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ANOTACE

Tato bakalarska prace je zpravou o hledani osobniho tématu a jeho transformaci
do vytvarného projektu ve Skolni druziné s prvky biografického zkoumani. Autorska
cast obsahuje soubor fotografii, které¢ se staly vychodiskem pro dal§i zpracovani. V
prvni Casti této prace, opirajici se o teoretickd vychodiska, bylo poukazano na vyznam
reflektivniho ptistupu v soucasném pojeti vytvarného oboru. Vice diilezité nez samotné
détské vytvarné artefakty jsou podstatné nase vypovédi o prozitcich a zaznam
myslenek, které nas vedly k vyjadieni. Zaroven tato prace zduraziiuje zménu pojeti
vytvarného oboru, ktery dnes nechape vytvarné Cinnosti jako vycvik v technikéch,
nybrz je vytvarnd vychova chapana jako oteviené pole vypovedi, které svobodnym

vyjadienim reaguje na podnéty vizualni kultury dnesniho svéta.

KLICOVASLOVA
dlazba, misto, material, rytmus, ornament, opakovani, tvar, koncept, fotografie, pamét’

mista, historie, prostor, povrch

ANNOTATION

This baccalaureate work reports on searching for a personal theme and its
transformation into a fine art project implemented during after-school class work
activities, while features of biographic research were carried out as well. The author’s
part includes block of photographs, which formed actually the base for the further work
development. The importance of the reflective approaches in the present understanding
of fine arts discipline were pointed out at the first part of this concrete work. Ours
testimonies about our experiences and recording of our own thoughts, which leaded us
to express ourselves, are far more important than are kids” fine arts artefacts. Hand in
hand this work is pointing out the change in the fine arts subject. The fine arts today do
not anymore consider arts only as for expression , which in an open manners reacts to

influences of visual culture of today’s world.

KEYWORDS
pavement, site, material, rthytm, ornament, repetition, shape, concept, photography,

memoryof the site, history, space, surface
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1 Uvod

Tato prace postupné popisuje celkovy proces hledani autentického tématu, které mé
bytostné zajima a sehrava stézejni ulohu v navrzeni vytvarného projektu pro déti
zajmového utvaru vytvarné vychovy ve Skolni druzing. Zakladni metodou je reflexe

a sebereflexe ¢innosti, které prostupuji jednotlivé kapitoly mého vyzkumu.

Obsah bakalaiské prace je rozdélen na teoretickou a praktickou ¢ast. Teoretickou ¢ast
tvofi, druha a tieti kapitola. Druha kapitola poskytuje teoreticka vychodiska vyzkumné
sondy, kterd se opira o reflektivni ptistup ve vytvarném oboru a biografické zkoumani
v pedagogickych védach. Soucasti prvni kapitoly je pohled na soucasné pojeti vytvarné
vychovy v ucebnich planech v souvislosti s dosahovanim Zzakovskych kompetenci

a objasnéni vyznamu v hledani tématu.

Ve tieti kapitole poskytuji vhled k mému pozorovani a zkoumani materiali, dlazeb
a druhit povrchli v exteriérech mésta a predevSim také v hledani zajimavych mist,
k nimz se vztahuje davna historie. VSe dokladdm podrobnou fotodokumentaci, ktera
se stala kliCovym bodem k mému badéani. Postupnou analyzou materidlu dochazim
k vyfiltrovani zékladnich vytvarnych konceptli, kterymi jsou pamét mista, material,
rytmus a struktura. Vytvarnym konceptem v odborné terminologii rozumime vnitini
myslenkovy pochod, ktery se odehravad v mé hlavé a je zaznamenavan v podobé nacrti
a fotografii. Tyto vytvarné koncepty aktivuji mou obrazotvornost v podobé podnéti

k dalSimu uchopeni tématu a navrzeni vytvarného projektu.

Ctvrta kapitola pojednava o zkouméni vytvarnych konceptli v kontextu umélecké
tvorby. V prostudované literatufe jsem vyhledala Sest umélcil, kteti se ve své tvorbé
zabyvali tématy mista, paméti, strukturou a materidlem. Jedna se predev§im o Vladimira
Boudnika, Dagmar Subrtovou, Jifiho Beranka, Elsbietu Grosseovou, Miroslava Parala
a Christiana Boltanského. Zde také popisuji konkrétnéji formulaci tématu pro vytvarny

projekt se zaky.

Hlavni stézejni téma, které nese ndzev Chodniky v naSem mésté, rozpracovavam
do Sesti dil¢ich namétl, které se utvarely na zaklad€é provedené analyzy text mého
pedagogického deniku, interpretace uméleckych dél, vlastni fotografické tvorby

a prostudované literatury, vcetné¢ teSenych vytvarnych problémul. Vytvarny projekt




je uspofadan do vytvarné tady, v niz svou mysl obracime k problémim povrchi
a dlazeb z riznych hledisek. Ve vytvarné fad¢ se zabyvame témito naméty: Kniha
o chodniku, Dlazebni kostky, Chodniky, Ruce, které hladily kdmen, Cesty, stopy,
setkdvani a Zem¢, po které chodim. Tyto naméty a soucasné postup pii feSeni

vytvarnych tkoli popisuji v paté kapitole.

Cilem mé bakalafské prace je tedy navrzeni vlastniho vytvarného projektu pro ¢leny
zajmoveho Utvaru vytvarné vychovy ve Skolni druzin€ a jeho ovéteni v praxi. Poskytuji
tak podklady k diskutovanym pozadavkim soucasného vytvarného oboru a jeho

naplnéni v obsahu vychovné vzdélavacich cili.

V posledni Sesté kapitole pfedkladam k nahlédnuti fotodokumentaci vytvarného procesu
v podobé jednotlivych vytvarnych artefakt s naslednou podrobnou analyzou a reflexi.
Nekteré fotografie potizuji ve zvétSeném vyiezu pii vyznéni detailnich Casti v ploSe.
Takto vyuzivam 1 kontrastii jejich vzdjemného propojeni a skladani nékolika artefakth
do celistvého obrazu. V zavéru vytvarného projektu bych rada zohlednila vytvoienou
sérii détskych stop v keramickych platech, které se nejvice piiblizuji mé piredstave

naplnéni a smyslu zvolené¢ho vytvarného nameétu.




2 Teoreticka vychodiska vyzkumné sondy

Prvni ¢ast bakalarské prace predstavuje teoreticka vychodiska vyzkumné sondy, ktera
se opiraji o metodu reflexe a sebereflexe. Metodou reflexe vytvarnych cinnosti
a sebereflexi vlastnich pedagogickych piistupii podrobné popisuji proces hledani
tématu, které je pro m¢ autentické a bytostné mé zajima. Ma bakalafska prace
a souCasné odehravajici se vyzkum v ni, jistou mérou pfispéje k nové vznikajicim
pohledim na vytvarnou vychovu v oborovém diskursu. Oborovym diskursem zde
myslime urcité prostredi, v némz se uskutectiuji kazdodenni praxe mezi Zaky a jejich
uciteli v hodindch vytvarné vychovy. Nejcennéj$i jsou vSak jejich vypovédi,
odehrdvajici se v socidlnich vztazich ve S8kolnich prostfedich, v galeriich
a na akademickych ptidach. Studnici teoretického zakladu, ze které Cerpam, se pro me
stala kniha Marie Fulkové - Diskurs uméni a vzdélavani, v niZ se mimo jiné také
pojednava o reflektivnim pfistupu a moci diskursi v soucasném pojeti vytvarné

vychovy v hierarchizovaném prostoru skol.

V mém vyzkumu vychazim z biografického zkoumani, proto zde objasnim pojem
biograficky design, kde se uplatiiuje, co je jeho cilem a v ¢em spociva tloha badatele.
Stézejni je pro mé narativni biografie, jejiz vyzkumny problém poskytuje spole¢ny
prostor pro vyjadieni vyzkumnika a téz i ucastnika vyzkumu, v nasem ptipad¢ tedy
vyjadieni déti ve vytvarném procesu.

vvvvvv

poselstvi, které v sobé vytvarné téma ukryva. Myslenka, ktera je pfedivem pro celou
fadu odvijejicich se pohledd, jak intenzivné a do jaké miry dokdZeme s détmi vnimat
souCasny svét a jeho nesnaze. A co mizeme ud¢lat proto, abychom se stali lepSimi,
citlivéj$imi, vnimavymi a milujicimi lidmi, i pfesto, ze vétSinové procento populace haji
pro utvafeni UspéSné osobnosti diametralné odliSné hodnoty. V této kapitole je tedy
namisté popsat, jakou ulohu sehrava téma v procesu vytvarné vychovy, véetné fazi jeho

hledani a utvareni.

2.1 Reflexivni kompetence
Tak jako figura nemize existovat bez pozadi, tak vytvarné prace nemohou existovat bez

reflexe. ,,V archivu vytvarnych praci a reflektivnich zaznamii vyzkumu lIze najit




bezbarvost, nebo chybéni v poli vypovidani, ve vizualni metafore bychom ji mohli
nazvat pozadim, které se pripomina pravé proto, ze bez nej by nemohla vyvstat figura:
pozitivni i negativni v sobé nese stejnou naléhavost a jedno bez druhého nemiize
existovat.”' Reflexi davame okoli a soudasné sami sob& vyrozuméni o tom, co jsme pii
vyuce povazovali za dilezité, jakym zplisobem jsme postupovali a pro¢ jsme tak
postupovali, abychom Ziky dovedli tam, kam chceme. Zde ovSem nemam na mysli
svazovat déti néjakym pevné vytvofenym ramcem, do kterého se musi striktné
napasovat. Stejné tak pfi zavére¢ném reflexivnim hodnoceni, neposuzujeme vytvarné
vypoveédi déti z hlediska estetické libosti, ale ze sily jejich vypovédi, ktera je zranitelna
jako jejich duse. Kazdé dit€¢ ma vrozenou schopnost se vytvarné vyjadfovat, proto by
méla byt dana Sance i1 tém détem, které nejsou tzv. vytvarné nadané. V tom vidim,
alespon prozatim, jeden z pozadavkli mého pedagogického pisobeni. Abychom tento
ptistup dokézali pfijmout, méli bychom si uvédomit, Ze vytvarné artefakty vytvorené
détmi nemusi byt vzdy krasn¢ barevné a neslouzi vzdy jen k prezentaci té ¢i oné skoly,
1 kdyz v rdmci prokazatelnosti uzitecnosti tohoto predmétu to neni vzdy jednoduché. Jde
piedevSim o to, aby dit¢ mohlo svobodné vyjadfit svou myslenku a na zaklad¢ této
myslenky pochopit své motivy, které je vedou k vypovédi. Proto by soucasti kazdé
vytvarné prace mély byt i strucné komentare, které by shrnovaly zpétny odraz détskych
myslenek. Ono se to krasné¢ piSe. Ze své pedagogické praxe mohu vSak potvrdit,
ze z pocatku zaci na takovy ptistup v hodinach vytvarné vychovy reagovali ostychave.
Jesté nikdy se s tim nesetkali. V détech samotnych je hluboce nastavena ptedstava
o samotném vysledku obrazku, jako iluze néceho dokonalého. Jsou navyklé na piesné
vymezené hranice, ¢ekaji na ndvod, podle né¢hoz udélaji jedno po druhém dle pfani pani
ucitelky. Hlavné, abychom se vpasovali do pfedem nastaveného ramecku a mohli prace
vystavit na nasténku. D4l je nic nezajimd, na nic se neptaji. Zde je nasnadé otdzka,
do jaké miry jsou déti manipulovany pedagogy? Do jaké miry je manipulovan vytvarny
pedagog nadiizenymi? ,,Oborovy diskurs produkuje zaryté odpuirce manipulace s détmi
a priznivce predstavy, ze dité je nevinnd, sebetotozna, plné autonomni bytost, kterou

staci citlive veést k vytvarnému vyjadreni, jehoz autenticita pravé potvrdi piivodni

" FULKOVA, Marie. Diskurs uméni a vzdélavani. Vyd. 1. Jinoéany: H & H, 2008, 335 s. ISBN 978-80-
7319-076-7.

* FULKOVA, Marie. Diskurs uméni a vzdélavani. Vyd. 1. Jinoany: H & H, 2008, 335 s. ISBN 978-80-
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predstavu o identite. Tedy teoreticky odpor k manipulaci a prakticka nemoznost ji

2 L T . ’ v ’ v ’
”7 O tom také sved¢i, ze stale v mnohych skolnich zatizenich

do diisledku odmitnout.
setrvava predstava o pedagogovi vytvarné vychovy jako ndsténkaii Skoly, jehoz
prvofadym tukolem je aranzovat Skolni interiéry ku prospéchu prezentace aktualné
odehrévajici se prilezitostné akce, napiiklad v pfedvano¢nim ¢i velikonoénim obdobi.
Pedagog nad sebou citi neustaly stin zodpovédnosti za dobie odvedenou praci v podobe
dokonalych détskych praci, pii¢emz si je védom rozporu celé situace. Vedeni skoly,
které pozaduje dokonalé a krasné obrazky, které jsou vSak zaloZzené pouze na barevném
efektu, nikoli na obsahu vytvarné myslenky. ,,Tento vztah je i dnes determinovany
ekonomickym nedostatkem a nedobrou kulturou Skoly, ktera si v personé jeji reditelky
plete ucitele s aranzérem, aniz by tusila to nejmensi o povaze jejich profese, a to pres
trendy nového pedagogického diskursu, projevujiciho se v redefinicich Fizeni Skol,
subjektii vzdélavani a jejich vztahi.” Postaveni predmétu vytvarné vychovy mezi
hierarchii hlavnich pfedmétii navic zreteln€ urCuje, Ze jde o pfedmét nepodstatny, tudiz
je mu dana i men$i hodinova dotace a ze vSeobecného minéni rodic¢t Ize usoudit,
ze tento predmét mize vyucovat i neaprobovany Clovék. S timto mytem je neodlu¢né
spojen 1 nazor panujici o osobnosti ucitele vyucujici vytvarnou vychovu. Bud
je spolecnosti vnimédm jako exot, ktery nezapadd do ndmi pfedurCenych sSkatulek
prizpisobivych, nebo jako radoby ucitel, jehoz vychovny vliv na déti zda se podeziely
atudiz nepftijatelny. ,Protitah nadrizenych, jak dokladuji reflexe, je klasicky
prostoduchy: zlobivému uciteli zadavaji absurdni ukoly, uplatiujici Fadu nesmysinych
kontrol a celkové ho degraduji na uroven ZzZaka. A tak pochopitelné dochazi
ke konfliktnim situacim, z kterych ucitel vytvarné vychovy ziidka vychazi jako vitez.
Proti nemu stoji tzv. vSeobecné minéeni o nesrozumitelnosti a zbytecnosti umeni, které
zpiisobuje, Ze i ucitel vytvarné vychovy jiz predem ziskd ndlepku umélce s atributy

, . . v ’ v, v . ’ ’ ve 4
rebelantstvi, podivnosti nebo umélecké prasténosti, ktery neumi ucit.”

* FULKOVA, Marie. Diskurs uméni a vzdélavani. Vyd. 1. Jinoany: H & H, 2008, 335 s. ISBN 978-80-
7319-076-7.

> FULKOVA, Marie. Diskurs uméni a vzdélavani. Vyd. 1. Jinoéany: H & H, 2008. ISBN 978-80-7319-076-
7.

* FULKOVA, Marie. Diskurs uméni a vzdélavani. Vyd. 1. Jino¢any: H & H, 2008. ISBN 978-80-7319-076-
7.
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V soucasném pojeti vytvarné vychovy se vSak mizeme opirat o poznatky z vyzkumu,
které pravé za hlavni doménu povazuji osobnost a kompetence vyucujiciho, ktery se pti
odehréavajicim se procesu s détmi neboji improvizovat. Vyuziva své vlastni otevienosti
a predstav k pfedavani poznatkli o spolecnosti a svété, v némz se ocitame. Pedagog
hleda, nachazi a jde po cestach, které nejsou predem striktné predur¢ené k dokonalym
cilim.

Meéni se 1 komunikace tradicné pojatého vztahu mezi zdkem a ucitelem. ,, Student a zZak

»3 Marie Fulkova ve své knize

nepracuji jako oddélené subjekty, nybrz jako partneri.
pfipomina vyjadfeni Donalda Schona, ktery vztah mezi ucitelem a zadkem vidi jako
vzajemné provazany. ,,UCcitele a Zaka vidi jako partnery v tanecnim pdru nebo hrace

’

v dobre sehraném jazzbandu.” , Je nasnadeé, Ze se otevira prostor pro verbadlni
a neverbalni dimenze komunikace a pro mikroanalyzy procesit semiozy a analyzy
diskursu, kterym se venuje jeden z proudu teorie vytvarné vychovy ve vazbé na kritické

. , . ;e . , ’ . 6
pedagogické teorie a kulturni i vizualni studia.”

2.2 Biografické zkoumani v pedagogice

Biografické zkoumdni se nejvice uplatiiuje v pedagogickém prostiedi, které nam
napomaha ve vyzkumu jednotlivych individudlnich ptistupti pedagogt ve vlastni praci.
K tomu, abychom poznali co nového a originadlniho pedagog vnasi do vyuky, je potieba
se zam¢rit na ucitelv zivotni piibéh. Dle mého minéni se osobnost pedagoga formuje
na zaklad¢ jeho prozitych zkusenosti. To, ¢im si prosel a co kdysi zazil, urcuje kvalitu

a vyjimecnost inovativnich ptistupt ucitelovy prace.

2.2.1 Biograficky design

Biografickym zkoumdnim se snazime zaznamenat vyvoj urCitého dé¢je, ktery je tézce
predvidatelny. JelikoZ ma kazdy z G€astnikli vyzkumu rozdilny pohled a nadzor na urcity
jev, cilem biografie je tuto rozdilnost zaznamenat. ,,Cilem Biografie je tedy zachytit

pohled ucastnika vyzkumu a odkryt vyznam a smysl za vécmi a v pribéhu. Biograficky

5 FULKOVA, Marie. Diskurs uméni a vzd&lavani. Vyd. 1. Jinocany: H & H, 2008, 335 s. ISBN 978-80-
7319-076-7.

6 FULKOVA, Marie. Diskurs uméni a vzd&lavani. Vyd. 1. Jinoéany: H & H, 2008, 335 s. ISBN 978-80-
7319-076-7.
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design tyto interpretace doslova vyvolava skrze Zivotni pribeh jedince z jeho vzpominek
ukrytych v paméti.”” Vyzkumnik tedy odhaluje kdysi davno prozité piibshy a jejich

sled se snazi upravit do souvisle odvijejiciho se vypravovani.

2.2.2 Tri typy biografického designu

Abychom dokdazali porovnavat, jakym zpisobem ucastnici vyzkumu vyjadiuji své
zivotni ptibehy, rozliSujeme tfi typy biografického designu. Prvnim typem je realisticka
biografie, v niz poznivame skute¢nost dle pohledu ucastnika.® Dale je to
neopozivistickd biografie, ktera tvoti druhy typ biografick¢ho designu. V této biografii
vychazime z obecnych poznatki, které smétuji k jednotlivym poznanim. Tretim typem
je narativni biografie, ktera se od ostatnich typu odliSuje tim, Ze je zkoumana z pohledu,

jakym zptisobem je piibéh vypravén. (Svaticek, Sed’ova, 2014)

2.2.3 Zpusoby pristupii k acastnikiim vyzkumu

Vyzkum v pedagogickych védach, vychazejici z biografick¢ého designu, se rozdéluje
na dvé vétve. Prvni vétev tvofi autonomni psani, v némz ucastnik vyzkumu li¢i své
zivotni zkuSenosti tak, aniz by badatel do tohoto souvisle popisované¢ho piibeéhu
vyznamn¢ zasahoval. Badatel pouze zkoumané osoby motivuje k vypravéni svych
nabytych zkuSenosti. Zkoumanou osobou se muze stat feditel piislusné instituce, stejné

jako ucitel nebo z4k.

Druhou vétev, v pedagogickém vyzkumu Ccastéji vyuzivanou, tvoii tzv. pfistup
spoluprace, opirajici se o aktivni partnerskou interakci mezi ucastnikem vyzkumu
a badatelem. Takto pojaty vyzkum je zaméfen napiiklad na profesni drahu zacinajicich
pedagogl, pficemz nejcennéjSim pozndnim z celého vyzkumu je to, Ze v uméni ucit
nehraji klicovou roli nové pfeddvané dovednosti, ale predev§im zkuSenosti, kterymi

si u¢itel béhem svého Zivota prosel. (Svaiidek, Sed'ova, 2014)

V soucasné dobé se objevuje kombinace obou téchto postupli. Mezi nejcastéji

pouzivané metody v biografickém designu se fadi metoda zivotniho piibéhu a Zivotni

7 SVARICEK, Roman a Klara SEDOVA. Kvalitativni vyzkum v pedagogickych védach. Vyd. 2. Praha:
Portal, 2014. ISBN 978-80-262-0644-6.

$ SVARICEK, Roman a Kldra SEDOVA. Kvalitativni vyzkum v pedagogickych véddach. Vyd. 2.
Praha: Portal, 2014. ISBN 978-80-262-0644-6.
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historie. Svaricek pise, ze metoda zivotniho ptibéhu zaznamendva z jedincova prozitého
zivota prave tu cast, ktera je pro néj nejdulezitéjsi. ,,Lze rici, Ze zivotni pribéh je esenci

»? Utastnik vyzkumu si tudiz voli ptib&h dle svého prani a sam

deje, zkusSenosti, pocity.
sirozhoduje o tom, do kterych etap svého zivota dovoli nahlédnout druhym. V prvé
fadé¢ svym vypravénim dava jisté vysvétleni o tom, jaky Zivot vede a co povazuje

za smysl svého Zivota.

Metoda zivotni historie rovnéz vychazi z vedeného rozhovoru. Dilezité jsou informace,
které se opiraji mimo jiné také o pozorovani, dotazniky a rozhovory s tfeti stranou.
,Cilem Zivotni historie je vice popsat kontext a odhalit nahodilé faktory v Zivote

v v b )l 0
vypravéce.

2.2.4 Artbased research

Ve vytvarném oboru jsou stale vice diskutovana témata v oblasti dosahovani
zékovskych kompetenci. Behem nékolika poslednich let doSlo ke komplexni proméné
ucebnich plan. Tato proména byla reakci piedevSim na primérné vysledky zaka
v PISA vyzkumech, kterymi zaci prosSli v roce 2000. Dal§im divodem k proméné
uCebnich plant byly 1 zazité stereotypy pedagoghi ve vyuce. V nové pojatém
vzdélavacim planu jsou kompetence pojaté jako znalosti a dovednosti, které zak ziska
béhem vyucovaciho procesu. Ze zpravy Ernsta Wagnera v publikaci Pedagogika uméni
V. Uhl Sktivanové vyplyva, ze kompetence, které si zaci béhem vyucovani osvoji,
se nedaji uciteli pfimo kontrolovat. Lze ale vypozorovat, jak Zaci naucené¢ho dale
vyuzivaji pti feSeni novych tkold.

Pokud chceme, aby zdky vytvarnd vychova vedla k pochopeni vizudlnich obrazi,
je vhodné drzet se nékolika dimenzi oborovych kompetenci. Tyto kompetence jsou
stanoveny na zdkladé¢ zajml zakd a ucitell a zaméfuji se na vnimdani, imaginaci,

analyzu, vykladani, hodnoceni, posuzovani, tvofeni a v neposledni fadé¢ komunikovani.

9 SVARICEK, Roman a Klara SEDOVA. Kvalitativni vyzkum v pedagogickych védach. Vyd. 2. Praha:
Portal, 2014. ISBN 978-80-262-0644-6.

" SVARICEK, Roman a Klara SEDOVA. Kvalitativni vyzkum v pedagogickych védach. Vyd. 2. Praha:
Portal, 2014. ISBN 978-80-262-0644-6.
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»lento model vysel z diskuze nejen s mnoha uciteli, nybrz také s vysokoSkolskymi
pedagogy a experty. Reflektuje predevsim zkuSenosti z praxe, nebot jsme zvolili jako
podklady ucebniho planu kompromis mezi zajmy zakit a ucitelii, napr. zZdaci chtéji casto
wvorit, pro ucitele je oproti tomu analyza dila diilezitéjsi. "

Lze tedy fici, ze zaci by méli jednak umét samostatné tvofit a zaroven se alespon z Casti
pokusit analyzovat jakékoli umélecké dilo. Zde je dilezité, jakym zplsobem piimejeme
zaky k citlivému vnimani uréitého dila a jakym zplisobem mu pomizeme o ném
vypovidat. Vnimat umélecké dilo mohou zaci dvéma zpisoby. Bud’ se snazi na zéklad¢é
kresby postihnout detaily obrazu, pomoci kterych porozumi umélcovu vyjadifovani.

Nebo umélecké dilo pietvoii na zakladé své konkrétn€ zvolené predstavy napf.

parafraze. (Skifivanova, 2013)

2.2.5 Hledani tématu

Téma je ve vytvarné vychové svébytnym prosttedkem, kterym si otevirdame cestu
k poznavani nasi jedineCnosti a uvédoméni si mista ve svété kolem nds, ve kterém
se kazdodenn¢ pohybujeme. Uchopenim tématu a jeho myslenkovym rozvrstvenim
v podobé namétii sdélujeme, jakym zpisobem svét vnimame, prozivame, nad ¢im
premyslime. Je to v podstaté¢ vypovéd’ o nas samych. ,,7éma je svébytnym motivem,
ktery vyvoldvd obecné i vytvarné otdzky. Zdik se osamostatiiuje a hledd jemu vlastni
odpovédi. Aktivnim uchopenim a prozivanim tématu se tak blizi k poznavani sebe sama

i Zivotniho prostredi, v kteréem se pohybuje, a jeho pomoci vyjadiuje vlastni pohled

V mém biografickém vyzkumu upoutavaji mou pozornost chodniky s vytesanymi, ru¢né
opracovanymi kameny. Takto prozkoumavdm pro mé nejzajimavéjsi ¢asti prazskych
zakouti, v nichz vyhleddvdm nejenom zajimavé dlazebni vzory, znaky a symboly, ale
1 urcity piib&h, historii, ktery se k tomuto mistu vaZe. Chodniky ve mné €asto evokovaly
pfedstavu mist, jako prostoru pro jedince bloumajici zivotem, hledajici n€jaky zachytny

bod ve svém Zivoté. Casto viddvame na téchto mistech prazvlastni bytosti, jejichz

"' UHL SKRIVANOVA, Véra. Pedagogika uméni - uméni pedagogiky, aneb, P¥inos oboru vytvarna

vychova ke vieobecnému vzdélavani. Vyd. 1. Usti nad Labem: UJEP, 2014. ISBN 978-80-7414-663-3.

2 ROESELOVA, Véra. Namét ve vytvarné vychové. Upr. vyd. Praha: Sarah, 1995. ISBN 80-902267-4-4.
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jedinym domovem je praveé ten chodnik. Zajimavy je kontrast téchto jedinct s ostatnimi
lidmi, Zenouci se kazdy den za svou praci v neustalém a nelprosném systému
spoleCnosti. Izolovani ve svém svété samoty s jedinym zavazadlem, v kterém
schovavaji cely sviij domov. Sbalit sviij domov do jediného kufru museli i lidé, ktefi
sefazeni na nastupisti ¢ekali na prvni vlak, ktery je odveze do koncentracniho tabora.
[této problematiky se c¢astecné dotykd muj biograficky vyzkum, nebot’ bych rada
poukédzala na problematiku xenofébie a rasové intolerance. Jako CcClovek casto
premyslim, kdybychom dnes museli celit takové situaci, jako kdysi lidé, ktefi byli
nasilné deportovani. Z ni¢eho nic zmizet ze svych domovil s kufrem plnym bolesti,
zanechat nd$§ jemny prach na dlazbach v ulicich. Okamzik nasi posledni pfitomnosti
tady a ted. Nepfedstavitelné mySlenky v hlavach rodi¢i o zivoté vlastnich déti
a odlouceni milovanych lidi. Takové byly a jsou ptibéhy chodnikli a cest, po kterych

den co den Slapeme.

M¢ zkoumani tématu vychazi ze souboru primdrnich dokumentd, které tvori ma
autorska tvorba v podobé fotodokumentace zajimavych mist, terénni zapisky z mého

pedagogického deniku a soucasné vytvarné prace déti, ¢i détské deniky s poznamkami.
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3 Autorska tvorba: pozorovani a zkoumani materialti, dlazeb,

povrchi
Tato kapitola popisuje mé pozorovani, zkoumani materialti, dlazeb a druhd povrchi
v exteriérech a soucasné interiérech mésta. Zaroven poskytuji vstup do vytiibené
fotodokumentace zajimavych mist, které tvofi stéZejni rdmec objevujicich
se vytvarnych koncept. Pfi prizkumu dostupnych mist se zaméfuji na material,
strukturu a rytmus dlazebnich povrchii. Mij vyzkum zaznamenavam fotografiemi
a zaméfuji se na mista s ur¢itou paméti, ktera maji souvislost s druhou svétovou valkou
a tématem holocaustu. Proto zde poskytuji snimky z Osvétimi a také ze zamku
v Kamenici, v némz se rehabilitovaly déti, které piezily holocaust. Mou autorskou
tvorbu dale tvofi vzory chodnikli a dlazeb mozaikové dlaZzby z n€kolika prazskych ¢asti,
které jsou popsany v textu. Vybér fotografii jsem ptizplsobila tomu, aby z nich
co nejlépe vystupovala atmosféra daného mista, tvar, kontrast, rytmus dlazeb a povrchli

se zajimavou texturou.

3.1 Duch mista

M¢ pozorovani a zkoumani materialti, dlazeb a povrchli zacalo putovanim po krajiné
v mém okoli. Hledala jsem mista a zadkouti, ktera mé ptitahovala svou znepokojivou
atmosférou a neviditelnou energii davnych piibehii. Nejvice mé zajimaly piib¢hy
bytosti, s jejichz zivotem jsou mista propojena, piibéhy zaznamenavajici svou stopu
a otisk v jakémkoli svébytném materialu. Hledala jsem ducha konkrétniho mista, ktery
by vyvéral na povrch a rozléval se do okolni krajiny. ,, Podle presvédceni starych
Rimanis ma kazda nezavisla lidska bytost svého ochranného ducha - génia. Tento duch
dava lidem a mistum Zivot, doprovazi je od narozeni do smrti a urcuje jejich charakter.
Clovék se proto snazil v dobrém vychdzet s géniem lokality, v niz Zije. MoZnost preZiti

)

zavisela na ,,dobrém” vztahu k mistu, a to jak ve fyzickém, tak v psychologickém

smyslu. Staroveky genius loci ale nebyl zapomenut, i kdyz se mu dnes rika charakter,

5513

vyznam Ci identita mista.” > Takovym mistem byl zamek v Kamenici, ktery plsobil

v chladném prosincovém svétle velmi tajuplné. Pravé zde probihala rekonstrukce, takze

B FULKOVA, Marie. Vytvarna vychova pro 8. a 9. roénik zakladni §koly a viceletd gymnézia: [uéebnice
zpracovana podle ucebnich osnov vzdélavaciho programu Zakladni skola]. 1. vyd. Praha: Fortuna, 1997,
127 s. ISBN 80-7168-382-5.
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prostory byly prazdné a syrové ve své autenticité, plné sutin, kamenti a prachu. Okna
bez skel s prihledy do zahrady s holymi stromy a omitky opryskané ¢asem skryvaly
jeden ptibéh za druhym. Pokusime li se pienést do minulosti, do ¢ast, kdy zahradou za
soumraku zaznivaly hlasy déti drzici se za ruce, prochazejic kovanou branou po pésiné
vedouci k budovam aredlu. Spolecna setkani u stolii pfed veceti, az po zhasinajici svétla
v oknech, kdyz se d¢ti ukladaly k spanku. Pokud takové misto jednou navstivite,
pravdépodobné se pfistihnete, jak oCima hledate, zdali n€kde néjaké dité v Seru jeste

nezahlédnete. Uvédomujete si, jakych véci se asi dotykaly drobné a nevinné ruce. Stale

patrate po otisku, ktery by daval tusit né¢i ptitomnost.

Za druhé svétové valky se zamek v Kamenici podilel na tzv. akci Zamky, kterd byla

urcena na zachranu Zidovskych déti z koncentracnich taborti. Spole¢nou kooperaci se

B A e, e

8 . £ s e

Obr. 1: Vstupni brdna do zahrady zamku, Obr. 2:Osvétim-cesta, foto©Novakova, v majetku
foto©Novdkovd, v majetku autora autora

zamek v Kamenici zaslouzil, s dal§imi zdmky v OleSovicich, Lojovicich a ve Stifing,
na zachrané 810 déti, které se zde rehabilitovaly z fyzickych a psychickych ttrap. Tento
zasluzny Cin je ptipisovan Pfemyslu Pitterovi, ktery byl inicidtorem celé zachranné akce
a v kvétnu 1945 ziskal povoleni k pievozu prvni skupiny déti z Terezina. Zivotni
spolupracovnici mu byla Olga Fierzova. Jako pedagogickd pracovnice a vychovatelka
pecovala spolecné s Pfemyslem Pitterem o déti, které prezily holocaust. Nejvice se vSak

angazovala v navazovani kontaktl s jejich rodinami a pfibuznymi pfezivsich déti.

3.2 Material
Jelikoz jsou mym stéZejnim tématem bakalafské prace chodniky a jejich povrchy,
zamefuji se pii svém zkoumani pfedev§im na kamenny material. Mistem mého dal§iho

patrani byla Praha se svou mozaikovou dlazbou. Prazska mozaikova dlazba se zacala

——
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pouzivat v druhé poloviné 19. stoleti, kdy postupné nahrazovala nevyhovujici prasné
cesty. Jako prvni ptisel s touto technologii dlazdéni vidensky dlazdi¢sky mistr Leopold

Bock, ktery byl v roce 1820 povolan do Prahy Ceskym guberniem'*

Zcela samostatnou kapitolu v prazské dlazbé zaujimaji Kameny zmizelych - projekt
Stolpersteine. Jsou to médeéné destiCky vsazené mezi kameny pied dim, vypovidaji
o ¢lovéku, ktery tu kdysi zil a za Druhé svétové valky byl deportovan Némci
do koncentracnich taborti. Napis na téchto médénych destickach jednou vétou shrnuje
cely Zivot Clovéka. Tento napad se zrodil v hlavé némeckého umélce Guntera Demniga

na zacatku 90. let a postupné se rozsitil do mnoha evropskych meést.

3.3 Kamen - pamét - minulost

Nejvice mé& oslovily kamenné povrchy. Proto ve své fotodokumentaci predkladam
soubor n¢kolika povrchil, které zkoumam z hlediska tvaru, rytmu, barvy a struktury.
Déle m¢ zajima vlastnost povrchu v kontextu k ur¢itému mistu. Nejpodstatnéjsi je pro
mé schopnost materidlu zaznamenat néjaky déj. Zaznam urcitého déje miize mit
charakter praskliny, prohlubné, Skrabance, skvrny, plynuti ¢asu v podobé porostlého
liSejniku apod. Autentické otisky ve struktuie jakéhokoli materidlu vypovidaji
o minulosti. Pasobi jako diikaz neopakovatelného okamziku. ,,Otisk je zdznam trvani

GipIné zvlastni chvile.”"

'* . Diky pouzivanym novym materialim, kterymi byly piskovec, biidlice a opuka, zaznamenavame v té
dobé znacny rozkvét samotného mésta. Prazské cesty a chodniky vSak musely s pfibyvajicim ¢asem
odolavat velkému zatizeni, proto byl material z piskovce, opuky a biidlice nahrazen daleko pevné&jSim
kifemencem a ¢edicem. Zde uved'me napiiklad zndmé ,, kocCi¢i hlavy ”, které jsou ziskané z tohoto
materidlu. V Praze se takto dochovala velmi vzicna stfedovékd dlazba, kterou najdeme
u Svatovaclavského vinafského sloupu pied kostelem sv. Frantiska Serafinského u Karlova mostu. Jeji
stafi odhadujeme na 650 let. V 50. letech 19. stoleti naSel téz Siroké materidlové uplatnéni slivenecky
mramor. V prazské mozaice se slivenecky mramor pravidelné kombinoval do skladanych vzortd
v odstinech Sedé a rtizové barvy. Ojedinéle se pouzivala i barva bila, ale ta byla velmi vzacna, proto se
dlazebni kostky z bilého mramoru pouzivaly pouze na dlazdéni reprezentativnich mist. Mezi takova mista
patii naptiklad Nova radnice, nebo Obecni dim. V soucasné dobé se naopak pouzivani bilého mramoru
tési velké oblibe.

® FULKOVA, Marie. Vytvarna vychova pro 8. a 9. ro¢nik zakladni $koly a viceletd gymnazia: [u¢ebnice
zpracovana podle ucebnich osnov vzdélavaciho programu Zakladni skola]. 1. vyd. Praha: Fortuna, 1997,
127 s. ISBN 80-7168-382-5.
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Kamen se vybizi, abychom ho zkoumali v§emi smysly. ,,Kamen je chladny a tezky. Ma
urcity tvar, slozeni, tvrdost a tihu. Jeho povrch zachyti frotaz nebo kresba povrchové
struktury. I zvukove podnéety mohou byt zajimave. Po uderu tvrdym predmétem se kamen
rozezni, a proto lze na rizné velké kameny hrat. Pohyb oblazku zaznamendava pritbeh
déni v ¢ase.”'® Pouhym dotykem zjistime, Ze je t&ky a chladny. Frotazi, & kresbou lze
zachytit jeho povrchové struktury. Zaznam zvuku, nesouci se v neviditelné trajektorii
pfi tderu kamene o kamen, jeho dunivy tlukot. V naSich myslenkach kamen oziva jako

archetypalni symbol.

V souboru fotografii, které predkladam k nahlédnuti,
se také zaméfuji na setkdvani riznych materiald.
Zabéry konfrontuji spojeni kamene a kovu, dale pak
spojeni kamene atravy. Kamenné schody, zidky
a obrubniky jsou porostlé mechem a liSejniky, coz
signalizuje plynuti ¢asu. Dlouhodob¢ procesy, ptirodni

rytmy a kolobéh. Jednim z umélct, ktery se pokusil

popsat fenomén Casu je Ivan Katka, zndmy Cesky land- Obr. 3: Schody. fotoCNovikovd

. I W . 14 . .7 v 7
artista, ktery tekl: , Kamenné krychle existuji v case v majethu gutora

Obr. 4: Kamen a kov, kamen a trava, foto©Novakova,v majetku autora

svym Zivotem vzniku a zdaniku, podle svych moznosti vzdoruji okolnim viiviim, vzdoruji
vétru, prijimaji slunce, vrhaji stin.”'’ K objektu krychle se Ivan Kafka dopracoval

béhem svého umeéleckého vyvoje, kdy fenomén vlajiciho vétrného rukdvu nahradil svou

'“ROESELOVA, Véra. Techniky ve vytvarné vychové. Praha: Sarah, c1996, 241 s. ISBN 80-902267-1-x.

7 FISER, Zbyn¢k, Vladimir HAVLIK a Radek HORACEK. Slovem, akci, obrazem: prispévek
k interdisciplinarité tviir¢iho procesu. Vyd. 1. Brno: Masarykova univerzita, 2010, 208 s. ISBN 978-80-
210-5389-2.
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vlastni ptedstavou kostky. Kostky, jenz instaloval ve volné krajing, zdhy naplioval
fragmenty, které ve svém zivoté povazoval za dalezité. Podstatna myslenka jeho plynuti
Casu spociva v tom, ze materidl v krychli, na kterém je patrny vliv lidské ruky, i po
jejim odstranéni, ziistane existovat dal. Material, ktery dle své moznosti dokaze
vzdorovat okolnim vliviim vétru, snéhu a desti se po Case rozplyne a spoji se s tim, co
ho obklopuje.'® Na nedavné vystavé v Roudnici nad Labem instaloval v prostoru galerie
tzv. Miru snesitelnosti. Jednd se o instalaci z vystrazné cervenobilé pasky, kterou
mizeme povazovat i za symbol soucasné doby. Pod vystraznou cervenobilou paskou
spatfujeme tedy silici vliv teroristickych utoki, obavy, vrazdy a celkové napéti ze
situace. Jakoby této Cervené hmoté nestaCila vymezena zadni Cast vystavy, svymi
chapadly mapuje cely prostor a dotykd se stropnich stén, jednotlivych casti celku,

obrazii apod."

3.4 Rytmus a vzory prazské mozaikové dlazby
Prazskd mozaikova dlazba ma pro své uplatnéni mnoha
opodstatnéni. K tomu, aby plnila sviij ucel, musi
obsahovat n¢kolik dulezitych zasad. Jednou ze zasad je
délka hrany dlazebni kostky. Délka strany spravné
vysekané kostky je dlouhd 6 - 5 centimetrti. Do roku 1920

se dlazebni kostky vysekavaly rucné, coz mélo své Obr. 5+ Draci v rému na koso,

foto©Novdkovd, v majetku autora

Obr. 6: Zleva: Draci v ramu, Sedmdesatka bez damy a s damou, foto©Novdkova, v majetku autora

1 hitp://www.ceskatelevize.cz/porady/10123096165-artmix/212562229000009/2clanek=13882
¥ hitp://www.ceskatelevize.cz/porady/10123096165-artmix/212562229000009/2clanek=13882
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nezaménitelné kouzlo. Kazdé kostka tak ziskala autenticky tvar s identickymi znaky
po opracovani. Jeji struktura nesla stopy pouzitych nastroji a zaroven byla svédkem
procesu svého vzniku. V celku se da i tvrdit, ze kazd4 dlazebni kostka, vypracovana
lidskyma rukama v sob¢ skryva urcitou pamét. Kdybychom se méli zamyslet nad
tématem dlazebni kostky, jak dalece by sahala jeji pamét? Co vSechno by méla
obsdhnout? Jak rozsahla by jeji pamét byla? Jako svédek nasi minulosti, nehybné
vsazend do vzoru mozaiky, dotvaii legendy prazskych povésti. Kolik vyznamnych
udalosti se na kamennych dlazbach odehralo? Jaci byli lidé, jejichz stopa se dotykala
kamenného povrchu? Vzdyt pouZité ficni kamenné valouny staly u zrodu prvnich
vyznamnych prazskych casti, Starého mésta a Malé strany. Kazdy z nas miiZze potvrdit,
kdo vstoupil do téchto zakouti, bloudic starymi ulickami, jakoby staré chodniky a cesty
byly spoutané dadvnym tajemstvim. ,, Bizarni labyrint Spinavych ulicek uzkych jako
Sachty, odkud kosté slunce jen vzacné vymetlo smeti stinu. Ty Skaredé, neduZivé
chodnicky znicehonic zmizely v brise nejakého domu, zase se vynorily, a najednou
skoncily za slepou zdi. Byly to ulicky klikaté, s lucernou na rohu, s podezielymi louzemi
pred vraty v gotickych

; ;1 920
vklencich. ”

Ojedin¢lost rucn¢  Stipanych

kostek  spoc¢ivala v jejich
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velikosti  jednotlivych  kostek

umoznovaly jejich skladani do
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slozitych vzoru. Mezi

nejzndméjsi  vzory  prazské

mozaikové dlaZby patrl Obr. 7: vzory kiize, foto©Novakovd, v majetku autora

takzvana sedmdeséatka s damou.
Tento vzor tvoii stfedovy Ctverec - dama, ktery je slozen z péti az sedmi fad Stipanych
kostek. Tento Ctverec - damu, zpravidla lemuje dal$i navazujici plocha kostek, vzdy

odliSného barevného provedeni, kterd se sklada ze Ctyi fad. Tento typ vzoru miZeme

*» FULKOVA, Marie. Vytvarna vychova pro 8. a 9. ro¢nik zikladni 8koly a viceleta gymnazia. 1. vyd.
Praha: Fortuna, 1997, 127 s. ISBN 80-7168-382-5.
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vidét napiiklad v Praze na Vinohradech nebo na Zizkové. Druhym typem vzoru je
sedmdesatka bez damy, kterou nalezneme v Praze na Albertovée. Strojoveé fezané kostky
nemohou zcela jist¢ nahradit jemné provedeni ru¢né lamanych kostek. Proto se
v soucasné dob¢ setkavame na naSich chodnicich s dlazbou, kterd svym provedenim

neodpovida estetickym a technickym zasadam pivodni prazské mozaiky.

DalSim zajimavym vzorem jsou ramy s draky kladené na koso a ramy s draky kladené
kolmo. Jedna se o dvoubarevnou mozaiku, ve které se stfidaji tmavy Cedi¢ s rizovym
mramorem. Tento podstatné slozitéjsi vzor seskladda z pravidelnych ctverct,
pripominajici tvar papirového draka, ktery je uzavien v ramu. Odtud zfejmé prameni
nazev. Pro spravné provedeni vzoru je dileZité zachovat diagonlni puleni prvki.?'

Tento typ dlazby je poloZen na Starém mésté.

KftiZe a hv&zdy patii mezi raritni vzory prazské

mozaikové dlazby. Témét s jistotou mizeme

konstatovat, Ze tyto vzory ve tvaru kiiZe ! : Sast

1
ID WD

a hvézdy nelze skladat ze strojové fezanych

kostek. Proto jsou v dne$ni dob& povazovany tr g AT T

za pamétkOVé chranéné. Vzor kiize se Obr. 8: Hvézdy, foto©Novdkovd, v majetku autora

v prazské mozaice mize vyskytovat bez

kombinace s jinymi vzory, tudiZ samostatné a to pouze v provedeni na koso. Pro ptiklad
uved'me misto s kiizi v okoli kostela sv. Petra u Petrského namésti na Novém mé&sté
Prazském. Dalsi motiv kiize nalezneme v tfibarevném mozaikovém vzoru pred

bazilikou sv. Petra a Pavla na Vysehradg.*

Nyni se dostavame k dal§imu vzoru a tim je vzor hvézdy. Vzor hvézdy se pravidelné
objevuje v prazské mozaikové dlazbé v kombinaci se vzory ki#iz.. Ptikladem nam
mohou byt ulice na starém Zidovském Mésté - Josefove, které se rozklada na pravém

bfehu Vltavy. Jak pravi staré legendy, velkou zdsluhu na rozkvétu zidovského ghetta

*! SCHUBERT, Alfréd. Péce o pamdtkové vyznamné venkovni komunikace. 1. vyd. Praha: Narodni
pamatkovy tstav, ustfedni pracoviste, 2007, 166 s. Odborné a metodické publikace (Narodni pamatkovy
ustav). ISBN 978-80-87104-10-1.

*2 http://vencisak.blog.cz/1306/po-cem-slapou-prazaci-i-dil
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mél Mordechaj Maisel, ktery zapocal, diky velkému bohatstvi ziskaného od lesnich
sktitktl, s dlazdénim taméjsich ulicek. Na dlazbé chodnikll se tak mnohdy objevuji tajné
znaky a symboly, v€etné riznych znacek a ndpist. Konkrétné jmenujme vyobrazenou
postavu bajného Golema v chodniku ptfed jednou z prazskych restauraci v Maiselové
ulici. ,,Vetsinou se viibec nezajimame, po cem chodime. Vykracujeme si sebevedomée
a chodniky, ulice a ulicky zname jen z omezeného pasma pohledu ve vzprimené poloze.
S ¢im se setkame, sklonime-li hlavu? Nekdy prekvapeni objevime v mozaice chodniku
vyskladané znameni. Co asi znamend? Najednou si uvédomime podivné kouzlo mista.”™
Zda se, jakoby Golemuv stin jeSté bloudil po prazském ghettu a svétla ve sklepenich
u domu s kamennym lvem v Siroké ulici jesté zcela nevyhasla. A tak mijime kamen po
kameni, az se dostdvame ke Staronové synagoze. AZ sem sahd jeden z nejzndméjSich
pribéhti magické Prahy. Staronova synagoga je nejstarSi dochovana synagoga v Evropé.
Zéakladni kamen ke stavbé této synagogy polozili Zidé jiz v roce 1270 a dle povésti jsou
soucasti zakladd i kameny z rozbofené¢ho Jeruzalémského chramu.?* Pravé zde,

v ptudnim prostoru Staronové synagogy, je ukryto nedokonalé hlinéné stvoteni, které

vytvofil Zidovsky rabin Jehuda Low ben Bekalel .

Typickym vzorem, pro dldzdéni vefejnych prostori v okoli zidovskych synagog,
se stala hvézda. Hvézda, jako symbol oznaceni odnepaméti pronasledovaného
zidovského naroda. V prazské mozaikové dlazbé rozeznavame nékolik hvézdnych
vzort, ale nejznaméjsi je Sesticipa Davidova hvézda. Soucasné provedeni vzora
ze strojové lamanych kostek vSak naruSuje detaily skladané mozaiky a zcela jisté
se nemize vyrovnat pamatkové chranéné mozaikové dlazbé v plvodnim provedeni.
Za zcela ojedinély vzor hvézd, jejichz stfed je tvofen Ctyilistkem pfipominajici kiiz,
se nachazi na vlakovém nadrazi v Radotiné. Tento dochovany fragment je sklddan

z ruéné sekané mozaiky.

» FULKOVA, Marie. Vytvarna vychova pro 8. a 9. roénik zakladni koly a viceletd gymnaézia: [uGebnice
zpracovand podle ucebnich osnov vzdélavaciho programu Zakladni skola]. 1. vyd. Praha: Fortuna, 1997,
127 s. ISBN 80-7168-382-5.

24 JIRASEK, Alois. Staré povésti ¢eské. Praha: Cesty, 1999, 254 s. ISBN 80-7181-294-3.
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4 ZKkoumani principt v kontextu umélecké tvorby

V této kapitole bych se rada zabyvala zkoumanim vytvarnych principii v kontextu
umélecké tvorby vybranych autord. Vytvarny koncept pro m¢ znamend jednu z fazi mé
tvorby, stale se vyvijejici myslenka a predstava v podob& sesbiranych fotografii.*
Jednotlivé predstavim vytvarné umélce, kteti m¢ svou tvorbou zaujali, a pokusim
se ozfejmit, pro¢ jsou jejich dila pro mé odrazovym mistkem. V souvislosti
s vytvarnymi principy se dostdvame k hlubs§imu porovnavani a definovani tématu, které

bude tvofit zdkladni rdmec pro navrZeni vytvarného projektu s détmi.

4.1 Vladimir Boudnik a princip nahody

Pti zkoumani vytvarnych principt v kontextu umélecké tvorby bych zde rada na prvnim
misté zminila Vladimira Boudnika. Vladimir Boudnik a jeho urputna pout’ na jeho cesté
zivotem pii prosazovani nové umélecké metody - explosionalismu, jehoz byl
objevitelem. Hlavni mySlenka explosionalismu spoc¢ivad v mySlenkové asociaci, pomoci
které jsme schopni na zakladé sledovani nadhodnych tvarii a skvrn vybavovat si nové,
nasi piedstavou vytvorené objekty. S touto mySlenkou Boudnik uskute¢nioval na ulicich
v roce 1949 své akce za ucasti kolemjdoucich. Samotnym smyslem vSak nebylo
vytvaieni uméleckého dila na ulici, ale demonstrovani toho, ze z fleku na omitce
je mozné pomoci volné asociace vytvorit realné platné dilo.?® Jak pise sam Boudnik:
Wvym smerem explosionalismem jsem se pokousSel o navrat cloveka k sobé samému,
kvire v osobni psychickou silu, jez by ovsem nebyla na ukor blizniho, ale naopak
by v bliznim vyvolavala pocit souznéni.”*’ Boudnikiv ptinos pro spole¢nost viak tkvi
pfedevS§im v jeho aktivnich a strukturalnich grafikdch. Samotné tovarenské prostiedi,
vnémz se Boudnik pohyboval, odrdzi abstraktni obsah jeho vznikajicich

explosionalistickych grafik. Pti své umélecké tvorbé vyuzival material, ktery mél bézné

> Koncept v uméni zkouma vyjadiovaci prostiedky a funkce, pii¢emz odmita tradi¢ni formy uméni.
V poloviné Sedesatych let vznika tzv. Konceptudlni uméni, jehoz hlavnim prostfedkem je koncept -
myslenka, ktera je zapojena do procesu uméleckého dila. Vzdava se tak materialni realizace a k vyjadieni
pouziva skici, navrhy, projekty a pfedevsim fotografii, ktera se stdvd impulsem - vychodiskem k dalsi
tvorbé.

26 http://www.artcasopis.cz/clanky/explosionalismus-vladimira-boudnika

2 http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10123383458-pribehy-slavnych/498223 10003 1005-explosionalista-
vladimir-boudnik
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k dispozici kazdy den v letecké tovarné Aero Vysocany. Povrch plechu narusoval
zasahy nastrojii a materiall, které zanechavaly v matrici vyraznou stopu. Takto vznikala
Boudnikova aktivni grafika, v niz vyuzival odsttizky plechd, Srouby, zlomené pilniky,
matky, vtloukajic je kladivem do plechovych plati. Strukturu materialu narusoval
Skrabanim rydlem ¢i daléikem. Strukturalni grafika je oproti tomu zalozena na
pridavani a vrstveni materialu na povrch matrice. Takovym materidlem muaze byt pisek,
provazky a kousky textilu. V jeho tvorbé je znatelny princip nadhody, ktery se promitnul
do jeho vytvarnych parafrazi, v kterych se Boudnik nechal inspirovat Rorschachovym

testem inkoustovych skvrn.?®

Princip ndhody se nejvice uplatiluje
ve vytvarnych dekalcich, spocivajic v otisku
nanosu barvy. Tato technika je vytvarnou

hrou, pti které zkouSime hledat zajimavé

skvrny a tvary, které mizeme ndsledné g

interpretovat podle své predstavivosti. Zde Obr. 9+ Viadimir Boudnik
http.//creativoas.cz/autori/124-viadimir-boudnik/

se nam vytvari jakasi paralela ve spojitosti
s Boudnikovym explosionalismem, ktery prohlasil: ,,Obraz musi byt filmovym pasmem
o nesciselnéem mnozstvi napéti a psychologickych explozi zhusténych do nehybné plochy

v . voov ’ , v Ve . ge 7 ’ . 929
a predvedeny v nekonecné kratkém case za soucinnosti divakovy pohybové fantazie.

Pro mé¢ jako vychovatele a soucasné facilitatora vytvarného projektu je stézejni prave
uplatnéni ndhody, at’ uz pii1 hledani vyrazu textury konkrétniho materidlu, nebo ptibéhu,

ktery na zaklad¢ ndhodné objevenych skvrn s détmi vytvarné interpretuji.

Stale vice jsem se zamyslela nad smyslem a obsahem tématu. VZzdyt takovy objekt, jako
jsou chodniky, malokoho nadchne. MoZznd pravé pro tu neotfelost a nendpadnou
jednoduchost jsem si je vybrala. Tajemnost o¢ekavani na konci cesty, Cas, stopa, zavan
minulosti, pfitomnosti a zaroven nasi budoucnosti. Lidé, ktefi se kazdy den stietavaji

v neopakovatelnych okamzicich na dlaZzdénych cestickach. At uz jsme podnikatelé nebo

28 http://www.fler.cz/magazin/dekalk-umeni-vazne-i-nevazne-1495

2 hittp://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10123383458-pribehy-slavnych/498223 10003 1005-explosionalista-
vladimir-boudnik
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zebraci, na chodniku jsme vSichni na jedné lodi. Zanechdvame po sobé¢ otisky, ryhy,
stopy a mnohdy i hluboké pukliny. Stopy se misi a proplétaji, nejzajimavéjsi je vSak
jejich barevnost. Kazda stopa je autentickym otiskem nasi lidské rasy. Aktualni situace
souCasného svéta m¢ nadale presvédCovala o uchopitelnosti tohoto tématu a nabadala
m¢ k dal§im vybériim jednotlivych ndmétt.

Z pocatku mé velmi oslovil kdmen, ni¢im nenahraditelny pfirodni material at’ uz svou
pevnosti, nebo rtiznorodosti barevnych textur. Kamen, ktery vychladal v Gtrobach zemé
nékolik miliont let. Muzeme ho poznavat vSemi smysly. Napiiklad dotykem
vsttebavame jeho povrch, tvar, tihu. Tlukot kamene o kamen zaznamendvame sluchem.
Ocichavame jeho vini, téZce zemitou prichut. Kamen, jako piivodni pravzor davnych
dob, archetypalni symbol. Spojuji si ho do té€sné souvislosti s chodnikovou dlazbou,
jelikoZ u zrodu dlazebni kostky stdl kdmen. Kdmen posuzuji soucasné 1 jako prvek
okolniho prostfedi s urcitou paméti. Na jeho vzniku se podilel neptedstavitelny cas.
Ve své textufe uchovavad proces geologickych zmén ve znatelnych prohlubnich
a vystupcich. Skryva v sobé poselstvi davnych véka v podobé¢ tajného znaku znatelné¢ho
v ryhach a puklindch. Jeho existence v ur¢itém prostoru vypovidd o paméti mista,

o kterou se ve své tvorb¢ zajima Dagmar Subrtova.

4.2 Dagmar Subrtova a pamét mista

Pro jeji tvorbu je typicka Site specific instalace, coz je uméni pro zvlastni misto, nebo
uméni pracujici s ur¢itym mistem. Neékdy se pouziva synonymum - instalace in situ -
instalace na mist.’® | Akce koncipovand pro takové misto je nepienosnd, nebot se
k nému ve vsech rovindach (umeélecké, socidlni, psychologické aj.) vaze. Oziveni
kontextu, historie, socialnich vazeb vybrané lokality je imanentni soucdsti site specific
projektu. Osloveni lidi, kteri na daném misté ziji nebo jsou k nému néjakym zpusobem
vazani, je zdkladem prace. Otevieni komunikace a vtazeni do déje je prostiedkem

» 31

realizace.’ Dagmar Subrtova, pracujici s konkrétnim mistem, cerpd z jeho

charakteristickych vlastnosti. Ovlivnila ji primyslova krajina v misté svého bydlisté.

30 hitp://www.artlist.cz/dagmar-subrtova-2658/

' FISER, Zbyn&k, Vladimir HAVLIK a Radek HORACEK. Slovem, akci, obrazem: piispévek
k interdisciplinarité tviiréiho procesu. Vyd. 1. Brno: Masarykova univerzita, 2010, 208 s. ISBN 978-80-
210-5389-2.
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Porovnava mezi sebou krajiny tézce zasazené primyslem, piredevsim tézbou cerného
a hnédého uhli. Jeji znatelnd ucta k piirodé¢ vypovida o krajinach, které jsou pod
mocnou ochranou matky ptirody, jejiz sila je regeneruje a opétovné jim poskytuje to, co
zasahem Cloveka ztratily. Takova mista nazyva ,, izemim nikoho.” Subrtova v tomto
pojeti evokuje jakysi tvar haldy, ktera symbolizuje misto vytvoiené lidmi. Piisobenim
prirodnich sil se vSak tato halda navraci do ptivodniho krajinného spolecenstvi do tzv.
,hové divo¢iny.” Rada své myslenkové obsahy vyjadiuje pomoci kresby, konkrétné na
vystavé Ve vrstvach poskytla divakim ukazku svych kreseb uhelnym mourem.
Typickym piikladem Site specific byla vystava Salve Vale. Zde se Dagmar Subrtova
opfela o magickou propast Macochy. Zkouma zde vyvazeny systém vapencovych
jeskyn, poskytujici zazemi vsakujici se destové vode ze suchych planin. V instalaci
svych objektt, jako je napiiklad Hvézdné nebe v jeskyni ¢i Podzemni feka, nepracuje
pouze s vystavnim prostorem, ale pokousi se nastinit jakousi teorii podzemni paméti.
Vystavni prostor chapeme jako jeskynni chram, kde se setkavame s fenoménem pameéti
mista. Subrtova tuto pamét’ vztahuje ke Kitinskému udoli, které bylo od stfedovéku
vyznamnym poutnim mistem. Rady poutnikdi zde podstupovali posvatnou kiest.
V mistech, kde si odkladali své hole, je
znatelny latinsky népis Salve Vale, ktery
znamend pozdrav na uvitanou a soucasné
pozdrav na rozloucenou.”>,,To, Ze néjakd véc
pominula, neznamena pouze to, zZe je
vzdadlena v Ccase, jistéze fakticky vzdalena
zustavd, ale ono vzdaleni miiZe vyvstat

v v . . 4 a4 }’33
v nasem case i jako nevykoupeny prizrak.

Obr. 10: Dagmar Subrtové, Kouzelny kopec,

Obsah Vytvamého myéleni D agmar Subrtove http://'www.mzv.cz/istanbul/cz/zpravy a_udalosti/kultu
ra cesky kouzelny kopec u zlateho.html

me¢ oslovuje zhlediska jejtho vnimani
ur¢itého mista kolem nas. Z instalaci jejich objektl je zfejmé, Ze dokaZe intenzivné
vnimat energii kazdého prostoru, kterou citlivé zdliraziuje svou vytvarnou vypovedi.

Obraci se k praptivodu naseho stvofeni, k vys§imu tadu ptirodnich pochodl a celého

32 hitps://www. youtube.com/watch?v=T77r0TbIrVs

33 hitp://www.dagmarsubrtova.cz/p/pozvanky-na-vystavy.html
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vesmiru, k matce prirod¢ - zené, k hledani mystickych mist. V mém vyjasiiovani a
hledani cesty ke zvolenému tématu sehrala vyznamnou ulohu, nebot’ citi, stejné jako ja,
nesmirnou zodpovédnost k zachovani prirodniho fadu a z ného vyplyvajici posvatnosti

prirody.

4.3 Jiri Beranek a pamét materialu

Mezi svébytné tvirce, Cerpajici také z mytologie pfirody a konkrétniho mista, patii Jiti
Beranek. Autor mnoha dfevénych plastik, pracujici prevazné v atelieru pod modrym
nebem, vstoupil do povédomi vetejnosti v 70 letech svymi instalacemi v prirod¢.

V Berankové tvorbé poskytuje piiroda obraz krajiny, v které vyhledava mista, oslovujic

ho nejen svou energii, ale 1 paméti. Aby mohl
Clovék tuto energii mista vnimat, musi byt
dostatecné citlivy a otevieny ke vSem
podnétim, které mu misto nabizi. Misto k nam
promlouva a my vnimame cosi z minulych
Casti, které jsme realn¢ neprozili, a piesto
citime, ze nds nécim zasahuje. Hleddme
kontexty ke ztvarnéni neviditelného. Hledame,
¢im bychom dokézali nastinit ztracenou

minulost. Podstatu plni i samotny material,

ktery k tomuto uéelu pouzijeme. Sam Beranek Obr. 11: Jiti Berdnek, Pritmi pameéti,
Ty p y http://www.artlist.cz/dila/pritmi-pameti-7121/

ve své tvorb¢ vyuziva vétve, hlinu ¢i travu.

Berankova rozsahla zkuSenost tvorby se zemnimi materidly vyustila v roce 1998 v jeho
monumentalni dilo realizované v Letohrddku kralovny Anny na Prazském hrad¢.
Stavba, kterou Berdnek postavil z raselinovych cihel do pfizemi Belvedéru, neobvykle
kontrastovala s jeho renesan¢nim plidorysem. Cely prostor se tak proménil v posvatné
misto, kterym chtél Berdanek uctit pamatku svych ptredku, kteti raselinu pouZzivali jako
material Gcelny k jejich Zivotu. ,,Chudy material tak dostiva v Berankové pojednani
novy smysl a meni se v mystickou materii vypovidajici o existencidalni pritomnosti

v na§em Zivoté.”** V Piitmi paméti, jak zn&l samotny nézev vystavy, se tak ukryvala

34 hitp://www.artlist.cz/jiri-beranek-933/
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instalace z tisice raSelinovych kvadrl, vzajemné se proplétajic koteny stromi. Tvoti
misto, do kterého lze vstoupit a evokuje jakysi dojem ,stavby ve stavbé.” Neméné
vyrazna je vSak vin¢ raseliny, ktera je specificka pro celou instalaci a uvadi navstévnika
v dojem, ze raSelina je neustale pracujici pfirodni hmotou. ,, Raselina ma nesmirnou
pamét, umocnénou vsim, co se v ni jako Zivoucim hrobu béhem predlouhého zrani

rozlozilo. ">’

4.4 Elsbieta Grosseova a jeji vzkaz lidem
V dalsi fazi myslenkového prohlubovani vytvarného zpracovani tématu jsem objevila
Elsbietu Grosseovou. Je to Zena, ktera pracuje s keramickou hlinou. Novy material
tzv. paperclay, v Ceské republice v 90. letech neznamy, ji umoznil vytvatet plastiky
konickych tvarh stojici na roviné. Jednd se o vertikalni trychtyfe, jenZ maji dokonaly
tvar az k samotnému rozSifujicimu bodu, ktery piedznamenava tuSici katastrofu.
Samotna filozofickd mysSlenka objektu spociva ve zlomovém bodu, kdy stac¢i velmi
malo a objekt ztrati rovnovahu. Vidim v tom souvislost s lidskymi Zivoty, které ac se
vSichni domnivaji, stoji na pevném zakladu, staci

vSak malé zakolisani a vSe je zménéno.

Byla jsem fascinovdna syrovosti povrcha
a pestrosti textur na abstraktnich artefaktech.
V expresivnim podani této umélkyné spatiuji
napiiklad nejrtiznéjsi vzorky hornin a meteorita.
V jiném pohledu vnimam tvary a predméty, které
jsou jakoby zalité magmatem zemé. Cast tvorby
Grosseové je zaméfena k motiviim mikrokosmu
(napf. vejce, ryby, plazi) a makrokosmu (napf.

ohen a voda). Mysl autorky neustdle balancuje

narozhrani tenké hranice mezi dokonalosti Obr. 12: Elsbieta Groseovd, Povrch,
. http://www.gallerv.cz/gallery/cz/elzbieta-
arozpadem. Zabyvd se vztahy mezi stavbou grosseova-vystava.html

a destrukci. Zaujalo mé autorcino tvrzeni, Ze povrch je obrazem vnitiniho svéta. Cim

vice jsem zkoumala jeji praci, tim vice jsem objevovala filozoficky kontext sdéleni.

35 hitp://www.gemagalerie.cz/images/Clanky/blaha/Reflex%201998 Pritmi pameti.pdf
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Do vytvarné vypoveédi Grosseové se promitaji jeji ziskané zivotni zkuSenosti spolu
s obavou o zivoty lidi na této planeté. Nemusi to byt pouze hrozba plynouci z ptirodnich
katastrof, jako jsou naptiklad tsunami, torndda a povodné, které Grosseova konkrétné
zpracovava ve své niterné vypoveédi. Vidim v tom 1 jakési varovani pred nasi lidskou
pychou a nedostatkem pokory k tict¢ nasi minulosti a zaroven budoucnosti. Silici hrozba
valek a z ni plynouci nendvist a intolerance k odliSnym rasovym skupinam

a nabozenskym vyznanim.

Jako vychovatel a jako obycejny Clovek citim nesmirnou zodpovédnost na tuto situaci
reagovat, nebot’ m¢ k tomu vede ma moralni zodpovédnost k mym vlastnim détem, tak
1k détem, které mi byly svéfeny do péce. Proto zde vyvstava prvni myslenka formulace
tématu, které bych rada realizovala s détmi, navstévujici zdjmovy utvar vytvarné
vychovy. Uvahy o naplnénosti obsahu jsem zvazovala a promyslela velmi dlouho.
Pozitivné k tomu pfispéla 1 aktudlni situace, kterd v souasné dobé hybe celou Evropou.
Otazky uprchlické krize a mezilidské tolerantnosti ve mné vzbuzovali vinu dalSich
a dalsich avah. Nechtéla jsem vyzdvihovat ekonomické a politické aspekty nasi zemée,
se kterymi se v prabéhu toku d&jin musela a musi nadale nase Ceska republika potykat.
Ma otdzka smétovala k solidarité a vzajemné neziStné pomoci mezi ndmi lidmi. Stézejni
pro mé je uvédomeni, Ze barva pleti nehraje zadnou roli ve znackovani lidské hodnoty
a dastojnosti. At jiz situace prilivu emigrant rozvifi v Evrop¢ vinu nenavisti jakkoli,
ipresto bychom se méli snazit pomoci lidem, ktefi utikaji ze svych domovl pied
samotnou hriizou valky. Intenzivné jsem hledala né€jaky ptibéh, na jehoz podkladé bych
cely vytvarny projekt mohla postavit. Soucasné jsem si uvédomovala i nebezpecnost
této otazky, nebot’ je to téma velmi citlivé, emotivni a velmi ndro¢né na vyklad. Jak piSe
Marie Fulkovad ve své knize Diskurs uméni a vzdélavani, je nelehké ve spole¢nosti
prosazovat témata a tim poukazovat na jevy, které se zdaji byt nécim podezielé.
»Nesrozumitelné jevy Skolni vytvarné tvorby je potreba umravnit a vykdzat na pravé
236

misto, misto podrizené, nebo je povolovat jen v mire snesitelné. Zvlasteé pak

v hierarchizovaném prostoru, jako je Skola. Ptes veskera uskali naroc¢nosti jsem méla

% FULKOVA, Marie. Diskurs uméni a vzdélavani. Vyd. 1. Jinoéany: H & H, 2008, 335 s. ISBN 978-80-
7319-076-7.
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pocit, Ze jedin¢ timto tématem mohu détem néco piedat, vtisknout hodnotu, na které

mohou budovat dale své malé a zaCinajici zivoty.

V celkové atmosféfe neustdlého porovnavani a vyjasnovani tématu jsem objevovala
dalsi moznosti nazirdni na zpracovani vytvarného obsahu. Stav souCasné spolecnosti
areakce Cechi na uprchlickou krizi mne nebyvale piipominaly udalosti, které se
v Cechéch odehravaly ve 40. letech minulé¢ho stoleti. V mysli se mi odvijely piib&hy
lidi, kteti byli nésilné deportovani do koncentrac¢nich tabort, nebot’ jejich lidska rasa
neodpovidala ptfedstavam tehdejSich predstaviteli ,,vyssi rasy”. Stale vice jsem si
uvédomovala, kam zachdzim a s ¢im se budu muset vyrovnat, abych tuto nelehkou
a bolestivou etapu nasi historie dokazala vysvétlit mym zakim tak, aby na ni dokazali

vytvarné reagovat.

4.5 Miroslav Paral - Vyhnani z raje
V této fazi se obracim k Miroslavu Péralovi, jehoz stald expozice dél je vystavena
ve Vaclavskych sklepenich zamku v Ceském Krumlové. Paral si pro svou kolekci soch

nemohl vybrat vhodnéj$i misto. Celému prostoru dominuje umélé svétlo, na mnohych

mistech vSak ponury stin. Oba tyto elementy dotvaieji
Paralové kolekci soch vystiznou atmosféru. Piispivaji
k vyjadfeni zmaru, nemohoucnosti a bolesti, které se
z vystavenych soch prosakuji do okoli. Vselijjak
pokroucené roztodivné bytosti, které ve svych, na pal
lidskych a na ptl zvifecich vybéZzcich, sviraji to jediné,
co maji - kufr. Autor tuto kolekci soch pojmenoval
vystiznym nazvem ,Vyhnani z raje.” Na jedné
z zenskych soch mé upoutala mald Zlutd znacka ve
tvaru kiizku, tu autor, jak jsem se pozdéji docetla,
vytvofil zdmérné sprejem tésné pred prvni vystavou

LMD

v Némecku. Miroslav Paral byl vyzvan némeckou Obr. I3: Miroslav Paral, Vyhnani z rdje,
foto©Novakova, v majetku autora

galerii SDLH k uspofaddani vystavy, kterd méla
upozornit Sirokou vetejnost na povéaleény odsun Némcii z Ceského pohranici, vnimajic ji
stale jako kfivdu. Péaral vSak nemohl na druhé stran¢ opomenout fakt a vzpominky

na némecké valecné zloCiny. Samotny Zluty kiiZzek na prsu zenské figury rozvitil vinu
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emotivnich diskuzi. Mné osobné¢ evokoval ptedstavu zidovskych hvézd. Paralovi
se podatilo oteviit diskuzi, kterd divaky vystavy vedla nejen k uvédoméni svych

vlastnich pozadavki, ale soudasné k uvédoméni i své viny.>’

Obdobi povalecnych vzpominek Paral dale zpracovava ve svém zrealizovaném
pamétniku, ktery poprvé ukazal vefejnosti v roce 2010 v Zidovské synagoze v Ceském
Krumlové. Paral vyuzil tehdejSich restauratorskych praci, které probihaly v interiéru
Zidovské synagogy. Do téchto prazdnych a syrovych prostor, vypovidajici o své
minulosti, umistil 24 bronzovych a litinovych kufrt. V Paralovych vzpominkéach
sehrava kufr ustfedni roli. Kufr, jako symbol bolesti a utrpeni, jediny artefakt, ktery
svirali v dlanich vSichni nasiln¢ deportovani. Jako maly chlapec se Paral setkal na padé
starého domu s presné takovym kufrem, zaSlym svédkem davnych dob, uchovavajic
sbirku nejcennéjSich véci, jako ve starobylém panoptiku. Zazitek zlistal uloZzen hluboko
v autorové mysli, ktery Casem musel byt zpracovan. Miroslav Paral takto béhem tii let
vytvofil v kone¢ném poctu 24 litinovych odlitk kufit, které chapal jako omluvu vSem
nasiln¢ deportovanym. A pro¢ pravé 24 kufri? Skytd mySlenka pokorné omluvy
diimajici v kazdé hodin€, na n€kolik vtefin se zastavit a omluvit se vSem témto lidem,
jenz byli nasiln¢ vyhnani ze svého ,raje.” ,,Postupne vznika holy koncentrat, memento,
ceskokrumlovsky pamatnik vénovany vsem odsunutym, deportovanym lidem této
planety, vsem lidem bez rozdilu ras a vyznani. Pamatnik ma vyzyvat politiky, aby
neopakovali chyby politiku predeslych, aby se nesnazili otevirat historii lidstva a tuto

ménit, aby se z historie lidstva pouze ucili byt lepsimi.”*

Stale zvazuji myslenku, pro¢ jsem Paralovou tvorbou fascinovdna? Jakym zpusobem
mam vytvarny obsah vysvétlit détem, aby co nejlépe pochopily podstatu? Co tvoti
klicovy bod, ktery m& nuti k neustalému pfemitani myslenek v mé hlavé? Myslim, Ze je
to otdzka smrti, s niz se mizeme setkat na mnohych mistech v naSem casoprostoru.
Smrt, kterd dava smysl naSim zivotim. Dnesni spolecnost pied takovymi jevy obraci
tvaf. Témata o lidskych tragédiich, kterda se n€kdy v minulosti odehrala, nejsou

atraktivni. Zabyvat se cizi bolesti v dneSnim svété, kdyz vétSinové procento nasi

37 http://www.ckrumlov.info/docs/cz/atr385.xml

38 http://www.ckrumlov.info/docs/cz/atr385.xml
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populace nejvice fesi jak byt krasny, uspéSny a bohaty. Hromadéni majetku a penéz
se stalo prioritou. Nejdulezitejsi lidské hodnoty ustupuji do pozadi a na scénu piichazi

ostré lokty. Jak tedy détem vysvétlit co to byl holocaust, ¢i koncentracni tabor?

4.6 Christian Boltanski a stiny zemrelych

Fenoménem smrti se zabyva i francouzsky sochat, malif a filmatf Christian Boltanski.
V détstvi ho zcela zasadné formovala zkuSenost s nacistickou okupaci. Umélec zminuje
vzpominku na svého otce, jenz byl piivodem Zid a v poslednich letech valky se v jejich
rodinném domé v Pafizi skryval v malém prostoru pod podlahou. Tvorba Boltanského
vychazi ze Site specific art, kterd predznamenava, ze umélec velmi rad pracuje
s mistem, v terém instaluje rozmanité predméty, souvisejic s historickym kontextem
daného mista, at' uz socialnim, kulturnim, ¢i politickym. ,,Termin oznacuje Siroké
spektrum praci, které se rozvijeji v prostoru a case (vtahuji divika dovnitr
Casoprostorové situace), misi prostiedky klasickych a novych médii.”® Boltanski
vyuzival monumentalnich prostorii a mistnosti k instalaci rtiznorodych materiala,
naptiklad zrezavélych Suplika s Cisly, opatfenymi

fotografiemi portréta lidi. /

ZvlaStnosti na celé instalaci je, ze divak e

nedokéze rozpoznat, zda se jednd o portréty lidi

zivych ¢1 mrtvych. Obsahy Suplikd jsou ndm

neznamé, stejné tak anonymni tvéfe lidi. Christian 2 =
Boltanski nevyuzival ke své instalaci pouze
mistnosti, ale i chodeb, které byli charakteristické
svou stisnénosti. Tyto prostory vyplhoval A 2

obnoSenymi odévy, napf. starymi kabaty,
Obr. 14: Christian Boltanski, Schranky

suknémi, détskymi svetry, hrackami, vécmi nezndmych lidi,
http://www.lissongallery.com/exhibitions/chris
kazdodenni potfeby. Jednalo se o véci, které kdysi tian-boltanski--2/gallerv/1690

nékdo pouzival, nyni jsou zde. Co se stalo s témi lidmi, které je pouzivali? Ti lidé uz

neziji? Neubranite se dojmu, Ze stojite na misté, kde deportovani a obkliCeni lidé

* FISER, Zbyn&k, Vladimir HAVLIK a Radek HORACEK. Slovem, akci, obrazem: piispévek
k interdisciplinarité tviiréiho procesu. Vyd. 1. Brno: Masarykova univerzita, 2010, 208 s. ISBN 978-80-
210-5389-2.
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hromadili své soukromé véci a poté odchazeli po cesté - chodniku svého osudu.
Srovnatelny pocit jsem méla, kdyz jsem prochazela chodbou domu jednoho
z Osvétimskych blokd. Za vitrinami nescetné mnozstvi kufit, vlast, bryli, protéz, nadob

na jidlo a jako posledni mi uvizly v ocich ¢ervené détské boticky na pozadi Sedé hory

Obr. 16: Osvetim-podlaha v blocich, foto©Novdkovd,
v majetku autora v majetku autora

bot. Stejné¢ tak Boltanski poskytl svym
divakim  neobvykly  pohled na
vytvofenou instalaci z hory odévi, ktera
se uskuteCnila na vystavé s nazvem
Personnes v patfizském Grand Palais.
V téchto monumentélnich prostorech

s chladivou atmosférou se rozléha

L Ch i R AT <
Obr. 17: Stopy nehtii na zdi plynové komory v Osvétimi,
foto©Novdkovd, v majetku autora

industrialni  tlukot lidskych  srdci,

o kterych se domnivate, Ze moznd patii

tém, jejichz obleCeni je srovnano do pravidelnych c¢tverci po celé vystavni plose
pramyslového palace. ,,Cim vice shromazdujete ditkazii o néci pritomnosti, tim vice
poukazujete na jeho nepritomnost.””*® Boltanského uméni se zabyva stiny zemtelych,
jejich fotografiemi, seznamy a hromadami starych Sati, z nichz nejvice citite anonymitu
smrti.*' Jak z nazvu vystavy Personnes vyplyva, autorovy instalace se stavaji pomnikem

nikoho a zaroven vSech.

Kde jinde bychom mohli vnimat okamzik smrti tak intenzivné, nez v byvalém

koncentra¢nim tabote Osvétim. Misto, které kazdym archivovanym kusem ¢ehokoli, tak

40 http://zpravy.idnes.cz/vystava-ktera-vas-zasahne-christian-boltanski-v-parizskem-grand-palais-1nm-

/zpr archiv.aspx?c=A100119 174823 kavarna chu

4 http://www.theguardian.com/artanddesign/2010/jan/13/christain-boltanski-grand-palais-paris
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hluboce vypovida o lidskych bytostech a ejich nezmétitelné bolesti. Tézko si dnes
umime predstavit tragédie vSednich dnti, odehravajic se pod Sirym nebem. Dne$ni
Osvétim je pietni mistem, které stale vstiebava okamziky davnych hriz. Z pohledu
mého tématu mé na tomto misté zajimaly pfedev§im povrchy, struktury a dal$i material,
ktery by byl schopen zaznamenat otisk, stopu a d¢j. Nejvice jsem se soustfed’ovala tedy
na chodniky a cesty, které zde vnimam jako némé svédky lidské nahoty, vyprovazejic
matky s détmi do nezndma. NejautentiCtéj$i stopy jsem objevila v povrchu omitek
na jedné sténé z plynovych komor. Svou rozpraskanou strukturou me zaujaly podlahy

v nékterych blocich. Tyto pukliny pro mé znaci bolest vSech utrapenych a zlomenych

lidi.

4.7 Formulace tématu pro vytvarny projekt se Zaky

Z mého pohledu se pro mé¢ souCasny proces hledani tématu stdva neustalym pohonem
k tvorbé myslenek. Casto objevuji a nachazim odpovédi na otazky, které jsem vzdy
fesila na zaklad¢ intuice. Cilem mé bakalaiské prace je navrzeni vytvarného projektu
pro ulastniky zdjmového utvaru vytvarné vychovy, proto jsem zietézeni vSech
vytvarnych naméti koncipovala do jednotné tematické fady, jako sled za sebou
jdoucich vytvarnych kroka. ,,Tematicka rada negraduje vytvarné c¢i jiné otazky, ale
hloubéji se zabyva samotnym namétem. Krok za krokem zkouma néjakou skutecnost
nebo jev - sleduje podoby, pribéhy, viastnosti nebo otazky, na které je zajimavé hledat

v Jes 42
odpovedi”.

Zakladni metodou, dokumentujici proces hledani tématu a cely vyvoj vzniku a pribéhu
vytvarné fady, je (sebe) reflexe Cinnosti. Pokusim se zde definovat a hloubéji zamyslet
nad rozhodujicim impulsem pii volbé tématu, ktery budeme s détmi ve skolni druziné
zpracovavat a realizovat formou pravidelnych schiizek zdjmového utvaru vytvarné

vychovy.

Jako vychovatel ve Skolni druziné¢ a soucasné¢ vedouci zdjmového tutvaru vytvarné
vychovy mam velkou pfilezitost k ovlivilovani détské fantazie, vnimani svéta

a spolecnosti. Ve svém pojeti vytvarné vychovy se odmitdm zaméfovat pouze na

“2 ROESELOVA, Véra. Rady a projekty ve vytvarné vychové. Praha: Sarah, 1997, 219 s. ISBN 80-
902267-2-8.

36

——
| —



vytvaieni krasnych vytvort, které jsou uréené prevazné k reprezentaci skolnich udalosti.
I kdyzZ je to n€kdy velmi naro¢né. V celkovém povédomi hierarchizovaného prostoru,
ve kterém se uskuteCiiuje vytvarny proces, panuje piedstava, kterd vytvarnou vychovu
stavi do pozice tovarny na vytvareni esteticky krasnych véci. Tato predstava je hluboce
zakofenéna 1 ve veEt§i Casti neinformované spolecnosti. Svét, ve kterém Zijeme, zde
chdpeme jako nevycerpatelny zdroj inspiraci, z kterého cerpame, a proto v souasném
pojeti vytvarné vychovy zvlasté zpracovavame témata, ktera odrézi soucasny stav
spolednosti. Resenim zavaznych otazek maji déti moznost reagovat na situace, s kterymi
maji tendenci se identifikovat, nebo s nimi naopak nesouhlasi. Stejné otazky k vytvoteni
uméleckého dila vedou 1 umélce. ,, Soucasné umeéni si bere za cil ukazovat nikoli hezke
barevné obrazky, ale ironizovat a zpochybnovat, odhalovat manipulacni strategie,
otvirat zdvaznd témata. Otdzky, které si soucasné uméni klade, maji eticky rozmér.”®
Umélecké dilo vytvotfené détmi tedy otevira prostor pro diskuzi, ke vzajemné reflexi
a sebereflexi. Reflexe je jakysi zpétny odraz mysSlenek, pro¢ jsem tohle udélal tak, jak
jsem to ud¢lal? Co tim bylo vlastné mysleno? Vyjadieni svych pocitii, mySlenek,
hledani motivli, pohan¢jici vznik uméleckého artefaktu a predevsim nachazeni riznych

moznosti vypoveédi. To je to, o€ tu bézi.

Proto jsem si pro své téma vytvarného projektu zvolila chodniky, které ve mné rozviji
myslenkové procesy, vedouci k hlubsSimu zamysSleni nad tim, jakymi sméry Ize toto
téma uchopit a rozvést, aby bylo pro mé a mé zéky srozumitelné. To, do jaké miry téma
zasahne détskou predstavivost, urCuje z vetsi ¢asti 1 osobnost vychovatele ¢i pedagoga.
Cili v prvé fadé vychazim z toho, jaké motivy v tématu spatiuji ja a poté se je snazim
formulovat a vyjadfit tak, aby byly pro déti co nejvice srozumitelné. K tomu mi do
zna¢né¢ miry napomahd i soucasna knizni tvorba, kterd produkuje kvalitni literarni
ptibéhy pro déti. Zpocatku mého projektu jsem predpokladala, ze vytvarny proces
vystavim na myslence né¢jakého ptibéhu. Hledala jsem inspiraci v knize nesouci nazev,
Prahou kraci lev, napsala ji Alena Jezkova. Nadherné vypravény piibéh, ktery
nenasilnou formou seznamuje déti s historii prazskych zékouti. Pfenesli jsme se s détmi

tedy o n€kolik stoleti nazpét a priibézné jsme si Cetli ptibéhy o Bruncvikovi a jeho

* FULKOVA, Marie. Diskurs uméni a vzd&lavani. Vyd. 1. Jino¢any: H & H, 2008, 335 s. ISBN 978-80-
7319-076-7.
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kouzelném meci, Golemovi a jeho stvofiteli zZidovském rabinu Lowovi, mistru
HanuSovi, o domovnich znamenich na zdech starych domt apod. Dale mi pftisla pod
ruku neobvykle ilustrovanad kniha, Tti zlaté klice, od autora ¢eského ptvodu zijiciho
v Americe - Petra Sise, ktery za tuto knihu ziskal celosvétové uznavané ocenéni - Cenu
Hanse Christana Andersena. Tato kniha je velmi uznavand i po strance vytvarného
zpracovani. Kniha vypravi o malém chlapci, ktery se navraci do svéta svych vzpominek,
poznava starobylou Prahu, kterou prochazi se svou kocici ptitelkyni. Postupné nachazi
tti zlaté klice ukryté v pergamenu, které¢ oteviraji branu poznani k magickym ptibéhtim
prazského podsvéti. Dostaly jsme se az k tajemnym zidovskym synagogam, k mistiim,
které vas okouzli svou nezaménitelnou atmosférou. V jejich okoli nalézate ztracené

stopy - tajné znaky v dlazbé¢ - vypovidajici o pfitomnosti bytosti ddvno zmizelych.

Ale toto mi nestacilo. Chtéla jsem s détmi nalézt smysl naseho vytvarného projektu,
opirajic se o mySlenku, kterd by vSechny pfitomné nabaddala k dalSim otazkam,
vztahujic se k uvédoméni lidské existence a jeji kiehkosti. Tou dobou jsem jiz méla
jasno. Svym zpusobem jsem chtéla zattoCit na lhostejnost a povrchnost dnesni
spolecnosti, kterd se automaticky odrazi i v atmosféfe Skolniho zatizeni, v némz pracuji.
Uvédomovala jsem si, Ze je to praveé v prvé fadé skolni diskurs, ktery urcuje a povoluje
volbu zcela bezpe¢nych a nekonfliktnich naméti. ,, Skolni diskurs vytvarné vychovy je
ve skutecnosti, a to pres zdani a proklamace svobodného prostoru pro Zaky, znacné

. ’ . r g7 ’ . e VrTev 7. ’ . 1944
konzervativni - reguluje emoce a uvadi na pravou miru jejich prilisné zjevné projevy.

O to vic ve mn¢ rostla potfeba poukazat na nevyiesSenou otazku holocaustu a s nim
spojené zneuziti tehdejSi védy ve prospéchu nadfazenosti Cisté rasy.  Aktudlni
uprchlickd situace, kterd je médii oznaCovana za planovanou invazi Evropy, je jisté
nasimi obCany vniména jako opodstatnénd. Otazkou vSak zistava, zda li by se dneSni
civilizovany ¢loveék v tak civilizované spole¢nosti neuchylil ke stejné radikalnimu
feSeni a provedeni, k jakému se rozhodl Némecky nirod za Druhé svétové valky
s narodem Zid. Neni pravé ndhodou, Ze jsem se setkala s nazorem &eského &lovéka,
ktery tento zhoubny systém vyvrazdovani obdivoval a na svij vyrok byl

pravdépodobné 1 hrdy, kdyZz si troufal své uvazovani vyslovit nahlas na tak

* FULKOVA, Marie. Diskurs uméni a vzd&lavani. Vyd. 1. Jino¢any: H & H, 2008, 335 s. ISBN 978-80-
7319-076-7.
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mimofadném pietnim misté, jako byla Osvétim. V ten okamzik, jsem nedokazala vitbec
reagovat, §la jsem v tichosti po cesté, po které denné prochazelo tisice véznd, pred
o¢ima se mi rozprostirala nekone¢nd plan dievénych barakl, bylo mi velmi smutno.
»V téch starych poctivych casech, kdy tyran vyhlazoval mésta pro svou vétsi slavu, otrok
pFipoutany k valecnému vozu vitéze kracel jasajicimi mesty, nepritel byl predhazovan
divé zveéri pred shromazdenym lidem, tvari v tvar temto prizracnym zlociniim mohlo byt
svedomi neochvéjné a soud nepochybny. Ale tabory otroku pod praporem svobody,
masakry ospravedlnované laskou k cloveku nebo zalibou v nadclovécenstvi tento soud
jaksi znejasnuji. Toho dne, kdy v dusledku prapodivné prevracenosti nasi doby zlocin

, , Ve v 1 y . . . . peer 945
okazale oblékne ukoristéné svrsky nevinnosti, pripadne nevinnosti, aby se hdajila.”

* BAUMAN, Zygmunt. Modernita a holocaust. 2. vyd. Praha: Sociologické nakladatelstvi, 2010, 330 s.
Post (Sociologické nakladatelstvi). ISBN 978-80-7419-028-5.
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5 Vytvarny projekt ve skolni druziné - Chodniky naSich mést,
po ¢em Slapeme?
Téma Chodnikd jsem s détmi zaCala zpracovavat v dobé nadchazejiciho podzimniho
fijnového mésice roku 2015. Schazeli jsme se pravidelné¢ kazdé pate¢ni odpoledne
v prostoru mého zazemi ve Skolni druZinové tfidé. Ma tfida se vSak od ostatnich
druzinovych tiid né¢im odliSovala a déti to podvédomé citily. Pojala jsem tento prostor
spiSe jako misto pro objevovani a poznavani, s moznosti tviir¢i svobody. Chtéla jsem
mym zakiim nabidnout zcela odlisny pfistup, na ktery z béznych hodin vytvarné
vychovy nejsou zvykli. Vzdyt' je to pravé vychovatel a jeho vnitini svét, ktery détem
otevird zcela jiny pohled na vytvarnou vychovu. Svét, kde ¢as neni smérodatny a tudiz
ponechava moznosti dilo v klidu dokoncit a ponofit se hluboko do obsahu zkoumané
myslenky, dale pak volnost svobodného projevu, ktery neni pfedem svazan pevnym
rdmcem a potazmo diskursem povolenych témat ve Skolnim prostiedi. ,Jednotlivé
proudy vytvarné vychovy se snazi vychazet z respektu k osobnosti ditéte, k jeho zpiisobu
nazirani a k jeho prozivani sveta. Tolerantni pedagogicky pristup otevira détem prostor
pro svobodné hledani sdélnosti. Pocit osobni volnosti zde vytvari podminky pro aktivni
spoluticast viech ucastnikii na procesu pozndvani. Zdci ziskdvaji prileZitosti plné
uplatnit viastni zkuSenosti, oteviraji se prozitku, vytvareji si osobité postoje, uvazuji,
hodnoti, domysleji vyznam jednotlivych otdzek.”*® Proto mi nikdy nevadilo, kdyz déti
pracovaly na zemi s moznosti volby o vlastnim umisténi v prostoru. Stejn¢ tak pfi
zachéazeni s barvami a uhly, kterymi uspinily nejen sebe, ale i v§e v dosahu. V zakoutich
tfidy objevovaly nddoby s instrumenty a riizné vzorky zajimavych artefaktii, napf.
ptirodnin, které jsem si v pritbéhu ¢asu nashromazdila. Déti mély moznost nahlédnout
ido odborné literatury a knih s vytvarnym uménim. Vyuzivala jsem i moZnosti
dlouhodobého piisobeni vystavenych vytvarnych praci, které nam poskytovaly odpovédi

na otazky pfi nezbytné zavérecné reflexi.

A tak jsem stanula pfed mymi Zaky a pokusila jsem se o formulaci prvni myslenky,

ktera se k chodniklim vztahovala. Chodniky jsou cesty, po kterych jdeme, abychom

* ROESELOVA, Véra. Techniky ve vytvarné vychové. Praha: Sarah, 1996, 241 s. ISBN 80-902267-1-x.
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poznali, jaky je svét. A ne jenom svét. Vzdyt chodniky jsou mosty, po kterych si
hledame cesty sami k sob&. Na chodnicich se schazime a rozchazime, potkavame své
pratelé a kamarady, svou rodinu. Chodniky Ize chapat i jako misto, které zanechava
posledni diikkaz o na$i pfitomnosti, ¢i nepfitomnosti. A to i v tak bezvychodné situaci,
v které se nachdzely nespocetné davy lidi, vystupujic na zeleznicni rampu
z nédkladovych vagéni, Cekajic na svou prvni a moZna posledni selekci v Zivoté.
Chodniky zde plnily funkci némého svédka, ktery vytesaval piibéhy miliond zivoth
ostrymi ryhami do chodnikovych spar. Mozna to jsou véci, pied kterymi zakryvame
tvar a nechceme je vidét. V pribéhu toku ¢asu jsme se je intuitivné odnaudili vnimat.
Vzdyt je to zélezitost historie, ktera se odehrala velmi ddvno. Ale 1 v tak civilizovaném
svete, jako je ten nd§ muze dojit k obrovskym tragédiim, podobnym jako byla tato.
Chodniky vZdy nestoji pouze na vysluni slavy, do kterych bychom mohli vtiskavat své
dlang. Pro m& to neni ani smyslem zivota. Mohou to byt stinna mista plnd bolesti
a zmaru. Tieba Zebraci, pro které je dlazba jedinym domovem. V celém Casoprostoru
svéta se na chodnicich ocitaji matky s détmi, lidé vSech ndrodnosti a odlisnych kultur.
Hledaji misto pro lepsi zitfek. A tak se na chodnicich stfetavaji odlisné kulturni vyznani
a predsevzeti z riznych oblasti svéta. Idedlem by bylo nalézt spolecné vychodisko
a oprostit se od vSeho nasili, kterého uz na zemi za celé véky bylo do sytosti. Ale to je
nemozné. Co tedy s tim? Zatim se nic ned¢je a tak komentujeme tvrdou realitu
z povzdali naSich teplych domovti, protoze to, co je mym ocim skryto, se m¢ netyka.
Vsichni se ocitame na jedné lodi. To, jakym jsem c¢lovékem, neurCuje ani mnoZstvi
pen¢z, které vlastnime, ani spoleCensky status, které na vefejnosti zastdvame, ani
zpusob, jakym se dokdZeme na vetejnosti prezentovat. TudiZ to nemtze byt ani barva
mé pleti ani odlisSné naboZenské vyznani. V prvé fadé to je Clovek sam, jako
individualita ve své jedinecnosti, jeho chovani, skutky, moudrost, pochopeni, soucit
a v neposledni fad¢ jeho laska, kterd je prostoupena v§im. VSichni jsme jedno. Kdyz

tedy nemiizeme pomoci, tak alespont neublizujme.

Mym pianim bylo déti v prvé fadé zaujmout neobvyklym tématem a vzbudit dalsi vinu
otazek, dale pak ukazat nové moznosti vnimani a preklenout ty povrchni. Objevovat
kontexty a pochopit jejich cestu. Poodhalit vSem smysl zodpovédnosti za vlastni

chovani a jednani, které bude utvaret nasi spole¢nost. Chtéla jsem, aby si déti béhem
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naseho pullro¢niho putovani po chodnicich odnesly s sebou kousek mého svéta a ja zase
kousek ze svéta déti. Byla to vskutku zajimavéd cesta, i pro mé osobni postichy
ve smyslu pedagogického ristu a po strance kvality ¢lovéka. Pevné doufam a véfim, ze
1 mym détem, mySleno ne jenom mym, jsem oteviela pohled na svét jinyma o¢ima. A az
jednoho dne dospéji, budou se moci svobodné rozhodnout pro ten nejlepsi a nejkrasnéjsi

skutek.

5.1 Kniha o chodniku
Téma Chodnikli jsem rozdé¢lila do nékolika jednotlivych namétt. Jako prvni mé
napadla Kniha o chodniku, ktera by dokumentovala sbirku a rtiznorodost dlazebnich
povrchll v okoli nasi Skoly na JiZznim mésté. Proto jsme vyrazili do terénu se svazkem
papird a s krabici uhld, rudek a voskovych pastelti. Déti mély za kol snimat zajimavé
povrchy dlazeb, zemitych povrchii, chodnikll a cest pomoci frotaze. Je to technika, ktera
je velmi jednoducha a pro déti pfinosna, nebot’ u déti rozviji kontakt a prozitek
s jakymkoli objektem. Tim, Ze se déti dotykaji dlanémi a prsty urcitého povrchu si
uvédomuji jeho rGznorodost. Pomoci meékkych pastelt, kterymi déti prejizdély
pravideln¢ v jednom sméru pifes povrch papirt, snimaly autenticky otisk mista
s konkrétnim tvarem a strukturou dlazebni kostky. Soucasti této dokumentace mista byl
1 zdznam pocitti v podobé¢ kratkych texth, které déti vpisovaly

piimo do vytvoiené frotaze.

Nasledujici druhy krok sestaval z vytvoieni knihy, ktera by
zaznamenavala jednotlivy prab¢éh a sbér zajimavych povrcha
z konkrétnich mist. Samotny ndzev knihy jiz vypovidal

o jejim obsahu. ,,K vnimdni, zaZiti a pochopeni feci ndlezii

a posléze i jejich poselstvi potrebuje dité vhodné podminky.

Obr. 18: Kniha o chodniku,

Nejsnaze si uvédomi kvality ndlezii, rozlozi-li je pred sebou

foto©Novdkova, v majetku
a t&si se s nimi. " Déti mély za tikol promyslet, jaky material autora

by byl na vyrobu knihy nejvhodnéjsi. A tak jsme vychazeli ze zdkladniho vztahu mezi
vazbou a kniZznim blokem, abychom nasi knihou mohly listovat a t&it se z nasi sbirky.

Jako nevhodnéj$i materidl si zvolily tvrdy karton, ktery jsme nafezali v potfebné

“7 ROESELOVA, Véra. Techniky ve vytvarné vychove. Praha: Sarah, 1996, 241 s. ISBN 80-902267-1-x.
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velikosti. Do jednotlivych kniznich blokti déti vlepovaly svou sbirku dlazebnich
povrchli. Knizni bloky jsme na nékterych mistech protezavali, perforovali a dotvareli
neobvyklymi materidly. Nekteti zaci dodatecné vpisovali své vzpominky, které
vyplyvali z prozitku daného mista. Nejdilezitéjsi je vSak pocit a tajemstvi, ktery
vyvolava obal zaviené knihy v hlavé kazdého divédka a ndsledné piekvapeni po jejim
otevieni. ,,Napinavy vztah vznika mezi ndazvem knihy a tim, co se objevi po jejim

L, 48
otevreni.”

5.2 Dlazebni kostky - zkoumani tvaru, rytmu a barvy

Pti naSich dalSich setkdni jsme s détmi zkoumaly povrch, rytmus, materidl a strukturu
dlazebnich kostek. Zamétili jsme se tedy na zakladni vytvarné koncepty, které i pro mé
pi1t mém zkoumani dlazeb byly zajimavé a jejichz analyzu podrobné rozebiram ve druhé

kapitole.

Zaci pracovali ve tfech skupinach po Sesti Uastnicich, jejichz vékové slozeni bylo
znacn¢ ruznorodé. Zajmovy utvar tedy navstévuji déti, jejichz vékové rozmezi se
pohybuje od 7 do 11 let. VEkova skupina byla nesouroda, tudiz jsem se snazila vyuzit
této rozmanitosti pfi komunikaci. Starsi zaci byli ptikladem mlad$im zakim, tim ziskali
status opatrovatele, vedouci je k zodpovédnosti za mladsi.  Jejich vzajemné
dorozumivani ozivovalo vytvarny proces a prispivalo k vytvoreni pozitivniho socialniho

klimatu, v némz si zaci vychazeli vstiic.

V této casti vytvarného projektu se déti seznamily s technikou kladeni dlazebnich
kostek, uvédomily si, Ze chodniky jsou ,,jako sklddand mozaika z kamink(”, kterou se
muize vytvofit zajimavy obrazec, nebo znak. Nejvice je upoutala dynamika a rytmus
skladanych dlazebnich kostek ¢i kamene. Mysticky nas ovlivnil tvar kruhu, od kterého

smétoval rytmus dlazebnich kostek jako paprsky slunce.

Zde jsem v kontextu uméni piedstavila zaktim britského umélce Richarda Longa,
v jehoZ land artové tvorb€ sehrava kruh tustfedni vyznam. Po prostudovani Longovy

tvorby v galeriich, kdy umélec na syrovy podklad omitek nanasi pfirodni pigmenty ve

** FISER, Zbyn&k, Vladimir HAVLIK a Radek HORACEK. Slovem, akci, obrazem: piispévek
k interdisciplinarité tviiréiho procesu. Vyd. 1. Brno: Masarykova univerzita, 2010, 208 s. ISBN 978-80-
210-5389-2.

43

——
| —



vrstvach hlinéné hmoty pomocizdznamu dynamickych gest rukou, jsme zacali
s tvorbou velkoformatovych chodnikii. Kruh nam v tomto ptipadé evokoval predstavu
chodnikového kandlu, od kterého se odrazel zékladni rytmus skladanych dlazebnich
kostek. Vyuzili jsme ptijemnych zemitych barevnych odstinti v podobé bilé, okrové
a ¢erné. Svym zpusobem kazda z téchto barev méla symbolizovat barvu lidské pleti. To
znamend, Ze na chodnicich dochéazi ke vzajemnému propojovani a prolinani lidskych
ras. Mezi bilé fazené dlazebni kostky plynule vplouvaji dlazebni kostky cerné. Déti si
tvar kazdé dlazebni kostky vytrhavaly z papiru a po prozkoumdni a vzijemném
kombinovani barevnych kontrastt, lepily na podkladovy balici papir. Technika
vytrhavani dlazebnich kostek z papiri nechala vyznit pfirozenosti piirodniho
kamenného materidlu. Vznikla tedy jakasi kolaz, ktera se vhodné dopliovala s kresebné
vytvarnou predstavu nebo emotivni vyladeni jejiho prepisu. Bezprostiedni gesto ruky
vyznamné ovlivituje obrysy, velikost a proporce trhanych tvaru a casto jim dava i Zive
pomackany povrch.”* Déti v kresb&é vyuzivaly nejvhodn&jsi kreslifské instrumenty,
naptiklad uhle, rudky a mékké tuzky. Jimi postupné vykreslovaly spary okolo
dlazebnich kostek. ,,Meékké pristinovani ploch perem ci tuzkou lépe vyvolava pocit
objemu ¢i prostoru, plasticky nebo barevny akcent zvysuje sdélnost projevu nebo piisobi
dekorativné.”’ Uvédomovaly si rytmus, ve kterém kladly smér vytrhanych kostek,
piechéazejic v plynulé propojovani barevnych linii. Ve findlnim vysledku se chodniky

jevily spiSe jako plosna mozaika.

Nas druhy kol spocival v zdznamu pestrosti a riiznorodosti dlazebnich prvkd. Zde jsme
procitovali tvar kazdé dlazebni kostky a jeji barvu. Détem jsem piedlozila sérii
dokumentovanych dlazebnich ploch. Jednalo se o fotografie od klasické prazské
mozaikové dlazby, pfes barevné mozaiky v zahradéch, ¢i kamenna dila, transformovana
v zahradnich zidkach, vytvérejici rizné ornamenty a prithledy do krajiny. Dé&ti si tak
hréaly s tvarem a barevnou Skalou sklddanych kostek. Suchymi pastely malovaly pohyb

lamaného kamene, ktery se skladal v ploSe. ,Malba suchym pastelem znamena

* ROESELOVA, Véra. Techniky ve vytvarné vychové. Praha: Sarah, 1996, 241 s. ISBN 80-902267-1-x.

Y ROESELOVA, Véra. Techniky ve vytvarné vychové. Praha: Sarah, 1996, 241 s. ISBN 80-902267-1-x.
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vyznamny metodicky prinos. Uvolnuje maliiské podani v dobé, kdy sili nejistota v malbé
temperou a akvarelem. Suchy pastel je mékky a snadno uvoliuje barevny pigment.
Proto jim zak dokaze malovat na malé i velké plochy papiru, a to jak do suchého nebo

»1 Pokud to déti tak citily a chtély, mohly si n&které detaily

mokrého podkladu.
prokreslit tuzkou a zvyraznit odliSnosti, které byly pro jejich vnimani dilezité.
Porovnavaly kontakt dvou rozdilnych ploch. Vs§imaly si barevnych kontrasti, ke kterym
v pribéhu tvorby dochézely. Vidime tedy chodniky ne jako Spinavé a nevabné ptisobici
cesty, ale jako umélecké objekty, kraslici nase prostiedi. V mnohych ptipadech se
chodniky stavaji Sperkem kazdého mésta, miizeme téz hovofit i o plasti, které svému
meéstu pfisuzuje punc ryzosti a tajemnosti. Takovym piikladem je naptiklad Praha,

konkrétné néktera mista z prazskych ¢asti, naptiklad Josefov - byvalé zidovské mésto.

5.3 Tajné znaky v dlazbé

Pavodni kouzlo prazské mozaikové dlazby se vytracelo pocatkem osmdesatych let, kdy
se zaCalo s masivnim asfaltovanim a pifekryvanim phvodnich dlazeb. Timto
nerozvaznym obnovovanim prazskych chodnikli se ovSem napachaly nevratné Skody.
Autentické mozaikové kostky mély zcela odlisny zptlisob zpracovani. Kazda dlazebni
kostka byla ldmana ru¢né, tudiz ziskala origindlni tvar s rukopisem pouzitych nastroji.
Pivodni prazské mozaiky z téchto ru¢né¢ lamanych kostek mély svlij nezaménitelny
puvab. Vzory mozaiek, skladajic se ze sekanych kameni, ptisobily ladnym dojmem, se
strojoveé fezanymi kostkami neporovnateln¢ ptirozenéji. Dlazba, kterou kdysi vytvorili
nasSi piredkové, v sobé ukryva poselstvi davnych veékl, zdznam historickych udalosti
a d&jl s ni spojenych, ze kterych by se naSe soucasna spole€nost mohla poucit a tieba se
vyvarovat situaci, které se v minulosti odehraly. DlaZebnich povrchil, které vypovidaji
o prozitych lidskych ptibézich je pfece mnoho. Vzpomenme napiiklad na sedmadvacet
bilych kiizii na Staromé&stském namésti, které¢ se vazi k jedné ze znamych poprav
sedmadvaceti ¢eskych panii. Tajemnych symbold a znacek vysklddanych v kamennych
dlazbach je mnoho. Castokrat vypovidaji o paméti daného mista, jeho energii a osobach,
které s danym mistem mély néco spole€ného. Na Starém mésté je v dlazbé pied

restauraci v Maiselové ulici vyskladana postava Golema, ktera se vztahuje k ptib&hu

> ROESELOVA, Véra. Techniky ve vytvarné vychové. Praha: Sarah, 1996, 241 s. ISBN 80-902267-1-x.
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jeho stvotreni. Déle pak okoli jiz vySe zminénych zidovskych synagog a kiestanskych
kostelil, v jejichz okolnim prostranstvi se v dlazbach objevuji symboly hvézd a kiizl.
A coz teprve médéné desticky s vyrytym jménem clovéka a letopocty. Na malych
médénych Ctvereckach, které jsou vsazené mezi ostatni kamenné krychle, je jednou
vétou shrnut cely jejich zivot. Poc¢inaje datem narozeni a konce datem jejich smrti. Tito
lidé tu kdysi také zili své Zivoty, az do doby, kdy se museli pod nasilnym tlakem

vystéhovat ze svych domovti do vyhlazovacich tabort.

V takovém duchu jsem ptedavala informace mym zdkim. V namétu jsem chtéla
vyzdvihnout historickou hodnotu pivodni prazské dlazby a soucasné v détech vzbudit
uctu k naSi C¢eské historii. Dlazba, zdajic se jako némy kamenny svédek, ma obsahlou
vypovidajici hodnotu o nasi minulosti. Pokud budeme dostatecné vnimavi a otevieni

k jejimu sdéleni, mohou nam jeji symboly mnohé naznacit.

S détmi jsme zacaly zkoumat zakladni vzory mozaikové dlazby, mezi nimiz byla
typicky znama sedmdesatka s damou, nebo sedmdesatka bez damy. M¢ osobn¢ ptisli
velmi zajimavi draci v riamu na koso a draci v ramu na kolmo. Mezi naSimi znaky
nemohly chybét velkorysé znaky k¥iz a hvézd. A protoze nas velmi bavily piib¢hy
ze Starého mésta prazského, z mist byvalého zidovského ghetta, zvolili jsme si mimo
jiné i Sesticipou Davidovu hvézdu. Tato hvézda, zndma téz pod nazvem hexagram, je
tvofena ze dvou rovnostrannych trojihelniki a ptredstavuje dle zidovské kabaly sedm
dnli v tydnu. Uprostied je den klidu - Sabat, kdy se nepracuje, coz podle zidovského
nabozenstvi pfipadd na sobotu. Tuto hvézdu Zluté barvy s napisem Jude nosili Zidé
na klopach svych odévi jako symbol svého zostuzeni na vSech tizemich okupovanych
Némci.

Zaci se rozdélili do sedmi skupin, pfi¢emz kazda skupina &itala Gtyii &leny. Kapitan
kazdé skupiny vylosoval ze sacku ndzev mozaikového vzoru, ktery méli ¢lenové dané
skupiny zpracovavat. Podle vylosovanych vzorii jsem kazdé skupiné ptidélila
predkresleny mozaikovy vzor, slouZici k uvédoméni si zakladnich proporci, linii
a prvki skladanych kostek. V naSem ptipad€ jsme vytvareli fragment staré mozaikové
dlazby. Kazdé dit¢ pracovalo se ¢tvercovym formatem, na ktery pomoci barevnych
papirovych utrzka a lepidla sestavovalo pouze vysek ur¢eného vzoru. Ten se pak dale

spojoval s ostatnimi ¢tverci, na kterych zaci tim samym zpiisobem pojednavali svou ¢ast
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vzoru. V kone¢ném vysledku celkovy tvar mozaikového vzoru vynikl tehdy, kdyz se

vSechny Ctyfi ¢tverce slozily dohromady. (viz ptilozena fotodokumentace)

Bylo zajimavé sledovat komunikaci mezi jednotlivymi ¢leny ve skupiné. Méla jsem
pocit, ze je namét oslovil. Mozaikova dlazba v détech vyvolavala vzpominky na jejich
vlastni prozité zkuSenosti, pti kterych se kdysi na néjakém konkrétnim misté setkaly
s témito vzory. Napt. v Tteboni u babicky o prazdninach. Velmi mé potésila pozndmka
chlapce Alberta z 3. A, ktery prohlasil: ,,Pani ucitelko, takhle to s nami jesté nikdo
ve vytvarce nedé¢lal.” Zeptala jsem se tedy déti, jakym zplsobem pracovaly
v predeslych dobach. Albert: ,, Pani ulitelka nam vzdycky néco zadala a my jsme
musely néco nakreslit." Vzdy, kdyz stojim v prazdnoté sama pochybujici o sob¢ samé
a hleddm zptasoby, jak vtisknout hodnotu détem vytvarnou cestou, je toto nejkrasnéjsi
ohodnoceni ve své Cisté détské podobé. To jsou takové svétlejsi chvile na mnohdy
nesnadné cesté hierarchizovanym prostorem Skoly pii prosazovani uzite¢nosti tohoto

predmétu.

5.4 Ruce, které hladily kamen

V této casti naseho vytvarného projektu se setkdvame s kamenem, tvofici hlavni
material, ktery u zrodu dlazebnich kostek stal. Centrem nasi rozmluvy nad kamenem se
stal kruh na koberci v nasi tfidé. Tak jsme tedy spole¢né¢ diskutovali nad poselstvim
kamene, ktery béhem nckolika miliont let vychladal v horké zemi. Tvoftil postupné své
jednotlivé vrstvy, ryhy a prohlubné, které dodavaji kamenu nezaménitelné ptirodni
vyraz. Jakoby nam sdé¢loval n¢jaké tajemstvi z magickych hlubin zemé¢ v podobé

skrytého znaku - pismene, zaSifrovaného ve zvrasnélych Caréach.

VSichni jsme se dotykali kament, které jsme mély ve tfid¢ k dispozici. Prohlizeli jsme
sijejich tvar, porovnavali jejich tithu. Déti n€které z nich otukavaly a zkouSely zvuk,
ktery z kamentli pfi narazu vychéazel. SnaZily jsme se s détmi kameny poznavat vSemi

smyslovymi vjemy a nase poznani zvécnit na papir. Tak se tedy stalo.

Cilem této vytvarné akce bylo rozvijeni smyslové citlivosti hmatu pfi prozkoumavani
skute¢ného kamene. Ukol vychéazel z prozité haptické zkusenosti, kterou déti kreslily
v podobé¢ charakteristické textury. D¢ti na arch papiru nakreslily ze svého pohledu svijj

dotyk kamene. Napadlo nés, Ze by bylo vhodné nakreslit, nebo vystfihnout i nase ruce,
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které by se kamene dotykaly v neopakovatelném okamziku. Postihnout okamzik

dotyku, spojeni zivé a nezivé hmoty.

Zaci pracovali kresebnou technikou pomoci rudky, kterd ma piijemny zemity ton.
Stfidanim intenzity pfitlaku rudky se v détskych pracich objevilo nékolik
odstupiiovanych barevnych odstin. Tyto odstiny dale rozmyvali vodou, coz
napomahalo k celkovému sjednoceni kamene. Rudku déle kombinovali s uhlem nebo
mekkou tuzkou. ,,V kombinovanych technikach se rudka velmi vhodné uplatiuje,
predevsim ve spojeni s dalSimi kreslifskymi materidly - trebas s kresbou uhlem,
olejovymi pastely nebo s perokresbou. Zvlastni vyraz nese spojeni nekolika zemitych
tonit rudky se vsemi kreslirskymi materidaly soucasné, kdy vyvoliva tajemnou ci

y 552
posmutnéelou atmosféru.

5.5 Cesty, stopy, setkavani

Do vytvarného projektu jsem dale zakomponovala i tvorbu s keramickou hlinou. Hlina
se pravem vybizi k zaznamu povrchovych déji. Neznam lepsSi médium, které by
dokonaleji zvyraznilo charakter struktur a nekone¢né mnozstvi riznorodych povrchi.
Pti praci s keramickou hlinou je vSak zapottebi respektovat urcité keramické nalezitosti.
Proto déti nejprve vedeme ke spravnému zpracovani keramické hroudy, aby hlina byla
dostate¢n¢ homogenni. Tim se vyhneme vzniku vzduchovych bublin, které v keramické
peci pii vypalovani zptusobuji destrukci materialu. Keramickd hlina je material, ktery
odbourava nékteré zlozvyky déti, pochazejici z manipulace s modelinou. Abychom se
vyhnuli odpadavani drobnych c¢asti, je vhodné pti spojovani jednotlivych hlinénych dilt

pouzivat velice fidkou hlinénou smeés tzv. slikr.

V této fazi vytvarného projektu jsem se zaméfila na samotnou mySlenku chodnik,
kterou jsem jiz n€kolikrate rozebirala v pfedchézejicich odstavcich a kapitolach. Snazila
jsem se détem vysvétlit, jakou ulohu hraji chodniky v naSich Zivotech. Nejschiidnéj$i mi
pfiSla varianta predstavit chodniky jako pé&Siny, po kterych si hleddme cesty sami
k sobé. Na cestach se kazdy den setkdvame a rozchazime v neopakovatelnych
okamzZicich. Zaroven je tfeba chodniky chépat jako cesty, v kterych zanechavame

nesmazatelné stopy. I kdyz samy o sobé nejsou vidét, chodnik si je pamatuje. Je to jeho

> ROESELOVA, Véra. Techniky ve vytvarné vychové. Praha: Sarah, 1996, 241 s. ISBN 80-902267-1-x.
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pamét, kterd utvari podobu chodniku. A ¢im je nase pout’ zivotem tézsi a urputnéjsi, tim

jsou nase stopy hlubsi.

Ukolem bylo vytvofit takovy keramicky plat, na jehoZ povrchu by byly plasticky
zaznamenany vSechny cesty a stopy, které po sobé zanechdvame. D¢ti si tak
z homogenni hroudy vyvaélely plat, na ktery z keramickych valeckti vrstvily zmét
klikatych a proplétajicich se cesti¢ek. Casto se cesticky jevily jako bludiits, ve kterych
tapeme a hledame cestu ze vSeho ven. Nékteré cesty, po kterych jdeme, naopak mély
ornamentalni charakter. Byly ladné ve své jemnosti a kiehkosti. Hledanim plynulé linie
vznikaly abstraktni tvary stop, jako otisky v blativé hmot&. Tyto vzniklé stopy bych
piirovnala k otiskiim bot, které po sob€ zanechavali bytosti ¢ekajicich pii dlouhych
apelech v koncentracnich taborech. Behem procesu vysychani se nckteré platy lehce
zdeformovaly a v nékterych mistech vznikly nepatrné trhlinky, coz bylo ku prospéchu
véci. Vzdyt pravé ty trhliny symbolizuji hloubku nasi bolesti. Pfirozené vyznivajici
materidl je matn¢ zatonovan oxidem manganiCitym, ktery nanaSely deti Stétcem

v n€kolika bodech a lehce roztiraly vilhkou hubkou.

5.6 Zemé, po které chodim

Myslenku chodnikli a s ni souvisejici predstavy cest a cesticek jsem déle rozvedla
ve vytvarném zpracovani povrchu zemé, po kterém chodime. Myslime tim zemi pod
dlazbou, zemi s odliSnymi povrchy a rastry, po kterych Slapeme bosymi nohami. Kazdy
znas n¢kdy zazil ten pocit, kdyz se bosou nohou dotykdme mazlavé hliny, kterd je
praveé zahiata od slunecnich paprskti. Dotykem chodidla jemné naSlapujeme po povrchu
zemg, prenaSime vahu z jedné nohy na druhou a reagujeme na jakykoliv ostiejsi podnét,
napf. nerovnost, ostry kaminek, hruby povrch. Registrujeme tak materidlovou zménu
pfirodnich struktur zemé, které jsou soucasti piirody. Povrch zemé, ktery zde
pfedstavuje hlinény plat, je sbirkou mnoha zemitych rastr, které lze v pfirodé

objevovat.

Déti zde pracovaly s piirodninami, které jsem jim k tvorbé ptipravila. Zajimavé byly
veskeré tlomky kamennych ¢4sti a Gtvari, kaminki, rizné dlouhé vétve ketii a vétvicky
skalnikli s cervenymi plody a ploché seskupeni vétvi cypfiSi. Mezi ptirodninami

se nachazely i §iSky a oloupana kiira z borovic, véetné riznych druhil travin.
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Zaci si predem vyvaleny hlinény plat rozdélili na nékolik geometrickych ¢asti pomoci
hlinéného pasku, v jejichz plose fesili vzdjemné vztahy povrchovych struktur tim,
ze do hliny vytlacovali stopu rtiznorodych prirodnich artefakti. Soucasné vyuzivali
i stopy keramického nastroje, ktery zanechaval v hlin€¢ jemny obloukovity tvar, nebo
vznikaly linie vzdjemné protinajicich se Car. K dal$im otiskim a k nesmazatelnym
stopam zemskych povrchii ndAm pomohly i nase dlan¢ a prsty. Déti své prsty vtlacovaly
do mé&kkého hlinéného povrchu, pficemz porovnavaly vznikajici tvary, linie a textury

a jejich vzajemné vztahy, napt. kontrast, rytmus a podobnost.

Po proschnuti plati a prvnim vypalu v peci se textury zemé dale upravovaly. Vzniklé
detaily vynikly mnohem vice, kdyz se jejich povrch zatiel Oxidem manganicitym, tzv.
Burelem. Je to ¢erna hmota, ktera se fedi vodou. Tento Burel se v nékolika bodech
nanese §tétcem na plochu objektu a lehce se roztira vlhkou hubkou. Cerna hmota Burelu
Glazury vsak pouzivaly v omezené barevnosti. Spole¢né jsme se shodly na cervené
azelené glazufe. Cervend glazura piedstavovala na mnohych mistech zbytky
vyverajictho zemského magmatu, jinde vSak pripominala krev bytosti. Zelena glazura
nechala vyznit tvarim rostlinného piivodu. NanaSela se tak, aby vyplnila pfedevSim
vSechny detaily organickych tvart. Zbytky glazury se opét setiely vlhkou hubkou.

Vznikala tak zajimava mista kontrastu glazovanych a neglazovanych ploch.

Cas zatim plynul rychleji, nez se zdalo. Za nami stalo nékolik vytvarnych praci
v celistvé fad¢, dokumentujic nékolik pohledii na téma chodnikli. Stale mi tam vSak
néco chybélo. V chodnicich naSich Zivotl jsem hledala lidské bytosti a jejich pfibchy.
V hlavé se mi neustdle objevovaly otisky lidskych stop, jako jediny dikaz prozité
skuteCnosti. Lidé jdouci odné€kud nc¢kam, se v§im, co je na jejich cesté potkalo.
Zaznamendni okamziku tady a ted’, se svou pfirozenosti, nad¢ji a silou zit. Tehdy se
poprvé objevila mySlenka bilych a ¢ernych stop, kterd nutkavé reagovala na silici vinu
nenavisti viii nékomu, kdo se zda byt jiny nez my.

Vysledkem naSeho uvazovani byla série nékolika keramickych platd s otisky bilych
a ¢ernych stop. Cela tato prace vedla k zamysleni se nad souasnym stavem spolecnosti.
Nad tim, jak dok4dzeme piijimat cClov€éka, s odliSnou barvou pleti a odliSnym

sociokulturnim zdzemim a vyznanim. Jsme vychovani v ptedstave, Ze tito cizi lidé jsou
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zvlastni lidska rasa, pted kterou je dobré mit se na pozoru, protoze maji svou

propagandu, své zbran¢ a své nabozenstvi.

V této fazi vytvarného projektu jsme vyuzili ¢asti naseho téla. Do platu umisténych
na podlaze déti vtiskavaly sva chodidla spolu s dal$imi atributy vyjadiujici povrchy,
po kterych lapeme. Celd série stop pasobi zailym dojmem.’® Do svych terénnich
zapiskll jsem si poznamenala moment odpovédi jedné divky - Kacenky z 1. C. Ptala
jsem se déti, co znamenaji ty spary a pukliny v té dlazbe? Proc€ je tam délate? Kacenka:
,NO, to je ta bolest téch lidi.” A pro¢ vlastné¢ délame stopy? Pro¢ maji nékteré stopy
¢ernou barvu a nékteré bilou? Kacenka: ,,Bilé stopy sou nasSe a mezi ty nase stopy se
misi stopy uprchliki.” Zajimavy postieh Davida ze 4. C: ,,Pani vychovatelko, vy jste

prvni clovek, ktery nenadava na uprchliky.” ,, Celd nase ulice je nesnasi.”

Nekteré z déti si o svych prozitcich a nové ziskanych informacich délaly zapisky do
svych denikli. VZdy na konci hodiny, nebo doma, shrnuly vSechny zajimavé a podstatné
informace a také to, co si zapamatovaly. Své mysSlenky doplnovaly jednoduchou

kresbou.
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Obr. 19: Zaznam myslenek z deniku jedné divky, navstévujici mé
hodiny, foto©Novadkova, v majetku autora

>3 Jednotlivé platy jsou koncipovany v plose a soustied’uji se kolem hlavniho bodu - symbolu Boziho oka,
které ve své prozietelnosti vSemu udava smér. (viz pfilozena fotodokumentace) Tuto sérii vytvorenych
stop jsem povazovala za dovrSeni naSeho vytvarného projektu. Uvédomovala jsem si spolecné stravené
chvile, pfi kterych se déti mnou nechéavaly vést a s diivérou naslouchaly a reagovaly na zvolena slova.
Castokrat jsem si kladla otazku, zda je tato cesta spravna, zda li nezachazim daleko za hranice jejich
chépani. Ale jak jsem se mohla pfi zpétnych reflexich presvédcit, s nekterymi naméty a pohledy na svét
se déti setkaly poprvé v Zivoté.
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6 Analyza a reflexe vytvarného projektu

V této kapitole se zaméfime na hlavni kritéria reflexe a sebereflexe, které tvori
neoddélitelnou soucast kazdé vytvarné Cinnosti. Jak jiz bylo v tivodni stati zminéno,
jednd se o podrobnou analyzu vytvarného projektu, ktery byl zrealizovan s ucastniky
zajmového utvaru ve Skolni druzing. Tato kapitola popisuje volby vytvarnych ukoli
a jejich didaktické zpracovani. Klicovy doprovod tvoii fotodokumentace vytvarnych

artefaktll vytvotfenych détmi v zajmovém utvaru vytvarné vychovy.

6.1 Naplnéni obsahu vzdélavaciho oboru

Pti koncipovani vytvarné fady jsem postupovala tak, aby kazdy vytvarny proces byl
realizovan v ramci hlavnich vytvarnych ¢innosti. VSe se odviji od vytvarného vnimani,
které tvofi jakousi vnitfni ¢innost nasi mysli. Vnimani je nezbytné k tomu, abychom
dokazali zpracovat zazitky z pozndvani a proZivani bezprostfedni skutecnosti. Tato
¢innost vSak nesmétfuje k vytvofeni konkrétniho artefaktu, ale nezbytna ptitomnost

vytvarného vnimani napomaha k jeho vzniku.

Tésné s vytvarnym vnimanim se poji vytvarna imaginace. Imaginace, mySlena jako nase
piedstava, ktera se jiz ¢asteCné utvaii ve vytvarném vnimani. Predstava se vyviji
na zakladé naSich nastfadanych zkuSenosti béhem riznorodych cinnosti. Kazda
zkuSenost nam tedy ptinasi urcité mnozstvi zazitki.

Neodd¢litelnou soucast, piedchozich dvou Cinnosti, tvofi vytvarna tvorba. Vytvarna
tvorba je vyusténim vSech pifedchozich zkuSenosti a zézitkl, které se v priubéhu

vytvarného procesu pietavi do podoby sebevyjadieni. (Hazukova, Samsula, 2005)

Pti zpétném zamysleni se nad smyslem vytvarného projektu si musim polozit otdzku,
do jaké miry jsem naplnila obsahy vytvarné vzdélavaciho oboru. Pokud budeme
vychazet z RVP pro zédkladni vzdélavani, je tfeba se zaméfit na tento vytvarny projekt
jako na obsahly program, vedouci déti k rozvijeni smyslové citlivosti, uplatiovani

subjektivity a ovéfovani komunikacnich uginka.”* Obsahem smyslové citlivosti jsou

>* Tyto kurikularni dokumenty jsou pro mé smyslupIngjsi, nez RVP pro $kolni druziny. Z mé praxe mohu
potvrdit, ze ve Skolni druziné se Casto obsah vytvarné vychovy zuzuje na pojem rukodélné vytvarné
¢innosti, které jsou mnohdy bezobsazné. Déti tvori a nevédi, pro¢ to tvoii, nezabyvaji se hlubsim
vyznamem. Proto zafazuji ramcove vzdelavaci obsah vytvarné vychovy do volnocasovych aktivit, nebot’
vim, Ze je to tak spravné.

52

——
| —



takové aktivity, béhem kterych si zak uvédomi pouzivani svych smysli pfi vsttebavani
urcité reality. Zaroven uvazuje o tom, jak toto setkani s realitou co nejlépe vyjadrit.
Proto by pedagog mél vyhledavat napt. takové momenty, v kterych by se déti mohly
dotykat nejriznéjSich predmétd, u nichz lze predpokladat zajimavy povrch a zaroven
o svém dotykovém poznani pfemyslet a hovofit s vrstevniky. Pedagog vychazi
z moznosti, Ze toto poznani zak vyjadiuje zcela svobodné dle svého vizualniho
vyjadieni.

Z moznosti osobni volby se uplatiiuje 1 zZakova subjektivita. Obsahem zakovi
subjektivity jsou takové vytvarné cCinnosti, pti kterych zak naléza svij specificky
a neopakovatelny zplisob vyjadieni. Proto bychom méli pii volbé samotného tématu
uvazovat o tom, jak téma uchopit, aby mél zdk co nejvice moznosti k samostatnému

rozhodnuti o volb¢ pouzitych vyjadfovacich prostredki.

o4

Ve fazi ovéfovani komunikac¢nich G¢inkl si vytvafime urCity ¢asovy prostor, v némz
by méla probihat interakce mezi ucitelem a zakem na takové urovni, ktera by zékovi
nebranila v jeho vlastni originalni prezentaci. Zak postupné hleda a ovétuje sviij osobni

postoj v komunikaci nejen s ucitelem, ale 1 se svymi spoluzaky a rodici.

Zde jsem sepsala strucny vycet zédkladniho obsahu uciva, ktery je pro mé zakladnim
ramcem k uvédomélému planovani tvarcich ¢innosti ve vytvarném projektu s nazvem

Chodniky naSich mést, po ¢em Slapeme?

6.2 Didaktické rady

Namét: Kniha o chodniku

Vytvarné instrumenty: tuzky, !_\\'t.;_‘_ ey ARG R ; e A
e,

uhle’ VOSkOka, papiry Obr. 20: Frotaze, foto©ONovakova, v majetku autora
Pocet déti: 18
Kli¢ova slova: dlazba, rytmus, struktura, povrch

Motivace: Ukdazka riiznorodych povrchi dlazeb, souvislost s konkrétnim mistem,
chodniky, jako cesty naSich Zivotli, naSe minulost i budoucnost, chodniky na Jiznim

meésté
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Vytvarny ukol: vyhledejte v okoli Skoly takova mista, kterd disponuji zajimavym
rytmem a tvarem dlazby, v§imejte si materidlu a jeho povrchu, zaznamenejte své objevy

na papir pomoci vytvarnych instrumentti, vnimejte i misto objevu

Vytvarny problém: rytmus dlazebnich kostek a jejich tvar, povrch materialu, struktura
Vytvarné ¢innosti: tvorba, vnimani, komunikace

Vytvarny kontext oborovy: ma autorska tvorba

Vytvarny kontext vyukovy: hra s povrchovymi strukturami, interpretace své piedstavy
Postup:

» spole¢ny rozhovor

zhlédnuti riznorodych chodnikovych povrchii na fotodokumentaci
opét spolecny rozhovor

hledani zajimavych mist v okoli Skoly

zaznam frotazi

YV V. V V V

reflexe

Cil: rozpoznavani prvkl vizualné obrazného vyjadieni, porovnavani a tfidéni prvka
na zaklad¢ odliSnosti vijemt a zazitka

Reflektivni otazky: Které chodniky se vam libily nejvice a pro¢? Jaké tvary kostek se v
nich objevuji? Jak se dlazby 1i§i? Ceho zajimavého jste se viimly? Objevily jste n&jaké
zajimavé misto?

Kritéria hodnoceni: Jak dalece se dafilo zaznamenat povrch a rytmus dlazby, v jakém

tvaru dlazby, jak dalece vypovida dlazba o daném mistu, zajimavost textury, atmosféra

mista, komunikace

Namét: DlaZebni kostky

Vytvarné instrumenty: tuzky, rudky, uhle, prasné kiidy
Pocet déti: 15

Kli¢ova slova: dlaZzebni kostky, material, rytmus, kontrast, tvar
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Motivace: Symboly a znaky dlazebnich kostek, skryvajici se ptibéh urcitého mista,
poselstvi znak, cesty a cesticky, po kterych si hledame cestu sami k sob¢, dlazba, jako

krasny odév mésta

Vytvarny tkol: promyslet a rozvrhnout pracovni plochu forméatu tak, aby byl znatelny
rytmus a tvar dlazebnich kostek. Hledejte svou vlastni kompozici a vyjadieni rytmu

a tvaru.

Vytvarny problém: rytmus, poruSeni rytmu, kontrast, opakovani tvaru, pozitiv,

negativ, svétlo a stin
Vytvarné ¢innosti: tvorba, vnimani, imaginace, komunikace

Vytvarny kontext oborovy: Pamatkovd péfe o pozemni komunikace, Mozaikova

dlazba a prazské chodniky, ma autorska tvorba

Vytvarny kontext vyukovy: vnimani prvkt vizualné obrazného vyjadieni, vnimani
fadu a ndhody, hledani kreslifské linie, pfepis charakteristického povrchu, zkoumani
rytmu a jeho promény, spontanni vytrhavani a tvarovani papiru, volba kompozice
Postup:

» spole¢ny rozhovor o dlaZzebnich kostkach a autorské tvorbé
vnimani dlazebnich povrchii, hledani shod a rozdila

vyslechnuti nazoru déti

tvorba

YV V V V

reflexe

cil: uvédomeéni

st historického  vyznamu

pamatkov€  chranénych ‘ ; - sy
Obr. 21: Dlazba jako malé polstarky a kocici hlavy, foto©Novdkova,
v majetku autora

povrchovych dlazeb,
odkaz z minulosti,
uvédoméni si paralely naSich zivotl se souvislosti chodnikll, jako cest, v kterych

objevujeme a hleddme cesty sami k sobé

Reflektivni otazky: Co se vam na dlazbach nejvice libilo a co vas upoutalo? Pohovoite

o tom, co povazujete ve své kresbé za povedené, co byste naopak piisté udelaly jinak?
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V ¢em spatiujete rytmus dlazby? Ukaz mi negativ a pozitiv? Co znamena tvlij chodnik?
Co je zde pro tebe dulezité? Co si chtél touto kresbou vyjadtit? Ceho jste si pii kresbé
v§imly?

Kritéria hodnoceni: hledani
svého  vytvarného  projevu,
napad, provedeni, predstava,
vnimani, komunikace

M¢ pocateCni obavy z pfrijeti
vytvarného  namétu  détmi
rozptylili neCekané reakce déti.
Velmi mé piekvapilo nadSeni,
s kterym se mali vytvarnici
pustili do préce. Jarda svou

praci  komentoval slovy: ¥g

Sudeélam si dlazbu, ktera bude

napil hnéda a napul bila.”

Ziejm¢ Jardu nejvice upoutal

barevny kontrast dlazeb, ktery jsem détem prezentovala formou mé autorské tvorby.
Maly Ondra vytvofil chodnik s ovalnymi valouny. Lukas se nechal slySet tim, ze vytvofi
koc¢i¢i hlavy: ,,To ale nejsou opravdicky hlavy od kocek, to sou takovy maly polstiarky.”
Adéle se nejvice podafil vystihnout rytmus dlaZebnich kostek. Svou praci komentovala
slovy: ,, Ten kandl je jako slunce a ty kostky jsou jako jeho paprsky.”

Z vypovédi déti a z jejich vytvarného podani namétu vyplyva zjisténi, ze déti zatim
vtéto fazi do samotné podstaty mySlenky chodnikli nepronikly. Vidime, Ze dlaZzbu
pouze vytvarn€ zpracovavaly. SpiSe si uvédomily a objasnily n&které vytvarné pojmy,
napf. co znamena rytmus dlazebnich kostek, tvar, povrch, kontrast. Pravdépodobné se
nam podafilo vytvorit vizudlné efektni artefakty, ale v této vytvarné casti se ndm
nepodatilo proniknout do hloubky samotného obsahu namétu. Zde mi také doslo, Ze
ptisté musim lépe specifikovat vytvarné tikoly a vhodnéji volit slova, kterd by pro déti

byla lépe srozumitelna.




Namét: Tajné znaky v dlazbé

Vytvarné instrumenty: barevné papiry, lepidlo
Pocet déti: 20
Kli¢ova slova: mozaika, znak,

VZOr, ornament

Motivace: cteni piibéhti ze
staré Prahy, Alena JeZkova -

Prahou kraci lev, 77 prazskych

legend, Petr Sis -Tti zlaté

klice, pamet mista

starodavnych ulicek a jejich

chodnicku, Josefov - zidovska

étvrt

Vytvarny tkol: vSimejte si

vzora  prazské  mozaikové
dlazby, zvolte svlij vlastni
vzor, promyslete jeho tvar, vyuZijte plochy, ktera se vdm nabizi, Cerpejte z piib&ht

ze zidovského mésta

Vytvarny problém: uspotfadani prvkil v ploSe, vyuzivani plochy, linie, porovnavani

barevnych kontrastii, umisténi znaku do formatu, zvoleni znaku na zéklad€ paméti mista
Vytvarny kontext oborovy: literatura, ma vlastni tvorba, pamatkova péce
Vytvarny kontext vyukovy: spontanni tvarovani papiru trhdnim a mackanim,
uspotadani prvkl do celku
Postup:

» spolecna Cetba a rozhovor

> tvorba

> reflexe




Cil: uvédomeni si historické hodnoty pamatkoveé chranénych dlazeb, zvySeni povédomi
o vzorech prazské mozaikové dlazby, nalezeni souvislosti vzoru s paméti konkrétnich

mist

Reflektivni otazky: Jaky znak a vzor si vytvortil? Popi§ ndm ho? Jakou souvislost ma
s konkrétnim mistem? Co ve svém znaku povazujes za nejdilezitéjsi? Povedlo se ti
vyjadrit svyj znak? S ¢im si mél problémy a ¢emu si nerozumél? Co bys piisté udélal
jinak?

Kritéria hodnoceni: hledani znak, provedeni, napad

V této casti projektu se déti sezndmily s tradi€nimi vzory prazské mozaikové dlazby
a se zakladni technikou mozaiky. Takto Z&ci postupné vytvofili sedm vzorl, mezi
kterymi se objevuje napi. hvézda se Ctyflistkem uprostied, Davidova hvézda, draci
a sedmdesatka. V této Casti projektu jsme se opirali o literarni tvorbu a snazili jsme se
pochopit, pro¢ se v prazskych zékoutich objevuji vzory na dlazbach, které maji
souvislost s konkrétnim mistem. Z dolozenych vytvarnych praci vidime, Zze mnohé déti
se nechaly inspirovat klasicky ustalenymi znaky. Pamét’ daného mista se vSak objevuje
ve ztvarnéni Davidovy zidovské hvézdy, kterou spatiujeme na mistech Starého mésta
v zidovské Ctvrti. DéEti tuto hvézdu povazuji za symbol utrpeni zidovského naroda pii
nasilnych deportacich. Pochopily, Ze timto znakem se oznacCovala lidska rasa, ktera byla
povazovana za necistou, a cilem bylo jeji vyhubeni. Chtéla jsem tak détem vysvétlit
zoufalost jakékoli nenavisti a zloby mezi lidmi a narody. Mifila jsem tak i na

uvédomeéni si postoje Ceskych lidi k uprchlickym rodinam ze Syrie.

Namét: Ruce, které hladily kAmen

Vytvarné instrumenty: tuzka, rudka, uhel,

kiidy, sbirka kamenti
Medium: kresba, malba

Pocet déti: 15

Klicova slova: kémen, material Obr. 24: Kamen, foto©ONovakova, v majetku autora

Motivace: NaS kédmen se kdysi zrodil v

horké zemi, Zzhavé magma se dralo na povrch a vytlacovalo se z utrob zemé.
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S postupnym vychladanim se zacal tvarovat nds kédmen. Kazdy den mél na svém

povrchu o jeden zéhyb vice.

Vytvarny tkol: Zaviete o¢i a vnimejte povrch naseho kamene dotykem svych prsti.

Vsimejte si zahybi a ryh, které se v kameni objevuji.

Vytvarny problém: povrch kamene, vnimani riznorodosti povrchu, srovnavani hladké
a drsné plochy, vnimani zvuku, viing, vahy, uvédomovani si vyznamu kamene v roli

dlazeb
Vytvarny kontext oborovy: Land art - Richard Long

Vytvarny kontext vyukovy: zidznam povrchovych rozdili a vlastnosti kamene,

rozvijeni smyslové citlivosti

Cil: uvédoméni si kamene, jako zakladniho a ni¢im nenahraditelného materialu,
nalezeni vlastniho zptsobu vyjadifovani v zaznamenani povrchovych udalosti, rozvinuti

vnimani na zakladé hmatu

Postup:

» rozhovor a hra

» nazory déti diskuse

» tvorba

» reflexe
Reflektivni otazky: Jak se ti dafilo se zavienyma oc¢ima vnimat povrch kamene? Jaky
simél pocit? Co si objevil? Podarilo se ti nakreslit, co jsi chtél? PfiSel si na néco
neobvyklého? | ‘
Kritéria hodnoceni: naléhavost hmatové zkuSenosti,
schopnost zaznamenat hapticky zazitek v plose

Namét: Zemé, po které chodim, Cesty, stopv,

setkavani

Vytvarné instrumenty: Spachtle, ocka, rydla, $idla,
ptirodniny - SiSky, kameny, traviny, plody

Medium: keramicka hlina

Pocet déti: 15

v majetku autora

Kli¢ova slova: povrch, struktura, textura, faktura,
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rytmus, tvar, opakovani
Motivace: struktury a povrchy zemé, cesty, na kterych se potkavame a vzajemné
mijime, cesty, jako bludisté, stopy v blativé hmoté, ptibeh o zidovské divce
Vytvarné ¢innosti: tvorba, vnimani, imaginace, komunikace
Vytvarny ukol: Promyslete, jakym zpisobem, bychom ztvarnily rizné povrchy zemé
do hlinéného platu, zvolte si pfedméty, kterymi to vyjadrtite, hledejte tvarové podoby
prirodnin, vyjadiete cestu a stopu, kterd by symbolizovala dlouhou pout, stopu, v které
spatfujeme bolest, nestésti, zmar, obavu
Vytvarny problém: kontrast hmot, hledani linie, opakovani tvaru, rytmus, tvar,
plastické textury, materialovy kontrast
Vytvarny kontext oborovy: Elsbieta Groseova, Vladimir Boudnik, Christian
Boltanski, Miroslav Paral, ma vlastni tvorba
Vytvarny kontext vyukovy: hledani vlastniho zpasobu vyjadieni, uvédomovani
sipovrchovych a objemovych vztahi, hmatovych zazitkd, barevné dotvareni
a glazovani
Cil: Stanoveni moralnich hodnot, bez kterych se neobejdeme, zamysleni se nad
soucasnym stavem spolecnosti, uvédoméni si jeho zmén a hrozeb, nalezeni svého
vlastniho vyjadfovaciho prostiedku
Postup:

» rozhovor

» rozbor uméleckych dél

» vyjadreni déti, vlastni filozofie

» tvorba

» reflexe
Reflektivni otazky: Které z konkrétnich ptirodnin a materiala ti pomahaly ve vyjadieni
tvé vlastni predstavy? Objevil si néco zajimavého? Co povazuje§ ve své tvorbé za
dilezité?
Co se ti nepovedlo? Co bys ptisté fesil jinak? Jaké hodnoty ve svém Zivoté povazujes
za dllezité? Jak se ti povedla vyjadfit tva pfedstava? Co je vlastné stopa?
Kritéria hodnoceni: do jaké miry se promitly prvky z umélecké oborové tvorby do

prace déti, uvédomovani si podstaty vypravéného piibéhu, zamysleni se nad vyuZzitim
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vyrazovych prvki k vyjadfeni ptibéhu a emoci, inovativnost, zpisob citéni, atmosféra
dila, komunikace

Zde si poprvé uvédomuji, do jaké miry se promitly mnou poskytnuté moralni hodnoty
do mysleni déti a nasledné do jejich vytvarné prace. Pokud se snazime odhadnout, do
jaké hloubky tento zvoleny namét déti zasdhl, potiebujeme se zaméfit na jejich
odpovédi. Proto doklddam reakci Adély, kterd se vyjadfovala ke svému dilu
v souvislosti s otdzkami holocaustu takto: ,, I kdyz maminky s détmi zemrely, tak tu jsou
s nami. Zustala po nich stopa, ktera je dulezZita, abychom si uvédomily, Ze jsou porad
s nami.” Dalsi odpovéd’ Katetiny. ,, Ten, kdo umrie ma svou stopu, ktera mu zajisti, Ze
bude zit dal v jinem sveéte.” Z téchto posttehlt usuzuji, ze si déti uvédomily néjaky
duchovni rozmér toho, Ze smrti zivot nejspiSe nekonc¢i. A také posvatnost vztahu mezi
matkou a ditétem, kterému je matka vSim. Jaroslav okomentoval otdzku uprchlické
krize jako jeden z mala svéraznym zplUsobem: , Mordlni je, Ze jim pomiiZeme
a nemordlni, Ze se na né vykaslem. > Mnohé déti se automaticky priklanély k ndzortm
svych rodict. VétSinou poukazovaly na populistické zpravy predklddané nasimi médii,
takze vtisknout détem [ '% \ N

morélni hodnotu o jakési %

vzajemné pomoci

a oproSténi se od nenavisti

bylo velice tézké.

5

Z détskych reflexi je spise Obr. 26: Cesty, foto©Novdkovd, Obr. 27: Praskliny,

v majetku autora foto©Novdkovd, v majetku autora

patrné, ze néktefi rodiCe se

citili znejisténi takto pojatym tématem a nedokézali porozumét tomu, z jakého diivodu
se ve vytvarném krouzku zamétuji na takto kontroverzni otazky. Ale vzhledem k tomu,
ze jsou zde déti spokojené, nedoslo k Zadnym stfetim. Pak jsou rodice, kterym je to

zcela jedno a Zzadné ptinosy od vytvarného krouzku neocekévaji. Jinou kapitolu tvofi

> Svym piistupem k zakim apeluji na vysi lidské hodnoty, jako jsou slugnost, empatie, prosocialnost,
které v mém zivoté stale prevazuji a dale prevazovat budou nad kariérismem a bohatstvim. Ve svém
pojednani o cestach, lidskych stopach a setkdvanich se navracim k historickym i soucasnym selhanim
navenek pusobiciho civilizovaného svéta. Chyb, z kterych jsme se mohli ponaucit, ale neponaucili, bylo
mnoho. Nejvice se mé viak dotyka osud kdysi pronasledovanych Zidi. Proto bych zde v této stati rada
objasnila smysl takto zaméfeného vytvarného namétu, jenz byl zamysSlenim nad lidskou bezmocnosti
a mozna jakousi imaginarni omluvou za vSechny nasilné deportované.
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véfici rodice, ktefi jsou témto otdzkdm vice pfistupni a také si uvédomuji piinos takto
pojatych témat pro své déti. Pfekvapeno bylo vedeni mého pracovisté, které se obavalo
praveé naslednych reakci rodict. Kolegové spise vnimali vizudlni stranku projektu, nez
moralni hodnoty, ke kterym smétuji.

ZavrSenim celé série hlinénych plati se staly autentické otisky détskych bosych nohou,
které ve svém zmnoZeni vypovidaji o mnozstvi nevinnych obéti. Pii definovani
vytvarného oborového kontextu bych rada zminila vyznam polského umélce Christiana

Boltanského, ktery obdobnym zpisobem feSil shromazdovani fotografii neznamych

1idi.>®

Obr. 28: Zemé, foto©Novdkova, v majetku Obr. 29:Elsbieta Grosseovd,
autora hitp.//www.gallery.cz/gallery/cz/elzbieta-
grosseova-vystava.html

0 Jak predkladdm ve své fotodokumentaci, stopy jsou fazené v jednotlivych kojich nad sebou, coz
mnohem naléhavéji shromazd’uje ditkazy o jejich neexistenci
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7 Zavér

Cilem mé prace bylo navrzeni vlastniho vytvarného projektu s détmi, které navstévuji
zajmovy utvar vytvarné vychovy a jeho realizace v praxi ve Skolni druziné. Hlavni
vychovny a vzdélavaci zamér tohoto projektu spatiuji ve zvoleném tématu, které tesi
principy zavaznych otazek moralnich hodnot, vztahujicich se k paméti mista,
holocaustu a uprchlické krize. Ve své praci s détmi jsem vyhazela z vlastnich moralnich
piesvédceni, ke kterym jsem chtéla prostfednictvim tvorby dovést 1 déti. V prvni fazi
projektu Zaci fesili téma pouze vytvarnym zpracovanim, kde si ujasnili n¢které z prvka
vizualn€ obrazného vyjadieni. Mé vedeni déti privadi k ujasnéni pojmu jako je rytmus
dlazebnich kostek, povrch, struktura, coz détem usnadiiuje lepSi orientaci ve vytvarné
terminologii. K pochopeni nékterych moralnich hodnot se dostavaji az ke konci naseho
vytvarného projektu pfi zpracovani namétu cest a stop. Zalezelo vSak na tom, jak citlivé
dit¢ dokézalo vnimat a jak dalece se dokdzalo vcitit do vypravéného ptibéhu o Zidovske
divce. Z détskych vypovédi vyplyva, ze nejvice se jich dotykéd otdzka holocaustu, osud
zidovskych déti a matek. Je to nejspiSe z toho divodu, ze jsme této oblasti nejvice
vénovali. Déti své prace okomentovaly jako nesmazatelny otisk maminek a jejich déti,
stopy, které ndm ptipominaji, ze 1 kdyz zemiely, pofad jsou s nami. Néktefi z zaka si
uvédomili jejich bezvychodnou situaci a dusledky nesmysIné valky. Pokouseli jsme se
vzit do jejich emoci, do jejich obav, nejistoty a velkého strachu z toho, co je ¢eka. Tyto
zdvany emoci vidime v keramickych platech déti, které jsou vyjadfované ryhami
a stopami nastroji. Spatfujeme v nich gestické zasahy détskych rukou do povrchu
hmoty, které stejnym zplisobem do svych keramickych objektii transformuje Elsbieta
Grosseova, ktera svymi dily vyjadiuje, jak tenkd muiZe byt pomyslnd hranice mezi
zivotem a smrti a souc¢asné obavy o Zivoty lidi. Tim je vlastn€ definovano to, jak kiehky
a zranitelny muaze byt lidsky Zivot a jak bolestnd je ztrata Zivota, jestlize skonci
pfedcasné a z naprosto zbytecnych diivodi. Rada bych se také zminila o kontroverznosti
takto pojatého namétu, ktery v fadach mého vedeni zplsobil piekvapeni a zaroven
obavy z reakci rodic¢t déti. Je pravdou, Ze nékteii rodice opravdu nepochopili, proc¢
ve vytvarném krouZzku, na pid¢é volnocasovych aktivit Skolni druziny, feSime aktualni
témata spolecnosti. Uvédomovala jsem si to, nicméné jsem pokracovala dal, nebot’ jsem

byla hluboce ptesvédcena o smysluplnosti takto vedené¢ho pedagogického ptistupu.
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V prvni ¢asti mé prace, opirajici se o teoreticka vychodiska, bylo poukdzano na vyznam
reflektivniho pfistupu v soucasném pojeti vytvarného oboru. Vice dilezité nez samotné
détské vytvarné artefakty jsou podstatné naSe vypovédi o prozitcich a zdznam
myslenek, které¢ nas vedly k vyjadfeni. Zaroven zdlraziuji zménu pojeti vytvarného
oboru, ktery dnes nechape vytvarné cinnosti jako vycvik v technikdch, nybrz je
vytvarna vychova chapana jako oteviené pole vypovédi, které svobodnym vyjadienim

jednotliveil reaguje na podnéty vizudlni kultury dnesniho svéta.

Soucasti teoretické ¢asti této prace je 1 pohled na ptinos a pozadavky vytvarného oboru
v Ramcové vzdélavacim programu. Tyto kurikularni dokumenty jsou pro mé
smysluplng;s$i, nezZ RVP pro Skolni druziny. Z mé praxe mohu potvrdit, ze ve Skolni
druzin€ se Casto obsah vytvarné vychovy zuzuje na pojem rukodéIné vytvarné ¢innosti,
které jsou mnohdy bezobsazné. DéEti tvoii a nevédi, pro¢ tvoii, nezabyvaji se hlubSim
vyznamem. Proto =zafazuji ramcoveé vzdélavaci obsah vytvarné vychovy

do volnocasovych aktivit, nebot’ vim, ze je to tak spravné.

Tteti kapitola této prace popisuje objevovani zajimavych mist, vypovidajici o své
paméti a zadroven poskytuje fotografické dokumentace riznych druhii povrcha, dlazeb
a materiali. Tuto fotodokumentaci je mozno chapat jako jednu z fazi mé tvorby, kterou
jsem siujasiovala vytvarné koncepty, zobrazujici mé uvazovani o tématu, tvofici
predstupenn k feSenym vytvarnym problémim ve vytvarném projektu s détmi. Je to
piredevsim rytmus dlazebnich kostek a vzory prazské mozaikové dlazby, material, dale

kamen s jeho paméti a minulosti.

V kontextu umélecké tvorby, kterou predkladdm ve Ctvrté kapitole, objevuji autory,
jejichz uvazovani o uchopitelnosti téchto koncepti mé zaujaly. Své vychodisko jsem
opfela o polského umélce Christiana Boltanského, ktery svou tvorbou do jisté miry
zpracovaval své zazitky z détstvi. Neustalé napéti z nevlidnych pomért tehdejsi doby
transformuje do vytvarnych instalaci, kde shromazd’'uje dikazy v podobé anonymnich
véci, které kdysi nékdo pouzival. Cim vice véci se mu podafi nashromazdit, tim

naléhavéji podava svédectvi o ddvno neexistujicich bytostech.

Dotykam se také tvorby Vladimira Boudnika, Dagmar Subrtové, Jittho Beranka,

Elsbiety Grosseové a Miroslava Parala, jehoZ stala expozice s ndzvem ,,Vyhnani z raje”

64

——
| —



ve sklepenich Ceskokrumlovského zamku, méla velky podil na stimulaci v mém
rozhodovani. Naprosto neokazalym zptisobem dokaze vnimat energii i takovych mist,
jakymi byly spole¢né umyvarny v koncentraénich a uprchlickych téborech ¢i
v nemocnicnich zafizenich a vyjadfit tak tihu neosobni intimity. Kolekce soch
v prapodivné na pil lidské a zvifeci anatomii, stiezi svij kufr, jako symbol utrpeni
a zmaru pii nasilné¢ deportaci. Na zdklad¢ studia interpretovanych uméleckych d¢l,
terénnich zapiski a vlastni fotografické tvorby jsem postupnou sebereflexi dochazela

k formulaci tématu pro vytvarny projekt.

Vytvarny projekt shrnuje pata kapitola. Téma, které se jmenuje Chodniky v naSem
meéste€, jsem rozdélila do Sesti dalSich naméth. Je to Kniha o chodniku, Dlazebni kostky,
Chodniky, Ruce, které¢ hladily kdmen, Zemé, po které chodim, Stopy, cesty, setkavani.
Vytvarnych problémi jsme fesili nékolik, nejvice vSak rytmus, tvar a barvu dlazebnich
kostek. Objevovali a porovnavali jsme zajimavé struktury povrchu, hledali kontrasty,
tvarové linie, srovnavali neobvyklé otisky a stopy po zasahu vytvarnymi instrumenty
a pfirodnimi materidly. Krom& vytvarného zpracovani tématu jsme dale feSili také
moralni lidské hodnoty, ke kterym Zaci dospéli prostiednictvim svych praci pti hlubSim

zamysleni nad svou tvorbou a tvorbou vytvarnych umélct.

Klicovym bodem ke shrnuti analyzy vytvarného projektu, kterou popisuji v Sesté
kapitole, je podrobnd fotodokumentace jednotlivych vytvarnych praci. Ke kazdému
obrazu se snazim vysvétlit, jaky vytvarny problém a ukol byl fesen, jakym vytvarnym

vyukovym a oborovym konceptem jsme se zaobirali.

Tato prace me naucila pohlizet zcela jinym zpisobem nejen na svét, ale 1 na zpracovani
tématu ve vytvarné vychové. Potvrdilo se mi, ze velmi vyznamné jsou pro mé zaky
prozitky, které pii kontaktu s uméleckym dilem ¢i samotnou vytvarnou tvorbou
a vnimdnim objevi. Rada bych pokracovala ve své cesté i nadale, nebot’ si uvédomuji,

7e predavat détem néco ze sebe ma pro me nejvetsi smysl.

65

——
| —



8 Seznam pouZitych informacnich zdroju
1. BAUMAN, Zygmunt. Modernitura a holocaust, 2. vyd. Praha: Sociologické
nakladatelstvi, 2010. 330.

2. FISER, Zbynék, Vladimir HAVLIK a Radek Horacek. Slovem, acki, obrazem
Vyd. 1. Brno : Masarykova univerzita, 2010. ISBN 978-80-210-5389-2..

3. FULKOVA, Marie. Diskurs uméni a vzdélavani, Vyd. 1. Jino¢any : H&H, 2008.
ISBN 978-80-7319-076-7.

4. —. Vytvarnd vychova 8. a 9. rocnik zdkladni skoly a viceleté gymndzia. Praha :

Fortuna, 1997. ISBN 80-7168-382-5..
5. JIRASEK, Alois. Staré povésti ceské. Praha : Cesty, 1999. 254.

6. ROESELOVA, Véra. Namét k vytvarné vychové, Upr. vyd. Praha: Sarah, 1995.
ISBN 80-902267-4-4.

7. —. Techniky ve vytvarné vychove. Praha : Sarah, 1996. ISBN 80-902267-1-x.
8. —. Rady a projekty ve vytvarné vychové. Praha : Sarah, 1997. 219.

9. SVACICEK, Roman a Klara SEDOVA. Kvalitni vyzkum v pedagogickych véddch,
vyd. 2. Praha : Portal, 2014. ISBN 978-80-262-0644-6. .

10. Skr¥ivanova, Véra. Pedagogika umeni - uméni pedagogiky, aneb, Inovativni,
interkulturni a interdisciplindrni. Usti nad Labem : UJEP, 2014. ISBN 978-80-7414-
663-3..

11. SCHUBERT, Alfred. Péce o pamatkové vyznamné venkovni komunikace 1. vyd.
Praha : Narodni pamatkovy ustav, usttedni pracovisté, 2007. ISBN 978-80-87104-10-1..

Seznam pouzitych elektronickych zdroju
1. zpravy.idnes. [Online] [Citace: 10. inor 2016.] http://zpravy.idnes.cz/vystava-ktera-
vas-zasahne-christian-boltanski-v-parizskem-grand-palais-1nm-

/zpr_archiv.aspx?c=A100119 174823 kavarna chu.

——

66

'



2. youtube. [Online] [Citace: 18. leden 2016.]
https://www.youtube.com/watch?v=T77r0TbIrVs.

3. vencisak.blog. [Online] [Citace: 18. listopad 2015.] http://vencisak.blog.cz/1306/po-

cem-slapou-prazaci-i-dil.

4, theguardian. [Online] [Citace: 10. unor 2016.]
http://www.theguardian.com/artanddesign/2010/jan/13/christain-boltanski-grand-palais-

paris.

5. pribéhy slavnych. ceskd televize. [Online] [Citace: 10. leden 2016.]
http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10123383458-pribehy-
slavnych/498223100031005-explosionalista-vladimir-boudnik.

6. Jiti Beranek. Artlist. [Online] [Citace: 26. leden 2016.] http://www.artlist.cz/jiri-
beranek-933/.

7. Gemagalerie. [Online] [Citace: 28. leden 2016.]
http://www.gemagalerie.cz/images/Clanky/blaha/Reflex%201998 Pritmi_pameti.pdf.

8. Fler. [Online] [Citace: 10. leden 2016.] http://www.fler.cz/magazin/dekalk-umeni-

vazne-i-nevazne-1495.

9. Dagmar Subrtova. [Online] [Citace: 25. leden 2016.]
http://www.dagmarsubrtova.cz/p/pozvanky-na-vystavy.html.

10. Dagmar  Subrtova. artlist. [Online] [Citace: 15. leden 2016.]
http://www.artlist.cz/dagmar-subrtova-2658/.

11. Ceska televize. [Online] http://www.ceskatelevize.cz/porady/10123096165-
artmix/212562229000009/?clanek=13882.

12. Ceska televize. [Online] [Citace: 29. prosinec 2015.]
http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10123383458-pribehy-
slavnych/498223100031005-explosionalista-vladimir-boudnik.

13. CKrumlov. [Online] [Citace: 2. unor 2016.]
http://www.ckrumlov.info/docs/cz/atr385.xml.

——

67

'



14. CKrumlov. [Online] [Citace: 15. unor 2016.]

http://www.ckrumlov.info/docs/cz/atr385.xml.

15. art¢asopis. [Online] [Citace: 19. prosinec 2015.]

http://www.artcasopis.cz/clanky/explosionalismus-vladimira-boudnika.

16.  [Online] CREATIVO as., 2010. [Citace: 13. bfezen 2016.]

http://creativoas.cz/autori/124-vladimir-boudnik/.

17. MZV. [Online] Ministerstvo zahrani¢nich véci. [Citace: 13. biezen 2016.]
http://www.mzv.cz/istanbul/cz/zpravy a udalosti/kultura cesky kouzelny kopec u zl

ateho.html.

18. fcca. [Online] Centrum pro soucasné umeéni Praha, o.p.s. [Citace: 13. bfezen 2016.]

http://www.artlist.cz/dila/pritmi-pameti-7121/.

19. gallery. osobnosti v siti. [Online] ICZ a.s. [Citace: 13. bifezen 2016.]

http://www.gallery.cz/gallery/cz/elzbieta-grosseova-vystava.html.

20. Lisson gallery. [Online] [Citace: 13. biezen 2016.]
http://www.lissongallery.com/exhibitions/christian-boltanski--2/gallery/1690.

——

68

'



9 Seznam priloh

DIAZEDNT KOSTKY ecoieeirrnrienisssnniesisssnninssssssnsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnaes 71
Velkoformatoveé chodniKy ....cccccceeeeiiieciiiiissssnnnniiiccisssssssnnseniscsssssssssssssessssssssssssssssens 75
Ruce, které hladily KAMEN........uueeeiiiiiiiiiisrssnneriiccsssssssssnnsesssssssssssssssssssssssssssssssassens 78
Tajné znaky v dIaZbe........uueiieinnreiiniissnnicsssssnniossssssissssssssssssssssssssssssassssssssassssssssssssos 82
Zemé, Po Které Chodim .......uueeiieiineeiiniinseniicisssnnnicssssnsiessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnaes 87
Cesty, StOPY, SELKAVANI ..cccoeerrrrrrrnnrriiciissssssssnnnrisecsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssassess 98
Kniha 0 chodniKu ......ueeiiiineeiiiiiiiiiiiiiniiiiitneiiiinnteccnneeecssnneescssseeessssssssssssssnnee 107

Seznam obrazkii

Obr. 1: Vstupni brana do zahrady zamku, foto©Novakova, v majetku autora .............. 18
Obr. 2:0svétim-cesta, fotoONovakova, v majetku autora...........ccccevvvvveeeeeeeeeeccennennen. 18
Obr. 3: Schody, foto©Novakova, v majetku autora............ccceeeeeeereiiiiiiiiieee e, 20
Obr. 4: Kamen a kov, kdmen a trava, foto©ONovakova,v majetku autora ...................... 20
Obr. 5: Draci v ramu na koso, foto©Novakova, v majetku autora ..............c...o...... 21

Obr. 6: Z leva: Draci v ramu, Sedmdesatka bez damy a s ddmou, foto©ONovakova, v

MAJELKU QULOTA.....iiiiiiiiiiiiiee e e e e et e e e e e e e e ttbaeeeeeeeeeessnnasaeaaaeeeeeeennnsnns 21
Obr. 7: vzory kiize, foto©Novakova, v majetku autora...........ccceeeeeviviieeieeeeeeescineeenen. 22
Obr. 8: Hvézdy, foto©Novakova, v majetku autora .............cceeeveerieernieeinieeeniecenneen. 23
Obr. 9: Vladimir Boudnik, http://creativoas.cz/autori/124-vladimir-boudnik/............... 26
Obr. 10: Dagmar Subrtova, Kouzelny kopec,

http://www.mzv.cz/istanbul/cz/zpravy a udalosti/kultura cesky kouzelny kopec u zl

ateho html ... 28
Obr. 11: Jifi Beranek, Ptitmi paméti, http://www.artlist.cz/dila/pritmi-pameti-7121/....29
Obr. 12: Elsbieta Groseova, Povrch,  http://www.gallery.cz/gallery/cz/elzbieta-
grosseova-vystava. html .........coooiiiiiiiiii e 30

Obr. 13: Miroslav Paral, Vyhnani z rdje, foto©ONovakova, v majetku autora................ 32

——

69

'


file:///C:/Users/Milos/Documents/BAKALÁŘSKÁ%20PRÁCE%20-%20CHODNÍKY,%20PO%20ČEM%20ŠLAPEME%202.docx%23_Toc447731534
file:///C:/Users/Milos/Documents/BAKALÁŘSKÁ%20PRÁCE%20-%20CHODNÍKY,%20PO%20ČEM%20ŠLAPEME%202.docx%23_Toc447731535
file:///C:/Users/Milos/Documents/BAKALÁŘSKÁ%20PRÁCE%20-%20CHODNÍKY,%20PO%20ČEM%20ŠLAPEME%202.docx%23_Toc447731536
file:///C:/Users/Milos/Documents/BAKALÁŘSKÁ%20PRÁCE%20-%20CHODNÍKY,%20PO%20ČEM%20ŠLAPEME%202.docx%23_Toc447731537
file:///C:/Users/Milos/Documents/BAKALÁŘSKÁ%20PRÁCE%20-%20CHODNÍKY,%20PO%20ČEM%20ŠLAPEME%202.docx%23_Toc447731538
file:///C:/Users/Milos/Documents/BAKALÁŘSKÁ%20PRÁCE%20-%20CHODNÍKY,%20PO%20ČEM%20ŠLAPEME%202.docx%23_Toc447731539
file:///C:/Users/Milos/Documents/BAKALÁŘSKÁ%20PRÁCE%20-%20CHODNÍKY,%20PO%20ČEM%20ŠLAPEME%202.docx%23_Toc447731539
file:///C:/Users/Milos/Documents/BAKALÁŘSKÁ%20PRÁCE%20-%20CHODNÍKY,%20PO%20ČEM%20ŠLAPEME%202.docx%23_Toc447731540
file:///C:/Users/Milos/Documents/BAKALÁŘSKÁ%20PRÁCE%20-%20CHODNÍKY,%20PO%20ČEM%20ŠLAPEME%202.docx%23_Toc447731541
file:///C:/Users/Milos/Documents/BAKALÁŘSKÁ%20PRÁCE%20-%20CHODNÍKY,%20PO%20ČEM%20ŠLAPEME%202.docx%23_Toc447731542
file:///C:/Users/Milos/Documents/BAKALÁŘSKÁ%20PRÁCE%20-%20CHODNÍKY,%20PO%20ČEM%20ŠLAPEME%202.docx%23_Toc447731543
file:///C:/Users/Milos/Documents/BAKALÁŘSKÁ%20PRÁCE%20-%20CHODNÍKY,%20PO%20ČEM%20ŠLAPEME%202.docx%23_Toc447731543
file:///C:/Users/Milos/Documents/BAKALÁŘSKÁ%20PRÁCE%20-%20CHODNÍKY,%20PO%20ČEM%20ŠLAPEME%202.docx%23_Toc447731543
file:///C:/Users/Milos/Documents/BAKALÁŘSKÁ%20PRÁCE%20-%20CHODNÍKY,%20PO%20ČEM%20ŠLAPEME%202.docx%23_Toc447731544
file:///C:/Users/Milos/Documents/BAKALÁŘSKÁ%20PRÁCE%20-%20CHODNÍKY,%20PO%20ČEM%20ŠLAPEME%202.docx%23_Toc447731545
file:///C:/Users/Milos/Documents/BAKALÁŘSKÁ%20PRÁCE%20-%20CHODNÍKY,%20PO%20ČEM%20ŠLAPEME%202.docx%23_Toc447731545
file:///C:/Users/Milos/Documents/BAKALÁŘSKÁ%20PRÁCE%20-%20CHODNÍKY,%20PO%20ČEM%20ŠLAPEME%202.docx%23_Toc447731546

Obr. 14: Christian Boltanski, Schranky neznamych lidi,

http://www.lissongallery.com/exhibitions/christian-boltanski--2/gallery/1690 ............. 34
Obr. 15: Osvétim-praskliny, fotoONovakova, v majetku autora............cccceevvveeennnenn.. 35
Obr. 16: Osvétim-podlaha v blocich, foto©Novakova, v majetku autora...................... 35

Obr. 17: Stopy nehtl na zdi plynové komory v Osvétimi, foto©ONovakova, v majetku

)10 ¢ PP U PP RROPPPP 35
Obr. 18: Kniha o chodniku, foto©Novakova, v majetku autora.............ccceeeveennnnnnnnnnn. 42
Obr. 19: Ziznam myslenek z deniku jedné divky, navStévujici mé hodiny,
foto©Novakova, v majetkil QUtOTa........coeveiiiiiiiiiiee e 51
Obr. 20: Frotaze, foto©Novakova, v majetku autora...........ccceeeeeeeiiiiiiieee e, 53

Obr. 21: Dlazba jako malé polstarky a koci¢i hlavy, foto©Novakova, v majetku autora

.................................................................................................................................... 55
Obr. 22: Rytmus, povrch, kontrast, foto©ONovakova, v majetku autora ........................ 56
Obr. 23: Draci a Sedmdesatka, foto©ONovakova, v majetku autora...............cceeuvvnneennn. 57
Obr. 24: Kamen, foto©ONovakova, v majetku autora ...........ccceeeeeveciiniiiiieee e, 58
Obr. 25: Stopy, foto©ONovakova, v majetku autora ...........ccceeeeeeeeeeiiiiiiiieeeeeeeeeiiieeen. 59
Obr. 26: Cesty, foto©ONovakova, v majetku autora.............ccceeeeeeeeeiiiiiiiiieee e, 61
Obr. 27: Praskliny, foto©ONovakova, v majetku autora...........cccceeeeeiviiiiieeeeeeeeiiieee, 61
Obr. 28: Zemé, foto©ONovakova, v majetku autora.............cceeeeeeeeeeciiiiiiiieee e, 62
Obr. 29: http://www.gallery.cz/gallery/cz/elzbieta-grosseova-vystava.html ................. 62

——

70

'


file:///C:/Users/Milos/Documents/BAKALÁŘSKÁ%20PRÁCE%20-%20CHODNÍKY,%20PO%20ČEM%20ŠLAPEME%202.docx%23_Toc447731547
file:///C:/Users/Milos/Documents/BAKALÁŘSKÁ%20PRÁCE%20-%20CHODNÍKY,%20PO%20ČEM%20ŠLAPEME%202.docx%23_Toc447731547
file:///C:/Users/Milos/Documents/BAKALÁŘSKÁ%20PRÁCE%20-%20CHODNÍKY,%20PO%20ČEM%20ŠLAPEME%202.docx%23_Toc447731548
file:///C:/Users/Milos/Documents/BAKALÁŘSKÁ%20PRÁCE%20-%20CHODNÍKY,%20PO%20ČEM%20ŠLAPEME%202.docx%23_Toc447731549
file:///C:/Users/Milos/Documents/BAKALÁŘSKÁ%20PRÁCE%20-%20CHODNÍKY,%20PO%20ČEM%20ŠLAPEME%202.docx%23_Toc447731550
file:///C:/Users/Milos/Documents/BAKALÁŘSKÁ%20PRÁCE%20-%20CHODNÍKY,%20PO%20ČEM%20ŠLAPEME%202.docx%23_Toc447731550
file:///C:/Users/Milos/Documents/BAKALÁŘSKÁ%20PRÁCE%20-%20CHODNÍKY,%20PO%20ČEM%20ŠLAPEME%202.docx%23_Toc447731551
file:///C:/Users/Milos/Documents/BAKALÁŘSKÁ%20PRÁCE%20-%20CHODNÍKY,%20PO%20ČEM%20ŠLAPEME%202.docx%23_Toc447731552
file:///C:/Users/Milos/Documents/BAKALÁŘSKÁ%20PRÁCE%20-%20CHODNÍKY,%20PO%20ČEM%20ŠLAPEME%202.docx%23_Toc447731552
file:///C:/Users/Milos/Documents/BAKALÁŘSKÁ%20PRÁCE%20-%20CHODNÍKY,%20PO%20ČEM%20ŠLAPEME%202.docx%23_Toc447731553
file:///C:/Users/Milos/Documents/BAKALÁŘSKÁ%20PRÁCE%20-%20CHODNÍKY,%20PO%20ČEM%20ŠLAPEME%202.docx%23_Toc447731554
file:///C:/Users/Milos/Documents/BAKALÁŘSKÁ%20PRÁCE%20-%20CHODNÍKY,%20PO%20ČEM%20ŠLAPEME%202.docx%23_Toc447731554
file:///C:/Users/Milos/Documents/BAKALÁŘSKÁ%20PRÁCE%20-%20CHODNÍKY,%20PO%20ČEM%20ŠLAPEME%202.docx%23_Toc447731555
file:///C:/Users/Milos/Documents/BAKALÁŘSKÁ%20PRÁCE%20-%20CHODNÍKY,%20PO%20ČEM%20ŠLAPEME%202.docx%23_Toc447731556
file:///C:/Users/Milos/Documents/BAKALÁŘSKÁ%20PRÁCE%20-%20CHODNÍKY,%20PO%20ČEM%20ŠLAPEME%202.docx%23_Toc447731557
file:///C:/Users/Milos/Documents/BAKALÁŘSKÁ%20PRÁCE%20-%20CHODNÍKY,%20PO%20ČEM%20ŠLAPEME%202.docx%23_Toc447731558
file:///C:/Users/Milos/Documents/BAKALÁŘSKÁ%20PRÁCE%20-%20CHODNÍKY,%20PO%20ČEM%20ŠLAPEME%202.docx%23_Toc447731559
file:///C:/Users/Milos/Documents/BAKALÁŘSKÁ%20PRÁCE%20-%20CHODNÍKY,%20PO%20ČEM%20ŠLAPEME%202.docx%23_Toc447731560
file:///C:/Users/Milos/Documents/BAKALÁŘSKÁ%20PRÁCE%20-%20CHODNÍKY,%20PO%20ČEM%20ŠLAPEME%202.docx%23_Toc447731561
file:///C:/Users/Milos/Documents/BAKALÁŘSKÁ%20PRÁCE%20-%20CHODNÍKY,%20PO%20ČEM%20ŠLAPEME%202.docx%23_Toc447731562

kostky

Dlazebni




]
)

72

(
\




73

(
\

'




74

(
L

——r




Velkoformatove chodniky
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Tajné znaky v dlazbé
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Zemé, po které chodim
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Cesty, stopy, setkavani
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Kniha o chodniku
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