Univerzita Karlova v Praze
Pedagogicka fakulta

DISERTACNI PRACE — Piilohov4 &ast

2015 Lucie DiviSova



Univerzita Karlova v Praze

Pedagogicka fakulta

DISERTACNI PRACE — Piilohova &ast

Konkrétni poezie v literarni komunikaci ve vyuce ciziho jazyka

Concrete poetry in the literary communication in the foreign language

teaching

Mgr. Lucie DivisSova

Vedouci prace: Prof. PhDr. Dagmar Mocna, CSc.
Studijni program: Pedagogika

Studijni obor: Didaktika literatury

2015



Prilohy k diserta¢ni praci

e Literarn¢ — historicka ptiloha: ¢eska a francouzska konkrétni poezie a jeji predchidci
e Obrazova ptiloha
e Texty konkrétni poezie vybrané pro akéni vyzkum

e Texty konkrétni poezie vytvorené studenty béhem akéniho vyzkumu



Literarné-historicka priloha



V této literarné-historické piiloze pojednavame nejprve o konkrétni poezii a jejich predchidcich
(ponejvice o avantgardnich smérech), abychom nasledné¢ vymezili specifika Ceské a francouzské
konkrétni poezie, vyznamné tendence konkrétni poezie a s nimi spojené basnické sbirky. Domnivame
se, ze je nezbytné téz jasné vymezit, kde konkrétni poezie spiSe piejima metody svych predchiidct,
vsazujic je do nového literarné-historického kontextu, a kde tvofi techniky tvorby zcela originalni,
nebo nové a nekonvencéné modifikuje metody plivodni, aby texty konkrétni poezie vzniklé timto
zpusobem byly s to vyjadrit bud’ novy obsah, nebo mlceni.

Tato literarné-historicka ptiloha slouzi ptedevsim jako podklad pro vybér vhodnych textd pro akéni
vyzkum s tim, Ze pii jejich vybéru zohledriujeme jak kritéria didakticka (coby vidéi kritéria), tak i
kritéria estetickd a pragmaticka':

. kritéria didakticka (vhodnost textl co do naro¢nosti v cilovém jazyce; vybér textii vzhledem k
riznym druhtim konkrétni poezie a obsahlim textd a moznosti pracovat s nimi adekvatnimi metodami,
strategiemi; vybér vhodnych textl tak, aby pfi praci s nimi ve vyuce mohly byt respektovany moderni
principy cizojazyéné vyuky a sledovany jazykové, vychovné-vzdélavaci, kulturné vzdéldvaci,
socidlné-afektivni a formativni cile)

. kritéria pragmaticka: dostupnost vhodnych texti francouzské konkrétni poezie i dostupnost a
Cetnost prekladd ceské konkrétni poezie do francouzstiny, popt. ptfitomnost ¢i neptitomnost téchto
textll nebo textl ptibuznych v ucebnicich pro francouzstinu jako cizi jazyk

. kritéria esteticka, resp. budeme fesit pfinos danych textli z hlediska provokace estetického
hodnoticiho postoje zaka (studenta) a vztahu ¢tenafe k textu (zpétnou vazbou nam bude anketa pred
vyzkumem, pozorovani pti akénim vyzkumu i samotna produkce studentit).

Konkrétni poezie a jeji predchozi umélecké sméry

Konkrétni poezie byla jevem mezindrodnim, nazyvanym druhou avantgardou. Hovofime-li o
avantgardnim basnictvi, vytane nam na mysl pievazné evropsky kulturni kontext. I samotna konkrétni
poezie byla nejrozsifenéjsi na evropském kontinentu. Jeji uplné pocatky jsou vSak paradoxné
neevropské, latinsko-americké. Praptivodni konkrétni poezii tvofili basnici z brazilského literarniho
hnuti Noigandres: Augusto de Campos, Haroldo de Campos, Decio Pignatari. Posledni z nich
ptisel do kontaktu s némeckym basnikem a literarnim teoretikem Eugenem Gomringerem v roce 1955;
od tohoto setkani Gomringer na literarni ptidé prosazuje termin konkrétni poezie. I vyroky brazilskych
konkretisti pozdéji nachazime reformulované v evropskych teoretickych statich zastitujicich konkrétni
poezii: nazory na pojeti slova jako vytvarného nebo fonetického znaku, diraz na jeho materialni
kvality, na historicky vyvoj verse jako formalné-rytmické jednotky etc.

V naésledujicich fadcich se nejprve budeme vénovat predchiidctim konkrétni poezie a pokusime se
usouvztaznit metody pouzivané v konkrétni poezii s metodami, které pouzivali jeji avantgardni
predchidci. Chceme-li souhrnné vystihnout etapy vyvoje konkrétni poezie, je nutné se zaméfit
zejména na ty oblasti uméni, kde se poezie stfetdvala a prolinala s uménim vytvarnym a hudebnim, a
tak je nutné klast si otazku, které z avantgardnich smérit mély na konkrétni poezii nejvétsi vliv a ktefi
autofi konkrétni poezie na jeji vyvojové etapy, resp. na své predchiidce navazovali, jak se s nimi
konfrontovali etc. Snazime se vzdy klast si otazku po souvislostech daného druhu poezie a nas soud
rovnéZ nazorn¢ zduvodnit.

Zacnéme u prostorovych ¢teni ve vizualni poezii ve starovéku: bylo by mylné se domnivat, Ze se s
vizudlnimi basnémi setkadvame az v obdobi piedvale¢nych avantgard. Ve starovéku se setkavame s tzv.
figuralnimi basnémi, predchidci kaligramt: do predmétd nebo do obryst lidského téla jsou vkladany
pismenné znaky nebo slova. V fecké a pozd¢ji fimské poezii jsou typicka schémata sekyry a ktidel s
navody k prostorovému ¢teni (u autord jako Theokritos nebo Simmias Rhodsky ve 3. stoleti pied n. 1.).
V pozdni antice se miizeme v dile Athenaiové setkat dokonce jiz s permutaénimi basnémi. Opomenout
nelze ani mnozstvi vizualnich textli od antiky pies karolinskou dobu s kiest’anskymi motivy kifize nebo
kalichu (8. — 10. stoleti n. .). Mohuésky biskup a opat ve Fuld¢, sttedovéky ucenec, spisovatel a teolog

! Srov. Faze kvalitativniho vyzkumu — Sbér dat a jejich organizace: struktura vlastniho akéniho vyzkumu.



Hrabanus Maurus (784 — 856) ve své Alegorické encyklopedii urcil za zakladni komponenty cislo a
pismeno, a to ve skladbéach zvanych carmina figurata (v sg. carmen figuratum), a zacal téz obohacovat
figury a mfizové basn¢ barvou (tzv. carmina cancellata). Tyto skladby naznacuji souvislost jazyka a
obrazu — napf. do symbolu kfiZe je vepsan text, ktery vybizi ke Cteni vertikalnim i horizontalnim
zptisobem, a uplatiiuji se zde basnické figury (anagramy, palindromy, akrostichy).” Kaligram zvany
Bozské lahvice se nachazi ve slavném pétidilném humoristickém romanu ze 16. stoleti o dvou obrech
Gargantua a Pantagruel francouzského autora Francgoise Rabelaise. Ve stoleti osmnactém se formy
vizudlni poezie vytraceji. Nové tvahy o propojeni obrazu (vizudlni slozky) a textu, které pozdéji
ovlivnily i poezii konkrétni, se objevuji az v samém zavéru 19. stoleti zejména v dile S. Mallarmého.

Stéphana Mallarmého lze povaZovat za predchiidce konkrétni poezie diky basnické skladbé Vrh
kostek nikdy nevylou¢i nahodu (francouzsky Un coup de dés jamais n’abolira le hasard; ¢asopisecky
1897, knizné 1914). Tato skladba pak ovlivnila i autory konkrétni poezie Josefa HirSala a Bohumilu
Grogerovou, kteti nazvali antologii texti ¢eské konkrétni poezie Vrh kostek (sestavena 1967 - 1968,
doplnéna a vydana az 1993).

Kompozice Mallarmého bésnické sbirky sice na prvni pohled zaujme zejména typografickym
roz¢lenénim myslenek na strance (vizualno jako by dominovalo nad akustickym tu¢inem), nicméné
povaha textu je ovlivnéna i hudebnosti, resp. jejim podstatnym rysem, jimz je polyfoni¢nost myslenky.
Text Mallarmého Vrhu Kkostek mé charakter jakési mnohohlasé partitury. Mizi vers, véta,
mysSlenka; vlady se ujima slovo, jez hraje lohu muzikélni noty (srov. Mallarmé 1997). Odtud vede
cesta az k lettrismu jako paralelnimu proudu konkrétni poezie nebo lettrismu jako soucasti této poezie.
Nadto Mallarmé pro svou tvorbu objevil v hudbé Richarda Wagnera ideal totdlniho umeéni, které
spocivalo v syntéze poezie, hudby, tance a inscenace (srov. pojem gesamtkunstwerku v uvodu této
préace).

Skladba Vrh kostek nikdy nevylou¢i nahodu pfedznamenava dle M. Langerové (srov. Langerova
2002, s. 394-397) téz futuristické reformy, nebot’ je absolutné prostorovou skladbou, otevienou navic
ironii protifecicich si principti racionalniho kalkulu a ndhody. V navaznosti na Mallarmého Cinili
basnici konkrétni poezie pokusy se slovem, s jeho stavbou, jeho zvukem, podobou a umisténim na
strance.

Vizualni poezie Guillauma Apollinaira, resp. jeho Kaligramy (francouzsky 1918, Cesky 1965),
ovlivnily v ramci konkrétni poezie 60. let zejména basné zvané ideogramy. Kaligram (kalos znaci v
feCtiné krasny, gramma pak pismeno) vychazi z ideografie (coZ je vyjadieni pojmu znaky nebo
obrazci). Oblibené byly kaligramy jiz v baroku v 17. stoleti; u Apollinaira (ktery dal ideogramu nazev
kaligram) a poté u Marinettiho smétuje tento druh vizudlni poezie k rozvolnéni typografické formy
basné v soucinu se zvukovym plisobenim na recipienta (vice o pojmech kaligram a ideogram — srov.
kapitolu o nové syntaxi). Divame-li se na nékteré ideogramy konkréni poezie, napadne nas téz
souvislost s ¢eskym kulturnim kontextem: s kaligramy se zde setkavame téz u poetismu - napi.
v Seifertové sbirce Na vinach TSF (1925) nebo v Nezvalové Pantomimé (1924).

Nekteré basnické skladby nonsensové poezie z 19. stoleti 1ze diky specifickym neologismim,
onomatopoiim a tvorivé hie hlasek volné fadit k abstraktni poezii (¢imz se blizi akustické konkrétni
poezii fonické). Privodce literarnim dilem (2002, s. 5 - 6) k abstraktni (nepfedmétné) poezii fadi napf.
nekteré basn¢ Alenky v fiSi divi Lewise Carolla (anglicky 1865, Cesky 2010[1896]) nebo basné
Christiana Morgensterna’. Nonsensova sbirka Sibeni¢ni pisné Ch. Morgensterna (némecky
Galgenlieder, 1900) klade diiraz na zvukovou stranku jazyka. Skladba Veliké Lalula z této sbirky je
sloZzena pouze z onomatopoii (srov. téz kapitolu o jazykové invenci), skladba Nocni rybi zpév zase jen
ze znamének grafiky, simulujicich rytmus. V 60. letech 20. stoleti se staly Sibeniéni pisné v Cechach
diky prekladatelskému usili druhem svébytného literarniho experimentu; na Morgensterna se
odvolavaji Josef HirSal a Bohumila Grogerova (Morgensternova tajenka, 1968, s. 59) i Jiti Kolar
(Pocta Morgensternovi II, objekt — chiasmaz, 1999a, s. 119 [1965 — 1966]); ve Francii napt. Jan Burka
(Hommage a Christian Morgenstern 1, 2; 1964, In Experimentalni poezie, 1967, s. 205 — 206). Pvab
nékterych basnickych skladeb nonsensové poezie tkvi ve specificky ozvlastnéné zvukové podobé
jazyka a hie se smyslem podobné té v konkrétni poezii.

? Srov. Starobinski 1971; Langerova 2002.
3 Srov. té2 extenzi pojmu konkrétni poezie a jeji presah k nonsensové poezii.



Avantgardni sméry 20. a 30. let 20. stoleti jako dadaismus a surrealismus, jejichz kolébkou byla
Francie, a kubofuturismus a suprematismus coby specificky ruské sméry ovlivnily konkrétni poezii
v oblasti fonické a fonetické poezie (dadaismus a jeho hlasové mutace; kubofuturismus a nova fec
Velemira Chlebnikova), tak v oblasti vizualni poezie (okamzik ptfed vazbou obrazu na zobrazované
v suprematismu, surrealismus a jeho basné-obrazy). Tyto avantgardni sméry mély zasadni vliv na
intermedialitu konkrétni poezie (idea totalniho a syntetického uméni v nadrealité surrealismu;
fotomontaze, literarni koldze a hudebni kaligramy v dadaismu a surrealismu a;.).

F. T. Marinetti svou sbirkou Osvobozena slova (italsky 1919, cesky 1922) predchazi jak vizualni
konkrétni poezii, tak fonické poezii, nebot’ pracuje s rozloZenim slov na strance, se Sumy a se
zvukomalebnymi shluky slov. Tato Marinettiho audiovizudlni sméfovani inspirovala italského tviirce
konkrétni poezie Carla Belloliho k svébytné teorii audiovizualni konkrétni poezie. Paralelni vizualni a
fonické basné tvoril i Brit Bob Cobbing (Basen, 1965, In Experimentalni poezie, 1967, s. 200), resp.
vizudlni basné chépal jako simultanni projev k fonickym provedenim téze basné. Obdobné typy basni,
basné-partitury, jsou zndmé i z Ceské konkrétni poezie (srov. Barborka 1992).

Sou¢asné¢ Marinetti sméfuje k jazyku matematickych symbola (srov. téz kapitolu o jazykové
invenci; srov. Langerova 2002, s. 454 — 455; taz 2007, s. 39-55). F. T. Marinetti rovnéz objevil poezii
pro hmat, resp. tendenci zvanou taktilismus: Marinetti chtél ,,esteticky kultivovat hmat tak, aby i
hmatové predstavy vzbuzovaly asociace a svou intenzitou rozehraly nasi imaginaci* (Langerova 2002,
s. 468). Taktilismus posléze ovlivnil svou obrazotvornosti hmatové ¢teni akénich basni — objektl: srov.
napt. dilo J. Svankmajera, J. Heislera, srov. dale pojednani o surrealismu; v 60. letech pak
environmenty A. Kaprowa a rovnéz obdobu environmentu, skladbu Krysi hnizdo M. Topinky (1991
[1971, néklad zniCen]).

Novou zvukofec, tzv. zaumnyj jazyk za hranicemi rozumu, kdy hlasky a slova mezi sebou nemaji
vyznamovy vztah (srov. kapitolu o jazykové invenci), vytvarel kubofuturista Velemir Chlebnikov. Na
Chlebnikova se odvolavaji Emil Juli§ (basné Podle Chlebnikova, Juli§ 1967; Mrtvy Chlebnikov, Juli$
1987) i Bohumila Grogerova (ta cituje v knize Meandry slova z Manifestu 1931, podepsaného
Chlebnikovem a Kruconychem — ,,Nova slova, nové formy tvoii nové obsahy a nikoliv naopak.“
Grogerova 1996, necislovano).

Hnuti dada, vzniklé po 1. svétové valce ve Svycarsku a rozsitené posléze i v Némecku a ve Francii,
propagovalo v basnickém i vytvarném uméni principy ndhody a hry a rezignaci na vyznam. Literatura
se v pojeti dada blizi vytvarnému umeéni: dadaisticti umélci Hugo Ball, Marcel Duchamp a Hans Arp
tvoti basné - obrazy. Na dilo Hanse Arpa navazuje Ladislav Novak ve sbirce Receptar (1992): Arpovy
vytvarné kreace ovlivnily Novakovy basné - obrazy a Arpovy ,,vystiihovanky* dle M. Langerové
(2002, s. 403) inspirovaly Novaka k tvorb¢ tzv. ichichvori, fantasknich tvord vyfezanych z molitanu.
Dadaisté objevili rovnéz fotomontaz a vytvarnou a literarni kolaz (napt. dilo Maxe Ernsta a Marcela
Duchampa), kterou se nechala pozd€ji v 60. letech 20. stoleti inspirovat vizualni evidentni poezie
(zejména dilo J. Kolate).

Dalsi vliv hnuti dada na konkrétni poezii byl v oblasti fénické poezie: dadaista Kurt Schwitters
vytvoril fonetickou sonatu zvanou Ursonate (1924, v ptekladu Prasonata), ktera pouziva jako stavebni
material zvuky, nikoli slova. Kombinuje tony (samohlasky) a Sumy (souhlasky) do zvukové
obmériovanych vzorcii podle principu permutace. Jméno Kurta Schwitterse pak zahrnul Jifi Kolat do
strojopisnych kreaci v cyklu lettristickych portrétd umélcd pod nazvem Gersaintiiv vyvesni §tit (1994,
s. 134 — 135 [1966]). Dadaista Raoul Hausmann, tviirce fonetickych basni i vizualni poezie, jiz v 10. a
20. letech 20. stoleti maluje slova a pismenné znaky na platna (napft. basenn ABCD, 1923). Hausmann
je povazovan téz za piedchiidce sméru lettrismu®. Na dilo R. Hausmanna, resp. na jeho jazykové
hlasové mutace, navazuji napt. konkretisté Franz Mon (Artikulace, 1959, s. 156, In Experimentalni
poezie, 1967) nebo Henri Chopin (bez nazvu, tamtéz, s. 180).

* Srov. kapitolu o francouzské konkrétni poezii.



Dalsi z avantgardnich smért, specificky rusky suprematismus, vychazel z nazorti ruského malife
Kazimira Malevice. V ramci tohoto uméleckého sméru byl mezi roky 1919-1923 formulovan
pozadavek nadvlady malifské formy nad obsahem, plynouci z destrukce pfedmétu (coz soucasné
pozadoval i formalismus kolem 1. sv. valky) a nové i pozadavek dynamiky barevnych mas a
nezavislosti barvy na zobrazovaném (srov. Malevi¢ 1997; Padrta 1996). Suprematismus mél ptimy
vliv na vznik zaumného jazyka futuristi, jakoz i na pokus o formulaci jazykového prasystému,
nepoznamenaného jeste¢ konvenci spojovat slovo s vyznamem, ¢imz pozd€ji ovlivnil i teorii konkrétni
poezie (zmifime inspiraéni silu Malevi¢ova legendarniho obrazu Cerny &tverec jako archetypu &isté
energie platna, v okamZiku pied mimetickou vazbou obrazu na zobrazované; srov. eseje
Suprematické zrcadlo: Texty k bezpfedmétnosti, 1997). Na Malevicovo dilo se odvolava napt. oddil
Pocta Kazimiru Malevi¢ovi v Basnich ticha Jitiho Kolafe (1994, s. 9 - 32); v oblasti hudebni pak
Rudolf Komorous, ktery pod nazvem Promény tvoii tzv. Nahrobek Malevi¢iv (jedna se o iluzivni
hrob v tmavém prostoru, kdy je celd atmosféra podbarvena aleatorni hudbou)’.

Surrealismus - pfedvalecny i povalecny - mél na konkrétni poezii ptimy vliv snahou zrusit rym i
vztah mezi subjektem a objektem a téZ principem potlaceni racionalni kontroly tvorby, aby mohlo byt
osvobozeno slovo (srov. kapitolu o lyrickém subjektu). Surrealismus 30. let ovlivnil konkrétni
basnictvi zejména v oblasti basni — objektu (viz dale) a basni - obrazi (kolazemi a jejich typovymi
variacemi a taktéz v oblasti typogramtl).

Surrealisticky umélec Man Ray tvofil tzv. rayogramy, slozené z grafickych linek sledujicich
rytmické ¢lenéni skladby. Rayogramy vyvojové souvisi i s konkrétni poezii 60. let svou piibuznosti s
typogramy Vladimira Burdy (srov. Burda 2004), hudebnimi kaligramy Jifiho Valocha (srov. Valoch
1993, In Hirsal — Grogerova 1993), s tvorbou Josefa Honyse (srov. Honys 1993, In Hirsal — Grogerova
1993) i spacialni (prostorovou) poezii Pierra Garniera (srov. Garnier 1966).

Nekteré vytvarné kreace konkrétni poezie vyzyvajici ke spolutiCasti ¢tenafe a k vylusténi basné
coby rébusu nejsou nepodobny objektiim André Bretona, jenz spojoval objekty s psanim, malbou a
fotografii. Tento hlavni teoretik surrealistické skupiny kombinoval verbalni uméni s redlnymi
predméty (srov. napf. motiv stievice — 1Zi¢ky v Bretonové Silené lasce, francouzsky 1937, &esky
1996). Tato technika se posléze transformuje ve skutecné zachézeni s predméty v poezii (napf.
abeceda vyfezana do dievénych destiCek a polepena ilustracemi v dile J. Heislera, 1999) a oziva v 60.
letech v basnich - objektech, navazujicich na Duchampovy ready - mades. Basné - objekty vyvazuji
predméty ze zavislosti na piivodnim kontextu a Gcelu a jejich vyznam je premistén (pfikladem mohou
byt Novakovy fotomontaze, srov. Novak 2002; nebo knihy - objekty, asamblaze, uzlové basné, srov.
Slovnik metod, Kolar 1999). AsamblaZe, environmenty, heterogenni textové struktury jsou
pivodné surrealistické metody, které si konkrétni poezie osvojila svym zplisobem.

Povélecny surrealismus byl spiSe soubéznym proudem s hnutim konkrétni poezie: oba proudy se
projevovaly hybridnosti pfistupti k uméleckym dilim, asociujici neuspofadanou uspotradanost;
pouzivaly i obdobné techniky, ale mély specifické cile (postsurrealismus jako podzemni subkultura
dekonstruovala soudobé myty, jazyk, spolecenska tabu; srov. napt. Dvorsky 2001; Langerova a kol.
2010).

Surrealismus je propojen s konkrétni poezii rovnéz ideou totalniho, syntetického uméni a rusenim
hranic mezi riznymi druhy uméni, jakoZ i rozSifenim pole poetického projevu (surrealisté vélenili
imaginarno do reality, zhmotnili sny). Fotografka Emila Medkova a vytvarnik Mikuld§ Medek, oba
surrealisti¢ti umélci, zastavali dokonce krajni nazor, ze poezie bude hledat sviij vyraz zcela mimo
rdmec ustalenych uméleckych disciplin (srov. Medek 1995), coz se do jisté miry naplnilo pravé u
poezie konkrétni.

V ceském uméleckém prostiedi 1ze jako o pfimém piredchiidci konkrétni poezie uvazovat rovnéz o
poetice Skupiny 42. Ve sbirce Jitiho Kolafe Prometheova jatra, spadajici do tviiréiho obdobi Skupiny
42, se objevuji principy koldZe a montaze (1979 samizdatove, 1990 oficialné [1950]). Tyto principy
byly pozdéji hojné vyuzivany v konkrétni poezii. Zatimco u poetiky Skupiny 42 tyto slouzily
predevsim k vyjadieni polyfonic¢nosti a slozitosti svéta, u konkrétni poezie $lo o uspotadani textu do
jinych syntaktickych celki, aby tim byl jazyk zbaven své ideologické zatéze. Lyricky subjekt a jeho

> Srov. katalog Akce-slovo-pohyb-prostor, 1999, s. 282; tamtéz, s. 474.



projevy v textech autortt Skupiny 42 byl rovnéz upozadiiovan: roste vyznam symboli¢nosti textu a téz
formy textu (napi. Kolafova sbirka Ody a variace, 1946 nebo Dny v roce, 1948).

Teoretik Skupiny 42, Jindfich Chalupecky, byl zase vychodiskiim konkrétni poezie blizky fadou
stati o umeéni situovaném na pomezi vytvarného umeéni a beletrie.

A snad bychom mohli uvazovat i o obdobnych tématech, se kterymi se (po svém zptlisobu)
vypotadavala obé hnuti: téma Zivota ¢lovéka v civilizaci, ktera, a¢ by mu méla Zivot usnadnit, na ngj
klade jisté nové naroky (pocit, Ze méstska ¢i technicka civilizace je krasna a zridna zaroven).

Jak jsme se na tomto misté pokusili vystihnout, fada uméleckych prostfedkii, metod a technik,
které pouzivali jiz predchiidci konkrétni poezie, tato poezie piejala stim, ze pozménila jejich
uspoiadani a funkei: napt. kaligramy ztechnizovala a pietvotila ve specifické ideogramy. Do vizualni
poezie vnesla konkrétni poezie pismo jako racionalni princip vystavby prostoru; do féonické a fonetické
poezie vnesla konkrétni poezie matematické principy permutace a kombinace a vyrazné zjednodusila
repertoar pouzivanych prvka. Akéni konkrétni poezie se v mnohém nechala inspirovat dadaistickymi
principy nahody i nonsensovou poezii hleddnim vyznamu naruby, smyslu v nesmyslu,
v kontroverznich tvrzenich.

Konkrétni poezie téz prejala od avantgardnich predchiidcti chapani jazyka jako systému
nepoznamenaného jest€ konvenci spojovat slovo s vyznamem, resp. toto chapani nové definovala
v kontextu své doby, tj. let Sedesatych.



Ceska konkrétni poezie

Sledujeme-li konkrétni poezii v ¢eském literarné-historickém kontextu, dojdeme k zavéru, Ze se jedna o
tii stézejni obdobi: o dobu zlatého véku let Sedesatych 20. stoleti, dale o konkrétni poezii v dobé
normalizaéni a kone¢né€ o konkrétni poezii let 90. do sou€asnosti. Toto zdanlivé samoziejmé clenéni vSak
neni bezproblémové, nebot’ zejména konkrétni poezie let 90. do sebe absorbuje jak dila vznikla v 90. letech,
tak dila vznikla pravé v 60. letech, avSak dosud nevydana, jakoz i dila znovuvydand, avSak dosud
nereflektovana. Zatimco jinde ve svété doslo k pfirozené obméné pohledu na 60. 1éta, a tudiz i na konkrétni
poezii z doby jejiho vrcholu, tato reflexe byla v ¢eské literarni historii prerusena, coZ s sebou nese nemalé
obtize pti formulovani pohledu na to, jaké byla konkrétni poezie znovuobjevovana v 90. letech, avSak psana
na konci let 60., jaké bylo a jaké je jeji postaveni v kulturnim kontextu a ve spole€nosti, je-li ¢i neni do sebe
uzavienou samomluvou (a je-li jeji nahla kvantita co do poétu nové vydanych a znovuobjevenych svazki
vlastné reflektovatelna a srozumitelnd pro recipienta do doby, ve které konkrétni poezie stoji nahle vedle ¢i v
konkurenci ke zcela jiné soudobé produkci nebo tvorbg).

Predevsim neustaly diraz na novost metod konkrétni poezie jisté mél zcela jiny acin v letech 60., kdy
okouzleni novymi technologiemi teprve zacinalo, a nésledné v letech 90., kdy jiz pocitacové technologie
skytaly zcela jiné moZnosti pfedevSim pro vizualni a permutaciondlni konkrétni poezii (ale téz uskali
seriografie, kterd od kombinatorickych metod miize sklouznout k banalité kopie).

Substantivum inovace nebo adjektiva novy, nejnovéjsi se skloiuji v kontextu slov jako svét, piiroda,
forma, sméry, hudba, struktura, vnimavost, ¥ad, jazyk, pravidla nebo umélecké dilo. Neni jednoduché zvolit
nékolik reprezentativnich ptikladti uméleckych hnuti tak, abychom ukézali posun smérem od vytvarného
umeéni pred hudbu k umeéni slovesnému. Tyto tendence existovaly spiSe paraleln€, pouze vyuzivaly jiného
sdélovaciho prostredku.

V Cechach vznika mezi roky 1964 — 1968 nékolik tvirgich skupin zabyvajicich se novymi sméry v
umeéni, které bychom mohli obecné nazvat experimentdlnim a k némuz lze ptifadit i konkrétni, resp.
experimentalni poezii. Tvir¢i vytvarna skupina Ktizovatka (zalozena 1963) chapala technickou civilizaci v
souvislosti s novym svétem, novou pfirodou a novou formou zaloZenou na geometrické objektivité. Autorské
jadro skupiny Kiizovatka® vyjadtilo spolu s dalimi autory ve svém programovém manifestu v roce 1964 u
ptilezitosti vystavy Nova citlivost potfebu nové vnimavosti k ,,novému fadu, ktery uz neni tvofen fadem
ptirody, ale technickou civilizaci a v§im, co tato s sebou nese, tedy objektivismem, jasnymi liniemi a
geometrickymi tvary* (cit. dle Toskova 2007, s. 182). Obdobu téchto proklamaci nachazime rovnéz v
ptekladovych sbornicich konkrétni poezie Slovo, pismo, akce, hlas (1967) a Benseho Teorii textti (1967).

Clenové skupiny Kiizovatka byli pfi hledani nového vytvarného projevu otevieni svétu moderni
civilizace a vliviim svétového uméni. Hlasili se k dynamice moderni doby, technickym vynalezim, ke svétu,
ktery nazyvali novou pfirodou, stvofenou piic¢inénim lidské vynalézavosti.

Skupina prohlasovala, ze chce ,,Celit pievaze romantického sentimentu a pfemitre subjektivity, [vytvaret
dila] jako obraz k objektivnim tendencim optenym o disledné principy konstruktivniho pofadku, proporce a
¢isla.” Tyto proklamace jsou blizké proklamacim teoretikll konkrétni poezie: neni ndhodou, Ze ¢leny skupiny
Kftizovatka byli mimo jiné pravé pozd¢jsi basnici Vrhu kostek Vladimir Burda, Jifi Kolai a Béla Kolatrova.

O novou aktivizaci vnimatele a formovani novych typti uméleckych dél usilovali na konci 60. let téz
¢lenové Klubu konkretistii (1967)°, tj. umélci, ktei opustili oblast zobrazovéani, napodoby skutednosti
(mimesis) a vydali se do svéta Cistych forem. Okouzleni geometrii a industridlni technikou zakotvili
konkretisté své uméni v ,nadé€ji na pozitivni existenci“ a postavili se tak védomé do protikladu ke
strukturalni abstrakci predchazejicich let (pojem: srov. literarné-teoretickou Cast této prace).

Do hudebniho nazvoslovi byl také vnesen diraz na vyvojové trendy: Skupina nové hudby poradala tzv.
hudebni dilny v prazské Reduté (coz byl cyklus uméleckych vecerti, zamétenych na elektronickou konkrétni
hudbu - kromé hudebniho teoretika Vladimira Lébla zde o konkrétni hudbé ¢i konkrétni poezii rovnéz
hovotili Jiti Kolat, Josef Hirsal, Bohumila Grégerova ¢i Ladislav Novak — srov. zde pojednani o fonické a
fonetické poezii v literarné-teoretické kapitole o jazykové invenci konkrétni poezie).

! Uzivame obé oznaceni, nebot’ ne vzdy jsou tyto vyrazy nutné synonymni.
2 V1. Burda, J. Kolaf, B. Kolafova, K. Malich, V. Mirvald, P. Mautnerova, Z. Sykora, R. Fremund.
? Mezi nejvyznamé;jsi pattili Dalibor Chatrny a Radoslav Kratina.



O novych druzich poezie (1966) pojednavala ptfedndska v Pamatniku narodniho pisemnictvi (kde jiz
vystoupily klicové osobnosti konkrétni poezie Bohumila Grogerova, Josef HirSal, Jiti Kolar a Ladislav
Novak). V prazské Viole se v témze roce pak konal vecer celosvétové konkrétni poezie Bestiarium (uvadéli
Josef Hirsal a Bohumila Grégerova ve spolupraci s Vladimirem Justlem). Dle doprovodného letdku (1966)
bylo zamérem ,,naznacit vytvateni novych struktur, ptiblizit nékteré z novych druhi literarniho projevu (...).
A rozsitit tak prostfednictvim novych zavand, dotykl i narazl inovace dosavadni emocionalni i intelektualni
promény [cloveka technického véku — pozn. L. D.].*

Pres veskery dliraz na novost uméleckych pocint, jak jsme podrobné ukazali v literarné-teoretické ¢asti
této prace, inovace v poezii (a v novych druzich uméni obecné€) Casto vychazely z tradi¢nich vyrazovych
prostiedkil a tykaly se spiSe ozvlastnéni dfive pouzivanych metod, byt tyto téz vychazely z ptedchozich
avantgardnich smérd ¢i forem uspotadani (napf. oblast basnické syntaxe v poezii nebo intonace ¢i rytmu v
nové hudbg).

Inovativni tendence se promitaly do svéta uméni, do myslenkového kontextu uméleckych pocinti, ve
kterych $lo o vyjadieni promény ¢lovéka v novém, technickém, racionalnim svété, o redefinovani jeho mista
v tomto svété a tim 1 o proménu chapani smyslu a podob uméni.

Specifi¢nost eské konkrétni poezie

Konkrétni poezie byla nejen obnovenym neo-avantgardnim zdjmem o experiment v uméni, nybrz dle
Bohumily Grégerové i ,,celosvétovou reakci na zplanéni slov* (cit. dle Kotyk 1997, s. 20). V 60. letech 20.
stoleti se v tehdejsim Ceskoslovensku navic vyskytla potieba vyjadit v poezii socialng-kriticky protest proti
ideologické manipulaci jazyka®. Konkrétni poezie byla tak reakei na krizi komunikativnich funkei tradi¢niho
basnického jazyka. Jeji formy poukazovaly na absurditu spolecenskych a politickych frazi, na grotesknost
komunikaéné vypradzdnéného jazyka — napt. HirSalova basent Kdyby (HirSal 1961, In Experimentalni poezie
1967, s. 78) je cela psana v kondicionalu minulém (napt. Kdyby nebyli byvavavavavali....) a je parodii na
novinové politické fraze odiivodiiujici nesplnéné volebni sliby, nesplnéné plany a predstirany pokrok. V
basni Clovék Véclava Havla (Havel 1993, s. 47; tyz 1964, In Experimentalni poezie, 1967, s. 89) je slovo
,,clovek™ rozlozeno na jednotliva pismena a je skryto mezi Cisly, paragrafy, procenta. V Novakové konstelaci
Slavnost (Novéak 1966, In Experimentalni poezie 1967, s. 112) se neustéle opakuje slovo jdsot; slovo plac se
objevi pouze jednou mimo konstelaci coby vetfelec ve vSeobecném stadnim veseli nafizeném statem. Bésen
Vzor lid (Havel 1993, s. 36) odhaluje zneuzivani nacionalistického slovniku a 1zivost dobovych politickych
frazi.

Politicky angaZovanou konkrétni poezii 1ze vSak nalézt i v produkci basnikti — konkretistd, ktefi tvotili
v Némecku, Brazilii, Italii a Velké Britanii. Napf. britsky John Furnival svym cyklem V&Zi (srov. napt. The
Fall of the Tower of Babel, 1964, In Béseni — obraz — gesto — zvuk, 1997, necislovano) vyjadioval nesouhlas
s politickym nasilim, resp. s valkou ve Vietnamu. I némecka konkrétni poezie vznikala ve svych pocatcich
v 50. letech jako reakce na faSismus, v némz bylo slovo a jeho vyznam zneuZito ve prospéch politické
propagandy: basnici zdlraziovali, Ze existuje piimad uméra mezi sémantickym vyprazdnénim slov a
naslednym politickym nésilim, a usilovali o takové uzivani jazyka v lyrice, které by jej ocistilo a
distancovalo od zatizeni nacistickou ideologii (,,an stelle der ethischen verpflichtungen tritt die dsthetische
moral“; namisto povinnosti sdélovat etické zavazky nastupuje moralka esteticka - Bense, Déhl 1972, s. 165,
In Konkrete Poesie, 1972, vlastni pteklad). Nelze tedy s jistotou fici, Ze by politicky angazovand konkrétni
poezie byla pouze doménou tehdejsiho Ceskoslovenska, i kdyz kvantitativni pomér pouze estetickych kreaci
a basni vizualni konkrétni poezie se spolecensko-kritickym tonem nebyl ve vSech zmiflovanych zemich
stejny, a v Ceskoslovensku 60. let skuteéné pievladal druhy typ nad prvnim.

V neposledni fad¢é byla ¢eskd konkrétni poezie (navzdory prvotnimu okouzleni technikou) i reakci na
hledani mista jednotlivce v racionalnim ¢i pretechnizovaném svété. Jak zduraziioval Vaclav Havel (1999, s.
659 — 700), dochazelo ve spoleenském Zivoté k nartistajicimu nesouladu mezi samotnou informaci a kddem
k informaci, a tim i k vyprazdiovani skute¢ného vyznamu slov a k degradaci informace na plané fraze i
v bézné komunikaci, popf. na politicky newspeak.

Specifi¢nost ¢eské konkrétni poezie spocivala téz v hlubSim domysleni nékterych teoretickych postulati,

4 ,»Vynofila se potfeba zbavit se neuzite¢né vaty, klisé a falSe, kterou jsme zvlast¢ my tady za komunismu

vnimali jako néco urdzlivého az nemoralniho. Pocitovali jsme potfebu fe¢ néjakym zplisobem ocistit a vratit se k
pramentim puvodnich vyznamu slov, objevit nové moznosti feéi, coz byl celosvétovy trend, vedle kterého jsme my Cesi
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stanovenych v mezinarodnim kontextu: ¢eskd konkrétni poezie se navracela k pouzivani slovniho vyznamu,
byt ne stejnym zptisobem jako tradiéni poezie. Ceska konkrétni poezie namisto vyznamu slov vélefiovala
slova jako material (coz odpovida teoretickému programu M. Benseho — Teorii textu, 1967): odtud diraz na
,,materialni* kvality slov, a nadto pracovala s vyznamem jako s materidlem. V kombinatorice (u metod jako
variace a permutace) usilovala nejen o praci s metodou, ale téz o rozsifeni obsahu, vyznamu basné€ (srov.
JuliSovu sbirku Krajina her, 1967; sbirku umélé poezie Hirsala a Grogerové JOB-BOJ, 1968, srov. dale; srov.
zde téz literarné-teoretickou kapitolu o asémantismu konkrétni poezie).

Sedesata 1éta: vrcholna konkrétni poezie

Sedesata 1éta byla pro konkrétni poezii dobou vrcholu — piednasek, sborniki a vystav, mezinarodniho
setkavani. Ceska konkrétni poezie se rovnéz znaénou mérou podilela na tomto kulturnim setkavani: navitévy
zahrani¢nich experimentalnich skupin (napf. Fluxus v Praze, 1966) jakoz i zafazovani ceskych autorii
konkrétni poezie do zahrani¢nich antologii (napf. fonickd poezie Ladislava Novaka do antologie fonické
poezie Text-Sound Composition: Stockholm Festival) nebyly v 60. letech 20. stoleti ni¢im ojedinélym.
Vystavy pofadané v Praze i mimo ni (zejména na Morave) byly koncipovany tak, aby byly navstévnikovi
nastinény moznosti vzajemného vztahu obrazu a pisma: ptedstavena byla zejména vizualni konkrétni poezie
a lettrismus (vystava Obraz a pismo, konana vroce 1966 v Praze, Jihlavé a Kolin€, podavala ptehled
soudobého ¢eskoslovenského a zahrani¢niho lettristického umeéni).

Harmonizace poezie a védy — ambicidzni snaha pfiblizit poezii véd¢, resp. matematice, fyzice, chemii a
technice a jinym exaktnim disciplindAm, o tom pojednava pro 60. Iéta legendarni prednaska Bohumily
Grogerové a Josefa Hirsala s nazvem O filosofii jazyka, statistické estetice a literdarnim experimentu, ktera se
konala v roce 1962 v prazském Manesu. Na témz misté se o rok pozdéji, v roce 1963, konala pfednaska O
poezii ptirozené a umélé, kde jeji autofi fesi problém podstaty jsoucna, svéta prirozeného a védeckého,
odveky problém, jak sloudit ,,mytus a logos, symbol a pojem, obraz a slovo* (cit. dle Hirsal 1997, s. 12).
V obou zminénych prednaSkach byla teoreticky pfedstavena konkrétni, resp. experimentdlni poezie a téz
byly zdiraznény mozné disledky zneuzivani jazyka v politickych frazich v totalitnich spolecnostech. Autofi
téz prezentovali tehdejsi vidéni svéta, které bylo okouzleno nebyvalym rozvojem, svétem matematickych a
fyzikalnich struktur. Béasnici usilovali o jakési ,,zrovnopravnéni* svéta poezie a svéta védy pomoci metod
statistické estetiky a informativni estetiky s tim, Ze i poezie mize vznikat védeckym zplisobem, pokud se
neomezi na principy vystavby tradi¢ni poezie (vyjadieni lyrického ja, ver§ a rytmus etc.).

V 60. letech také vysly v Ceskoslovensku t¥i zasadni sborniky ¢eské i mezinarodni konkrétni poezie
(Slovo, pismo, akce, hlas; Experimentalni poezie; JOB-BOJ) a rovnéZ vznikl jeden z unikatnich sborniki
Ceské konkrétni poezie, Vrh kostek, ktery se ovSem dockal vydani az v devadesatych letech 20. stoleti
(1993).

a) Sbornik Slovo, pismo, akce, hlas

Sbornik Slovo, pismo, akce, hlas (1967) zpfistupiioval v kondenzované podobé paralelni trendy v 60.
letech v Evropé a byl svymi pfispévky nejen teoretickym zazemim pro tvirce konkrétni poezie, nybrz i
jedineénym piekladatelskym dilem autorské dvojice Josef Hir§al a Bohumila Grégerova. Staté zahrani¢nich
autorti a teoretikd konkrétni poezie E. Gomringera, U. Eca, A. A. Molese, H. Chopina, C. Clause a dalich
mohou sice s odstupem nekolika desetileti ptisobit tu naivné, tu utopicky (vysloveni nadéje na prekonani
existencialni tthy novym typem estetiky: ,,lidstvo je povolano (...) k proméné, ktera nas dovede mimo dosah
existencidlni tzkosti* - Prvni stanovisko mezinarodniho hnuti, tamtéz, s. 98), avSak ve své dobé, tj. v obdobi
druhé avantgardy 60. let, kdy byly otevieny dvetfe experimentim v uméni a moznostem setkavani napfic
staty a politickymi zfizenimi, byl tento nakladatelsky i ptekladatelsky poc¢in mimotadné dilezity. Z ¢eského
umeéleckého prostiedi byl do sborniku zatazen Jifi Kolar a jeho stat’ Snad nic, snad néco.

b) Sbornik Experimentdlni poezie
Ve stejném roce (1967) jako sbornik Slovo, pismo, akce, hlas vysla i antologie mezindrodni (Ceské i

zahrani¢ni) konkrétni poezie Experimentalni poezie (vztah pojmt konkrétni a experimentalni poezie — srov.
uvodni kapitolu o vymezeni pojmu). Jejimi editory (a u n€kterych basni i ptekladateli) byla opét autorska



dvojice Josef Hirsal a Bohumila Grégerova. Vybrané texty vhodné dopliiuji teoretické postulaty konkrétni
poezie, pfedvedené ve vySe zminéném sborniku. Ve sborniku Experimentalni poezie se setkavame se
zahrani¢nimi 1 Ceskymi basniky, a a¢ vybor usiluje zachytit urcity vyvojovy smeér, neni antologie
komponovana ani chronologicky, ani etnograficky, ani podle vyznamu jednotlivych autorti ¢i uméleckych
skupin (to by bylo byvalo v letech zrodu a vrcholu hnuti konkrétni poezie obtizné urcit).

Velké zastoupeni prostorové poezii z Francie, basni — konstelaci ze Svycarska, concrete poetry, rozvijené
okolo basnika Emmetta Williamse ve Spojenych statech, basni Darmstattského spolku v Némecku, Videnské
skupiny (Wiener Gruppe), konkrétni poezie v Ceskoslovensku (Zden&k Barborka, Ladislav Novék, Hiral a
Grogerova a dalsi) a svétové vizualni konkrétni poezie Cini tuto antologii skute¢nym ptikladem pokusu o
mezinarodné sdélnou konkrétni poezii, bez potieby jejiho prekladu do narodnich jazyki.

c) Sbornik Vrh kostek

Vroce 1968 se v Casopise Dialog (jehoz ptedstavitelem byl E. Juli§) objevily ukazky z planovaného
sborniku Vrh kostek. Tento vSak jiz pod vlivem cenzury nevySel a ke Ctenaifim se dostal az ve vydani
nakladatelstvi Torst v roce 1993. V tomto mallarméovském titulu (kdy se kazd¢ uspotddani myslenky déje
metodou podobnou vrzeni kostek, a tento déj ze své podstaty nikdy nevylou¢i ndhodu dle vyroku ,,Vrh
kostek nikdy nevylou¢i nahodu®, Mallarmé 1897) se jedna o popis tvircich technik a metod nejvyraznéjsich
osobnosti Ceské konkrétni (Ci Sife experimentdlni) poezie: v novém vydani se kromé jmen J. Valoch, Z.
Barborka, L. Nebesky, J. Prochazka, V. Burda, L. Novék, B. Kolatova, J. Kolaf a J. Honys objevuji i ukazky
z tvorby konkrétni poezie E. Julie, které v piivodnim sborniku nebyly zakomponovany’.

d) Sbornik JOB-BOJ

Vrcholna sbirka ceské konkrétni poezie Josefa HirSala a Bohumily Grogerové JOB-BOJ vysla jesté
v Ceskoslovenském spisovateli na zaGatku roku 1968. (Valna vétsina dél ostatnich autorti Geské konkrétni
poezie vzniklych v tomto obdobi se dockala vydani az v 90. letech 20. stoleti nebo na pocatku stoleti 21.).
Kniha JOB-BOIJ (jejiz nazev, maje formu raciho verse, odkazuje ke jméntim JOsefa HirSala a BOhumily
Grogerové) predstavovala jeden z prvnich pokust prozkoumat moznosti ¢eské konkrétni poezie. Autofi se (i
diky prekladatelské ¢innosti) zabyvali cestinou téz jako jazykovym systémem: jejich matefStina je zajimala
nejen jako nastroj, ale i jako material. Souborem zextii — metod chtéli ptedvést novym zpusobem jazykové
struktury, jazykové prvky groteskni i absurdni. Pro Ceskou kulturni oblast vSak bylo zédsadni, Ze autofi
poukazali svou basnickou sbirkou na fakt, Ze ,,moment moralniho zneuziti feci je nutno hledat predevsim v
oslabovdni jejich komunikacnich moznosti, v rafinovaném sentimentalizovani urcitych, beztak jiz
sentimentalnich vyrazd a frazi a tim nepfimo naznacit uzky vztah mezi literdrnim kycem a politickym
nasilim* (HirSal — Grogerova 1968, s. 129). Kazdy typ textu, charakterizovany ptislusnou metodou vzniku, je
doplnén ptiklady. Texty — metody zasahuji do rozli¢nych oblasti védy: texty gramatické do jazykovedy, texty
logické do vyrokové logiky, texty stochastické do matematické teorie pravdépodobnosti, texty syngamické
do chemického nazvoslovi, partitury do oblasti hudby, portréty do vytvarného uméni, koacervaty do biologie.
Celkove pak texty polarizuji mezi vaznosti, s jakou dokumentuji mozné zneuziti jazyka i védeckého badani,
a odlehc¢enou sarkasticko-komickou polohou.

Konkrétni poezie po roce 1968

Po roce 1968, v dobé nastupu normalizace v Ceskoslovensku, se vétsina autort — konkretistd vzdaluje
konkrétni poezii v té podobé, jak jsme ji znali ze 60. let. Konkrétni poezie je prohlasena za nadbytec¢nou a
nezadouci a ndklady knih tohoto typu jsou rozmetany tésné pied vydanim (ptikladem by mohlo byt Krysi
hnizdo Miloslava Topinky, jehoz néklad byl zni¢en v roce 1971: ustfedni motiv krysiho hnizda je blizky
absurdnim textim, napt. Beckettové proze Vylidiiovac. V knize, ktera je komponovana jako tada dil¢ich
vizualné-experimentalnich textl, se odrazi doba ohroZeni, v niz se po srpnu 1968 ocitla ¢eska kultura).

> Ceskému Gtendfi tak byla zp¥istupnéna do té doby i méné znama ¢i neznamé jména autorti — konkretistii (Valoch,

Barborka, Nebesky, Prochazka), zatimco se znamymi autory jako J. Kolaf, B. Kolatfova ¢i L. Novak se mohli zajemci
seznamovat v 90. letech i diky jejich rozsdhlému dilu vytvarnému nebo v pfipadé Kolarove i dilu basnickému ze 60. let
a tehdy jiz mezinarodné uznavanym kolazim (vytvofenym na sklonku 60. let a posléze v emigraci ve Francii).



Praha prestava byt stézejni pro pokracovani basnickych i vytvarnych experimentl a centrum se presouva
do Brna. Vud¢i osobnosti se zde stava Jifi Valoch; do brnénského okruhu patii napt. L. Novak, J. Wojnar, K.
Adamus, J. Steklik, vytvarnik D. Chatrny a jini (byt je jejich individudlni plisobist¢ rozeseto v jinych
moravskych méstech — dilo L. Novaka vznikalo v TtebiCi; J. Wojnar, K. Adamus a J. Steklik pochézeli
z Ttince). Autofi vytvareji sbirky, z nichz fada zlstane do dnesnich dni pouze v rukopisech (napt. sbirka
Jittho Valocha Anekdoty bez topografie, 1976 nebo rukopisné sbirky Ladislava Novaka) nebo je ceka osud
samizdatovych exemplait (basné Vaclava Vokolka Bila na bilé, 1985), z nichz pak vybérem vyjdou nékteré
basné po roce 1990 (srov. sbirku V. Vokolka Zficeninovy mramor, 1996). Zajimavy je v tomto smyslu i
obsahovy posun této tvorby: vznikaji ponejvice basné, které mlci; typické jsou zcela minimalistické
vypovédi a nedoicend gesta. Prostor dostava prazdna plocha stranky se strohym vyrazovym materialem.

Mezinarodni kontakty se pro experimentujici basniky stavaji malo dostupné; moznost obCasné ucasti na
zahrani¢nich vystavach (zejména v Holandsku nebo Némecku) nemohla nahradit fyzickou i duchovni
svobodu, kterou se vyznacovala pfedchozi 60. 1éta. Vétsina Ceskych autorti - konkretistli se navraci k formam
tradi¢ni poezie, které 1épe vyhovovaly obsahtim, jez basnici usilovali sdélit (srov. napt. JuliSovy sbirky Caput
mortum, 1976; Jablko nevratim kvétu, 1981; Blizime se k ohni, 1987 etc.).

Dégjiny Ceské literatury IV., 1969 — 1989 (Janousek a kolektiv, 2008, s. 277 - 278), zmifiuji v souvislosti s
pokracovanim konkrétni poezie a experimentu jména tii basnitek, tvoticich po roce 1968 v exilu: Miladu
Souckovou, Véru Linhartovou a Sylvii Richterovou. Pro jejich dila je typicky makaronsky pfistup k jazyku —
kombinace rtiznych jazyki a jejich doplnéni citaty a vypajckami z jinych literarnich dél (srov. téz Langerova
2002, s. 525 — 526; tamtéz, s. 418 - 419). Dilo Véry Linhartové, nachazejici se na pomezi poezie a prozy, je
postuptim konkrétni poezie ziejmé nejblizsi: Ustfednim tématem je sam proces psani; autorka se snazi
sestoupit dovnitf jazyka, deformovat jeho pfirozené kontury a ovéfit jeho sémantiku a sdélitelnost (srov.
napft. dvojjazy¢nou sbirku Intervalles — Mezidobi, francouzsky 1981, ¢esky 1994).

Konkrétni poezie od devadesatych let do soucasnosti

Devadesata léta znamenala pro konkrétni poezii jisty navrat k tvorbé 60. let, pokus o navdzani na nasilné
preruseny vyvoj v 60. letech. Basnici konkrétni poezie jsou znovu objevovani a vydavani, at’ jiz v ramci
antologii (zminovany Vrh kostek, 1993), soubornych d¢l (dilo J. Koldfe nebo V. Havla) nebo monografii
(vydavani ineditnich d&l ze 60., 70., 80. let 20. stoleti; pietisky dél z let 60°.). Koncem 90. let jsou rovnéz
poradany vyznamné vystavy konkrétni poezie, lettrismu nebo $ifeji experimentu v uméni 60. let (nebo se
konkrétni poezie a konkrétni uméni objevuji v ramci vystav vénovanych dilu jednoho konkrétniho autora)'.

Pocetné vychazeji sbirky konkrétni poezie E. JuliSe (napt. vybor Svét promén, 1994) i dila s JuliSovymi
kolazemi (Cesta do mésta Lawn, 1993). Vybor Svét promén obsahuje basné¢ ze sbirek konkrétni poezie ze 60.
let Progresivni nepohoda, Krajina her, Novd zemé, Védomi moznosti a Pohledna poezie. Vybor je fazen dle
tematickych celkd (Zacit i v nepohodé, Pohybliva piiroda etc.) tak, aby vynikly systémové tendence JuliSovy
experimentalni tvorby’. Ctenaf objevuje metody jako velké a malé permutace, nebo textové rolaZe, v nich
se mu vyjevuje podstata JuliSovy hry s jazykem, jez je vSak z pohledu teorie konkrétni poezie neortodoxni a
navzdory racionalnim metodam az surrealné svobodna.

Znovu také zac¢ina vychazet dilo Ladislava Novaka (napi. Receptat, 1992; Osm basni pro Acnavi, 1997,
Bourkova mrac¢na [tvorba z let 1974 — 1989], 1993). Novakova sbirka Promény pana Hadlize, psana jiz v 70.
pana Hadlize (coz byl slovy autora sebeironicky autoportrét; autor se stylizoval do postavy feudala, nocniho
zvitete, oblaku, jezevce, zlovéstného tanecnika, resp. boha givy aj.), se Novak navraci k pouzivani pisma
jako kulturniho prvku, ktery v¢leniuje do vizualnich obrazi, které fantaskni pribéhy doprovaze;ji.

Objevovano je téZ basnické (i prozaické) dilo Karla Miloty (sbirky Sud, 1993; Dablav dim, 1994;
Antilogie aneb Protislovi, 1995 — tato je jednou z vyzralych sbirek permutacionalniho uméni). V roce 1999
jesté vychazi experimentalni sbirka Gregor, ve které je patrné vyuziti zpétného materialu uvnitt versi, aby

6 Pretisky z konce 60. let jsou zastoupeny sbirkou Miloslava Topinky Krysi hnizdo (1991) a sbirkou Ladislava

Novaka Receptar (1992); v této souvislosti nelze nezminit Antikddy Vaclava Havla (1993), obsaZené téZ v souborném
dile (1999).

Obdobny vybor, ktery ovSem zahrnoval i pozdé&jsi JuliSovu tvorbu, vydalo v roce 2007 nakladatelstvi dybbuk v
Praze pod nazvem Pod kizi — vybor z poezie 1965 — 2005. Tento vybor pfipravoval kratce pfed svou smrti sam autor
spolu s vytvarnikem Jifim Kubovym.



bylo vytvoteno zdani pohybu uprostied samotnych basnickych textu.

Basnik Zden€k Barborka je ptedstaven vyborem z dila Poeticko-policejni konfabulace (1992); Ladislav
Nebesky sbirkou Osm binarnich basni (1996). Oba dva jsou rovnéZz zastoupeni ve sborniku Vrh kostek
(1993).

90. 1éta jsou téz kolarovskou érou v pravém slova smyslu: kromé souborného dila Jitiho Kolare (11
svazkii vyslo postupné ve viech renomovanych &eskych vydavatelstvich: Odeon, Mlada Fronta, Cesky
spisovatel) kone¢n& smé&ji vyjit Kolafovy Basné ticha (1994). Vedle Kolafova vytvarného dila® je vydana
monografie vénovana dilu Karla Trinkewitze Zivot je kolaz (1999) a téz Objekty a asamblaze (1993)
manzelky Jitiho Kolate Bély Kolafové. Obé dila v mnohém naznacuji hranice konkrétni poezie a jejich
mozné prekracovani smérem k vytvarnému a konceptudlnimu uméni. Pro ilustraci vizudlni konkrétni poezie
bylo rovnéz dilezité vydani souboru basni E. Ovcacka z let 1962-1993 Lekce velkého A (1995).

Po roce 2000 bylo zcela zdsadni vydani kompletniho basnického dila Vladimira Burdy pod nazvem
Lyrické minimum (2004), obsahujici vybor z tvorby sméfujici od absurdnich verbalnich navodi k
minimalisticky redukovanym realizacim a poezii ticha.

Vyznamnou ulohu hraji v 90. letech pfedevSim pocitacové technologie: psaci stroj je nahrazen
pocitacovou klavesnici; pocitacova grafika skytd nové moznosti pro vizudlni konkrétni poezii a pro
lettrismus, resp. seriografii (napf. Michaela Thelenova vyuziva pro své obrazy oken aplikace Internet
Explorer, montdze svych starych i novych fotografii provadi Alois Nozicka). Digitalni technologie v oblasti
nahravani a experimentovani se zvukovymi nahravkami zdokonaluji zpisoby zachycovani fonické poezie a
zmnozovani ve zvukovych permutacich, které mohou soucasné doprovazet vizualni kreace: intermedialita se
v 90. letech stava stéZejnim pojmem (srov. literarné-teoretickou kapitolu o vymezeni pojmu).

Aktualizaci basni sloZenych z binarnich kédu ze 60. let jsou sbirky L. Nebeského Obrazce slov (Plosné
binarni basné, 2011) a Obrazy ke ¢teni (Binarni poezie, 2012), vzniklé kédovanim pismen a slozené ze
stranek zaplnénych prazdnymi a plnymi ¢tverecky. Je nasnad€ se domnivat, ze tato poezie neuchvati kazdého
a ze Ctenar presyceny svétem kodi a kddovanim tuto poezii zamérné nevyhledavat nebude, nebot jeji
rébusovitost nabizi interpretaci smérem k lusténi sudoku.

Nové komponované sbirky L. Nebeského Bild mista (2006) a Vrstvy (2010) nebo M. Kory¢ana Vlada
slov (2000) a Prseni (h)lasek v desti slov (2003) pak naznacuji, kam smétuje soucasnd konkrétni poezie:
sbirky obsahuji vyrazny akéni prvek a znaén& pogitaji se &tenafem a jeho schopnostmi. Ctenai méa basefi
nejen precist a vylustit, nybrz ji i realizovat dle napovédi k textu a vlastni invence. O zdméru plsobit na
Ctenafe ve sbirce Vlada slov se hovoii i v Dé&jinach Ceské literatury 1945 — 1989 (dil IIL., 1969 — 1989):
,,Zakladem jeho pfistupu (Miroslava Kory€ana — uptes. L.D.) byl (...) stfet mezi tim, co ¢tenaf od textu
ocekava a co autor zdmérné vynechava. Koryan mu ztézuje orientaci v textu, aby v zachyceni svéta slovy
zestrucnil vyznam do kddu, ktery je tfeba rozklicovat az pti samotném vicerém cteni.“ (Janousek a kol. 2008,
8. 276)

Vyrazné akéni prvky a diraz na transformaci vyznamu v ¢eské konkrétni poezii od 90. let 20 stoleti do
soucasnosti vSak zneptitomnuji ¢i oslabuji nebezpeci, Ze se texty navodem k Cetbé vycerpaji.

Konkrétni poezie jako inspirace pro mladou ¢eskou poezii konce 60. az 80. let 20. stoleti

Experimentalni metody Sedesatych let, realizované v konkrétni poezii, vzbudily fadu polemik (srov.
Cervenka 1966; Brousek 1996), avak mély téz vliv na mladé eské basniky debutujici koncem 60. let; a to
zejména v oblasti jazykové — jazykoveé formdlni i jazykové obsahové (vyuziti obdobnych basnickych
prostiedktl, specifickych pro konkrétni poezii; nesamoziejmost jazyka, ktery nese vyznam, vystiZeni
nemoznosti dorozumét se, zde ovSem propojené s metafyzickou skepsi; pocity prazdnoty a mijeni se ve
vztazich a v komunikaci atd.).

Ivan Wernisch vyuziva ve sbirkach Duty bieh (1967) a Loutky (1970) folklorni tradice (ruskych ¢i
némeckych lidovych pisni, ohlasu lidové poezie), jakoz i tradici orientalni (kolorit zahrady ve sbirce

8 Velkolepa vystava Jitfiho Kolafe ve Veletrznim palaci v Praze, sloZzena z Kolatfova vytvarného a konceptualniho

dila, kolazi a jejich typt, zavrSila v roce 1999 tento obnoveny zajem o autora, tehdy jiz mezinarodné uzndvancho.
V roce 1999 vydava rovnéz prazské nakladatelstvi Gallery monografii Pfibéhy Jiftho Kolafe a Kolafiv Slovnik metod,
ktery predtim vysel ve dvou vydanich jiz za Kolafova patizského obdobi francouzsky (1982 1. vyd., 1991 2. vyd.).



Loutky), a to tak, Ze je parafrazuje, adaptuje nebo i1 v piekladu cituje. Trojversi ve sbirce Loutky simuluji
strnulost; varia¢ni schéma verSe (obdobné se vyskytujici téz u konkrétni poezie) zavadi pouhé zdani pohybu
(malatny pohyb loutek, doprovazeny skiipavymi zvuky — U stoky skiipe altin/c¢epy okenic./Cepy okenic
skiipou jak cepy v kifidlech vran.//U stoky skifipe/ v biise hadrového mandarina./ Cepy okenic skiipou jak
rosnicky. (baseti Okolo loutky, tamtéz, s. 26). Obé€ sbirky jsou pojaty jako existencialni hra, ve které dochdzi
k opakovani stejnych zivotnich situaci, Zivotnich stereotypi, jako hra na zivot, v niz je Gstfednim motivem
nemoznost komunikace.

Pavel Srut ve sbirce Piehlasky (1967) imituje hru s jazykem (basné Piehldsky, Skloniovani aj.). Trojversi
v basni Balada, zaloZena na principu obmén, vyjadiuji analogii mezi polapenim do vztahu a lapenim (a
zabijenim) dribeze: Ticho a modré peri /To znam./ Chycené v keri //(...) Vykrik a bilé peri/ To zndm./
Chyceny v keri (basent Balada, tamtéz, s. 88).

Formalnimi znaky sbirky Petra KabeSe Odklad krajiny (1992 [1970, naklad znicen]) jsou basnické
prostfedky ne nepodobné tém, které jsou patrné v konkrétni poezii: variacni opakovani, interpunkéni i
grafické zvlastnosti, rozlomeni slov na konci verSe i v jeho pribéhu, citaty ve versologické strukture. V
Odkladu krajiny je poetickym materidlem mj. Kafkovo dilo; dilo mize byt i naraZkou na basnickou kolaz
Pustina T. S. Eliota, 1922 (Kabe§ pteskupoval préozu v poezii, vkladal citaty do struktury basnég, srov.
Langerova 2002, s. 523 - 525). Ve sbirce Obyvatelna téla (oficidln¢ 1991, samizdatové 1974) cituje basnik v
protismyslu starozakonni biblické verse (antiverze knihy Kazatel: Je cas mimo rozeni a mimo umirani (...) -
Obyvatelna téla, 1991, s. 25).

Z nové¢jsich autorti, debutujicich az v poloviné nebo koncem 80. let, lze vliv metod konkrétni poezie a
§iteji basnického experimentu 60. let vysledovat u basnikii Lubora Kasala a Miroslava Huptycha.

Basnicka sbirka Lubora Kasala Posudby (1989) byla blizka jak basnickym prostfedkiim konkrétni
poezie, tak surrealismu: je vystavéna na hie asociaci, hie s vyznamem u homonym, slovnich htickach, toku
obrazli, neologismech (Kasal vykresluje neSvary doby, ve které tehdy zil — napf. basen Bézné ranni
neskute¢no v srdci Evropy, tamtéz, s. 24 — 25; sbirku uzavird smutn¢ skeptickou i sebeironickou basni
Litanie za sotva narozené, tamtéz, s. 39 — 44).

Nazorny ptirodopis tajnoktidlych, basnicka sbirka Miroslava Huptycha z roku 1989, ma nékterymi rysy
blizko k antilyrice: racionalni postupy jsou nicméné vyvazovany smyslem pro hru v roving jazyka i stavby
basné. V knize zalozené na paralelach zivotnich piibéhu lidi a ptakl autor vyuziva techniky basnickych
kolazi a montédzi. Na obale je autorova kolaz: Huptych ptiznavd védomou inspiraci u Jifitho Kolare a téz u
francouzského basnika Jacqua Préverta, ktery ve svych sbirkach rovnéz propojuje psané slovo se surredlnymi
kolazemi (napft. ve sbirce Fatras, 1966).

Basnici mladé ¢eské poezie 60. let a basnici debutujici koncem 80. let 20. stoleti se vSak k variaénim
schématiim, vyptjckam z ostatnich literarnich dél, doslovnym citatim, parafrazim, adaptacim ¢i prekladim
chovaji osobité a s odstupem: metoda jim na rozdil od basni konkrétni poezie neni v§im, nechapou ji jako
spasitelnou, nechaji se ji pouze inspirovat, aby vytvorili origindlni basnicka dila, ve kterych zkouseji nosnost
slov.



Vyznamné tendence a osobnosti ¢eské konkrétni poezie

V nasledujicim pojednani se soustfed’ujeme na tvorbu Ceskych autort, jez bud’ zcela vystihuje principy
konkrétni poezie, nebo se jim priblizuje zptisobem specifickym pro éeské kulturni prostiedi. Dale vénujeme
pozornost metoddm a technikdm, které né¢jakym zptsobem obohatily paletu textli — metod konkrétni poezie,
nebo vyznamnéji ovlivnily chapani konkrétni poezie v souvislostech ceské i svétové literarni historie.

NaSe pozornost sméfuje zejména k prvni (nejstarSi) generaci a mladSi generaci autorii, kteti tvorili
konkrétni poezii v 60. letech 20. stoleti, tzn. k autorim narozenym ve 20. a 30. letech 20. stoleti, nebo k
autorim narozenym koncem let 40. nebo 50." A¢ tito byli oznadeni za autory ,,posledni neo-avantgardy*
(Grogerova 1997, s. 21), v€k autort zvlasté prvni generace neodpovidal véku typickému pro avantgardni
pokusy: autorim =z nejstar§i generace, narozenym ve 20. letech 20. stoleti, bylo v dobé vrcholnych
experimentd jiz pres 40 let a ke konkrétni poezii se dani autoii dostali cestou od poezie tradicni.
Formulujeme tak hypotézu, Ze za radoby experimentdlnimi neoavantgardnimi pokusy se Casto v ceském
kontextu skryvaji vyzrdld dila: eska konkrétni poezie je tak opét ¢imsi unikdtnim ve svétové produkci.
Autofi méli cit pro to, kde bofit normu, nebot’ tuto z vlastni ptedchozi tvorby znali, méli ji vyzkousenou.
Uzita metoda se v Ceské konkrétni poezii oproti svétové konkrétni poezii méné Casto stava Sablonou.

Informacni estetika a paleta technik konkrétni poezie:
texty Josefa HirSala a Bohumily Grogerové

Skalu technik konkrétni poezie obsahuje sbirka J. HirSala a B. Grogerové zroku 1968 JOB-BOJ.’
Jednotlivé texty jsou ve sbirce nejprve pojmoveé vymezeny (nékteré pojmy jsou ovSem autorské neologismy,
ve kterych lze vysledovat skrytou ironii). Nasleduji texty tvotrené podle zvolené metody (texty gramatické,
logické, stochastické, syngamické, intertexty, objektdze, piislovi, partitury, portréty, mikrogramy,
koacervaty). V souladu s Teorii texti Maxe Benseho (1962 némecky, 1967 Cesky) tu autofi sméfovali
k izolaci dila od ,,nefunkénich slozek a soustfed’ovali se na hledani prakotfent a hranic krasné literatury,
véetn€ jejiho vztahu k hudbé a k vytvarnému umeéni nebo dokonce i k jejimu presahu do oblasti exaktnich
veéd.

Josef Hirsal (1920 — 2003) a Bohumila Grogerova (1921 - 2014) tvotili autorskou dvojici: antologie
konkrétni poezie (Experimentalni poezie, 1967; Vrh kostek, 1993) a pieklady svétové konkrétni poezie
vznikaly ve spolupraci téchto dvou vyraznych postav celého hnuti konkrétni poezie. Jako urcity druh
experimentu lze chapat tedy i prekladatelskou ¢innost obou autort, zvlasté vSak HirSalovu (zejména pieklady
Ch. Morgensterna /1871 - 1914/, autora nonsensové poezie, ktery je povazovan za piimého piredchiidce
konkrétni poezie a jehoz diiraz na hravy potencial textu v mnohém inspiroval tvirce konkrétni poezie v 60.
letech).

Statisticka estetika teoretika uméni a profesora technické univerzity ve Stuttgartu Maxe Benseho nasla
praktické uplatnéni zejména v takovych typech textli umélé poezie HirSala a Grogerové, které pocitaji s
vyuzitim poéitatového programu'®. Ten je podle predem stanoveného logaritmu sam schopen
kombinatorickou metodou vytvorit experimentalni estetické texty, bez lyrického subjektu. O teorie Maxe
Benseho se HirSal a Grogerova opiraji i ve své prednasce O filosofii jazyka, statistické estetice a literarnim
experimentu (1999 [1964]; srov. téz knihu Let let, 2007).

Diky antologii texti Experimentalni poezie se do ceského prostiedi dostalo co do poétu nejvétsi
zastoupeni textl z némecky mluvicich zemi, zaloZzenych prevazné na matematické exaktnosti. Josef Hirsal a
Bohumila Grégerova pocinem této antologie urcili jeden z podstatnych smérti, kterym se Ceska konkrétni
poezie vydala. Do vyvoje ceské konkrétni poezie podstatné zasdhla ze zahrani¢nich autorii postava
videniského basnika Ernsta Jandla a jeho druzky Friederike Mayrockerové. O cetnych kulturnich kontaktech
téchto dvou autorti a nasi autorské dvojice J. HirSala a B. Grogerové pojedndva vzpominkova kniha Let let,
2007 (srov. téz Kotyk 1997). Jandl i Mayrdckerova vychazeli z dadaistickych textii H. Arpa a K. Schwitterse
a realizovali mnoho riznych basnickych montazi i metatextd. Jandlovy sémantické vizualni basn¢, psané v
deformovaném jazyce (vynechavani vokalt, deformace koncovek kvali rymu, uziti archaismi a
zkomolenin), vynakladaji na ¢tenare znacné naroky, na jeho schopnost desifrovat jazykové hiicky a na jeho

9

Srov. téz zde pfedchozi pojednani o sbornicich konkrétni poezie v 60. letech 20. stoleti.
10

Tzv. Stuttgartskou Skolu, soustfedénou kolem profesora Benseho, tvofili basnici Helmut Heissenbiittel, Reinhard
Dohl, Ludwig Harig, Franz Mon (a jini).



asociacni schopnosti (srov. napt. basen feilchen viif efa, 1972, s. 84, In Konkrete Poesie, 1972; auf dem land,
tamtéz, s. 85), takze se n€kdy stavaji pro ¢eského Ctenare obtiznymi.

Od vytvarnych avantgardnich technik k receptim na konkrétni poezii:
tvorba Ladislava Novaka

Na predchtidce konkrétni poezie (surrealismus, dadaismus a abstraktni malifstvi) ve své tvorbé védome
navazoval Ladislav Novak (1925 — 1999).

V duchu dadaismu vytvarel onomatopoické basné (byly blizké zvukovym a lettristickym basnim) a
pozdéji fonické basné (naticené na magnetofonové pasky). Styl starych nauénych slovniki ve sbirce
Nenauény slovnik kuriozit a zbyte¢nych informaci pripomina surrealistické hticky.

Vroce 1959 vytvaii Novdk svou prvni konstelaci. Ke konstelaci dospél tak, ze hledal obdobu
k abstraktnimu malifstvi. Konstelacemi, které spocivaji v fazeni podobnych nebo stejnych slov do sloupct,
vytvarel paralelu k vytvarnym obraziim Victora Vasarelyho, piedstavitele op-artu (srov. Hirsal — Grogerova
1993, s. 150; srov. téz kapitolu o nové syntaxi).

A& nékteré Novakovy kreace ramec konkrétni poezie vyrazné piesahuji smérem k vytvarnému umeéni,
nelze tento fakt chapat jako vyboceni zramce konkrétni poezie, nybrz jako zcela osobité obohaceni
konkrétni poezie témito technikami. Ctvreené basné L. Novika, jejichz obdobou byly &tvreené kolaZe, jsou
redukovanymi texty, vytvafenymi z izolovanych vétnych &lenti. Ctvrcené basné poéitaji s aktivitou &tenafe,
ktery si ma libovolné pospojovat tyto vétné cleny, umisténé do prostoru stranky.

Prostorové tutvary, tvofené Carami, jez lze soucasné chapat jako poloostrovy a zalivy, nazyva Novak
topologickymi kresbami.

Specené a preparované texty a detexty z poCatku 60. let pak naznacuji praci s textem smérem k jeho
naru$eni, destrukci a transformaci. Tato tendence vrcholi v rukopisné sbirce Integrace XY: slova jsou vedle
sebe postavena nebo zietézené spojend na zaklad¢ asociaci (sémantickych nebo rytmickych).

Pismem a jeho grafickymi a fonetickymi moZnostmi a vizudlnimi transformacemi pisma se Novak zabyva
ve sbirce Pocta Jacksonu Pollockovi (zahrnuje basné zlet 1959 —1964). Uvodni skladba je holdem
americkému malifi J. Pollockovi, objeviteli akéni malby (action — painting). Sbirka obsahuje konstelace,
typogramy, variace. Typogram Zakleta se stal vzorovym textem pro dobovou polemiku s tviir¢imi postupy
typickymi pro konkrétni poezii (srov. napt. Cervenka 1996 [1966]).

Po sbirkach, jejichZ podstatou je procesualni text (sbirka Zavraté €ili zdoufalstvi, 1968; Textamenty,
1968), nasleduje surrealismem inspirovany ReceptafF, ktery vysel v ¢estiné az v roce 1992, (tj. az po 20
letech od némeckého vydani vr. 1972). Sbirka, jejiz nazev je odvozen od souboru receptli, vytvofenych
v duchu tvorby André Bretona, obsahuje mj. ,,navody k upotiebeni®, scénafe k basnim pro pohybovou
recitaci a hmatové (taktilni) basné.

Evidentni poezie Jifiho Kolare

Na tvorbé¢ Jitiho Kolare (1914 — 2002) je nejpatrnéjsi posun od poetiky, ktera usiluje o vyjadieni svéta,
v némz zijeme (coz byl nazev kultovni stati Jindficha Chalupeckého, teoretika Skupiny 42), ke svétu, ktery
tvotime. Nebo, jinak feCeno, posun od tvorby, ve které lze vysledovat autentické tendence (kterymi se
vyznacovalo autorovo tvirci obdobi 40. let, kdy byl Jifi Kolaf ¢lenem Skupiny 42) k tvorbé s tendencemi
systémovymi (tedy k obdobi experimentti Basni ticha a vytvarnym kolazim). Tyto vyustily v tplné opusténi
psaného slova a ve vyhradni piiklon k vytvarnému umeéni jako bezprostfednéjsimu a mezinarodné sdélnému
vyrazovému prostiedku. Jifimu Kolafovi se tak nejspi$ podatilo to, o co usilovala konkrétni poezie a co se ji
nakonec zcela nepodafilo: o vytvoreni mezinarodné sdéIného jazyka. Kolar byl v tomto sméru uspésny proto,
ze radikalné opustil psané slovo smérem k jinému uméleckému médiu — a jim bud’ komunikoval kyZzené
obsahy, nebo vyjadiil ml¢eni. Kolaf se tak stal jednim z nejdislednéjSich predstaviteld némé poezie (srov.
Kolat 1999b, Winter 2006).

Po zaniku Skupiny 42 v roce 1948 spocivala Kolafova prace v pretvafeni vSedni feCi (napf.
odposlechnutych rozhovorti na ulici) v poetickou fe¢ — vyuzival a kombinoval téZz stejné tGseky textl, aby
dosahnul zmnozené reality. Obdobny princip (vyjadfeni reality z mnohych hli pohledu) pak vyuzival ve
svych vytvarnych pracich — v kolazich a jejich variantiach (rolazich, konfrontazich, alchymazich etc.,
srov. Slovnik metod, 1999b), které jsou vytvarnou obdobou jazykovych variaci a permutaci tak, jak je zname



z Basni ticha. Vybor Basné ticha, nazvany podle ¢tvrtého oddilu této knihy, obsahuje tvorbu z let 1959 —
1961: sémantika zde jiz hranice jazyka ptekracuje, avSak neziikd se jeho znakové podoby. Bésnik zde
pracoval se strojopisem (napf. v oddile Gersaintiv vyvésni §tit'' autor naértnul cyklus strojopisnych portrétd
avantgardnich i postavantgardnich jmen umélct, rozloZenych do prostoru stranky)'”. Jiz v oddile Pocta
Kazimiru Malevicovi a Y 61 je vyjadiena skepse ze sdélnosti uméleckého jazyka: napt. vizudlni sémanticka
basent Milostna (1994, s. 9) evokuje parodii milostné poezie, permutacni baset Hodny pohodovy (tamtéz, s.
27) si pohrava se slovotvorbou adjektiva hodny a adverbia hodn¢, ke kterému jsou pridany piedpony a
ptipony — nehodny, nerozhodny az vyhodny, evokujici ¢isi prospéchatstvi a pochybny charakter. Zpév ticha
(tamtéz, s. 35) je basni slozenou vyhradné z interpunkénich znamének, je zmlknutim feci.

Na hrané experimentu a tradi¢ni obraznosti: konkrétni poezie Emila JuliSe

Na hrané experimentu a tradi¢ni obraznosti se pohybuje dilo z obdobi 60. let lounského bésnika a
vytvarnika Emila JuliSe (1920 — 2006), redaktora experimentdlniho ¢asopisu Dialog. Ve sbirce Progresivni
nepohoda (1965) je vyznam, ktery neni v JuliSové poezii eliminovan, soucasti lyrické vypovédi, do niZ jsou
vélenény jazykové variace a permutace. Texty, obsazené v Progresivni nepohodé, jsou jednak
experimentalné konstruované, jednak intuitivne tvofené. Postupy ani formy nevyznivaji jednotvarne, naopak,
organizace jednotlivych textd je pestra, nekdy je t€Zké postihnout jemny pred€l od textu tradi¢niho k textu
netradi¢nimu. Jak napovida nazev sbirky Pohledna poezie (1966), vénoval se Juli$ i vizualni konkrétni
poezii: obrazovym bdsnim, které tvoii fragmentarni text. Juli§ zde téz doslovné odkazuje k zaumnému
jazyku futuristy Velemira Chlebnikova tim, Ze vizudlni konkrétni poezii kombinuje s poezii foénickou. V
nasledujich sbirkach konkrétni poezie Krajina her (1967) a Védomi moZnosti (1969) je jazykova hra pojata
nestereotypné a veskrze i nesystémové — do naznaceného schématu pronika slovni magie a intuice (srov.
Juli§ 1969; Jankovi¢ 2005). Sbirka Krajina her obsahuje rozsahlou typologii metod konkrétni poezie: velké
permutace, malé permutace, procesudlni texty, textové kolaze. Zatimco velké permutace ve sbirce
pfipominaji kompozicné orchestralni fugu, malé permutace zngji spiSe jako mnohohlasy akord. Naklad
posledni sbirky, kde se Juli§ védomé vénuje experimentalni poetice (Nova zemé), byl v roce 1970 znicen,
sbirka vysla az vroce 1990. Ve sbirce Nova zem¢ dochazi Juli§ k dokonalosti v propojeni racionalniho
programu basnické rolaZe a vzniklych iraciondlnich poloh basnického textu. Dalsi JuliSovy sbirky byly ve
znameni tradi¢ni poetiky."

Angazovana artikulace absurdity: typogramy Vaclava Havla

Podobné jako v dramatické tvorbé akcentuje Vaclav Havel (1936 — 2011) i ve tvorbé ojedinélych
typogrami absurditu soudobych komunika¢nich konvenci. Havlovy typogramy, které shrnul do sbirky
Antikody (1993 [1964]), vykazuji zna¢nou miru funkénosti oproti obdobnym poetickym kreacim, jejichz
hlavnim cilem byla poeticka hra a estetické plisobeni. Tato poezie byla protestem, ,artikulaci absurdity
tehdejsich politickych poméra“ (Havel 1993, s. 6), coZ se projevuje v postupech obménovani, poruSovani
formy jednotlivych basni. Tyto postupy jsou védomée fizené, a nikoliv ndhodné (srov. Havel 1993, s. 30 —
42).

= 0ddil Gersaintiv vyvésni §tit byl pojmenovan podle stejnojmenného obrazu z roku 1720 francouzského malife

Antoina Watteau. Dilo znazortiuje prodejni galerii pana Gersainta v Pafizi, v niZ je na sténach povésen cyklus obrazi.

12 Basné ticha v dnesni podobé (s oddily Pocta Kazimiru Malevicovi, Y 61, Gersaintiv vyvésni §tit, Basné ticha,
Evidentni basng) vysly az v roce 1994; v 60. letech vychazely pouze drobné ukazky (napf. v roce 1965 vyslo v
Umeélecké besed¢ pod nazvem Bésné ticha jen osm ukazek z této tvorby).

13 Reprezentativni vybor z JuliSovy pozdéjsi tradi¢ni poezie nese nazev Nevyhnutelnosti (1996), kde jsou zahrnuty
zejména pozdéjsi sbirky. Po roce 1990 nicméné vySel kvalitni vybor ze sbirek konkrétni poezie Svét promén (1994).
Tyto paralelni nakladatelské po€iny naznacuji, jakym smérem se ubirala prezentace literarni produkce v 90. letech —
potieba dohnat publika¢ni mezeru z let minulych, nemoznost publikovat, a prezentace vybort z delsiho tvir¢iho obdobi
se misi s tvorbou soucasnou.



Procesualita a principy skladby v textech konkrétni poezie: tvorba Zdefika Barborky

Zdenék Barborka (1938 — 1994), skladatel, hudebni znalec a teoretik, vyuzival principi hudebni skladby
1 v konkrétni poezii. Ve své tvorbé vychazi z varhanni barokni fugy a vytvari textové parafraze hudebnich
skladeb — podle jeho slov je ,.fuga jako hudebni forma modelem dé&je*, nebo (podobné feceno) ,,fuga - text je
modelem modelu, metamodelem* (cit. dle Hirsal 1997, s. 37 [1992], In Basen — obraz — gesto — zvuk, 1997).

Vedle parafrazi hudebnich forem v poezii spoc¢iva Barborkiv pfinos pro konkrétni poezii i v zaméfeni na
procesualni text. Jiz ndzev napovida, Ze se jedna o text, jehoz podstatou je proces — d&j a pohyb, ktery
probiha piimo v materialu textu (vznik, rist, metamorfoza, transformace; srov. Hirsal — Grogerova 1993, s.
75). Barborkovy procesualni texty byly shrnuty do sbirky Poeticko-policejni konfabulace (1992) a zamétuji
se vyhradn€ na moznosti pfirozeného jazyka, ve shod¢ s definicemi procesualniho textu némeckého basnika
a teoretika Eugena Gomringera (1972)."

Konkrétni poezie jako vytvarny znak: Jiri Valoch

Optické basné Jifiho Valocha (1946) — aC neschematicky tvofené — spliiuji ortodoxni stanovisko
konkrétni poezie v tom smyslu, Ze se v nich esteticky uplatiiuji vizualni charakteristiky textu. Sémanticka
slozka Valochovych strojopisnych bésni ustupuje do pozadi: basen se stdva vyhradné estetickym utvarem
(srov. HirSal — Grogerova 1993, s. 10). Pismo je ve Valochové vizualni konkrétni poezii uplatnéno jako
vytvarny znak, funkci zde hraje i zdména bilé plochy a barvy. Valoch kombinuje i slova a fotografie. Jeho
tvorba klade na recipienta intelektualni naroky: recipient je vyzyvan, aby odhaloval pole vizualnich vztahti a
vazeb.

Rytmika a redukce prostoru: technikyVladimira Burdy

Pfinos Vladimira Burdy (1934 — 1970) pro konkrétni poezii spo¢iva ve vyuziti riznych podob pisma, a
to podle typu na psacim stroji. Kombinoval typy na psacim stroji a vytvarel tak ,,neslovni, asémantické
vizualni kreace, které rezignuji na vyznam slov* — tzv. typoegramy (HirSal — Grogerova 1993, s. 161). Jejich
materidlem jsou atomizovana pismena, Cislice ¢i interpunkéni znaménka.

Burda vizualizoval psany projev, zacletioval do tvorby barvu a linearni prostorovou rytmiku: vedle
typogrami vytvarel slovobrazy (téZ logogramy), které realizoval na barevnych kartickach jako geometrické
barevné kompozice a sam je nazval zavésnymi basnémi. Ve sbirce Lyrické body a piimky (1965) — srov.
napi. baseri Véta — zen, Burda 1997 [1965], In Bdseii-obraz-gesto-zvuk, 1997 — je vyuzivan jak princip
zakonitosti, tak nahodilosti; princip racionality (vybér prostiedkil) i iracionality (zaloZeny na asociacich).
Lyrické body a ptimky redukuji vyraz proto, aby obohatily poezii o nové prostfedky vyjadfeni.

Koncem 60. let Burda osobité pretvaii poezii psaného happeningu (sbirky Akéni aiody, Akéni denik
2004 [1966], In Lyrické minimum, 2004) a zaméfuje se na poezii udalosti — volnych asémantickych
konstelaci, tzv. events (jeho umélecka ¢innost se fadi k performancim skupiny Fluxus.

Binarni kody Ladislava Nebeského

Binérniho kdédu pro pocitace (nuly nebo jednicky) vyuziva v konkrétni poezii 60. let Ladislav Nebesky
(1937). V binarnich basnich, uspofadanych do jakési konstelace, jsou znazornéna napi. jména prepsana
z latinky do binarnich k6da (eva = OOOIIIOIOOI, Nebesky 1966, In Experimentalni poezie, 1967, s. 97).
Cést binarnich basni vysla vr. 1996 jako Osm binarnich basni (srov. téZ binarni basné ve sborniku Vrh
kostek, 1993). Ve sbirce Vrstvy (2010) misto binarnich kodi, které autor vyuzival v 60. letech, Nebesky voli
znacky O a e a své kddové basné¢ stavi na principu neviditelnych pismen a znaka.

' Toto sm&fovani procesualniho textu Barborkova typu viak nebylo samoziejmosti: napt. brazilské procesudlni basné
vyuzivaji jiné znaky nez ptirozeny jazyk.



Lettrismus Eduarda Ovéacka

Eduard Ovcacek (1933) vytvarel cykly typografickych kolazi (1964 — 1994) a vyuzival ve své vytvarné
tvorb€ sitotisku i grafiky. Do oblasti konkrétni poezie vstoupil coby zastance lettrismu: vedle latinky
pracoval s hieroglyfy, piktogramy, popi. ideogramy — pismo, resp. pismena jsou pro Ovc¢acka nositeli
estetické informace a pouziva jich téz jako svébytného vytvarného prostredku, ktery zapojuje do svych
obrazl. Lekce velkého A (1995) dava ctenatfi nahlédnout do Siroké palety vyuziti pisma v pribéhu vice nez
tficeti let tvréich po¢ind tohoto autora (60. — 90. 1éta 20. stoleti).

Pro vSechna tfi obdobi konkrétni poezie a pro jednotlivé autory a vyznamné tendence lze
konstatovat, Ze zde nachdzime dila vyjime¢né kvalitni a inven¢né zajimava i esteticky vylozené primeérna,
banalni, kopirujici Sablonu; rovnéz byva obtizné kategoricky vymezit typ konkrétni poezie, ke kterému
bychom dany text zafadili, vedle intermediality 1ze nékdy uvazovat o ne vzdy funkénim synkretismu.

Zlatym veékem konkrétni poezie byla 60. 1éta 20. stoleti; obnoveny zajem o jiZ existujici tvorbu nebo
tvorba soucasna nemohou dosahnout véhlasu doby, ve které prvotné konkrétni poezie vznikala. K novodobé
konkrétni poezii O. Stehlikova (2007, necislovdno) poznamenava, ze ,.systematickou praci a raciondlné
vynalézané techniky nahradily misty nahodné pokusy, zaliby v cizelovani objeveného mechanismu ¢i nahla
retro-inspirace.

Konkrétni poezie vSak vyznamné ovlivnila paralelné vznikajici proud mladé ¢eské poezie, poezie veskrze
tradi¢ni, opirajici se vSak o nékteré experimentalni metody a zkoumajici nesamozi'ejmost jazyka.

Bylo by vsak (po)chybné srovnavat kvality textl konkrétni poezie se soubéznymi proudy v ¢eské poezii
(v 60. letech i v soucasnosti) a nadhodnocovat je jako nadmiru kreativni, nebo naopak konstatovat, ze se
jedna o dila ménécenna: zvlasté tam, kde jde predevS§im o metodu, o prizkum matefstiny, je tfeba tento jev
zohlednit a ocenit jeho ptinos v oblasti jazykové ¢i invencni.



' Vroce 1995 byla v nékolika méstech znovu uvedena vystava Nova citlivost a nasledn& v roce 1997 byl obnoven v

Olomouci Klub konkretisti (jako Klub konkretistli 2, ozna¢ovany téz zkratkou KK2) a v roce 2011 v Hradci Kralové
zalozen Klub konkretisti 3.

Pro obnoveni zdjmu o konkrétni poezii a lettrismus byla zasadni v roce 1997 vystava Basen — Obraz — Gesto — Zvuk:
experimentalni poezie 60. let v zimnim refektafi Strahovského klastera. Tato byla doplnéna stejnojmennym katalogem s
teoretickymi pfetiSténymi i pro tuto vystavu napsanymi statémi o konkrétni, resp. experimentalni poezii 60. let (Hirsal,
Grogerova, Havel, Hlavacek) a jakousi antologii z vystavenych basni, ¢eskych i mezinarodnich.

Experiment v celé $ifi (konkrétni hudbu, konceptualni uméni, prostorové instalace) pak prezentovala rozsahla
expozice v Méstské knihovné v Praze na Marianském namésti pod nazvem akce slovo pohyb prostor. experimenty v
uméni 60. let, kterou rovnéz doprovazel velmi obsahly katalog s vybranymi statémi teoretikd a historikd umeéni. Zatim
posledni mezinarodni kolektivni vystava Beyond preconceptions. The sixties experiment (Bez predsudkd. Experiment
60. let) byla v letech 2000 - 2001 uvedena v Ceské republice, Argenting, Brazilii a USA.

Diléi vystavy, vénované jednotlivym autorim, v Praze prob&hly napi. v Narodni galerii v Palaci Kinskych (Promény
Ladislava Novéka, 2002), v Galerii Smecky (vystava Peripetie pisma, 2007, vénovana Eduardu Ov¢ackovi), v Narodni
galerii ve Veletrznim palaci (Pfibehy Jiftho Kolafe, 1999) nebo v prostordch Libri Prohibiti (Vizudlni basné Karla
Trinkewitze, 2012).

" Autory, ktefi v ur¢itém obdobi svého Zivota tvofili konkrétni poezii, bychom podle obdobi narozeni mohli rozdélit
do 3 generaci.

Prvni generace autorl, narozena ve 20. a 30. letech 20. stoleti, tvofila jadro autorti konkrétni poezie. Tito psali
konkrétni poezii v 60. letech 20. stoleti, v dobé vzniku vrcholnych d€l tohoto typu poezie. Patii mezi né: Josef Hirsal,
Bohumila Grogerova, Ladislav Novak, Emil Juli§, Josef Honys, Vladimir Burda, Alois Nozicka, Vaclav Havel, Jifi
Kolat, Ladislav Nebesky, Zdenék Barborka, Eduard Ovéacek a vytvarnik Karel Trinkewitz.

Mladsi, méné pocetna generace, tvorici konkrétni poezii rovnéz v 60. letech, jsou autofi narozeni ve 40. a 50. letech
20. stoleti: Karel Adamus, Jan Wojnar, Miloslav Topinka, Jifi Valoch, Véaclav Vokolek.

Nejmladsi generaci tvoii autofi narozeni v 60. a 70. letech, ojedingle v 80. letech 20. stoleti: Petr Vasa, Josef Stochl,
Pavel Sanda, Ondfej Soukup, Miroslav Baraczek, Michaela Thelenova. Tito na prerusenou tradici konkrétni poezie
navazuji az po roce 1989.



Francouzska konkrétni poezie

Cilem tohoto pojednani o francouzské konkrétni poezii je stanovit jeji teoreticka vychodiska, vsadit
tutu poezii do SirSiho kontextu francouzské poezie, vysledovat literarné-teoretické tendence, resp.
naznacit, jaké typy francouzské konkrétni poezie se nakonec ukdzaly jako inspirativni pro tvorbu
basnikli konkrétni poezie nebo performerti. Soucasné se pokousime vznést otazku po aktualnosti a
sdélitelnosti textti za 60., resp. 70. let 20. stoleti pro soucasného recipienta. Toto pojednani slouzi také
jako podklad pro uvazlivy vybér texti do akéniho vyzkumu.

V naSem exkurzu o francouzské konkrétni poezii budeme vychédzet ze tfi zékladnich okruht
prament: z dobovych publikaci a dokumenti (knih, casopist, revui doplnénych zvukovymi
nahravkami, napf. ¢asopisi OU, OU - Cinquieéme Saison, Ailleurs; knihy Poémes mécaniques I. a P.
Garnierovych, 1965), z francouzskych literarné-historickych a literarné-védnych slovnikii a v
neposledni fadé¢ z teoretického i1 uméleckého dila Jacqua Donguyho (1981, 1985, 2007),
francouzského bdasnika, piekladatele a autora rozsdhlé antologie o francouzské i svétové
experimentalni, resp. konkrétni poezii v §ir§im pojeti.'

Ani tato tfi vychodiska v8ak danou problematiku nevycCerpavaji zcela: dobové dokumenty slouzi
pouze jako ilustrace typti konkrétni poezie a hnuti; literarni slovniky se pojmem konkrétni poezie ani
pojmy piibuznymi nezabyvaji piili§ detailné¢ a nezatazuji jej do celkového kontextu francouzské
poezie. Rozsahly literarné-historicky ptehled a podrobna antologie J. Donguyho (2007 b) ma jiné cile
nez nade prace. Pfili§ se nezabyva teoretickymi vychodisky konkrétni, resp. experimentalni' poezie,
ktera naopak povazujeme za stézejni.

1. Specifi¢nost francouzské konkrétni poezie

Zkoumejme nejprve zastoupenost pojmu a obsah francouzské konkrétni poezie ve francouzskych
literarné-historickych a literdrné-védnych slovnicich.

V Dictionnaire mondial des littératures (Mougin — Haddad - Wotling 2002) sice nachdzime piimo
heslo concrétisme' (tamtéz, s. 194), véetné popisu piinost, které estetika konkrétniho uméni p¥inesla
basnictvi, nikde ovSem nenachazime zminku, ze by tato estetika hloubg€ji ovlivnila francouzskou
poezii. Autofi hesla zdiraziuji zejména brazilsky pivod a zakotvenost tohoto fenoménu v téchto
kulturnich podminkéch, zmifiuji basniky Harolda a Augusta de Campose’, Décia Pignatariho, revue
brazilské skupiny Noigandres (1952), manifest formulovany touto skupinou pod nazvem Plano-Pilota
para Poesie Concreta (1958, ve slovniku ve francouzském piekladu ,,Plan-pilote pour la poésie
concrete®, 2002, s. 194). Autofi hesla téZ zminuji, Ze se hnuti konkrétniho umeéni rozsitilo po roce
1955 do Némecka, Japonska a Velké Britdnie. Jedinou souvislost s francouzskym kulturnim
prostfedim, kterou uvadéji, je zminka o francouzskych ptredchiidcich konkrétni poezie (Mallarmé a
Apollinaire).

Podobn¢ vyznivaji i hesla ptibuznych pojmi konkrétni poezie v ostatnich souc¢asnych univerzitnich
slovnicich: pod pojmem experimentalni literatura zminuje Dictionnaire du Littéraire (Aron, Saint —
Jacques, Viala 2002, s. 208-209) hnuti literarniho kubismu a dadaismu, automatické psani surrealistd,
narativni postupy nového roméanu nebo postupy literarniho sdruzeni OuLiPo™. Pravé tato posledni
jmenovana avantgardni postsurrealisticka skupina vyuZzivala fadu technik, které byly blizké i konkrétni
poezii.

Samostatné heslo poésie concréte ani zminku o konkrétni poezii v rdmci experimentalni literatury
¢i hnuti vSak slovnik neuvadi. Konkrétni poezie jako druha avantgarda zistava bez povSimnuti. Pod
heslem ,,avant-garde* vedle pfedchiidcti avantgard v 19. stoleti (Lautréamont, Mallarm¢) a avantgard
20. a 30. let 20. stoleti zminluje tyz literarni slovnik i povale¢nou avantgardu, reprezentovanou

Rozsahlost zkoumaného jevu zde ostatné dobie vystihuje pouzivané adjektivum experimentalni a nikoli uzsi
pojem konkrétni.
? Jejich texty Konkrétni poezie (srov. Campos, A., de, 1967, s. 75-76) a Od fenomenologie skladby k
matematice skladby (srov. Campos, H., de, 1967, s. 80-82) jsou i soucasti sborniku Slovo, pismo, akce, hlas
(1967).



skupinami kolem t#i Gasopist: Tel Quel’, Change a TXT. Ani ostatni sou¢asnd reprezentativni
francouzskd dila literdrné-teoretickd a historickd nevénuji francouzské konkrétni poezii pozornost
(srov. napf. Dictionnaire des genres et notions littéraires, 1997; Dictionnaire de poétiques et de
rhétoriques, 1998; Le Monde des littératures, 2003; Anthologie des littératures de la langue frangaise,
1998 etc.).

Budeme-li se ptat po pric¢inach tohoto stavu, 1ze se napiiklad opravnéné domnivat, Ze Francie byla
tradi¢né centrem i pluvodcem avantgardnich uméleckych smérd, literarnich proudi a uskupeni
nevyjimaje; konkrétni poezie nedosdhla ve Francii takového vehlasu pradvé proto, Ze stila ve stinu
svych predchiidci a musela patrné Celit konkurenci jinych soudobych avantgardnich proudd (srov.
zminované antologie, slovniky francouzské i ¢eské).

K terminologii vztahujici se ke konkrétni poezii ptispél ve francouzském i mezinarodnim métitku
zejména H. Chopin, kdyz vyslovil pojmenovani oteviena a objektivni poezie, které nasledn¢ prevzal
Jean - Clarence Lambert (srov. definice ve sborniku Slovo, pismo, akce, hlas, 1967, s. 67).
Pojmenovani oteviena poezie naznacuje otevienost dila viéi zasahu do struktury basné pro basnika i
pro Ctenare, resp. divaka jako spolutvirce dila. U basni tzv. objektivni poezie dochazi k manipulaci s
jazykem v jeho predmétnosti: basen sice uziva jazykovych znakd, ale vyvazuje je z ptivodniho kédu,
aby na povrch vyplynula struktura textu (napf. mechanismus opakovani urcitych hldsek u permutacni
poezie nebo onomatopoickych bésni). Baseni se chce stat objektivaci jazyka téz ve smyslu nemit
povinnost nést subjektivni ,,moralni nebo filosofické obsahy jazyka® (Prvni stanovisko mezinarodniho
hnuti, 1967, s. 98 — 99, In Slovo, pismo, akce, hlas, 1967).

2. Vyznamné tendence a osobnosti francouzské konkrétni poezie

V ceské konkrétni poezii miizeme uvazovat o tfech obdobich vyvoje konkrétni poezie, tyto byly
dany pro tehdejsi Ceskoslovensko specifickymi kulturné-historickymi a politickymi podminkami. Ve
Francii stala konkrétni poezie ponékud ve stinu ostatnich avantgardnich smérd, vyvijela se pozvolna a
ptirozené; nepiebirala pfevazné jiné nez estetické funkce v literarni komunikaci, proto se pii jejim
vymezovani soustfed'ujeme nikoli na jednotliva historickd obdobi, nybrz pfedevsim na jeji specifické
druhy. Ve francouzské konkrétni poezii, kterda méla vedle poezie némecké a italské nejvetsi vliv na
ceskou konkrétni poezii, lze zejména vysledovat hudebnost (poezie fonickd), prostorovost (poezie
prostorova nebo spacidlni) a diraz na vizualni aspekt zvlasté jednotlivych pismen abecedy
(lettrismus), pficemZ jednotlivé druhy francouzské konkrétni poezie se vzajemné prolinaly nebo
tvorily syntézu: pfitomnost hudebnosti lze zachytit i v poezii lettristické (napt. basné - partitury B.
Heidsiecka) a prostorovost v poezii vizualni (napf. vizualni basent Pokus o prostorové divadlo J. - F.
Boryho). Poezie fonicka pronikla i do akéniho uméni (napf. predstaveni Cinéma imaginaire na
filmovém festivalu v Cannes v roce 1952). Podle miry zastoupeni jednotlivych druhd francouzské
konkrétni poezie a podle miry duleZitosti jsme rozdélili francouzskou konkrétni poezii do Ctyf
kategorii: na vizualni konkrétni poezii, zvukovou konkrétni poezii, prostorovou poezii a akéni poezii.
Toto ¢lenéni se do jisté miry shoduje s ¢lenénim J. Donguyho (srov. kapitolu o vymezeni pojmu).

3 Literarni sdruzeni Tel/ Quel vydévalo své vlastni periodikum mezi roky 1960 — 1982 a k jeho hlavnim

predstavitelim patfili Jean Ricardou, Pascal Bruckner a nejvyznaméj$i osobnost hnuti, Philippe Sollers.
,Telquelisté” sledovali teoretické prace strukturalistti a poststrukturalisti (Roland Barthes, Jacques Derrida) i
sémiotikl (Julia Kristeva); od kritiky zapadniho ,logocentrismu‘ pfeslo sdruzeni v 70. letech na maoistické
pozice.



2.1 Vizualni konkrétni poezie a lettrismus

Pojem vizualni poezie* se v souvislosti s konkrétni poezii objevuje poprvé ve Francii v revue Les
Lettres ¢. 29, a to ve zde otiSténém Manifestu pro novou vizuadlni a fonickou poezii (1963), ktery
vytvoril Pierre Garnier, spjaty téZ s prostorovou poezii. Garnier v tomto manifestu zdtraziiuje, Ze nova
poezie vyZaduje spolupraci ¢tenafe a stava se vyzvou pro jeho intelektudlni premitani.

Ve Druhém manifestu vizudlni poezie (datovaném 1962, publikovaném 1963) Garnier pise o
zrychleném vnimani literatury, souvisejicim s pfipodobnénim literatury k filmu: Cetba basné je
nahrazena vizualnim vnimanim.

Ve francouzském kontextu byl ve vizudlni konkrétni poezii dominantni zejména lettrismus.
Lettrismus (z francouzstiny /a lettre, pismeno) se nachdzi na pomezi poezie a vytvarného uméni. V
$irSim slova smyslu se zabyva propojenim obrazu a pisma, které bylo oblibené jiz v obdobi kubismu
(G. Braque, P. Picasso; srov. té zde vymezeni pojmu v literarné-teoretické &asti)’. V lettrismu dochazi
ke zvlaStnimu posunu jazykového znaku (pisma) do vytvarné polohy, jehoz vysledkem je esteticky
ucin. Techniky uZivané ve vytvarné podob¢ lettrismu mohou byt rozlicné - perokresba, kolaz nebo
dekolaz (kolaz naruby), rytiny, kaligrafie Stétcem atd. Lettristé zde praktikovali systém psani zvany
hypergrafie (coz je fada neustale novych znakd bez vyznamu, které v mnoha smérech predznamenaly
objev komiksi a reklam).

Francouzsky lettrismus mél své pokra¢ovani ve zvukové poezii, kterou lze spojovat se jmény jako
Jean-Louis Brau (a s jeho basnickou skladbou Verbalni instrumentace), Frangois Dufténe (a s jeho
Kiiky-rytmy, srov. dale pojedndni o zvukové poezii) a Julien Blaine, jenz pracuje s pismeny a téz s
fotografickymi montaZzemi (napf. montdz z roku 1967 Le fabricant de i, vyuzivajici znamé
francouzské pamatky, od Eiffelovy véze a Bastilly po nddrazni véz v Lyonu).

Jako vétSina avantgardnich sméri mél i lettrismus svij manifest (Introduction a une nouvelle
poésie et a une nouvelle musique, Uvod do nové poezie a do nové hudby, 1947). Jeho autorem byl
rumunsky basnik Isidore Isou, prikopnik ,,nové poezie®“. Od pocatku byl vztah pivodni skupiny
lettristd (Maurice Lemaitre, Roland Sabatier, Jean - Louis Brau, Jacques Spacagna) a ostatnich
avantgardnich smérii (zejména futurismu a dadaismu) vice ne napjaty'": pfislusnici predvale¢nych
smérl poukazovali na fakt, Ze lettrismus je malo obezndmen s avantgardnimi sméry, nebo z nich vice
méné vychazi, a zejména pry kopiruje postupy ruského futurismu (tento postoj dokladd napft.
stanovisko autora zaumného jazyka, ruského dadaistického basnika Ilji Zdanevice, zvaného Iliazd,
ktery nazval lettristy pouhymi epigony. Svlij ndzor predstavil v antologii dadaistické a futuristické
zvukové poezie Poésie de mots inconnus, 1949).

Lettristicka poezie se ve Francii vyhratiovala vii¢i vS§em ostatnim proudiim konkrétni poezie a navic
se lettristé nepovazovali za jeji soucast, byt teoretickd vychodiska jejich tvorby jist¢ obsahovala
mnohé sty¢né body s tehdejsimi proudy konkrétni poezie.

2.2 Zvukova konkrétni poezie: akéni fonicka poezie, basné - partitury, basen — krik,
biopsie a passe - partout

Pojem zvukova konkrétni poezie (francouzsky poésie sonore) pisobi témét tautologicky, protoze
podstatou poezie je zvukovost (aniz bychom timto tvrzenim opomijeli poezii uréenou k vidéni).
Adjektivum zvukovy zde spiSe podtrhuje, Ze v tomto typu poezie jde o zachdzeni se zvukem v
kontextu tehdy novych médii (magnetofonu, pocitace, videa). Timto se poezie stavala vetejnou, byla
pretvorena do podoby akce, ¢etby a performance.

Zasadni roli ve vyvoji francouzské poezie fonické sehrdl ze jmenovanych novych médii
magnetofon, ktery umélci zacinali pouzivat v 50. letech. Navic méli k dispozici pfistroje a média, diky
nimz bylo mozné vyuZzivat veSkerych technickych vymoZenosti, a zachazet tak se zvukem, ménit

Vymezeni pojmu - srov. kapitolu o nové syntaxi.

Trvale se pismena a ¢isla zabydlela v dadaistickych fotomontaZzich a koldzich Kurta Schwitterse (Mz 410,
1922), Raoula Hausmanna (ABCD, 1923), Hannah Hochové, v surrealistickych obrazech Mana Raye nebo René
Magritta (L art de la conversation; Uméni konverzace, 1950).



rychlost, rozsah nahravek a nahravky piekryvat. Magnetofon, gramofonova deska a mikrofon se
stavaji novymi prostfedky basnického vyrazu.

Foénické nebo auditivni basné byly inspirovany pfedevsim dadaisty (H. Ball, K. Schwitters, R.
Hausmann). Mezi francouzskymi konkretisty, ktefi navazali na dadaistickou tradici zvukové poezie,
byli Henri Chopin, Maurice Lemaitre, Frangois Dufréne a Bernard Heidsieck. Zvukova poezie ve
Francii souvisi zejména s pfirozenym pokracovanim lettristické poezie ustici do fonické poezie (srov.
definici v kapitole o jazykové invenci).

Francouzské zvukové basné vSak se dostaly dokonce i do oblasti akéntho uméni: v pfedstaveni
Cinéma imaginaire na filmovém festivalu v Cannes v roce 1952 recitujici provolavali béhem jedné
hodiny fénické basné a fragmenty textli, zatimco se svétlo v sale rozsvécovalo a zhasinalo a opona
otevirala a zavirala.

Akcni fonicka poezie

Akeni fonickd poezie je ve francouzském kontextu spojena zejména se jménem basnika Henriho
Chopina a Juliena Blaina.

Julien Blaine, ktery v roce 1962 uskute¢ni pomyslné interview se slony cirkusu Franchi, nahrava na
magnetofon sloni zvuky a obméfiuje je na nahravce (publikovdno v Casopise Ailleurs ¢. 3). Henri
Chopin pracoval beéhem 2. svétové valky v sovétské armade jako kuchat; mél tudiz moznost slychavat
v mluvé ruskych distojnikti onomatopoické prvky kavkazskych jazykd, které se mu staly prvotni
inspiraci k tvorbé lettristické a zvukové poezie (publikoval ji od r. 1958 v edici Caractere).

Podle Chopina hraji ve fonické poezii zvuky produkované usty zvlastni tlohu: zvuky pramenici z
vibrace hlasivek jsou podobné t¢m z Orientu, Indie, Indo¢iny a Tibetu (n€které zpévy z téchto koncin
se zakladaji na zvlastnich vibracich jedné samohlasky, pohybujicich se ve vysi 2 - 3 hlasovych tont).

Chopin nahréval na magnetofonovou pasku své zvukové basné, zaloZzené oproti konkrétni hudbée
vyhradné na lidském hlase, a vyuzival pfitom efekt piekryvani - nahraval vicero zvukd pies sebe
(napf. basein Audio-poéme, 1966). Ve svém usili Sel tak daleko, ze polknul mikrosondu, aby nahral
zvuky svého téla. Re¢ téla a hlas byly hlavnim poetickym nastrojem: napi. v basni Strach je ve 40
minutach znazornovano, jak se Clovek boji, jak zapasi s vlastnim strachem ze smrti — jedna se o aluzi
na bésef dadaisty Raoula Hausmanna Clovék, ktery ma strach z bomb (1957)°.

Bdsné - partitury

Samotny termin pochézi z hudebni teorie: prostorové ¢lenéni v partitufe napodobuje notovy zapis.
Ve Francii piSe tento typ basni od roku 1955 Bernard Heidsieck (naptf. Poéme-Partition A, 1958, kde
se nechava inspirovat grafickou podobou zaznamu kardiogramu). Basen je uréena pro hlasité Cteni
pred publikem. Ostatné stat’ Baseti jako kiik (1967, s. 124 - 128) ze sborniku vydaného v Cechach
Slovo, pismo, akce, hlas je vynata pravé z Poznamek k basni - partitufe (Notes sur le Poeme-Partition,
uvefejnéné v Casopise Cinquieme Saison ¢. 18/1963).

Basen — krik

Extrémni podobou zvukové konkrétni poezie je baseii - kiik (srov. téZ teoretickou ¢ést o jazykové
invenci v této praci). F. Dufréne se nechal pfi tvorbé basni - kiikl inspirovat ponejvice zvukovym
doprovodem rituald pfirodnich narodl (napi. Australie nebo Afriky). Ve stati Pragmatika vykfika -
rytmi (Pragmatique du Crirythme), redigované pro revue Estética (1965) a otisténé rovnéz ve
sborniku Slovo, pismo, akce, hlas (1967, s. 145-148), definuje Dufréne francouzsky neologismus cri-
rythme: slovo slozené z cri coby kiiku i neartikulovaného zvuku (a nemusi byt nutné hlasovy) a z
rythme coby rytmu. Basné-kiiky se skladaly z cistych asylabickych fonémi, svou roli hrala i

6 Chopin byl i experimentalnim reZisérem a psal experimentélni rozhlasové hry. Jako rozhlasovy skladatel byl

v roce 1965 proti tomu, aby byla ¢eskoslovenska Spartakidda ozvucena klasickou hudbou, a navrhoval ji ozvucit
lettristickou zvukovou poezii. Akéni fonickd poezie, tvofend kombinaci bezprostiedni tvorby a promysleného
scénafte, byla naplni i lettristické revue Cinquiéme Saison, kterou Chopin fidil a kde publikovali francouzsti
avantgardni basnici.



momentalni improvizace, coz basné-ktiky spojovalo s hudbou J. Cage a jeho zaki, sdruzenych v hnuti
Fluxus (srov. Fluxus, 1995).

Basen — kiik oziva v ramci Giniku z dominantnich systému (srov. té€Z kapitolu o jazykové invenci).
V ,,bunééné tkani slov* znazoriuje basen - kiik ,,beztvaré a neztvarnitelné odrazy Zivota, které slova
(...) nemohou postihnout“ (Heidsieck 1967, s. 124). V roce 1960 se Bernard Heidsieck ucastni
avantgardniho festivalu Poliéri nahravkou na desce jménem Poémes a crier et a danser (Basné uréené
ke kiiku a tanci), nahrava téZ na magnetofon zvuky z ulice, radia, taxiku nebo metra a pracuje s nimi
metodou kolédze (napt. sélovy disk B2 B3 Exorcisme, 1962). V auditivnich basnich se objevovaly
zadrzovany dech a nesrozumitelné hlasky (napf. Basenn — partitura J, 1960). Inspiraci k tvorbé
auditivnich basni se Heidsieckovi staly mj. skladby autorti konkrétni hudby (napt. Boulez, Schonberg,
Messian, Cage atd.).

Biopsie a passe-partout

Specifickym typem zvukové poezie jsou biopsie a passe-partout. V letech 1966-1969 vytvaii B.
Heidsieck 13 basni zvanych biopsie. Tyto definuje pro France — Culture nasledovné: ,,Biopsie definuje
sebe samu. Vime, Ze v medicinském nazvoslovi je to analyza vzorku latky, aby v ni byly objeveny
skladebné prvky a eventudlné viry. Pouzil jsem tento termin jako basnik Giorno, aniz bych veédél, ze
on jej uzil také, nebot’ kdyz jsem bral kus latky na ulici nebo kolem sebe, pii ¢innostech osobnich a
socialnich, pokousel jsem se je pfed zachycenim na list papiru také nahrat, prosté jsem vykonaval
praci jako prakticky 1ékat.” (Heidsieck 1980, cit. dle Donguy 2007b, s. 104, vlastni pteklad) Termin
biopsie posléze nahradi terminem passe-partout (neboli univerzalni kli¢, kterym lze otevtit kteroukoli
bunku, prenesen¢ kazdou skladebnou ¢ast basné). Tato terminologie opét hovofi pro stylizace basniki
do 1€kaiti ¢i védc, ktefi usiluji o transformaci poezie ve védu.

2.3 Prostorova neboli spacialni poezie

Prostorovost a prostor (francouzsky espace) zaujimaly vysadni postaveni jiz od 30. let 20. stoleti ve
vytvarném umeéni, a to zejména ve smérech jako konstruktivismus nebo abstraktni uméni. Plocha zde
byla chéapana jako geometricky prvek, prostfednictvim kterého umélec zobrazoval realny svét umeéni.
Pozd&ji se pojem prostorovosti rozsitil na oblast poezie a dokonce i na divadlo’.

Adjektivum spatial, - e znamena ve francouzstiné prostorovy nebo kosmicky (srov. Velky
francouzsko-Cesky slovnik francouzstiny, Neumann — Hofejsi 1992, s. 555). Tzv. spacidlni poezie,
jejimz hlavnim ptedstavitelem byl ve Francii Pierre Garnier, souvisi s umisténim textu do prostoru
stranky, kterd udava jeho ramec, konstelaci a tempo. Vedle §kaly technik, které se objevuji v konkrétni
poezii (atomizace slova, vizualizace sd€leni, symbolika vysoce abstrahovaného jazyka, ruseni
interpunkce a hledani jazyka mimo gramatiku), klade tato poezie do popiedi prostor, resp. jeho
otevienost a uzavienost.

Pierre Garnier ovSem nehovoii o terminech prostorovy a prostorové umeéni jako prvni: jiz Stéphane
Mallarmé v predmluvé k Vrhu kostek uziva pojmu prostorové uméni v souvislosti s prostorovym
¢tenim basné (srov. téz kapitolu o predchtdcich konkrétni poezie v pfiloze k této praci). Termin
spacialismus, resp. prostorové umeéni, byl téz pouzit italskym malifem - konkretistou Fontanou v
programovém prohlaseni Manifesto tecnico dello spazialismo (1951).

Oproti jazyku jako vyrazu podvédomi, typického pro surrealismus, definuje Pierre Garnier jazyk
prostorového umeéni jako ,,jazyk zaznamenavajici lidské a vesmirné promeény* (Garnier 1967, s. 104-
105). Samotny pojem spacialni Garnier definuje v Manifestu nové vizudlni a fonické poezie (1963):
»Kazdé slovo ma mit vlastni prostor. Mélo by mu byt umoznéno zabirat misto v prostoru i se ve

! Prostorové uméni se rovnéz ve Francii rozsitilo na oblast divadla. Jean — Francois Bory v asopise

Les Lettres ¢. 35 (1967) publikuje vizualni basei Pokus o prostorové divadlo (Tentative pour un Théatre
Spatial), kde je dialog (sloZzeny z abstraktnich promluv nebo izolovanych slov) projektovan na dva bilé balony

nad hovoricimi osobami.



vlastnim prostoru zmensit“. (cit. dle Donguy 2007b, s. 36) Prostorovost® spatioval Pierre Garnier
témét ve vSech druzich nové poezie: v uzce chapané konkrétni poezii (kde se z jazyka stdva objekt
zkoumani), ve vizualni poezii, mechanické poezii (pojem — srov. dale) nebo permutacni poezii, jakoz i
poezii fonické a fonetické. Toto Garnierovo Siroké chapani pojmu spacidlni bylo pak piijato i
mezinarodnim hnutim konkretisti (srov. revue Les Lettres 32, s podtitulem Revue du socialisme,
1964).

Pozoruhodné jsou v rameci prostorové poezie tzv. mechanické basné, resp. ve francouzské
terminologii poémes mécaniques (nebo také dle B. Heidsiecka mécano — poemes), které Pierre Garnier
vytvarel spolu s Ilse Garnierovou. Jsou uspofadidny podle navodu, napi. podle matematické kiivky
(sbirka Poémes mécaniques, 1965). Typograficka prace strojopisu, zaloZena na pismenech, citlive
zhus$t'uje slova do prostoru: pismena jsou pojimana jako mikrostruktury v galaxiich, jako proudy, jako
viry (srov. revue Les Lettres ¢. 34, 1965). Podle P. Garniera existuje souvislost mezi akéni poezii a
mechanickou basni: ,,Mechanickd baset je (...) tancem rukou za piisobnosti regulujiciho oka, v némz
je basen hrou pismen, pteskupovanim feCovych poli.” (cit. dle Langerova 2002, s. 466)

Svétovi konkretisté se ve své tvorbé pokouseli o tzv. nadnarodni poezii: asémantickou poezii, ktera
by byla svym uspofadanim do prostoru srozumitelna bez ohledu na systém dorozumivacich znakil.
Usilovali o poezii bezprostiedné vizualné prenosnou, ale neptelozitelnou. Pierre Garnier se pokusil
tuto myslenku uskutecnit ve Tfetim manifestu prostorového umeéni, redigovaném v roce 1966 spolecné
s japonskym basnikem Seiichim Niikunim (srov. téz Slovo, pismo, akce, hlas, 1967, s. 106-108).
Garnier s Niikunim vytvofili francouzsko-japonské basné (Poémes franco-japonais, 1966), slozené z
latinky a japonskych ideogramti (napf. vizualni basen ve tvaru lotosového kvétu, Garnier — Niikuni
1966, In Experimentalni poezie, 1967, s. 209). Sémanticka informace byla pro oba tviirce téchto basni
témet nulova proto, ze P. Garnier neumél japonsky a S. Niikuni zase francouzsky. Zamérem byla
vizualn¢ ptenosnd informace, bez potieby piekladu. Vznikala poezie ticha urcend k meditaci.
Garnierovo chépani se blizi orientdlnim filozofiim, proto jeho poezie (na rozdil od ostatnich
konkretisti) nezdlraziuje spoleéensky rozmér: basen se rodi z prazdna a dosahuje prazdna. Slova jsou
chapana jako figury prazdna.

2.4 Akéni poezie

V souvislosti s francouzskou akéni poezii se setkdvame s ndsledujicimi pojmy: akéni poezie, piima
poezie, poezie v pohybu, oteviena poezie a poezie performance.

Akcni poezie

Francouzska akcni poezie se ve svych pocatcich nechala inspirovat videniskou akéni poezii: v 50.
letech predstavenimi Videriské skupiny (ném. Die Wiener Gruppe), resp. literarnimi kabarety této
skupiny (kabarety ve smyslu videiiském a berlinském, s pisnémi a klavirnim doprovodem, avsak s
prevracenymi, parodickymi akcemi). Podle vzoru Videniské skupiny se hovofilo u francouzské akéni
poezie o totdlnim divadle (pojem razil napi. Ben Vautier, ¢len skupiny Fluxus), byt se jednalo o
basne.

V roce 1963 definuje B. Heidsieck pojem akcni poezie (tzv. poésie d’action), jehoz obsah
upfesiiuje pii prezentaci desky Canal Street: ,,Akéni poezie, poezie - akce: baseii je vedena ke své
proméng tim, Ze opousti pohodli papiru, podobna provazolezci nebo kaskadéru na centrifuze, védoma
si velmi dobfe prostoru, ktery musi béhem cetby vyplnit; je napjatd, blazniva ve své touze
komunikovat.“ (cit. dle Donguy 2007, s. 200, vlastni pfeklad) Bernard Heidsieck kombinoval své
ak¢ni basné s fonickymi nahravkami (srov. napt. Poésie d"action/ Poésie sonore [1955 — 1975], 1976).

Akeni poezii Ize dle Heidsiecka charakterizovat myslenkou - vyzvou ,,vyjit z (ne)bezpeci bilé
stranky* a ,,znovu uvést poezii do komunikace®, dostat se ,,z textu pasivniho do textu, ktery by se mél

8 . . , , , r . S v r I
Pierre Garnier ve svych uvahach o prostorové poezii odvolava kromé na Mallarmého a Fontanu téz na

jazykovédce L. Wittgensteina a teoretiky konkrétni poezie M. Benseho, na E. Gomringera (na znamou stat’ Od
verse ke konstelaci) a téz na text L. Novaka (skala-laska): srov. revue Les Lettres ¢. 32, 1964.



stat aktivnim® (tamtéz), resp. nestatickym. V Pozndmkach k Béasnim-partituram H1 a H2 nebo ve
Ctvrtém planu, verze I a II, se hovoti o poezii-akci jako o ,,té, ktera sméfuje k vtéleni do samotné
akce” (tamtéz)’.

Primda poezie, poezie v pohybu, oteviend poezie

Jean-Jacques Lebel, zakladatel happeningu ve Francii a spolutviirce Festivalu svobodného
vyjadfeni (Festival de la Libre Expression, 1967), uzil misto pojmu akéni poezie pojem primd poezie
(srov. Lebel 1966). Pfima poezie plsobi na recipienta bezprostfedné, resp. na jeho smysly, a to
zvucnosti, tvafi, télesnosti, pfedstavenim: Ron Mann (Toronto, 1982) pro totozny druh poezie pouzil
terminu poezie v pohybu.

Pojmenovani oteviend poezie naznacuje otevienost vi¢i zadsahu do struktury basné basnikem i
Ctenatfem, resp. divakem jako spolutviircem dila (srov. Slovo, pismo, akce, hlas 1967, s. 67).

Poezie performance

Poezie performance je nejvhodnéjsi termin, ktery by se hodil k vyjadieni zaclenénosti tance,
pohybu a téla do poezie jinak slozené ze slov, i kdyz v Sir§im slova smyslu mize zahrnovat
performance i postupy hudebni a vytvarné. Oproti happeningu, kdy jsou divaci vtahovani do dgje, je v
performanci kladen diraz na umélce, tzv. performera.

Ve Francii byla poezie performance Sifena pomoci asociace Polyfonix v ramci Festivalu
svobodného vyjadieni (1967): aktivity byly organizovany basniky, hudebniky i sochati.

! V roce 1963 se Heidsieck ucastni festivalu v Pafizi pod ndzvem Poésie d’action, poésie ouverte, poésie

concrete (Akeni poezie, oteviend poezie, konkrétni poezie) a jeho basné jsou v roce 1964 pravidelné vydavany
na desce prikladané k revue OU.



3. Srovnani druhu francouzské a ¢eské konkrétni poezie
3.1 Vizualni poezie

a) Vliastni vizudlni poezie

Vizualni poezie, zaméfend na vztah textu a obrazu, je ve Francii tizce propojena s prostorovou
(spacialni) poezii; grafické a vizudlni badani presahuje do oblasti vytvarného uméni (napt. tvorba
Juliena Blaina a Jeana - Frangoise Boryho). Cetba basng je nahrazena vizualnim vnimanim.

I Jacques Donguy (2007a) ve své antologii Zone numérique 1953-2007 (2007) jako priklady
vizualni konkrétni poezie uvadi spise texty ¢eskych a némeckych autorii nezli texty francouzskych
autort, které nejsou az na spacialni poezii pfili§ ¢etné ani reprezentativni. Z némeckych autorti uvadi
Donguy napft. vizualni basent F. Kriweta Rundscheibe VI (1962) nebo text Gerharda Rithma Wind
(1962) - srov. Donguy 2007, s. 94-105; z ¢eskych autorti jsou uvedeny reprezentativni texty Jitiho
Kolafe z Bésni ticha (1994) nebo Vaclava Havla (basent Clovék, 1964 - srov. tamtéz). Jako ptiklad
francouzské vizualni poezie Donguy uvadi pouze mechanickou basen Ilse a Pierra Garnierovych Little
aster (1965), simulujici hvézdnou podobu, sestavenou ze strojopisu.

V ceské konkrétni poezii zaujimaji vysadni postaveni konstelace inspirované francouzskym
pfedchiidcem konkrétni poezie Stéphanem Mallarméem (konstelace ve sbirce L. Novaka Pocta
Jacksonu Pollockovi, 1966) nebo optické basné (basné J. Valocha, 1993). Basné-partitury zaclenuje J.
Donguy (2007) do akéni poezie a drzi se tak vymezeni B. Heidsiecka, zatimco v ¢eské konkrétni
poezii se tyto fadi do vizualni konkrétni poezie (srov. basné V. Burdy Ak¢ni aiody, 2004).

b) Lettristicka poezie

Na rozdil od francouzského lettrismu, ktery se projevil zejména v oblasti vizualni konkrétni poezie,
smétoval Cesky lettrismus od typogrami (L. Novaka, V. Havla nebo V. Burdy) pfimo do oblasti
vytvarného uméni (proslula naptiklad hnuti Nové citlivost'’, Klub konkretistd a posléze Klub
konkretistti 2 a Klub konkretistii 3). Dila, ktera bychom v Cechach oznaéili jako lettristicka, tedy asto
spadaji do abstraktniho, akéniho nebo konceptualniho uméni. Nadto je ve tvorbé nékterych autort
(napt. Karla Trinkewitze a Jifiho Kolafe) zietelné propojeni lettrismu s uménim kolaze (publikace
Zivot je kolaz, 1999).

Lettrismus se rozvijel v ¢eské poezii az v 60. letech, tedy v dob¢, kdy uz byl ve Francii pomalu na
sklonku svého pusobeni. Chapani lettrismu v ¢eském a francouzském prostfedi se ponckud lisi. V
nekterych pramenech je lettrismus, v némz je pismo redukovano na material (slova nebo grafémy),
uvadén v Ceském kontextu jako jista tendence nebo vychodisko ke konkrétni, resp. experimentalni
poezii (srov. Hlavacek 2007). J. Donguy (2007b, s. 14 -18) jej vSak ve francouzském kontextu chape
spiSe jako soucast této poezie, spatiuje jeho kofeny ve vizualni poezii a zdiraziuje jeho fonetické
moznosti: tento smér se vyvijel ve Francii nasledn¢ i ve fonické poezii. Lettrismus v ramci fonické
poezie i lettrismus spojeny s vizualni poezii maji sva opodstatnéni. Vizualni i fonicka poezie mohou
pracovat s jednotlivymi pismeny coby grafémy v pisemné podobé nebo fony a fonémy ve zvukove
podobé jazyka. Nadto ve francouzském lettrismu hraje pismeno nebo foném stejnou roli jako hudebni
nota. V Ceskych pramenech je spiSe zdlraznén lettrismus zaloZeny na vytvarné grafické kompozici
pismennych znakl, a téz lettrismus Cisté vytvarny coby ¢eské specifikum a jista faze pokracovani
tohoto sméru (srov. napt. Hlavackova 2008). I zde se nicméné ptipousti, Ze vyznamy pismen mohou
slouzit jako sdé€leni grafické i fonetické, spojené s vyznamy zvukové kompozice hlasek.

10 Nazev Nova citlivost zraéi citlivost vici novému tadu, rozchod s organickou piirodou a nastup

,»nové* piirody — technické civilizace.



3.2 Zvukovd konkrétni poezie

Zvukova poezie ve Francii souvisi zejména s ptirozenym pokracovanim lettristické poezie ustici do
fonické poezie.

Zatimco ve francouzské konkrétni poezii ozily spiSe archaické formy zvukové konkrétni poezie,
sahajici az k samym prazakladim hlasové produkce (napt. tvorba B. Heidsiecka a F. Dufréna a jejich
basné-kiiky), v Ceské konkrétni poezii pretrvavaji stiizlivéjsi formy, inspirované hnutim dadaismu a
blizké i tvorbé lettristi (napf. onomatopoické a fonické basn¢ Ladislava Novaka, nahrané na
magnetofonovou pasku - uvedeno ve sbirce Receptat, 1992) nebo svébytné formy procesudlniho textu
jako fuga-text Zdeiika Barborky (srov. Barborka 1993, In Hirsal - Grogerova 1993), jakoz i grafické
partitury Milana Grygara (napt. katalog Akustické kresby a partitury, 1969, 1992). V grafickych
partiturach neni notovy zdznam vepisovan do tradi¢ni notové osnovy, ale je kreslen na volnou ¢tvrtku
papiru a posléze interpretovadn svobodné hraci na jednotlivé nastroje. Urcita pravidla jsou dana vSak

nekterymi dohodnutymi vyznamy pouzité grafiky.

3.3 Prostorova poezie

Pierre a Ilse Garnierovi spatfovali prostorovost zejména ve vizudalni, resp. vizualné-fonické poezii
(ve zhusténi slov nebo hlasek do prostoru); v Ceské konkrétni poezii (zejména v tvorbé J. Honyse)
proslulo zachazeni s carou, ktera ovsem tvortila spiSe stopu v prazdnu, nez ze by byla soucasti
prostorovosti. ,,V nasem podvédomi figuruje ¢ara jako obrys vidénych tvart a takto determinovana
nemutize nikdy vyjadrtit pln€¢ samu sebe.“ (Honys 1994 [1966])

V prizkumech ¢ary t€Z Honys piekracuje hranici k vytvarnému uméni (k malbé na sklo nebo ke hie s
barevnymi $iiirami).

Dalsimi prostorovymi tutvary, tvofenymi ¢arami, neobvyklymi pro francouzskou konkrétni poezii,
jsou topologické kresby Ladislava Novaka (srov. Novak 1996, Neumannova 2002), jakoZz i lyrické
body a pfimky Vladimira Burdy (srov. Burda 2004) a jejich varianta blizici se environmentu — velké
kresby na kamenech, realizované v krajiné.

3.4 Akcni poezie

Francouzska akéni poezie byla blizs§i happeningiim nebo fonické poezii; diraz byl kladen
pfedev§im na improvizaci, spontaneitu, nahodnost. ,,Psanou stranku plné nahrazuji mista akce nebo
poslechu; jevisté, ulice, prednaskova sin, studio. (Prostfedky basné se stavaji): ...hlas, kiik, gesto,
akce, hluk, zvuk, ticho. VSechno a cokoli, ¢eho se basen odvazi zmocnit“, deklaruji Henri Chopin a
Bernard Heidsieck (1967). Aneb jak piSe ve své polemice k pojeti francouzské fénické poezie
Bernando Bolonos (2001, necislovano), ,.toute forme poétique se situe au-dela de la simple et banale
feuille blanche. Au-dela de la tyrannie de 1°écrit”; v akénich basnich se veskera poeticka forma
nachdzi mimo jednoduchou a banalnou bilou stranku papiru mimo rdmec tyranie napsaného (vlastni
preklad). V Cechéch je piece jen u akéni poezie zavazngjsi dany scénai akéni poezie, psana stranka je
dulezita. Basné existuji v psané podobé¢ a je na Ctenafi, zdali je uskutecni. Ve Francii se v 60. letech
uskuteénuji rizné festivaly (napf. zminovany Festival de la Libre Expression, 1967); bez skutecné,
fyzické realizace byly francouzské akéni basné€ (na rozdil od ¢eskych) nemyslitelné.



V Ceské a francouzské konkrétni poezii 1ze nalézt dostatek paralel i odliSnosti. Na tomto misté vSak
¢eskou a francouzskou konkrétni poezii mizeme shrnout do dvou velkych skupin.

Prvni skupinou by mohly byt texty spoleCensky (a politicky) angaZované, které pfipominaji
akeni gesto (ve francouzském kontextu Mezinarodni skupina lettristi v ¢ele s G. Debordem, v ¢eském
kontextu napt. J. HirSal a B. Grégerova, V. Burda aj.).

Druhou skupinou je pak poezie ticha, poezie urCend k meditaci na zakladé vyznamové
vyprazdnénosti, neziidka odkazujici k vychodnim filozofiim; poezie ticha zaloZzen4 na presvédceni, ze
co nelze adekvatné vyjadtit, o tom je tfeba mlcet (napt. P. Garnier a N. Seiichii, v ¢eském kontextu
napt. V. Vokolek, J. Kolat, K. Adamus, srov. dale pojednani o ¢eské konkrétni poezii).

Podobné ve vztahu k technické civilizaci bychom mohli vystihnout dva zakladni postoje basniki -
konkretisti (a¢ nikde neni fe¢eno, Ze by se tyto nemohly prolinat).

Jedni byli okouzleni techmikou, kybernetikou, informa¢nimi technologiemi, coz vedlo k
pfesvédceni, ze lidstvo sméfuje k novému, evoluéné vyS$imu, kosmickému védomi, které mélo
konkrétni uméni odrazet a k némuz mélo napomahat.

Druzi pocit'ovali izkost z novych technickych vynalezi a rozvoje novych véd, obavy z nového
vymezovani se Clovéka ve svété, ktery ztracel své metafyzické koteny; tito basnici - konkretisté si
neustdle uvédomovali pritomnost existencialni tihy, vic¢i které bylo nutno zaujmout lidsky i
umélecky postoj.



' Jacques Donguy souvisi s konkrétni poezii rovnéZ jako piekladatel brazilského konkretisty Augusta de
Campose a jako basnik (vytvafi na pocita¢i numerickou poezii). V roce 1985 publikuje knihu Une Génération
(antologii mezinarodni experimentalni poezie: s autory jako Haroldo de Campos, Nanni Balestrini, John Giorno,
Jifi Kolar). Knihu pocitacové poezie nazval Donguy Tag-surfusion (1996, s doslovem Allana Kaprowa).

" Heslo konkretismus, resp. konkrétni uméni definuje dany slovnik (Dictionnaire mondial des littératures)
nasledovné: ,,Ses initiateurs (...) s’inspiraient des arts plastiques non figuratifs, proposant de remplacer le vers
par des structures fondées sur 1association formelle des mots et leur disposition spatiale, géometrique sur la
page; d’abandonner la syntaxe discursive au profit d une construction analogique ,,idéogrammique*, permettant
la juxtaposition directe des concepts; de passer dune poésie subjective a une poésie ,exacte®, syntétique,
capable de réaliser la transcription d’images et de systémes de représentation audiovisuels; de relier la poésie
aux autres arts dans le cadre du développement industriel et technologique moderne.” (Mougin - Haddad -
Wotling 2002, s. 194)

»Jeji prukopnici hledali inspiraci ve vytvarném nefigurativnim uméni a usilovali o nahrazeni verSe
strukturami zalozenymi na formalni asociaci slov a jejich prostorovém a geometrickém rozlozeni na strance;
chtéli opustit vétnou syntax a nahradit ji syntaktickou strukturou podobnou ideogramiim, jez by umoznila pfimé
kladeni slov a elementt vedle sebe; §lo jim o pfechod od subjektivni poezie k poezii ,,exaktni®, syntetické, ktera
by byla schopna pfenést obraz a audiovizualni kvality, o propojeni poezie s jinymi druhy uméni v rdmci rozvoje
pramyslu a modernich technologii.“ (vlastni pteklad)

" OuLiPo je zkratkou pro Quvroir de Littérature Potentielle (Dilna potenciélni literatury, srov. OULIPO, 1973;
srov. Sramek 1997). Tuto literarni dilnu zalozil francouzsky spisovatel Raymond Queneau (1903-1976) spolu
s matematikem Francoisem Le Lionnaisem. Ideje OuLiPa uskute¢nil Queneau ve sbirce Cent Mille Milliards de
poémes (1961, Sto tisic miliard basni), obsahujici 10 sonetd se shodnou gramatickou strukturou na tyz rym.
Ctenai tak muaze libovolnym preskupovanim ver$t ziskat poGet kombinaci uvedenych v titulu. MoZnosti
literarniho textu zkoumali pfislusnici hnuti za pomoci pravidel matematiky, logiky a lingvistiky, aby byly timto
zpisobem objevovany nové literarni postupy. Tato v podstaté libovolné stanovena pravidla nemaji uméleckou
tvorbu brzdit, nybrz stimulovat. I konkrétni poezie zejména ve svych kombinatorickych podobach navazuje na
ideje Dilny potencialni literatury.

V'V roce 1952 dochézi v hnuti samotného lettrismu k rozkolu: oproti pivodnimu lettrismu Isidora Isou se
vyhrafiuje Mezinarodni skupina lettristd (J. — L. Brau, G. Debord, G. J. Wolman), z n¢hoz pozd¢€ji vznika
skupina zvana Mezinarodni situacionisté (levicové politické a umélecké hnuti, skladajici se z mezinarodniho
lettrismu, hnuti pro imaginarni Bauhaus a Londynské psychologické asociace). Toto seskupeni propagovalo
radikalni az revoluéni uméni ve 20. stoleti (v r. 1968 se mj. zapojilo do studentskych boufi ve Francii). Guy
Debord se stal prominentem hnuti. Druhy nesoulad s ptvodnim hnutim lettrismu vyustil ve zrod skupiny
Druhého mezinarodniho lettrismu.



Obrazova priloha



Obrazova priloha pro metodicky postup pro zachazeni s destatickou poezii,

poezii navodi k pouZiti a angazovanou poezii

Gioconda s kli¢i'. Olejomalba (1930).
Fernand Léger
Musée National Fernand Léger, Biot, Francie.

L.H.0.0.Q. ? Perokresba, ready-made (1919).
Marcel Duchamp
Philadelphia Museum of Art, Philadelphia, PA, USA.

! LEGER, Fernand. Gioconda s  klici [online].  [cit. 12. 9. 2009]. Dostupné z:
http://www.terminartors.com/artworkprofile/Leger Fernand-The Gioconda with Keys.

2 DUCHAMP, Marcel. LHQQQ [online]. [cit. 12. 9. 2009]. Dostupné z http://www.wikipaintings.org/en/marcel
duchamp/1-h-0-0-q-mona-lisa-with-moustache-1919.
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Mona Lisa®. Akryl a sitotisk na platn& (1963).
Andy Warhol
New York, Eleanor Ward Collection, USA.

La Planche 3 Oeufs®. Dfevokresba (1922).
Jean (Hans) Arp
Soukroma sbirka — Bridgeman Art Library, Londyn, Velka Britanie.

3

WARHOL, Andy. Mona Lisa [online]. [cit. 12. 9. 2009]. Dostupné
http://www.metmuseum.org/Collections/search-the-collections/489409.
* ARP, Jean. La Planche a (Eufs [online]. [cit. 18. 10. 2013]. Dostupné

http://www.bridgemanart.com/asset/170105/Arp-Hans-Jean-1887-1966/La-Planche-a-Ocufs-1922-wood-and-
paint.



Obrazova priloha pro metodicky postup pro zachazeni
s matematicko-permutacni poezii

Dama s hranostajem’. Olej na dievé (1488 — 90).
Leonardo da Vinci
Czartoryski Museum, Krakow, Polsko.

Dama s hranostajem’. Rolaz (1966).
JiFi Kolar
Neues Museum, Niirnberg, Némecko.

" VINCI, Leonardo da. Ddma s hranostajem [online]. [cit. 12. 9. 2013]. Dostupné z: http://leonardo-
da-vinci.wz.cz/dama-s-hranostajem, cit. 12. 9. 2013; téz www.krakow-info.com/muzeum3.htm.

2 KOLAR, Jifi: Ddma s hranostajem [online]. [cit. 12. 9. 2013]. Dostupné z: www.e-
flux.com/announcements/Jiri-kolar.



Texty konkrétni poezie vybrané pro akéni vyzkum



Seznam texta konkrétni poezie

Vybrané texty pro akéni vyzkum nejprve uvadime ve francouzské verzi, resp. v jejich prekladové
verzi ve francouzsting, pak Cesky original (vzhledem k obsahu naSeho vyzkumu nechépeme apriori
jednu verzi nadfazenou druhé). U basni sméfujicich k hudebné-vytvarnému uméni a u spacialni poezie
neni tieba prekladu basné (basné jsou slozeny z vytvarnych neslovesnych znaki).

Vizualni basné B. Ginesteta neexistuji v ceské verzi; my jsme je vybrali ve francouzském originalu
s ohledem na to, Ze vyhovovaly svymi vlastnostmi druhu konkrétni poezie — typogramu.

L Poezie fonicka a foneticka
1. poezie fonicka (s diirazem na artikulacni gesto)
Kolat, Jifi: Chant du rire (1988, s. 34)

tyz: Zpév smichu (1994, s. 38)

Kolaf, Jifi: Chant du chagrin (1988, s. 32)
tyz: Zp&v hote (1994, s. 36)

2. poezie foneticka (s diirazem na rytmické citéni)

Kolafr, Jifi: Un poussin sort de 1'oeuf (1988, s. 60)
tyz: Jak se klove kuie (1994, s. 62)

II. Poezie vizualni
1. prostorova basei s prvky lettrismu
Kolafr, Jifi: Tout dire & nouveau/ naissance de la poésie (1988, s. 25)

tyz: VSechno fici znovu/ zrozeni poezie (1994, s. 30)

Kolaf, Jifi: Tout dire autrement/ déclin de la poésie (1988, s. 26)
tyz: VSechno fici jinak/ zanik poezie (1994, s. 31)

2. spacialni (prostorova) poezie
a) Cista prostorova poezie

Garnier, Pierre et Ilse: i + e (1997, necislovano)



b) prostorova poezie s diirazem na rytmické citéni

Valoch, Jifi: Rytmicka basen (1993, s. 42)

3. piktogramy

Ginestet, Bernard: En ballon (2005, necislovano)
Bouteille proustienne (2005, necislovano)

III. Destaticka poezie, poezie nivodu a angaZovana poezie
1. destaticka poezie imperativii, navodi a receptu

Novak, Ladislav: 9 impératifs (1997)
Vybér z 9 imperativa (pieklad do francouzstiny):
Siffle (1997, s. 47); Ecris (1997, s. 50); Oublie (1997, s. 52)

tyz: 9 imperativi (1992)
Vybér z 9 imperativi (Cesky original):
Hvizdej (1992, s. 59); Pis§ (1992, s. 62); Zapomen (1992, s. 64)

Novak, Ladislav: 9 modes d’emploi, comment se comporter devant les tableaux (1997)
Vybér z 9 navodi, jak se chovat pied obrazy (pteklad do francouzstiny):

Devant la Joconde de Léonard de Vinci (1997, s. 39)

Devant la Tentation de saint Antoine de Griinewald (1997, s. 40)

Devant le Paradis de Bosch (1997, s. 40)

Devant ton autoportrait dans le miroir (1997, s. 41)

tyz: 9 navodd, jak se chovat pted obrazy (1992)

Vybér z 9 navodd, jak se chovat pied obrazy (Cesky original):
Pted Monou Lisou od Vinciho (1992, s. 45)

Pred PokuSenim sv. Antonina od Griinewalda (1992, s. 48)
Pted Rajem od Bosche (1992, s. 49)

Pted svym Autoportrétem v zrcadle (1992, s. 53)



Novak, Ladislav: 9 recettes (1997)

Vybér z 9 receptil (pieklad do francouzstiny):

(Eufs a la Jean Arp (1997, s. 35)

Téte de porc bouilli a la Ladislav Novak (1997, s. 32)
Spécialité a la Raoul Hausmann (1997, s. 34)

tyz: 9 receptli (1992)

Vybér z 9 receptil (Cesky original):

Vejce a la Jean Arp (1992, s. 35)

Ovar a la Ladislav Novak (1992, s. 36)
Specialita a la Raoul Hausmann (1992, s. 39)

2. Navody k pouZiti
a) navody k upoti‘ebeni

Kolar, Jiti: Lettre (1988, necislovano)
tyz: Dopis (1995, s. 208)

Kolaf, Jiti: Ce qui te ferait envie (1988, necislovano)
tyz: Co by sis ptal (1995, s. 236)

b) angaZovana poezie
Kolaf, Jiti: Compare avec toi — méme (1988, s. 44 — 45)

tyz: Porovnej sam se sebou (1994, s. 48)

IV. Matematicko-permutacni poezie
Juli§, Emil: Une parmi les marches triomphales (2002, s. 101)

tyz: Vitézny pochod Zlutych mravencti (1997, s. 138 [1965])



1. Poezie foneticka a fonicka

1. poezie fonicka (s durazem na artikula¢ni gesto)

Jifi Kola¥: Chant du rire

—

CHANT DU RIRE

hi
hihy hahal
haha-hah ohohohohol
houhow ououi
hyhihi hop
ohéééé hihip
lahaha hohohohoho
ouhyhaha by
youpiiiiii hihy-haha
/4 ha houi
hihah ha
hihaiah ououh
aaaaa hé
hehehehe iiiih

Kolat, J.: Chant du rire. In Poémes du silence. Paris: Editions de la différence, 1988, s. 34.



Jiti Kolai: Zpév smichu

Zpév smichu

hch
hihy
haha-hd
huhu
hyhihi
oef{ff
uful
uchyhahd

jejejejeééé
‘ni
chicha

chchaia
adad

‘chchechehe

Kolat, J.: Zpév smichu. In Basné ticha. Praha: Cesky spisovatel, 1994, s. 36.

hi
chcha
chchchachéd

juﬁﬁ

uf
chichi
chochocho

hy

hih§-hahd
chi

ha

ouou

ejedé

eeech



Jifi Kolaf: Chant du chagrin

CHANT DU CHAGRIN
6! aie
oh . aaa
eh ahlala
euh aow
ah | oh-ca
| ooh | las
hélas ahi
ouille | houou
- bomdiew zut
brrr tss-tssss
éaaaaah
khooo | chchut

Kolaf, J.: Chant du chagrin. In Poémes du silénce. Paris: Editions de la différence, 1988, s. 32.



Jiii Kolai: Zpév hore

J Zpév hote , -

(-2

au
oh 444
ech  Jejejé
ehm ou
ach Jau
- ooch o
ouve ] jeé
0jéééé huin
bole chr
© 8888 ch-chchch
é4444ch
666h schsch

Kolaf, J.: Zpév hote. In Basné ticha. Praha: éesk)'/ spisovatel, 1994, s. 36-37.



2. poezie foneticka (s diirazem na rytmické citéni)

Jifi Kolaf: Un poussin sort de I'oeuf

blablablablablaNATblabla
blablablablaIBERTEblabla
blablablabINNEMIlablabla
blablablablablLITEblabla
blablablabIFR AablalTEbla
blablablablaRANNIEblabla
blablablablaBA Sblablabla
blablablablabIONIlablabla

Jiri Kolar: Kure se klove

placplacplacplacNARcplacplac
placplacplacplaVOBODAlacplac
placplacpEPRATELS Tacplacplac
placplacplacplacNOSTacplacplac
placplacplacBR AcplaVilacplac
placplacplacplaRANIEplacplacplac
placplacplaPRYacplacplacplac
placplacplacIDacplacplacplac

Kolaf, J.: Un poussin sort de 1"oeuf. In Poémes du silence. Traduit du tchéque par Erika Abrams. Paris:
Editions de la différence, 1988, s. 60.

Kolat, J.: Jak se klove kuie. In Basng ticha. Praha: Cesky spisovatel, 1994, s. 63.



II. Vizualni konkrétni poezie

1. prostorova baseii s prvky lettrismu

JiFi Kolaf: Tout dire &2 nouveau/ naissance de la poésie

TOUT DIRE A NOUVEAU
e
i B
s c
é -
o
1 -
:
C
n
.a
ss
& 1
"‘»a‘-‘"‘;
n‘ S

Kolaf, J.: Tout dire a nouveau. In Poémes du silence. Paris: Editions de la différence, 1988, s. 25.



Jifi Kolar: VSechno Fici znovu/ zrozeni poezie

- e
3 ¢ :
8 L P
T s i
P e

O

f =

£

L%

'

> £

Kolaf, J.: VSechno Fici znovu. In Basné ticha. Praha: éesky spisovatel, 1994, s. 30.



_ Jifi Kolar: Tout dire autrement/ déclin de la poésie

TOUT DIRE AUTREMENT

1
s 1 e

n

Kolat, J.: Tout dire autrement. In Poémes du silence. Paris: Editions de la différence, 1988, s. 26.



JiFi KolaF: Vsechno Fici jinak/ zinik poezie

(o]
4
p e
n
.8 1 e,
k

Kolat, J.: Viechno fici jinak. In Bésné ticha. Praha: Cesky spisovatel, 1994, s. 31.



2. spacialni (prostorova) poezie

a) ista prostorova poezie

. Ilse et Pierre Garnier:i+e

....iiiiiiiii%;§eeeeeeeeeeeeeeeeeee
iiidriiilijiiilieeeeececceecccecccee
i%%%%}i,iiiiiii%eeeeeeeeeeeeeeeeeee
i%l%lll 1iiill eeeeceeceececceccesee
il;%ll Tii1iiilieeeceececececcecce
iiiidl-rriviiiieceecceececececcece

1133321079111 eeececeececececcces
i}%}%%;iiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeee,
?%111§iiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeee
1%}%;'iiiiii ceeceeceecececeeeesae
l%}}_%ii.iii,eeeeeeeeeeeeeeeeeeea
113313001 eceececeeceeeccceceae
1iiiddidsrececeeeeececcececcecse
i;}f}%iiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee
1iiilltr"eeeeecececeecacenocecan
113 eeeeeeceecceeeceeeeczaen
i;;}%}é?eeeeeeeeeaeeeeeeeeeea;a
i}%%i} eeeececeececceeececesan
1}1%_ieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeo
11113 ceceecececcececececcecsen
i%@}leeeeeeeeeeeeeeeeeeeaeeeea
illleeececeeccescooeseccnancase

i1l ceeecececceeececeecesesesn
i1l ceeceeceeereceeccrczeecacce
il eceecececcececececececencan

1 :
:.}-". eeeeeeeeeeeeeeeeeeeeceeeee:3

Garnier, Pierre et Ilse: e + i. In Basen, obraz, gesto, zvuk. Praha: PNP, 1997, ne¢islovéano.



b) prostorova poezie s diirazem na rytmické citéni

Jifi Valoch: Rytmicka baseii

JIRTVALOCH . . . . L L e s e e e e s d s s, (42)

YYYyYyYyYyYyyY

<
~
L]
<
<
L]
«
[
g
<
<
L
(Rytmické bdseri, 1967)

Valoch, J.: Rytmicka basen (1967). In Vrh kostek. Praha: Torst, 1993, s. 42.



3. piktogramy
Bernard Ginestet: En ballon

Enballon”

une fo:s :
_-je suis monté
‘dans un aeronef
3 % onfle a lalr chaud
‘pour survoler le pa
et-voir le vignoble'sz ns
le vrombissement d’un
moteur et sans exces
de vitesse, c'est une
“\vision superbe et/ -
‘qui.reste dans
ma retme

. “la Ienteur plus e
" le silence sont -

- _untrés grand
;anﬂege etun -

de pnnce

eﬂla!ent doucement lentement avec
5 Ia bienbeureuse c]artc rosé du sozt, i
t°" ¢y pas parler carla vlslon était des plus

t donc une avcnture lnomc ! Comprls 7

Ginestet, B.: En ballon. In Croquis médoquins. Paris: Seuil, 2005, nec¢islovéano.



Bernard Ginestet: Bouteille proustienne

Bouteille proustienne

\

c’estle vin
de. Médoc
D .. que-j’aime
- par dessus
- les autres
“.car il me .
* . séduit par -
~ saclasse et
ses verlus

~“de plusieurs dizaines- .-~
.de.générations au'fil des

écles et.2 la'succession des-

.- saisons, lomqm. chaque annéese -
tmmfonne enun'nouveau millésime’

ui servira de Jalon A mes souvenirsetd
ma mémoire, qui se marie 4 1a sienne pour -

r'\ppeler le temps qu’il a fait, Ia ﬁ'ondure de
del’

dcs « m1nnes »: promettemes d’une récolte
abond'mle 1 condatmn que Ies troxs s:\mts

w mms de nidi, ‘et a coudmon que la pluie
lave pas’le pollen’ dela fleur, entrainant’
fatale coulure, mais avec l’&epmt que les
fem de1’été feront s’épanouir les grains de -
‘ruisin, - grice.d-la température réfléchie par

s cailloux valcamques apportés, voici des -
nilliers de siécles, - par 1€ fleuve aujourd’hui -
lmpasublc, afm que les vend'mges débutent - - - -
& lvh‘.ure dite,  c’est*a-dire exacterment cent
joursapn €5 Ta fleur et cinquante jours npr&s
layerraison qui-demande & la peau du raisin

de devenirtranstucide,  de fagon & ce que le
>soleil: puisse: distiiler dans- chaque baie toute

a qumleesence “des tanins colorés;- issus du. -
riage occulte -eritre le réghe minéral etle
regne vegetal mysteneues, alchimie de tous

les principes de Ia vie, destinés 4 &tre captés
sublimés par ’homme, exemple subtil et
magnstr'll de son geme face a Ia création..

T

Ginestet, B.: Bouteille proustienne. In Croquis médoquins. Paris: Seuil, 2005, ne¢islovano.



I11. Destaticka poezie, poezie navodii a angaZovana poezie
1. destaticka poezie imperativi, navodu a recepti
Ladislav Novak: 9 impératifs (choix) / Z 9-ti imperativi
Siffle

entre tes levres

en tirant la langue
avec les doigts

dans une clef

sur la lame d"un canif

au printemps fais-toi un sifflet
et siffle

dans la rue

dans ta chambre

au conservatoire

dans une institution pour sourds-muets
au cimetiére

a la morgue

dans un chenil

achéte-toi sans faute une locomotive a vapeur
et siffle, longuement, bruyamment

surtout sur les ponts
et dans les tunnels

Hyvizdej

na rty
na jazyk
na prsty
na kli¢
na kudlu

zjara si otlu€ pistalicku
a hvizdej

na ulici

v pokoji

v konzervatofi

v ustavu hluchonémych
na hrbitové

v marnici

v psinci

rozhodné si kup parni lokomotivu
a dlouze a hlasité hvizdej

hlavné na mostu
a v tunelu



Ecris

comme un électrocardiogramme
comme un sismographe

comme un médium

comme un ange qui pleure
avec sa plume de diamant

comme le vent du désert
comme la marée montante

comme des milliers de traces
d’innombrables générations

ton Moi et ton non-Moi

avec 1"écriture des météorites et des constellations

Pis

jako EKG
jako seismograf

jako médium
jako placici andél svym démantovym perem

jako poustni vitr
jako ptiliv

jako tisiceré Slapoty nescetnych pokoleni
své ja v ne-ja

pismen meteoritti a souhvézdi



Oublie

les bateaux qui arrivent
les bateaux qui partent
les demandes rejetées
les appels

les murs qu’on gratte avec ses ongles

les calculs
les comptes

les plumes qu’on arrache
les plumes qu’on trie
la cire qu’on purifie

les exercices pour le dos
les exercices qui font travailler les deltoides
les exercices respiratoires (fatigants)

pour la splendeur icarienne de la chute et du vol

Zapomeni

na ptijizdéjici lodé
odjizdéjici lode
zamitnuté zadosti
odvolani

Skrabani nehty o zed’

propocty

vypocty

Skubani pefi

prebirani pefi

¢isténi vosku

cviceni zadovych svalil

cvi¢eni ramennich svalu
dechové cviky (namahavé)

pro ikarskou nadheru padu a letu



Ladislav Novak: 9 modes d emploi, comment se comporter devant les tableaux (choix)/
Z. 9-ti navodu, jak se chovat pied obrazy

Devant la Joconde de Léonard de Vinci
dans un scaphandre lourd de la fin du siécle
dernier, fais passer un cor de chasse a travers le
hublot dévissé du casque et sonne 1 hallali.
Pied Monou Lisou od Vinciho
v tézkém potapélském skafandru z konce minulého stoleti vySroubovanym okénkem v pfilbé prostré
lovecky roh a zatrub halali.

Devant la Tentation de saint Antoine de Griinewald

avale une araignée.

Pred PokuSenim sv. Antonina od Griinewalda

spolkni pavouka.

Devant le Paradis de Bosch
garde entre tes mains une hirondelle vivante.
Pied Rajem od Bosche

drz v rukou zivou vlastovku.

Devant ton autoportrait dans le miroir
avec un rasoir, ouvre- toi les lévres.
Pied svym Autoportrétem v zrcadle

fizni se biitvou do rtu.



Ladislav Novak: 9 recettes (choix) / Z 9-ti recepti
Oecufs a la Jean Arp

1 assiette blanche cassée en deux morceaux
1 cuiller a soupe inoxydable

2 cuillers a thé inoxydable

1 oeuf dur dans sa coquille

1 assiette blanche entiére

1 assiette blanche cassée en trois morceaux

Vejce a la Jean Arp

1 talif bily rozbity na dva kusy
1 polévkova lzice nerez

2 Cajové lzicky nerez

1 vejce na tvrdo i ve skofapce
1 talif bily cely

1 talif bily rozbity na tfi kusy

Téte de porc bouilli a la Ladislav Novak

1 oreille d"éléphant cuite
3 queues de souris frites dans la graisse grillée
1 clou rouillé

Ovar a la Ladislav Novak

1 vafené sloni ucho
3 mys$i ocasky prudce oprazené na rozpaleném tuku
1 rezavy hiebik

Spécialité a la Raoul Hausmann

428 uch-oah

3 yjiii do!

71 obeble blable
1 blas

3 shhrk

Specialita a la Raoul Hausmann

428 uch-oah

3 yjiii do!

71 obeble blable
1 blas

3 shhrk



9 impératifs. 9 instructions sur la maniére de se comporter en face des tableaux. 9 recettes.
In Novak, L.: Livre de recettes. Clémence hiver, 1997.

9 imperativi. 9 navodu, jak se chovat pired obrazy. 9 recepti. In Novak, L.. Receptat. Praha:
Concordia 1992.



2. Navody k pouZziti a angazovana poezie

a) navody k pouZziti

Jiri Kolar: Lettre

Va prendre dans la boite

tout

ce que le facteur a apporté

et déchire ton courrier

jette-le au vent

sans prendre le temps de regarder

qui t"écris ou t’envoie quoi

Puis adresse a tous les amis

aux associations ou aux autorités administratives
avec qui tu entretiens des rapports suivis
une lettre vide

Jiti Kolar: Dopis

Jdi vybrat schranku

a vse

co ti dorucila posta

roztrhej

arozhod do vétru

aniz jsi zjistil

kdo co posila nebo pise
potom posli v§em pratelim
ufadiim nebo sdruzenim

s nimiz jsi v pravidelném styku
prazdny dopis

Jiri Kolaf: Ce qui te ferait envie

Indique sur une carte
ou décris 1’endroit

ou tu planterais

ou poserais

une banane longue de cent métres
un lit & I"avenant

ou aussi

une aiguille

un paquet de cigarettes
un appareil — photo
une clef

un fer a repasser

une regle

un pot a eau

une ampoule

etc.

ce qui te ferait envie



Jiti Kolaf: Co by sis pial

Vyznac¢ na mapé
nebo popis misto
kam bys postavil
nebo polozil
stometrovy banan
stejné velkou postel
jehlu

krabi¢ku od cigaret
fotoaparat

kli¢

zehlicku

metr

konev

zarovku

atd.

co by sis pral

Kolat, J.: Lettre. Ce qui te ferait envie. In Mode d’emploi. Traduit du tchéque par Erika Abrams.
Alfortville: Revue K 1988, necislovano.

Kolat, J.: Dopis. Co by sis ptal. In Navod k upotiebeni. Praha: MF 1995, s. 208; 236.



b) angaZovana poezie

Jiti Kolai: Compare avec toi-méme

age 47

mesure Im 76

pése 71

taille vottée

visage allongé inexpressif glabre
cheveux bruns grisonnants clairsemés
yeux gris-vert myopes

nez pointu

bouche mal dessinée ameére
menton fendu

poitrine étroite

jambes noueuses aux veines saillantes
pieds larges

bras faibles

mains grandes engorgées

dents fausses ou pourries

dos rond

voix rude

rire impétueux

tempérament explosif

ouie d"une arachnéenne finesse
odorat d"une sensibilité maladive
golt simple

toucher sensuel

pas long

écriture menue

voix préférée: contralto

couleur de prédilection: blanc
instrument de musique: piano
parmi les métaux aime surtout 1’argent
parmi les pierres le marbre

Kolat, J.: Compare avec toi-méme. In Poémes du silences. Traduit du tchéque par Erika Abrams.
Paris: Editions de la différence 1988, s. 44 —45.



Jiti Kolai: Porovnej sam se sebou

star 47

vyska 176

vaha 71

postava shrbena

oblicej podlouhly nevyrazny bezvousy
vlasy tmavé proSedivélé a protidlé
o¢i Sedozelené kratkozraké
nos ostry

usta nemodelovana trpka
brada polcena

hrud’ uzka

nohy s uzly strhanych zil
chodidla Siroka

paze slabé

ruce velké krevnaté

zuby $patné nebo falesné
zada kulata

hlas drsny

smich prudky

povaha vybusna

sluch pavucinovy

¢ich chorobné citlivy

chut’ prosta

hmat smyslny

rukopis drobny

krok dlouhy

nejprijemnéjsi hlas: alt
nejmilejsi barva: bila
nejoblibengjsi nastroj: klavir
z kovii nejradéji stiibro

z kamenti mramor

Kolét, J.: Porovnej sam se sebou. In Basné ticha. Praha: Cesky spisovatel, 1994, s. 48.



IV. Matematicko-permutacni poezie
Emil Juli§: Une parmi les marches triomphales

Jaunes fourmis dans 1"herbe jaune

jaunes fourmis traversent une douille jaune

jaunes fourmis dans 1 herbe verte

"ont transformée en porte cuivrée de leur fourmiliére
jaunes fourmis dans 1 herbe verte

marchent maintenant sous la porte jaune

jaunes fourmis dans 1 herbe verte

jaunes fourmis défilent sans répit sous 1’arc de triomphe
se répandent partout alentour marchent en rangs
jaunes fourmis dans 1 herbe verte

marée jaune qui s’écoule d une douille rouillée

et I'image de ces milliards de pattes jaunes

dans un mouvement et un bruissement perpétuels
jaune chuintement de pattes jaunes

jaune image du jaune chuintement

répandu jaune au-dela de 1"horizon

jaune répandu au-dela de ["horizon

et qui évoque la jaune vision dun couchant

avec des pattes jaunes chuintant en jaune

rampant quelques part vers le bas

jaune image du jaune chuintement

du noir vers le bas ou serait-ce vers le haut?
répandu jaune au-dela du jaune horizon?

il rampe donc quelque part vers le noir

avec de jaunes pattes chuintant jaune

dévoré par les mandibules de jaunes et grouillantes
fourmis

(Intempérie progressive, 1965)

Juli$, E.: Une parmi les marches triomphales. In Anthologie de la poésie tcheque contemporaine 1945
—2000. Vybral a ptelozil Petr Kral. Paris: Galimard 2002, s. 100 — 101.



Emil Julis: Jeden z vitéznych pochodii

zluti mravenci v zelené trave

zluti mravenci prolézaji zlutou ndbojnici

zluti mravenci v zelené trave

udélali z ni mosaznou branu svého mravenisté
zluti mravenci v zelené trave

nyni pochoduji Zlutou branou

zluti mravenci v zelené trave

zluti mravenci nepiestajné proudi vitéznym obloukem
rozlézaji se vSude kolem spotadané pochoduji
zluti mravenci v zelené trave

zlutéd zaplava se $iti z mosazné hilzny

a predstava téch miliard zlutych nozek

v neustalém pohybu a hluku

zlutém Sustotu zlutych nozek

zluta predstava zlutého Sustotu

Siticiho se Zluté az za obzor

zlute se §ifici za zluty obzor

vyvolava dojem zluté zapadajiciho slunce
které zlutyma nozkama zluté Susticima

drépe se kamsi dolt

zluté predstava Zlutého Sustotu

do ¢erného dold nebo je to nahoru?

zluté se $itici za zluty obzor?

tedy drape se kamsi do ¢erného

zlutyma nozkama zluté Susticima

rozezirano kusadly hemzicich se zlutych
mravencl

(Progresivni nepohoda, 1965)

Juli§, E.: Jeden z vitéznych pochodii. In Grogerova, B., HirSal, J.: Nonsens — parafraze, pabérky,
parodie, padélky. Praha: MF 1997, s. 138.



Texty konkrétni poezie vytvorené studenty béhem akéniho vyzkumu



Akéni vyzkum se studenty na Literarni akademii
Seznam vytvotenych textd
Destaticka poezie imperativil:

Petra S.: Sans probléme
Miroslava Ch.: Lettre
Katefina V.: Livre

Jana H.: Peins

Marie P.: Oublie

ke

Destaticka poezie navodd, jak se chovat pied obrazy:

6. Jan H.: Devant Le pont D’ Argenteuil de Claude Monet
Destaticka poezie receptu:

7. Tereza T.: Poule relevée a la Helena V.

8. Anna D.: Menu

9. Katefina K.: L"éloignement

10. Marie P.: Hors d"oeuvre a la moi

11. Jana H.: Menu a la Cossette de la République de Banane

Vizudlni poezie prostorova:

12. Barbora K.: Une méprise
13. Martina P.: M — vie

Vizualni poezie prostorova s prvKky lettrismu:
14. Lucie K.: Méth-Ode de Swann
Vizualni poezie — ideogram:
15. Daniela S.: Vlasy/ Cheveux
Vizudlni poezie — piktogram:
16. Adam B., Filip D.: Baudelaire
17. Adam B., Filip D.: Enivrez-vous 1
18. Adam B., Filip D.: Enivrez-vous 2

Vizualni poezie — konstelace:

19. Iveta S.: Mariage

Matematicko-permutacni poezie - ideogram s permutaci:

20. Vojtéch S.: Destrukce kli¢e I/ Destruction d"une clé I
21. Vojtéch S.: Destrukce klice II/ Destruction d une clé II



Petra S.:

Sans probléme

Prenez un papier
hygiénique

Ecrivez y tout

ce que vous fait souffrir
Accrochez le papier

sur l"arbre

et

regardez

vos problémes

volant dans le vent

Miroslava Ch. :

Lettre

Ecris un billet doux

Tu dois envoyer le billet dans la riviere
Attends un moment

La réponse arrivera bientot

Le pigeon pattu avec le petit noeud rouge
11 va voler

Au-dessus de ta téte.



Katefina V. :
Livre

(d’apres J. Kolar)

Il est sur la table

il parle

va |"écouter!

Sa troisiéme page manque

trouve la et lis la dés le début

prends place et réflechis sur quelque chose

demande-lui sil est d"accord

Jana H.:

Peins

comme les doigts des nuages dans le ciel

comme un oiseau par les ailes

comme les vagues sur la plage

comme les bateaux sur la mer

le monde autour de toi

et al” intérieur de ton 4me



Marie P.:

Oublie

maman qui prépare une tarte magnifique

les voisins derri¢re la fénetre qui arrivent et partent
voir la tarte magnifique

les chats chez tes pieds

les parents qui te rendent visite

toutes les tartes magnifiques

pour ton poéme



Jan H.:

Devant ,,Le pont d”Argenteuil“ de Claude Monet

Porter un baton de rouge chez vous
peinturer vos mains en rouge
faire les mouvements

comme la tortue.



Tereza T.:

Poule relevée a la Helena V.
1 régle

% kg de beurre

100 g de poudre

4 tournesols défleuris

1 grand crayon noir

Appliquer peu a peu sous un papier hygiénique et puis jeter par la fenétre.

Anna D.:

Menu

Le hors-d oeuvre: mes yeux au chocolat au lait

mes cheveux au miel

Le plat principal: mes Iévres aux fraises

mon sein avec des cerises

Le dessert: mon coeur qui bat pour toi seulement

Les boissons: mes larmes minérales

mon sang rouge. ..



Katefina V.:

L"éloignement

(d’apres L. Novak)

Un peu de peur

1 escargot séché

2 regards de coté

4 exclamations

1 interrogation sans réponse
1 désir secret

1 coin sourd

quelques baisers superficiel
1 capuchon

1 sac

1 longue route

Marie P.:

Hors d oeuvre a la ,,moi*

1 tasse sans oreille
2 bras forts
1 brin de 1'herbe



Jana H.:

Menu a la Cossette de 1a République de Banane

2 chaussures de tennis inclus les lacets
1 bois d'un meuble ancien

1 livre de la bibliothéque publique

1 collection de poésie

1 écouteur stéréophonique

Arroser avec de 1’eau du vase casé



Barbora K.:

Une méprise

Oui. Merci, oui. Si.
Non.
Pas. Jamais.
Non, merci.
Je veux... Tout de suite.

Je ne vous demande rien.

J’en suis trés miserable.

J’en suis trés content.

Chacun est artisan de sa fortune.



Martina P. :

M-Vie

La Mére t"accouche

Le Matin commence ta nouvelle journée
La Marmelade sucre ton humeur

Le Médecin guérit ta maladie

Le Mot confond ta téte

Le Moment change tes idées

Le Mouchoir essuye tes larmes

La Main caresse ta joue

Le Mystere ne te laisse pas dormir
La Misére modifie tes droits

La Marie-Jeanne te fait rire

La Maisonette te cache contre le vent

La Mort fini ta peine.



Lucie K.:

Méth-Ode de Swann

Odette
dette
Ode
de
Odysée
exode

exode
ex-Ode

ex-Ode



Daniela S.:

Vlasy

\Y
i
t
r
rozfoukal
mij uces
a odval pry¢
to nevyslovené trapeni.
Horkost
Or
kost
tkost
okost
host
ost
st
t

Cheveux

souffle
dans mes cheveux

et a fait disparaitre

les soucis enfouis

L amertume
amer
rumeur
art
rt
t



Adam B., Filip D.: Baudelaire

11 faut étre toujours ivre. (...)
Il faut vous eninvrer sans tréve.
Mais de quoi? De vin, de poésie ou de vertu, a votre guise. Mais enivrez-vous.

(Baudelaire, Ch.: Enivrez-vous. In Petits poémes en prose. Paris: Librio 1997, s. 65)

Baudelaire

C est
Levin
de Bau
delaire
que j'aime
pardessus
des autres

Baudelaire
plus qu’un vin



Adam B., Filip D.:

Enivrez-vous 1
(verre baudelairien)

VinPoésieVertu
VinPoéverSietu
VinPoétuVersie
VipoéSieverTu
VintuVerpoéSie
VinverTupoé
etc.

Enivrez-vous 2
(verre baudelairien)

enivrez-vous
Ivrez
Ivre
Vir
Vr
R

Baudelaire. Un cognac



Iveta S.:

Mariage

Vert, rouge, treflés, carreau!
Treflés, vert, rouge, carreau!
Rouge, treflés, vert, carreau!
J’ai boa et tu es roi!

Hourra! Hourra!



Vojtéch S.

Destrukce klice I/

Destruction d une clé 1.

1b
la clé pour
ouvrir la porte de
la liberté est la decon
struction le clé pour ouv
rir la porte de la liberté
est la deconstruction
le clé pour ouvrir
la porte de
la lib
erté
estl
ade
cons
truc
tion la cl
¢ est decon
struction

2b
1 cl pour
ouvrir laport d
lalib it stlad con
struction1 cl pour ouv
rirlaport d lalib rt
stlad construction
1 ¢l pour ouvrir
la port d
la lib
rt
stl
ad
cons
truc
tionl cl
std con
struction

3b
l cl pur
uvrirlap rt d
lalib rt stlad ¢ n
structi nl cl p ur uv
rirlap rt d lalib rt
stlad ¢ nstructi n
1 ¢l pur uvrir
lap rt d
la lib
rt
stl
ad
c ns
truc
tinl cl
std ¢ n
structi n

4b
lecdpr
vrirlap rt d
lalibrt stladcn
strctinl cl p r v
rirlap rt d lalib rt
stlad ¢ nstr cti n
lclp r wrr
lap rt d
la lib
rt
stl
ad
¢ ns
tr c
tinl cl
std ¢ n
str cti n



4b
lLclp r
vrrlap rt d
lalbrt stladcn
str ct nl cl p r v

rrlaprt d lalb rt 6b
stlad ¢ nstr ¢t n cpr
lecpr vrr vrr prt d
lap rt d brt st dcn
lalb strect n ¢ p r Vv
it rr prtd b rt
st st dcnstrct n
ad c p r vrr
¢ ns prtd
tr ¢ b
t nl cl rt
std ¢ n st
str ¢t n d
c ns
tr ¢
tn ¢
std ¢ n
str ct n
5b
lclpr
virrl prt d
l Ibrt stl dcn
str ct nl cl p r v
rrl prt d 1 1brt 7b
st] d c nstr ct n cp
lelp r vrr v ptd
I prtd bt st dcn
1 1b st ¢t n ¢ p \%
- ptd bt
st st dconst ct n
d ¢ p v
¢ ns p td
tr ¢ b
t nl cl t
std ¢ n st
str ¢t n d
¢ ns
t c
tn ¢
std c n

st ¢t n



8b

8b

sdcn

10b

9



11b 13b

12b 14b



Vojtéch S. :

Destrukce klice 11/
Destruction d une clé I1

la
la clé pour
ouvrir la porte de
la liberté est la decon
struction le clé pour ouv
rir la porte de la liberté
est la deconstruction
le clé pour ouvrir
la porte de
la lib
erté
estl
ade
cons
truc
tion le cl
¢ est decon
struction

2a
clé
ouvrir porte
liberté est decon
struction clé ouv
rir  porte liberté
est deconstruction
clé pour ouvrir
porte
lib
erté
est
de
cons
truc
tion ¢l
é est decon
struction

3a
clé
ouvrir  porte
liberté decon
struction clé ouv
rir  porte liberté
deconstruction
clé pour ouvrir
porte
lib
erté

de
cons
truc
tion cl
é decon
struction



4a - La Fin

liberté decon
struction
liberté
deconstruction
lib
erté
de
cons
truc
tion
decon

struction



AKk¢éni vyzkum se studenty na Pedagogické fakulté UK,
katedi‘e francouzského jazyka a literatury

Seznam vytvorenych textl
Vizualni poezie (basné-obrazy):

Zlata D.: Le ballon et la balle
Vendula J.: Arbre

Vitézslava P.: Homme idéal
Vitézslava P.: Chanson Préférée
Zlata D.: Aimer

Jana P.: La vie

Gabriela M.: Mon oeil
Gabriela M.: , P«

9. Jana P.: Le Monde

10. AneZka P.: Banlieue

11. Radka P.: Ville

12. Petr M.: Bateau de vie

PN R WD =

Vizualné- foneticka poezie

13. Veronika M.: La pluie

14. Stépanka S.: La pluie

15. Anna K.: Un poussin sort de 1"oeuf

16. Kristyna F.: La parole du monde d"aujourd "hui
17. Veronika M.: Tic —tac

18. Stépanka S. (bez nazvu)

Fonicka poezie:

19. Aneikva P.: Salut
20. Petra S.: Futur

Destaticka poezie imperativi:

21. Tereza H.: Chuchotte

Destaticka poezie recepti:

22. Tereza H.: Le petit pois a la Zrzavy

23. Petr M.: M¢élange de 1égumes de monsieur Hollar
24. Barbora V.: Recette d"apres Dali

25. Lucie B.: L’assiette pleine d”’amour

26. Lucie B.: Comment créer la poésie

Poezie navodu (navody k upotiebeni a angaZzovana poezie):

27. Barbora V.: Carpe Diem
28. Anna K.: Compare avec toi — méme
29. Kristyna F.: Ma vie



Vizualni poezie (basné-obrazy)
VENDULA J. : ARERE




VITE 25LAVA P

VITE2SLAVA P.
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: CHANSON PREFEREE
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UATA D. : LE pALON ET LA BALLE

LE BALLON LA BALLE

fm(: er 'm}«‘:cg

LATA D. : AIMER

JE T!'AME I
JE T! AIME 1]
T)AIME )

T 'AIME.
T Y AME D
JE 1Y AIME 22

T AIME 127




: LA VIE

JANA P.

[ m¢m
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JANA P. : LE MONDE



ANEZKkA Pt BANYEUE




VILLE

RADKA D

w’f

> g0



Petr M: Bateau de vie

je me suis trouvé a bord de
ce bateau grace a 'amour de
mes parents et je ne sais pas encore naviguer
vue que ce n’est pas si facile comme le gouvernail
se tourne d'un coté a ["autre mais j apprends peu a peu a connaitre tous les vents et a dompter mon
navire lors des orages qui menacent la traversée de 1’océan de la vie qui est plein d endroits
dangerereux pour préciser je suis déja passé les flots d orgueil aussi bient que ceux
d’indifférence puis L A \Y I E  un troupeau de requins
cherche a me faire perdre dans 1'océan d’ennui
et de désobeissance c’est a dire qu’il y a bien des choses auxquelles la mer m’a
confronté pourtant je ne me suis pas fait séduire en découvrant 1’équipement du
bateau — I"amour 1"amiti€ la liberté la santé 1"espoir et 1"’humour — tout ¢a
me pousse a terminer ma voie et a tenir fermement le gouvernail
pour navirer en silence jusqu’au but qui est le méme pour chacun
d’étres vivants dans le port noir



Vizualné fonicka a vizualné-foneticka poezie

Veronika M.: La pluie

le soir ’ les
nuages passer comme 1’orage s’
approche je sors de la maison pour
actueillir la pluie j entends la pluie je danse
danse parmi les gouttes je goute la pluie je
joue avec de 1’eau encore je danse
apluie, je danse a la musique des
gouttes je me réjouie de cette

symphonie mouillée

flac glouglou flac
flac clap
flacflac glou
clap
clap glou glou

flac



STEPANKA S. : LA PLUIE




Anna K.: Un poussin sort de 1'oeuf

EllellEIleAMOURII
[EIlelIPARTENAIRII
[EIFIDELEllellEllell
[IEIleGENEROSEIlell
IElellJALOUSIIEIlell
[IMENSONE lellEllell
HElelENel' TRAHISI
SUPERFICIEIlellEllell

Ukryta slova: amour, amiti€, partenaire, fidelité, générosité, jalousie, mensonge, trahison,
superficiel



Kristyna F. : La parole du monde d’aujourd‘hui

blablablablaNCHIblablablablablablablablablablablablablablablablablablablablabla
blablablablablablablaSEblablablablablablablablablablablablablablablablablabla

blablablablablablablablablablablablablablablablablablaIRblablablablablabla

blablaACCAblablablablablablablablablablablablablaNTblablablablabla
blablablablablablablablablablablablaT TEblablablablablablablablabla

blaGUEblablablablablablablablablablablablablablablablablablablablabla

blablablablablablablablablablablaNC-BECblablablablablablablablablablabla

blablablablablablablablablablablablablaMENTblablaD’blablaRGENTblablabla

Veronika M. : tic tac

tic tac tic tac tic tEPHEMEREac tic tac tic tac tic tac tic tac tic
tac tic tac tic tac tic tac tic tac tic taFUTURC tic tac tic tac tic tac
tic taVITESSEc tic tac tic tac tic tac tic tac tic tac tic tac tic tac
tic tac tic tac tic tac tic tac ticVIEUX tac tic tac tic tac tic tac tic
tac tic tac tic tac tic tac tic tac tic tac tic tac tic tac
tSOUVENIRSIc tac tic tac tic tac tic tac tic tac tic tac tic tac tic
tac tic tac tic tac tic tac tic tac tic tac tic tac tic tac tic tac tic tac
tic tac tic tac tic tACTIONac tic tac tic tac tic tac tiJEUNESSEc
tac tic tac tic tac tic tac tic tac tic tac tic tac tic tac OUBLItic tac
tic tac tic tac tic tac tic tac tic tac tic tac tic tac tic tac tic tac
tHISTOIRE:ic tac tic tac tic tac tic tac tic tac tic tac tic tac tic tac
tic tac tic tac tic tac tiETERNITEc tac tic tac tic tic tac tic tac tic



=¥

PANKA S.

les gensLesgens les gens
lesEcoleslesccolesles
le travail leTravaille tra

lesmAaisonslesmarsons)
(es enterprisesle s enTer pri



Fonicka poezie

Anezka P. :
SALUT

Ah!

Mais bon
Oui
C’est ca

Bien

Quoi

Voila

SALUT

Hein!
Justement
écoute
Non
peut-étre
d’accord



Petra S.: FUTUR

RR acquérir RR
RR courir RR
RR mourir RR
RR pouvoir RR
RR voir RR
RR envoyer RR



Destaticka poezie imperativi

Tereza H. : Chuchotte

une priere

une souhait

une sottise

son nom

ton secret

en hiver fais-toi une petite boule de neige
et fais la rouler

dans la forét

au musée

a la belle étoille

chez toi

pres du feu

au bout du monde

achéte-toi sans faute un petit four
et laisse-le briler jusqu’a la nuit
parce que tu ne jamais sais

d’ou se roulera

ta petite boule de neige



Destaticka poezie receptu

Tereza H.: Le petit pois a la Zrzavy

1 ocarine orange

un morceau de la nuque élancée

1 manche roussie

1 pompon de la chevéchette de ta petite soeur
1 1de I"odeur de 1"eau bouillant

Petr M.: Mélange de légume de monsieur Hollar

200g de cotes de porc hachis
2 verres de terre conservée

1 1de larmes de tristesse

3 jambes de grenouille

1 tranche de malheur

20g de choucroutte

2 chou-fleurs

Mg¢élangez tout et faites cuire au four pour une demi-heure.
Servez avec une méchanceté extraordinaire.

Barbora V.: Une recette d"aprés Salvador Dali

six gouttes des pendules du temps ralenti

une demi-douzaine d oeufs des éléphants sauvages

quatre tiroirs de linge

un estomac du poisson rouge nourri par un tigre

tout ca mélanger en écoutant des tons gracieux qui coulent du piano
enduire par la poussiere d’étoiles des plumes des cygnes

ensuite frirer sur 1"échine de la giraffe en flamme

et servez froid avec trois pieces de moustache tordue



Lucie B.: L”ASSIETTE PLEINE D" AMOUR

3 bises passionées
2 caresses doucement
diriguées

1 assiette blanche plaine
d’amour

2 disputes orageuses

3 cuilleres de la tristesse
L ES E L D
E L AV I E

Les organismes
herbe, plante, arbre, arbrisseau
un oeuf, une larve, un embryon
mammiferes, oiseaux, poissons,reptiles
amphibies, scarabées
2 hommes

La poésie est créee par le monde

Par le monde qui se change

Par les créatures qu’il possede

Par les gens qui rient, qui chevrotent
Par ceux qui ont 1'coeur

LE COEUR, C'EST UN CREATEUR.
LE CREATEUR DE LA POESIE.



Poezie navodii a angazovana poezie

Barbora V. :

Carpe diem

Je me réveille encore avant 1’aube, une tasse de café est ma seule recompense, ignorant le temps qu’il
fait dehors, je me hate au travail pour gagner ma vie, je le quitte a 5 heures, il commence a faire nuit et
seuleument maintenant le temps est venu pour m’occuper de vrais
soucis, acheter les vivres, rassasier la famille, garantir le calme et la sécurité pour mes
proches, la lune déja au milieu du ciel nocturne a trouveé sa place et brille gaiment,
les tons gracieux de la machine a laver sont ma berceuse, je me couche lentement en attendant
avec joie ce que le lendemain pourrait apporter.




Anna K.: Compare avec toi - méme

age 21

mesure 1m 75

pése 70

taille grassouillette

visage allongé

les cheveux autonome

les yeux brun-vert myopes

nez marquant

bouche fade

2 mentons

poitrine non cultivée

jambes courtes

pieds plats

bras faibles

mains avec des doigts courts et gros
dents vraies et saines

dos fluet

voix désagréable

rire invariable

témperament explosif

ouie normale

odorat d"une sensibilité maladive
goflt instable

toucher moyen

pas nerveux

voix préferée:contralto

couleur de prédilection: rouge
instrument de musique : ocarina
parmi les métaux aime surtout fer
parmi les pierres 1’ambre



Kristyna F. :

Ma vie

...1ls me réveillent
il faut chanter ou bien
1ls me font chanter
sinon je n’ai rien 2 manger

je suis seul dans ma chambre si petite
je veux sortir mais comment?
je n’ai qu’un petit bain
qu’un perchoir
qu’un corps bien négligé

je vis seul,
moi, qu’un petit
rossignol...



Akéni vyzkum se studenty na FF ZCU

Magisterské studium, obor Ucitelstvi pro stfedni Skoly — francouzsky jazyk a literatura
Seznam vytvorenych textii nebo navodii na jazykové hry

Destaticka poezie imperativi:

Lucie P.: Jazykova hra s poezii imperativi
Michaela K.: Ecris

Michaela K.: Oublie

Simona R.: Chante

Simona R.: Conseils pour la vie

M

Destaticka poezie receptu:

6. Lucie P.: Jazykova hra s recepty pro pejska a kocicku

Poezie navoda:

7. Lucie P.: Jazykova hra s basni Co by sis pral

Angazovana poezie:

8. Jan S.: Compare avec toi - méme



Destaticka poezie imperativi

Lucie P.: Jazykova hra s poezii imperativi
9 imperativil : zdci mohou vymyslet vlastni imperativy s variantami jejich pouziti jako u siffle. Napf.

parle — avec ton copain, par téléphone, dans la rue, avec tes mains...
- 74ci nacvicuji pouziti imperativu a obohacuji si slovni zasobu

Michaela K.:

Ecris

Comme un électrocardiogramme
Comme un sismographe

Je vais préter 1’oreille a ton coeur
je vais écouter son tremblement

Comme un médium
Je vais poursuivre ta démarche

Comme un ange qui pleure
Je descends du poids avec ma plume de mur

Comme le vent du désert
Comme le marée montante
J a1 besoin de toi comme cette marée la Lune craquante

Comme des milliers de traces
Tu me laisses derriére toi
Je compte d’innombrables générations faisant la méme faute que moi

Ton Moi et ton non-Moi joue toujours la méme chanson
Je vais attendre notre jour
Avec 1’écriture des météorites et des constellations.




Michaela K.:

Qublie

Les bateaux qui arrivent
Les bateaux qui partent
Les demandes rejetées

Les appels urgents

Les murs qu’on gratte avec ses ongles
Les trottoirs qu’on marche tout au longue

Les calculs incalculables
Le marin désespéré au-dessous du sable

Les plumes qu’on arrache
Les plumes qu’on trie
Nous donnent la cire qu’on purifie

Rester immobiles au milieu de grand couloir
Les exercices de 1’dme

, N . . eqe 1
Nous écoutons nos voies respiratoires au milieu de parmes

] Parmes — barvy parmské fialky



Simona R.: Chante

comme les feuilles de 1’arbre flottant sur le vent,

comme les oiseaux chantant en début de matinée,

comme la pluie tombant du ciel vers le sol,

comme de 1"eau écoulant dans le rapide,

comme la mer dont les vagues se brisant 1 'une apres 1"autre.
Chante la chanson de ta vie!

Simona R.: Conseils pour la vie

vis conformément a la nature,

crois en toi et aux autres,

fait remarquer de petits détails de la vie et découvre leur beauté,
vis le moment présent,

contente-toi de peu, amuse-toi de tout,

ne te renferme pas et partage avec les autres,

respecte ton entourage mais poursuis ton but,

apprends de tes erreurs,

n’aie pas peur d’obstacles et reconnais de nouvelles choses,
enrichis ton esprit,

mais écoute des personnes plus dgées et experimentées.



Destaticka poezie receptii
Lucie P.: Jazykova hra s recepty pro pejska a ko¢icku

Zaci mohou podle vzoru texti L. Novika 9 receptli vymyslet recept, jako kdyz vafili pejsek
s kocickou. Prohlubuji si tak slovni zasobu.

Poezie navodu
Lucie P.: Jazykova hra s basni Co by sis pral

Co by sis pial: baseti se sklada z vyétu nahodnych slov. Zaci dokazi vymyslet sami takovouto baseti,
staci jim naptiklad dat nadpis - co bys koupil na trhu. Tato baseit se mlize vytvafet formou hry, zZe
prvni zak vyslovi vétu: na trhu bych si koupil.. a pfida jednu véc, kterou tam koupi, dalsi zak zopakuje
hlavni vétu a to co koupil spoluzak pied nim a ptida dalsi véc, takto se postupuje zak za zakem. Hra

A4

skupinky, aby hra nebyla tak slozita.



AngaZovana poezie

Jan S. :

Compare avec toi-méme

Age 24

Mesure 1m 88

Taille solide

Visage allongé, sans barbe, sourcil marqué
Cheveux bruns, courts, encore abondants
Yeux bruns et ronds

Nez long et pointu

Bouche grande, lévres fades

Menton pointu

Poitrine solide

Jambes poilues et longues

Pieds de taille 11

Bras minces et forts

Mains grandes avec les doigts étroits et longs
Dents sont grandes

Dos tordu

Voix fort

Rire impétueux

Tempérement vari¢ mais plutot calme
Ouie — I’impression qu’il est presque sourd
Odorat sensible

Got friand

Toucher sensuel

Pas long

Couleur favorable : vert

Sport préféré : football

Instrument de musique : accordéon



Voisin préféré : Marie
Professeur préféré : XY
Saison de I’année : printemps
Repas préféré : poissons
Idole de I’enfance : Ronaldo

Mes loisirs : nature



AKk¢éni vyzkum se studenty na FF ZCU

Bakalaiské studium, obor Cizi jazyky pro komer¢ni praxi,
kombinace anglicky jazyk -francouzsky jazyk

Seznam vytvoi'enych texti
Destaticka poezie imperativi:
1. Tereza P.: Ecris
Destaticka poezie navodd, jak se chovat pied obrazy:

2. Markéta M.: 5 instructions sur la maniére de se comporter en face des tableaux (d apres P.
Picasso)

Text angaZované poezie:
3. Tereza P.: Comparez-les
Fonicka a foneticka poezie (resp. vizualné-foneticka poezie):
Markéta S.: Le cri de la nature
Hana S.: Jeu avec les homophones et interjections

Markéta M.: Poéme de la clameur
Tereza K.: La visite

Nowmk

Vizualni poezie — basné-obrazy (resp. typ piktogramu):

8. Hana S.: Etre
9. Marketa S.: Sois humain
10. Martina C.: Dépeuplement d un étang



Destaticka poezie imperativi

Tereza P:
Ecris

comme les hommes dans Lascaux
comme la peste rayant les gens

comme le Pape signé sous les chasses aux sorciéres

comme Robespierre défendant 1"éxecution de Louis XVI.
comme Charles Baudelaire, Jean Arthur Rimbaud, Paul Verlaine

comme a été écrit Traité de Versailles

comme Louis Joxe, familier aux Accords d"Evian

comme tous les présidents, les riches, les politiciens et les autres supérieurs, qui peuvent vendre — par
une seule signature — les Etats et leurs habitants, les continents, | univers peut-étre, mais

definitivement ses dmes

comme toi-méme - toujours, uniquement et absolument !



Destaticka poezie, jak se chovat pred obrazy

Markéta M. :
5 instructions sur la maniére de se comporter en face des

tableaux
(d"apres P. Picasso)

1. Devant le Vieux guitariste aveugle de Pablo Picasso
ferme les yeux,

et écoute les cris muets venant de la guitare mélancolique.
2. Devant la Celestina de Pablo Picasso

ne court pas,

et puis visite Hotel Krieger au Tibidabo.

3. Devant Dora Maar au chat de Pablo Picasso

souri,

et s'imagine soi-méme a sa place.

4. Devant les Demoiselles d’Avignon de Pablo Picasso
ne rougit pas,

et baisse les yeux.

5. Devant le Réve de Pablo Picasso

se couche,

et se réveille du réve de la visite au Musée Picasso de Barcelona.



Text angaZované poezie
Tereza P.:
Comparez-les

age — ainé que toi

mesure — plus haut que toi
pese — squelettique comme toi
taille tordue

visage sans expression
cheveux ? chauve !

oeil gauche mi - clos

nez insensible

bouche avec les Ievres gercés
menton saillant

poitrine nue

jambe droite courte

pieds fatigués

bras affaiblis

mains éraillées

dents ? édenté !

dos courbé

voix perdue

rire interdit

tempérament laissé devant les murs d”Auschwitz



Fonicka a foneticka poezie (resp. vizualné-foneticka poezie)

Markéta S.: Le cri de la nature

ouahouahouahouahouahouahouahouahouahouahouahCHA
groingroingroingroingroingroingroingroingroingroinANARDgroin
MmiaoumiaoumiaoumiaoumiaomiaoumiaoumiaoumiaouCORBEAmiaoumiaou
cuicuicuicuicuicuicuicuiOUTONCcuicuicui
meuhmeuhmeuhmeuhmeuhmeuhmeuhCOCHOmeuhmeuhmeuhmeuh
croacroacroacroacroacroalENcroacroacroacroacroa
béébéébéébéEébEEOISEAbEEDEELEEDEEDEEDEE
coacoacoacoaEVALcoacoacoacoacoacoacoa
cotcotcotVACHcotcotcotcotcotcotcotcot
hihanhihanRENOUILLEhihanhihanhihanhihanhihanhihanhihanhihanhihan
coinANcoincoincoincoincoincoincoincoincoincoin
OULEThiiihiiihiiihiiihiiihiiihiiihiiihiiihiiihiii



Hana S : Jeu avec les homophones et interjections

hemhemhem CourCoursCourt hemhemhem
ohéohéohé ChaireCherCheére ohéohéohé
héhéhé MaiMaisMes héhéhé

ohohoh MaireMerMére ohohoh
ahahah ReineRéneRenne ahahah
eheheh VerVerreVert eheheh




Markéta M : Poéme de la clameur

phutphutphutphutphutphutCONphut (conflit)
phutphutphutphutphutERREphutphut (guerre)
phutphutphutNATIphutALphutphut (national)
phutphutphutphutRAINETEphutphut (souveraineté)
phutSOLphuphutphutORTphutphut (soldat mort)
phutphutphutASTREphutphutphut (désastre)

phutDEphutphutHUMANphutphut (aide humainitaire)



Tereza K.: La visite

coucoucoucoucoucoucoucoucouNVITE coucoucoucoucoucoucoucoucou
coucoucoucoucoucoucoucoucouVENIR coucoucoucoucoucoucoucoucou
coucoucoucoucoucoucoucoucouSILEN coucoucoucoucoucoucoucoucou
coucoucoucoucoucoucoucoucouPELLE coucoucoucoucoucoucoucoucou
coucoucoucoucoucoucoucoucouARTIR coucoucoucoucoucoucoucoucou
coucoucoucoucoucoucoucoucouDECEPTIO coucoucoucoucoucoucoucou



Vizualni poezie — basné-obrazy

Hana S. : Etre

Etre Je suis
tu es /il est/ nous
sommes / vous étes
ils sont // Jai été / tu
as été /il a été / nous
avons été / vous
avez été /ils
ont été // Je étais / tu étais
il était / nous étions / vous étiez / ils étaient
Il Je serai [ tu seras / il sera / nous serons / vous serez
ils seront // Je serais / tu serais / il serait / nous serions / vous
seriez / ils seraient // J"avais été / tu avais
été /il avait été / nous avions été /
vous aviez été / ils avient
été // J'aurai été / tu auras
été /il aura été / nous aurons
été / vous aurez  été / ils auront

éte // je sois / tu soit / il soit
nous soyons / vous soyez /
ils soient // Je aie été / tu aies
été /il ait été / nous ayons étée
vous ayez été / ils aient été // Je
fus / tu fus /il fut nous fimes vous

fates / ils furent // sois ! soyons ! soyez !



Markéta S.: Sois humain

LA VIE
la téte LA VIE
le cerveau le front
LA VIE les cheveux ['oeil
I'oreille LA VIE la joue le sourdil
le cil le nez LA VIE la bouche
le levre la langue le dent
le menton LA VIE
la nugque
le cou
le larynx
le pharynx
I'épaule I'oesophage LA VIE

le bras le torse le triceps le coeur

le pou

la col
le co
le no
LA VIE
le rei
le poi
la pa
le do

les o

mon le dos le biceps LA VIE

onne vertébrale la poi trine

ude le ventre 'avant-
mbril I'estomac le
le pancréas la vésicule
n l'intestin I'appe
gnet I'uretere la v

ume LAVIE leb
igt les lombes I’

rganes géni
le coté le coccyx

le derriere la fesse
I'hanche LA VIE la cuisse

la jambe le genou
les poils
le mollet e tibia

le cou- de-pied
la cheville le talon
le pied LA VIE

I'orteil la pl ante du pied
la pointe du pied

la rotule

bras
fois
biliaire
ndice
essie
assin
ongle
taux



Martina C. : Dépeuplement d'un étang




