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Abstrakt

Hlavnim cilem této bakalarské prace je zatazeni vybranych d¢l italského
spisovatele Itala Calvina do fantastického modu. Nejprve bude vysvétlen literarni
pojem ,,fantasticno* z hlediska tradi¢niho a moderniho pojeti a historické promény
tohoto ,,zanru* v literatuie, jadrem pak bude analyza dvou vybranych povidkovych
sbirek Itala Calvina se zaméfenim na fantastické prvky, na jejimz zéklad¢ se
pokusim vysvétlit, jakym zplisobem spisovatel s fantastiénem pracuje. Teoretickym
vychodiskem budou zejména teze Tzvetana Todorova Uvod do fantastické

literatury a Il fantastico Rema Ceseraniho.

Klicova slova: fantasti¢no, Italo Calvino, italska literatura 2.poloviny 20.stolet,

povidka

Abstract

The main aim of this bachelor thesis is to classify selected books from Italo Calvino
into the fantastic mode. First, the literary concept of “fantastic fiction” will be
explained both from the traditional and the modern approach followed by the
historical evolution of such genre in the literature. The core of this thesis will be
represented by an analysis of two selected collections of short-stories by Italo
Calvino focusing on the fantastic characteristics. Based on these stories the thesis
will aim to demonstrate how the writer approaches the fantastic mode. As academic
resources will serve primarily the thesis The Fantastic: A structural approach to a

literary genre by Tzvetan Todorov and // fantastico by Remo Ceserani.

Key words: fantastic fiction, Italian literature of the second half of the 20th

Century, short-story
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1 Uvod

Cilem této bakalatské prace je pfedstavit problematiku tykajici se fantastické
literatury a zatfazeni vybranych dél italského spisovatele Itala Calvina do tohoto
wZanru“. 'V prvni kapitole bude nejprve nahlizen samotny literarni pojem
,fantasti¢no®, jez byva ¢asto pouzivan pro oznaceni jakékoliv literatury obsahujici

urc¢ité nadptirozené prvky, a bude Gzeji vymezen pro potieby této prace.

Samotni literarni védci maji na fantastickou literaturu rizny pohled a dodnes se
tento problém nezda byt zcela vyfeSen. Tato prace se zaméfuje na studii
francouzsko-bulharského literarniho védce Tzvetana Todorova, jez v 70.letech
minulého stoleti literarni fantasticno definoval a vymezil vici ostatnim Zanram.
Teze tohoto literarniho védce byla velkym pfinosem pro studium literatury, mnozi
ji vsak také kritizovali, jelikoz by podle ni fantasticno v literatufe zaniklo
s pfichodem moderni literatury minulého stoleti, kterou zna¢né€ ovlivnil vznik
psychoanalitické Skoly. V tomto ohledu budeme Cerpat ze studie italského kritika a
profesora bolonské univerzity Rema Ceseraniho, ktery se jako jeden z dalSich
kritikli Todorova stavi do opacné pozice a fantasti¢no hleda i v dilech moderni
literatury, vychéazejic z moZnosti, zZe fantasticno neni Zanr, nybrz modus, tedy urcity
zpisob psani, jez mize byt v literatufe vyuzit. Na zaklad¢ téchto protichidnych
nazorti se pokusime popsat, jakym zplisobem vyuziva fantasticno Italo Calvino,
vyznamny italsky spisovatel druhé poloviny 20.stoleti, ktery bude ptedstaven
v druhé kapitole a nasledné budou analyzovany dvé jeho povidkové sbirky,
Marcovaldo (¢. Smolar Matéj aneb dvacet pribéhii s neveselym koncem) a Le
Cosmicomiche (¢. Kosmické grotesky), které sam autor oznacil jako fantastické ¢i
pohadkové. Na zdklad¢ této analyzy a teoretickych poznatki zminénych dvou
védcl se pokusime zjistit, zdali se v téchto dilech objevuji fantastické prvky a zda
odkazuji k tradi¢nimu fantasti¢nu ¢i k fantastiécnu modernimu. Pro lepsi pochopeni
fantasti¢na Itala Calvina bude bran také ohled na jeho vlastni literarné-kritické

studie v této oblasti.



2 Fantasti¢no

2.1 Vymezeni pojmu

Definovat fantastickou literaturu je nelehky tkol, o ktery se jiz pokusilo mnoho
literarnich védcii. V dneSni dobé tak mame k dispozici nepieberné mnoZzstvi
definic, zadna z nich se vSak nezda byt dostatecné uspokojiva a jasna, nékteré si
dokonce navzdjem odporuji. Uz samotny termin ,,fantasticky* je problematicky a
v ruznych jazycich byva pouzit pro oznafeni rozdilnych véci. V souvislosti
s literaturou byl termin ,,fantastique* poprvé uzit ve Francii k vyjadieni Gzasu nad
dilem E.T.A Hoffmanna', ktery je povaZzovan za ,otce* fantastické povidky.
V dnesni francouzstiné se termin uziva predevSim k oznaceni straSidelnych
pribéhl, v italské literatufe naopak oznacuje zaujmuti urcitého odstupu,
povzneseni, pfijeti jiné logiky.? Fantasticka literatura dlouho nebyla povazovana za
jasn¢ vymezenou literarné-estetickou kategorii a ,,fantasticno* dodnes byva casto
zaménovano se ,,zazratnem®, ,,grotesknem ¢i ,,utopi¢nem*.’>

Z laického pohledu fantasticka literatura vypravi o néfem, co je ve srovnani
s realitou neskutecné. Podobnou definici najdeme i ve Slovniku literarni teorie,
podle které¢ho pojem ,(fantastickd literatura® oznacuje ,dila vytvaiejici obraz
skutecnosti za pomoci prvkil smyslenych, tj. takovych, které neodpovidaji bézné

skute¢nosti ani obecné platnému pojeti a nazirani svéta“*,

Obecné by se nazory literarnich védci na fantasti¢cno daly rozdélit na dva proudy:
v prvnim jsou kritici, ktefi se snaZi pole pusobnosti fantastiéna zredukovat a
oznacovat Stitkem fantasticka literatura pouze texty a autory 19.stoleti, tedy stoleti,
ve kterém fantasticno zazilo sviij nejvétsi rozkvét s dily autort jako byl E.T.A.
Hoffmann nebo Edgar Allan Poe. Tento pohled byva oznacovéan jako tradicni.

Druhé tendence, vice moderni, se naopak snaZi pole piisobnosti fantasti¢na rozsifit

' SRAMEK, Jifi. Morfologie fantastické povidky, Brno: Masarykova univerzita, 1993, s. 5
2 CALVINO, lItalo. Una pietra sopra: Discorsi di letteratura e societa. Milano: Oscar
Mondadori, s. 260

3 HOLY, Jiti. Funkce fantastiky v soucasné proze, In: KUBINOVA, Marie. O poetice
literdrnich druhii. Praha: Ustav pro ¢eskou literaturu Akademie véd CR, 1995, s. 114

4 VLASIN, St&pan a kol., Slovnik literdrni teorie, Praha: Cs. Spisovatel, 1977, s. 109
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bez ohledu na historické limity do ostatnich zanrd, jako je roman, pohadka, fantasy,

science-fiction, utopicky roman, hororovy romén a dali.’

Nejznaméjsi teorii fantasti¢na piedstavil vroce 1970 ve své stati Uvod do
fantasticke literatury bulharsko-francouzsky literarni kritik Tzvetan Todorov. Jeho
pojeti fantasticna je povazovano za tradi¢ni a dodnes ma pro studium fantastické
literatury obrovsky vyznam, pfestoze je Casto kritizovdno a oznacCovano za
piekonané. Fantastickd literatura podle teorie Tzvetana Todorova piedpoklada
existenci néjaké udalosti, ktera se v nasem svété, takovém, jak ho zname, zda byt
nepravdépodobna a smyslena. Ctenaf je tak postaven pied rozhodnuti, bude-li véfit
tomu, Ze se ona podivuhodna udélost mohla stat, nebo ne. Prave toto vahdani ctenare
je podle Todorova hlavni podminkou a charakteristikou fantasticna. Fantasti¢no
totiz podle n&j trva pouze po dobu, kdy ¢tendi vaha, jestli 1ze udalost zminénou
v pribéhu logicky vysvétlit, nebo je jediné vysvétleni nadpfirozeno. Toto vahani
¢tenaf miiZe, ale nemusi sdilet s konkrétni postavou piibéhu (Todorov uvadi jako
ptiklad Véru od Villierse de I’Isle-Adam: ,,Ctenaf si zde neni jisty zmrtvychvstani
7eny hrabéte (...), jenZe 7adna z postav toto vahani nesdili (...). Ctenai se tak
s zadnou z postav neztotoziiuje a vahani neni v textu znazornéno. ¢

»INa konci ptibéhu se vSak ¢tendf, ne-1i sama postava, ptece jen rozhodne, voli jedno
¢i druhé feseni, a pravé tim opousti sféru fantasti¢na.*’ Rozhodne-li se, Ze udélosti
popsané v dile mohou mit néjaké raciondlni vysvétleni, pfipada dilo pod Zanr, ktery
Todorov oznacuje jako ,,podivuhodno®. Pokud je naopak jedinym moZnym
vysvétlenim nadpfirozeno, mluvime o ,,zazra¢nu®. Toto rozdéleni by vSak podle
Todorova bylo nedostate¢né, proto Skalu dopliuje o dal§i dva podzanry:
fantasti¢no-podivuhodno a fantasti¢no-zazraéno. Zanry sousedici s fantastinem
jsou tedy podle francouzského védce Ctyfi: Cisté podivuhodno, podivuhodno-
fantasti¢no, podivuhodno-zazrano, Cist¢ zazracno. Fantasticno se nachdzi na
pomezi fantasti¢na-podivuhodna a podivuhodna-zazracna.

Todorov rovnéZz vymezuje vztah fantasti¢na k alegorii a poezii: pfi ¢teni poezie
povazujeme veéty za pouhou sémantickou kombinaci a odmitdme jakékoli

znazornéni, fantasticno se ale urc¢itou reprezentaci vzdy vyznacuje.

5 CESERANI, Remo. /I fantastico. Bologna: Il Mulino, 1996, s. 8

6 TODOROV, Tzvetan. Uvod do fantastické literatury. Praha: Karolinum, 2010, s. 31
7 Ibidem, s. 39



,,(...) Proto miize fantasti¢no trvat pouze ve fikci, poezie byt fantasticka nemtize*.®

Alegorie, tedy skryty vyznam, je podle Todorova rovnéz zanr neskloubitelny
s fantasti¢nem a pokud se pii ¢teni uchylime k alegorické interpretaci, nejedna se
jiz o fantasti¢no. Podminkou je vSak explicitni vyjadieni alegorie. Pokud bychom
totiz hledali alegorii i tam, kde neni vyjadiena, nalezli bychom ji v jakémbkoli textu
— protoze ,,charakteristickou vlastnosti literatury je, ze si ji ¢tenafi donekonecna

znovu a znovu vykladaji.«’

Z teze Tzvetana Todorova vyplyva, ze fantasticno je vystaveno mnohym
nebezpedim a trva pouze po dobu vahani ¢tenéie, coz zkracuje jeho zivotnost na
pouhou dobu ¢etby — pokud se na konci zahada rozlusti, hlavni postava se probudi
z podivného snu nebo pfipusti existenci fyzikalnich zakoni, které dnesni véda jeste
neznd, fantasticno mizi. Zaroven ale kritik vysvétluje, ze fantasticno nemusi
existovat jen v urcCité ¢asti dila: ,,Jsou texty, které dvojznacnost udrzuji az do konce,
coz také znamend: 1 nadale. Dvojzna¢nost ziistavd, i kdyz knihu zavieme.
Pozoruhodny piiklad ndm davéa roman Henryho Jamese Utazeni Sroubu: text nam
nedovoli rozhodnout, jestli staré venkovské sidlo navstévuji pfizraky, nebo zda jde

jen o halucinace guvernatnky, ob&ti znepokojivého ovzdusi, jez ji obklopuje.*!°

Todorovo rozdéleni fantasticna na dal§i podzanry kritizuje mimo jiné Remo
Ceserani ve své eseji Il fantastico — fantasticno v Todorove pojednani riskuje, Ze se
omezi na pouhou délici linii a text ziistane fantastickym pouze po dobu jeho c¢teni.
Ceserani také upozoriiuje na fakt, ze ,,(...) ne vzdy je védhani zakousené hlavnimi
postavami fantastické literatury postaveno pted radikalni dilema mezi pfirozenym
a nadpfirozenym vysvétlenim zvlastnich ¢i neobycejnych zkusenosti, do nichz jsou
tyto postavy vtazeny. Miize se také stat, ze pouhé nadpfirozené vysvétleni neni

natolik dostacujici, aby rozmotalo spletité uzly n&jakého absurdniho zaZitku (...).“!!

8 Ibidem, s. 55

9 TODOROV, Tzvetan. Uvod do fantastické literatury. Praha: Karolinum, 2010, s. 65

19 Tbidem, s. 41

1 (...) non sempre I’esitazione provata dai protagonisti della letteratura fantastica ha
davanti a s¢ il drastico dilemma fra spiegazione naturale e spiegazione sovrannaturale
delle esperienze strane o straordinarie in cui sono coinvolti , ma pud anche capitare che
una semplice spiegazione sovrannaturale non sia sufficiente a sciogliere i nodi intricati di
un’esperienza paradossale (...)* CESERANI, Remo. // fantastico. Bologna: 11 Mulino,
1996, s. 30-31



Ceserani, podobné jako Todorov, predkladd definice fantasticna riznych védcu.
Cituje také Iréne Bessicre, podle které se fantasticno nenachézi mezi podivuhodnem
a zazratnem, jak tvrdi Todorov, nybrz mezi vypravovanim tetickym, které se
zabyva skuteCnosti, a netetickym, coz je naptiklad pohadka, a vzniklo pravé ze
spojeni téchto dvou druhti vypravovani. Fantasticno podle Bessiere (a zda se, ze
Remo Ceserani se k jejimu nazoru pfiklani) nevychazi z vahani mezi virou v
nadpfirozeno a racionalnim vysvétlenim, ale z rozporu mezi nimi.

Ceserani ve své knize, narozdil od Todorova, pro fantasticno neuziva slovo ,,zanr*,
nybrz ,,modus* (zptisob). Tento termin je dle jeho nadzoru vhodnéjsi, jelikoz ho lze
pouzit pro oznaceni d¢l rozliénych zanrt. ,,Prvky a postoje fantastického zpiisobu,
od té doby, co je tento modus prostfedkem literarni komunikace, se znovu bez obtizi
objevuji v dilech, kterd jsou zaloZeni mimeticko-realistick¢ého, romanového,
pateticko-sentimentalniho, pohadkového, komicko-karnevalového, a dalSich.
Existuje vSak specificka pisemna tradice, ktera byla nejzivéjsi na zacatku 19.stoleti,
ale pokracovala 1 v druhé poloviné stoleti a v celém stoleti nasledujicim, v niz se
fantastického modu uZivalo k organizaci hlavni struktury zndzornéni a k pteneseni
znepokojujici zkusenosti silnym a origindlnim zpiisobem do ¢tenafovy mysli. !
V 19.stoleti se tedy podle Ceseraniho fantasticna uZivalo vizuadlnim a
emociondlnim zpiisobem, prvky fantasticna vSak miiZeme najit i v jiné podobé

mimo tuto tradici.

Podobné jako Todorov, i Ceserani ve své eseji predklada uryvky z nékterych
nejzndméjSich fantastickych dél 19. stoleti, jako je povidka Piskoun (Der
Sandmann) od E.T.A. Hoffmanna z roku 1817. Ceserani vSak nezapomind do svého
badani zahrnout také pohled psychologicky, kterym se Todorov zabyva okrajove -
hovoii o ném v souvislosti se zanikem fantasticna. Némecky védec Sigmund Freud

napsal vroce 1919 esej Das Unheimliche, ve které na zdklad€ analyzy povidky

12 Elementi e atteggiamenti del modo fantastico, da quando esso ¢ stato messo a
disposizione della comunicazione letteraria, si ritrovano con grande facilita in opere di
impianto mimetico-realistico, romanzesco, patetico-sentimentale, fiabesco, comico-
carnevalesco, e altro ancora. E pero ¢’¢ una precisa tradizione testuale, vivissima nel
primo Ottocento, che ¢ continuata anche nella seconda meta del secolo e in tutto quello
seguente, nella quale il modo fantastico viene utilizzato per organizzare la struttura
fondamentale della rappresentazione e per trasmettere in maniera forte e originale
esperienze inquictanti alla mente del lettore. CESERANI, Remo. // fantastico. Bologna:
Il Mulino, 1996, s. 11
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Piskoun vysvétluje etymologii tézko prelozitelného slova unheimlich (hrozivy,
strasidelny), které by dnes podle Ceserani mohlo byt nahrazeno terminem
fantasti¢no, a z psychologického hlediska Hoffmannovu povidku analyzuje, aby na
tomto pfikladu ukazal, Ze pocit znepokojeni souvisi s lidskym nevédomim. Za
fantazii a sny je podle Freuda skryta prava podstata véci, utajené tuzby a pfani,
vrozené instinkty a také anomalie a dusevni poruchy, pfedevsim jsou vSak fantazijni
piedstavy podle Freuda potlacené sexualni komplexy. Narozdil od tradi¢ni
psychologie 19. a zacatku 20.stoleti zacaly byt spolu se zalozenim psychoanalyzy
fantazijni ptedstavy spojovany pravé s nevédomim a podvédomim. Jest¢ mnohem
blize k magickému a transcendentnu nez Freud mél C. G. Jung, jez se zabyval
pfedev§im studiem snt, fantazii a vizi. Fantazijni pfedstavy a vize se podle néj
dostavuji pifi snizeném védomi a maji velky vyznam, nebot’ vznikaji nejen
z osobniho, ale i z kolektivniho védomi. O nevédomi mluvi jako o systému
potlacenych konfliktl a traumatickych obsahti, zaroven je to vSak podle néj ,,nikdy
nevysychajici pramen umélecké tvorby“ — neobyCejny vztah ke
vSemu nevédomému tedy maji umélci, protoze jejich tvarci fantazie cerpa

z materialu nevédomi.'?

13 VONDRACEK, Vladimir a Frantisek Holub. Fantastické a magické z hlediska
psychiatrie. Bratislava: Columbus, 1993, s. 297-299
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2.2 Fantasticka povidka

Fantasticka povidka je pro fantasticno povazovand za ideédlni Zanr, protoze ,,je
kratka a vzrusujici a protoze ,,dobfe odpovida lidské potiebé vypravét a poslouchat
piibshy.“'* Jifi Sramek ve své studii Morfologie fantastické povidky analyzoval
nekteré francouzské fantastické povidky 19. stoleti a v§iml si jejich spolecnych
prvkl, na jejichz zakladé vypracoval prototyp fantastické povidky. Spolecnymi
znaky fantastické povidky 19. stoleti jsou podle néj naptiklad nadpfirozené a désivé
postavy, jako jsou duchové, upifi a vlkodlaci, a zasazeni déje do temnych prostredi

straSidelnych domt a hibitovi.

Spolecnymi znaky, které fantasticno urcitym zptisobem vystihuji, se zabyva ve své
studii i Remo Ceserani a piedkladd seznam formalnich postupi a témat, které jsou
pro tento modus specifické. Dopliiuje vSak, Ze Zadny z téchto postupli sdm o sob¢
fantasti¢no necharakterizuje — to ¢ini teprve urcitd kombinace téchto rétorickych a
narativnich strategii. Typickymi postupy vypravovani, které¢ Ize ve fantastické

literatufe vypozorovat, jsou podle Ceseraniho:

1) Tendence vyuzit vSechny zpisoby vypravovani, aby byl Ctenat co nejvice
vtaZen do déje

2) Vypravovani v prvni osobé, které déla piibéh uvéfiteln€jsim a umoziuje
snadné&ji vyjadfit pocity a emoce hlavni postavy

3) Schopnost kreativné vyuZzit silu slov (slova jsou schopna vytvofit ,,jinou®
realitu)

4) VtaZzeni cCtenafe do déje prostiednictvim piekvapeni, vydéSeni nebo
pobaveni

5) Prekroceni prahu mezi skutecnosti a jinou dimenzi

6) Predmét, ktery vstup do jiné reality zprostiedkuje

7) Elipsa neboli vynechani (ve fantastickych povidkach se ¢asto v momenté,
kdy v ptibéhu vzroste napéti, objevi misto rozuzleni ,,prazdné misto®, tedy
zadné vysvétleni nepiijde a ¢tenaf zistdva nadale v nejistote)

8) Teatralnost, kterd prameni z potieby vytvofit ,,iluzi*

¥ LUKAVSKA, Eva. Had, ktery se kouse do ocasu: vybor z hispanoamerickych
fantastickych povidek. Brno: Host, 2008, s. 11-12
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9) Figurativnost

10) Smysl pro detail

Jako typicka témata Ceserani zminuje:

1) Noc, tmu a temny svét duchti a d’ablt

2) Zivot mrtvych

3) Jedince jako typické téma moderni literatury
4) Silenstvi

5) Rozdvojeni

6) Zjeveni néjakého monstra

7) Lasku a vasen

8) Nihilismus'

2.3 Historické promény fantasti¢na

své misto v pohadkach, v legendach, v mytech 1 v rytitskych romanech. Vyskyt
nadpfirozena ve jmenovanych Zanrech jisté nikoho neptekvapi, nadptirozené jevy
se ale zacaly objevovat i ve vypravovani, ktera jsou zasazena do reality, do bézné¢ho
Zivota. V dob& osvicenstvi, kdy bylo vSechno neskutecné a nepodlozené fakty
oznacovano za nepiipustné, se o rozporu mezi nadpfirozenem a skutecnosti zacalo
vice uvazovat. Fantasti¢no vSak nelze povazovat za pouhy rozchod s osvicenskym
racionalismem, nevychdzi totiz z rozporu mezi snem a skutecnosti, ale skrze
neskute¢né urcuje miru skutec¢nosti a proto také byva vzdy spjato s tim, ¢emu lidé
v dané epose veéri.!6

V tomto obdobi vznikl goticky roman, ktery je povazovan za prvni Zanr obsahujici
prvky fantasti¢na, tehdy prvky vyznacujici se pfedevsim hrtizostraSnymi, désivymi
udalostmi, které nemusi byt pro fantasticno vzdy nutnosti. To ostatné uznava i

Todorov: ,,Strach byvéa s fantasticnem Ccasto spojen, neni vSak jeho nutnou

1> CESERANI, Remo. /I fantastico. Bologna: Il Mulino, 1996, s. 76-95
16 Ibidem, s. 67
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podminkou.“!” Prvnim gotickym roméanem byl Otrantsky zdmek anglického
spisovatele Horace Walpolea.

Samotné fantastickd povidka se zrodila az s pfichodem romantismu v 19.stoleti
v Némecku, jako ,, (...) snéni s otevienyma ocCima filosofick¢ho idealismu, s
pfiznanym zdmérem zobrazovat skutecnost vnitiniho svéta jedince, subjektivniho
svéta mysli, pfedstavivosti a prikladat ji stejny nebo vétsi vyznam nez skute¢nosti
objektivniho a smyslového svéta.“!® Synonymem pro fantastickou povidku prvni
poloviny 19. stoleti byla ,Hoffmanovska povidka“.!” E.T.A. Hoffmann,
predstavitel némeckého romantismu, znacné ovlivnil evropskou literarni tradici.
V té dobé psali fantastické povidky vyznamni spisovatelé jako Nikolaj Vasiljevic
Gogol, Gérard de Nerval nebo Charles Nodier, ktery jako jeden z prvnich teoretiki
definoval moderni fantastickou povidku 19.stoleti.?’

Spolec¢nym znakem fantastickych povidek tohoto obdobi je mimo jiné vizudlnost:
zda uvétime €i neuvétime tomu, co vidime. Fantasticka povidka - vice nez jakykoli
jiny zénr — néco zobrazuje, konkretizuje se v za sebou jdoucich obrazech.
Nezbytnym prvkem fantastického vypravéni je podivana. Existuji vSak 1 povidky,
ve kterych nadpfirozeno ziistava ofim skryto a hlavni postava vypravéni néco

nevysvétlitelného pouze pocituje.?!

V Itélii se fantastickd povidka objevila se znaénym zpozdénim, coz je zfejme dano
tim, Ze 1 italsky romantismus se v porovnani s Némeckem, Anglii a Francii vyrazné
opozdil. V Italii dlouho ptevladal klasicismus a vSe nové bylo nahliZzeno jako néco
nepatfi¢ného. Fantasti¢no kritizoval Vincenzo Monti, pfedstavitel neoklasicismu,
vyhrady k nému méli i vyznamni literarni kritici jako byl Francesco De Sanctis a
pozdéji Benedetto Croce. Italsk4 konzervativnost dlouho Ipé€la na ideédlech tradi¢ni

literatury Danta, Petrarcy, Tassa €1 Ariosta.

7 TODOROV, Tzvetan. Uvod do fantastické literatury. Praha: Karolinum, 2010, s. 34

18 (...) come sogno ad occhi aperti dell’idealismo filosofico, con la dichiarata intenzione
di rappresentare la realta del mondo interiore, soggettivo, della mente,
dell’immaginazione, dando ad essa una dignita pari o maggiore che a quella del mondo
dell’oggettivita e dei sensi.” CALVINO, Italo. Racconti fantastici dell’Ottocento, Milano:
Oscar Mondadori, 2015, s. 9

19 Ibidem, s. 10

2 NODIER, Charles. Du Fantastique en Littérature, 1830

2L CALVINO, Italo. Racconti fantastici dell Ottocento, Milano: Oscar Mondadori, 2015,
s. 12
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V druhé poloviné 19. stoleti, v prvnich letech sjednocené Italie, se fantasticka
povidka objevila kone¢n¢ i na Apeninském poloostrove a to diky milanské bohémé
pojmenované ,scapigliatura® (rozcuchanci), oznacované také jako ,tieti
romantismus‘, kterou tvorili umélci, kteii protestovali proti zavedenym tradicim
italské literatury a héjili ideal nezavislého Uméni.?> Vzorem jim byla zahrani¢ni
literatura: predevSim francouzsky symbolismus Baudelaira a Nervala a dilo
predstavitell romantismu Théophila Gautiera a jiz zminéného E.T.A. Hoffmana.
Fantasticnem se ze ,,scapigliati zabyval pfedevsim Iginio Ugo Tarchetti, ktery
napsal fadu fantastickych povidek. Tarchetti ve svych povidkach vyuziva moderni
hypotézy ptirodnich véd a neredlny piibéh Casto stavi na realném problému, jeho
fantasti¢no se tak prolina s védou, filozofii i s otazkami nabozenstvi.Tarchettiho
povidky sice, vzhledem k jeho inspiraci v dilech zahrani¢nich autor(i, svymi tématy
nebyly pfili$ origindlni, jako netradi¢ni by se vSak dal oznacit jeho psychologicky
ptistup k vypraveéni, ktery predjima Freudtiv zajem o lidské podvédomi a jez se jeste
vyraznéji neZz u Tarchettiho objevil v dile Camilla Boita, taktéZz ptedstavitele

scapigliatury.

Ve 20. stoleti zaznamenala literatura fadu zmén. Tyto zmény zapocal v Evropé jiz
romantismus, jakozto prvni znadmka rozchodu s tradici, ktery vSak v Italii nenasSel
takové misto jako v Némecku a v Anglii. Zajem o lidského ducha se jesté pred
Freudem v Italii objevil u scapigliatt, u veristi a u autort jako byl Fogazzaro nebo
Svevo. Na ptelomu stoleti byla objevena psychoanalyza, kterd svétu pomohla
osvétlit nékteré zahady lidské mysli a ovlivnila mimo jiné takeé literaturu a to napfic
vSemi Zanry. Jinak zacal byt vniman i sen, ktery je dilleZitou slozkou fantastickych
1 nefantastickych pifibéht, a ktery se jesté¢ v 19. stoleti vykladal symbolicky -
k takovému vykladu slouzily snafe. Podle psychoanalitické Skoly zalozené S.
Freudem se ze snu daji deSifrovat skrytad prani a touhy ulozené hluboko v nevédomi
jedince, nikoli jeho budoucnost, jak se véfilo diive.?® TvéF fantastické literatury se
zménila, tak jako se zmeénil pohled na svét a v§eobecné nazirdni reality. Spolu
s ,,ubytkem* zdhad a s pfibyvajicim mnozstvim racionalnich vysvétleni se podle
Tzvetana Todorova literarni fantasticno ocitlo na pokraji vyhynuti — ve své studii

francouzsko-bulharsky teoretik datuje pocatek fantastické literatury do roku 1772,

2 PELAN, Jif a kol. Slovnik italskych spisovatelii. Praha: Libri, 2004, s. 647
2 VONDRACEK, Vladimir. Fantastické a magické z hlediska psychiatrie. Bratislava:
Columbus, 1993, s. 180-181
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kdy Jacques Cazotte napsal Zamilovaného dabla, a konec ,klasického* fantasti¢na

vidi ve zrodu psychoanalyzy na pielomu 19. a 20. stoleti.

Fantasticka dila 20.stoleti, pokud je tak jest¢ mizeme nazyvat, se od klasického
modelu Ottocenta®® znaéné lii. Pfiblizuji se filozofii a alegorii a snazi se
prostiednictvim nadpfirozenych a tajemnych prvkl sdélit ctendfi néjaky hlubsi
vyznam. Fantasti¢no se jiz nesnaZzi ¢tenafe v prvé fad¢ vydésit. Ostatné, Ctendr je
jiz otrly, neboji se véci, kterych se bal ve stoleti devatenactém, protoze je jiz zna, a
diky neustalému rozvoji védy a techniky ho uz jen tak néco neptekvapi. Moderni
fantasti¢no funguje spise jako prostiedek k zamysleni ¢i dokonce pobaveni: humor
se ve spojitosti s fantasticnem objevoval jiz od pocatku tohoto modu, parodie
Ctenafe nejdiive pobavi, pak ho ale dovede k hlubSimu zamysSleni. Fantasticky
modus ukazal autorim nové moznosti, jak zachytit a znazornit vyznamy a
zkuSenosti, a pravé proto se musi jednat o modus, tedy o zpiisob, nikoli o Zanr.
Rozpéti postupil a témat uzivanych ve fantasti¢nu je natolik Siroké, ze se uzivaji i1
v jinych modech a Zanrech.?®

Ptestoze se zastanci tradicniho pojeti v ¢ele s Todorovem shoduji v tom, Ze u
literarnich dé€l 20.stoleti jiz o fantasti¢nu nelze hovofit, spoustu védct sdili nazor
opacny. Jaime Alazraki, odbornik na fantastickou hispano-americkou literaturu
Novecenta®®, navrhl v souvislosti s Borgesem a Cortazarem, ktefi ,,nemaji nic
spolecného s evropskymi a americkymi spisovateli 19.stoleti, nazyvat tyto autory
jako ,,neofantastické?’, a dal tak vzniknout terminu neofantasticno. Alazrakiho
neofantasticno oznacuje moderni dila s fantastickymi prvky, kterd jsou
poznamenané valkou, Freudem, avantgardami i novymi ideologiemi. Ac¢koli jsou
tato dila zna¢né odliSna od klasického modelu fantasti¢na, fantasti¢éno rozhodné
neptestava byt produktivni. Touha po zahad¢ a také po uméni obecné, ve 20.stoleti,
kdy jako by vSe zdhadné¢ a tajemné mizelo, naopak stdle roste. Vyznamnymi autory
moderni fantastické literatury byli naptiklad Franz Kafka, H.P. Lovecraft nebo Italo

Calvino.?®

24 Italsky vyraz pro 19.stoleti

25 CESERANI, Remo. /] fantastico. Bologna: 11 Mulino, 1996, s. 112

26 Ttalsky vyraz pro 20.stoleti

27 CESERANI, Remo. I/ fantastico. Bologna: 11 Mulino, 1996, s. 133

3 LUKAVSKA, Eva. Had, ktery se kouse do ocasu: vybor z hispanoamerickych
fantastickych povidek. Brno: Host, 2008, s. 18
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V souvislosti s fantasticnem v italském Novecentu je tfeba zminit dalSi vyznamné
autory, ktefi stimto modem pracuji, a to piedev§sim Dina Buzzatiho, autora
znamého romanu Tatarska poust (Il deserto dei tartari) a Tommasa Landolfiho,
vasnivého hrace rulety, jez debutoval Rozpravou o vyssich systémech (Dialogo dei
massimi sistemi). Tito autofi ve svych prézach prolinaji realitu s tajemnem.
V Buzzatiho fantastické tvorb¢ se ze zacatku objevovaly pohadkové tendence, po
valce se jeho Castymi tématy staly rozvoj védy a uméla inteligence, ¢imz se priblizil
k science-fiction.? V n&kterych Buzzatiho povidkach (ze sbirky Sessanta racconti,
Sesky Sedesdt povidek) 1ze do uréité miry vysledovat tradi¢ni prvky fantastické
povidky 19.stoleti. Uz samotnd atmosféra Buzzatiho povidek je velmi
znepokojujici. Postavy jeho pfibéhi jsou obycejni lidé prozivajici pocity uzkosti,
které v nich vyvolavaji fantazie, a ¢asto za zahadnych okolnosti umiraji.

Vybrana dila Tommasa Landolfiho mnozi literarni védci také oznacuji jako
fantastickd, oznacuji tak ale pouze jeho prvotni tvorbu; pozdé€jsi Landolfiho tvorba
podle nich fantasticno naopak popira. Italo Calvino, Landolfiho velky obdivovatel,
vSak ve svém vyboru Le piu belle pagine scelte da Italo Calvino (¢. Nejkrasnéjsi
stranky Tommasa Landolfiho vybrané Italem Calvinem) zatadil mezi fantastické
povidky z riznych Landolfiho sbirek a ptirovnal je k dilim spisovatelti jako byl
napiiklad Auguste de Villiers de L’Isle-Adam, autor fantastické literatury
19.stoleti. Pro Landolfiho tvorbu je typicka posedlost tim, co je tajemné, absurdni,
surrealné a groteskni, své pribéhy Landolfi umistuje mimo zndmy svét, coz mu

umoziiuje vyvolat napéti a izkost.*°

Fantasticno muZeme najit 1 v nékterych dilech jinych italskych spisovateli
minulého stoleti, jako byl Italo Svevo, Massimo Bontempelli, Giovanni Papini,
Luigi Pirandello, Primo Levi, Giuseppe Tomasi di Lampedusa, Alberto Moravia a
dalsi. Ve srovndni s Ottocentem, v némzZ byla italska literatura na fantastické texty
pomérné chuda, se ve stoleti dvacatém Italie o fantasti¢no - ackoli je oznaceni

»fantasticno* u dél z tohoto obdobi sporné - znacné obohatila.

2 HENDRYCHOVA, Jana. I disco si poso. Academia.edu, [online], [cit. 30.03.2020],
dostupné z: https://www.academia.edu/12071041/LZT Hendrychova Il_disco_si_poso
30 MINKSOVA, Marcela. Landolfi, Tommaso, iliteratura.cz, [online], [cit. 30.03.2020],
dostupné z: http://www.iliteratura.cz/Clanek/17439/landolfi-tommaso
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3 Calvino a fantasti¢no

3.1 Teoretické stati

»ltalo Calvino dostal do vinku zvlastni dar humoru, humor sktitkovsky, ktery je
kouzelny, tj. plny fantazie, lehkonohy, posmésny a trochu kruty. Zato mu daly
sudicky také dar neblahy, totiz klast si otazky, pochybovat o vS§em a hlavné o vécech

samoziejmych.*!

Italo Calvino, celym jménem Italo Giovanni Calvino Mameli, je bezpochyby jeden
z nejznamngéjSich a také nejuznavangjsich italskych spisovatelti druhé poloviny 20.
stoleti. Velka ¢ast jeho dila je diky prekladim znama i ¢eskému Ctenaii, piestoze se
k nému dostala az o nékolik desitek let pozdéji. Calvinovo dilo ¢ita velké mnozstvi
zanrové riznorodych titulll, proto bude kompletni bio-bibliograficky medailonek
autora obsazen v pfiloze této prace.

Calvino debutoval jako spisovatel po druhé svétové valce, v dobé, kdy v italské
literatuie ptevladal neorealisticky smér, ktery si bral za cil realisticky vyjadfit, co
se béhem valky a po valce odehravalo v italské spolecnosti. Diky osobnim
zkuSenostem z partyzanského odboje se 1 on nejdiive hlésil k neorealismu, uz ve
svém prvnim romanu [/ sentiero dei nidi di ragno (Cesticka pavoucich hnizd) se
vSak znateln¢ projevily jeho tendence k pohadkovosti a fantasti¢nu, jelikoz osudy
partyzana vylicil z pohledu malého chlapce, ktery pochopitelné vidi svét jinyma
o¢ima nez dospéli. Na zacatku padesatych let minulého stoleti mu byl
nakladatelstvim Einaudi svéfen diilezity tikol — sesbirat pohadky z riznych regionti
z celé Italie a prepsat je z dialektit do spisovné italStiny. Timto poCinem pro autora
zacalo obdobi Casto oznacované jako ,fantastické — nicméné je tieba fici, Ze
fantastické a pohadkové motivy provazeji celé Calvinovo dilo.

Jeden novinar se Calvina zeptal: ,,Ve vasi tvorbé se zatim prolinaly dvé zily:
fantastickd a realistickd. Nabyla ted’ pfevahy ta fantasticka? a Calvino mu
odpoveédél: ,,Zpocatku byly tyto Zily jedna jedina. Po valce, kdyz prevladla tendence

italského neorealismu, psal jsem syrové valecné piib&hy, v nichZ kritici nalézali

3! Citace z poznamky Zdetika Digrina na obélce knihy, In: CALVINO, Italo. Nasi
predkové. Praha: Odeon, 1970
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fantastické obmény. Takze jsem najednou zacal psat piibehy absolutné fantastické.
V jinych mych povidkéch se realismus pievtélil ve zkuSenosti téméft autobigrafické
a v kritiku soucasnych intelektualnich zkusSenosti. Takze na jedné stran¢ se mé
vypravéni snazi dostat formu eseje, na druhé strané se stava Cistou konstrukci
fantastickych predstav. Pochopitelné existuje vztah mezi obéma sméry.“>

V letech 1952 az 1959 postupné vysly kratké alegoricko-fantastické romany 7/
barone rampante (Baron na stromé), 1l visconte dimezzato (Rozpuileny vikomt) a 1l
cavaliere inesistente (Neexistujici rytir), tvorici pozd¢ji trilogii I nostri antenati
(Nasi predkové), a sbirky povidek Marcovaldo ovvero Le stagioni in citta (Smolar
Matéj aneb dvacet pribehii s neveselym koncem) a Le cosmicomiche (Kosmické
grotesky). Spisovatel a Calvinav pfitel Elio Vittorini, s nimz Calvino v letech 1959
az 1965 ftidil ¢asopis I/ Menabo, o Calvinové zplsobu vypravéni prohlésil, Ze se
jedna o ,realismus s pohddkovym nabojem*.*® Calvinova fantasticko-symbolicka
sbirka Ti con zero (Té s nulou), jez tematicky navazuje na Le cosmicomiche,
pfedznamenala jeho dal$i vyvoj: od experimenti s fantasticnem se dostal az
k experimentovani se samotnou literaturou - pfestoze lze fici, Ze se u néj i tyto
tendence objevovaly jiz od samého zacatku. Jeho pozdé€jsi tvorba se jeste vyraznéji
vyznacuje hledanim novych vypravécskych postupi. V téchto letech byl Calvino
¢lenem francouzského literarniho spolku OuLiPo, ktery se zabyval pravé novymi
postupy, jez mohou byt spisovateli vyuzity. V experimentilnich romanech 17/
castello dei destini incrociati (Hrad zkiriZemych osudii), Le citta invisibili
(Neviditelna mésta), Se una notte d’inverno un viaggiatore (Kdyz jedné zimni noci
cestujici), Palomar (Palomar) i v posmrtné vydané nedokoncené sbirce povidek
Sotto il sole giaguaro (Pod jaguarim sluncem) dopliuje fantasticko-symbolickou
linii hledani smyslu Zivota o podnéty strukturalismu a sémiotiky>*, jako prostiedek
vypravéni vyuzivd obrazy i1 komiks, ptfibéhy stavi na zakladé¢ matematickych
problém1, hraje si se ¢tenafem a explicitné ho do piibehii zapojuje. Calvino je tedy
autorem, ktery proSel snad vSemi tendencemi Novecenta od neorealismu po
postmodernu, udrzel si vSak urcity kriticky odstup a jeho dilo tak zlstalo velmi

originalni a osobité.

32 Citace z doslovu Ely Ripellino-Hlochové, In: CALVINO, Italo. Kosmické grotesky.
Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1968, s. 166

33 CriticaLetteraria: CriticaLibera: Calvino e il fantastico. Criticaletteraria.org, [online],
[cit. 01.04.2020], dostupné z: https://www.criticaletteraria.org/2012/03/criticalibera-
calvino-e-il-fantastico.html

3 PELAN, Jiti. Slovnik italskych spisovatelii. Praha: Libri, 2004, s. 216-217
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Fantasticnem se Calvino zabyva, aby vysvétlil situaci ¢lovéka v modernim svéte a
piredeviim mechanismy, které timto svétem hybou.’ Trilogii Nasi predkové
samotny autor v pfedmluvé k této knize definuje jako ,.tfi rizné zplsoby, jak se
muze realizovat lidska bytost*: roman Rozpiileny vikomt v sob& ukryvé alegorii na
spole¢nost, ktera se po valce zda byt rozd€lena na dvé pllky, podobné jako hlavni
postava. V Baronovi na stromé je hlavnim tématem otazka, jakou roli hraje ¢lovek-
intelektual v historickém vyvoji, postava paladyna v Neexistujicim rytiri zase
predstavuje dnesniho ¢loveka, ktery uz nenavazuje zadné vztahy s tim, co ho
obklopuje, a tedy jen abstraktné ,,funguje*.*® Jedna se tedy piedevsim o alegorické
romdny, ve kterych se vSak objevuji fantastické a pohadkoveé motivy.V Kosmickych
groteskach av Ti con zero Calvino rozviji svou pfedstavivost na zdkladé védeckych
teorii a opét hleda hluboky vyznam byti. Tyto sbirky byly i pfes autorovu zna¢nou
nelibost kritiky ¢asto oznaCovany jako védecko-fantastické.

Calvino se fantasti¢nu vénoval nejen jako spisovatel, ale také jako teoretik: ve své
antologii Racconti fantastici dell’Ottocento (Fantastické povidky 19.stoleti) vybral,
uspotadal a okomentoval nckteré fantastické povidky z 19.stoleti, fantasti¢nem a

pohadkou se zabyval také ve svych esejich. Fantastickéd povidka je podle Calvina

»(-..) jeden znejcharakteristi¢téjSich vytvor prozy devatendctého stoleti a jeden
z nejvyznamngjSich vytvort pro nas. Nasi dnesni citlivosti piipada nadpfirozeny prvek v
centru téchto zapletek vZdy nabity vyznamy, vnima ho jako zrod toho, co je nevédomé,
potlacované, zapomenuté, vzdalené nasi rozumové pozornosti. V tom je vidéna modernost
fantasticna a divod jeho Gspésného navratu do nasi epochy. Citime, Ze fantasticno tika
véci, které se nas piimo tykaji, ackoli jsme ve srovnani se ¢tenafi 19. stoleti méné nachylni
tomu, nechat se piekvapit pieludy a fantasmagoriemi, jsme vSak pfipraveni vychutnat si je
jinym zptsobem (...).<’

V tivodu antologie Calvino pfedstavil svou vlastni vizi fantasti¢na - ,,(...) navrhl

rozdéleni fantastického zanru na fantasticno vizionarské obsahujici prvky

35 LENTINI, Chiara. Calvino e il fantastico, Tricase: Youcanprint, 2014, (e-book), s. 54
36 CALVINO, Italo. Nasi piedkové. Praha: Odeon, 1970, s. 14

37,(...) una delle produzioni piu caratteristiche della narrativa dell’Ottocento, € una delle
piu significative per noi. Alla nostra sensibilita d’oggi I’elemento soprannaturale al centro
di questi intrecci appare sempre carico di senso, come 1’insorgere dell’inconscio, del
represso, del dimenticato, dell’allontanato dalla nostra attenzione razionale. In cio va
vista la modernita del fantastico, la ragione del suo ritorno di fortuna nella nostra epoca.
Sentiamo che il fantastico dice cose che ci riguardano direttamente, anche se siamo meno
disposti dei lettori ottocenteschi a lasciarci sorprendere da apparizioni ¢ fantasmagorie, o
siamo pronti a gustarle in un altro modo (...).“ CALVINO, Italo. Racconti fantastici
dell’Ottocento. Milano: Oscar Mondadori, 2015, s. 7
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nadpfirozena, jako jsou fantasmagorie a monstra (které jako podzanry zahrnuje
science-fiction, horror, goticky roman a podobné) a fantasticno mentalni
(kazdodenni), ve kterém se celé nadpfirozeno projevuje ve vnitini dimenzi
(pomysleme napiiklad na I/ giro di vite Henryho Jamese nebo na Marcovaldo
ovvero Le stagioni in citta samotného Calvina).“*® Druhy typ fantasti¢na Calvino
oznacuje také jako abstraktni ¢i psychologické a tadi do n¢j dila spisovateld, jako
byl Edgar A. Poe, Hans Christian Andersen, Charles Dickens, G. de Maupassant,
Henry James nebo R. Kipling. Mezi autory vizionatrského fantasti¢na podle néj patii
mimo jiné J. Potocki, E.T.A Hoffmann, H. de Balzac, G. de Nerval, N. V. Gogol ¢i
T. Gautier. Fantasti¢no ,,vizionafské“ podle Calvina dominovalo za¢atku Ottocenta,
zatimco fantasticno ,,kazdodenni“ pievladalo od konce 19. stoleti az do stoleti

dvacatého.

Vroce 1970 Calvino v souvislosti s vydanim Todorovy studie odpovédél na
nckolik otazek tykajicich se fantastické literatury. Esej se nejprve objevila ve
francouzstiné v deniku ,.Le Monde™ a pozd¢ji byla publikovana v italSting
v souboru Calvinovych eseji Una pietra sopra pod ndzvem Definizioni dei territori:
il fantastico. Zabyvé se v ni definici fantasti¢na, existenci fantasti¢na v soucasné
literatufe 1 vztahem jeho vlastni tvorby k fantasti¢nu. Nejdiive vysvétluje rozdil v
uziti pojmu ,fantastiéno® v literatufe ve francouzstin€ a v italStiné: zatimco ve
francouzstiné se termin uZiva pro oznaceni straSidelnych piib&hu, které vyzaduji
urCity vztah mezi ¢tenafem a prib&hem — Ctendf musi vérit tomu, co Cte; pocituje
strach a nejistotu, podobné jako postava piibéhu — oznacuje tedy tradicni
fantasticno 19. stoleti; v italStiné naopak terminy fantazie a fantasticno ,,vyzaduji
uréity odstup, povzneseni, pfijeti jiné logiky vedouci k jinym objektim a
souvislostem, neZ které zndme z béZné zkuSenosti (nebo na které jsme zvykli
z prevladajicich literatur). Takto lze hovofit o fantastiénu ve 20. stoleti nebo o

fantastiénu v obdobi renesance. Ctenafi Ariosta nikdy nestali pied problémem

38 (...) ha proposto una suddivisione del genere fantastico in fantastico visionario, con
elementi soprannaturali come fantasmi e mostri (che include come sottogeneri
fantascienza, horror, narrativa gotica e via dicendo) e fantastico mentale (o quotidiano),
dove il soprannaturale si realizza tutto nella dimensione interiore (si pensi per esempio a
11 giro di vite di Henry James, o a Marcovaldo ovvero Le stagioni in citta dello stesso
Calvino).” Wikipedia: Fantastico. Wikipedia.org, [online], [cit. 31.3.2020], dostupné z:
https://it.m.wikipedia.org/wiki/Fantastico
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textu uverit i si jej vysvetlit, pro né, tak jako dnes pro ctenate Gogolova Nosu,
Carrollovy Alenky v risi divii, ¢i Kafkovy Promeny, se potéSeni z fantastiCna
nachazi v rozvinuti logiky, jejiz pravidla, vychozi body nebo feseni si uchovavaji
néjaka prekvapeni.“* K pochopeni fantastické literatury je podle Calvina nutné
zaCit u toho, co Todorov nazyva ,zdzracno“, a které je historicky nejstarsi;
objevovalo se jiz vprvnich mytech a pohddkich jako symbolicka potieba
nevédomi, jesté davno piedtim, nez bylo nevédomi popsano.

V Ottocentu se podle Calvina uzivalo fantasti¢na emocionalnim zptisobem, oproti
tomu v Novecentu pfevlada intelektudlni uziti fantasti¢na: fantasti¢no se

v modernich textech objevuje jako hra, ironie, a také jako rozjimani o no¢nich
miirach nebo o tuzbach moderniho ¢lovéka.*® Otazku, jaky vztah ma jeho vlastni
tvorba k fantasti¢nu, Calvino pfenechava kritikiim, dodavé vsak, Ze pro néj neni
podstatné vysvétleni néjaké neobycejné udalosti, nybrz ,,fad, ktery tato
mimoiadna udalost vytvaii uvnitt a kolem sebe - obraz, symetrii, sit’ pfedstav,

které se kolem ni seskupuji, jako kdyZ vznika krystal.**!

Abychom se mohli pokusit pojednat o fantasti¢nu v dile Itala Calvina, bude nutné
tento modus nejdiive vymezit oproti dalSim modim, které s fantastiénem souvisi a
se kterymi byva tento autor spojovan, a t€émi jsou pohddkovost, surredlno a science-

fiction.

39, (...) implicano al contrario una presa di distanza, una levitazione, ’accettazione
d’un’altra logica che porta su altri oggetti e altri nessi da quelli dell’esperienza quotidiana
( o dalle convenzioni letterarie dominanti). Cosi si puo parlare del fantastico del
Ventesimo secolo oppure del fantastico di Rinascimento. Per i lettori d’ Ariosto non si ¢
mai posto il problema di credere o di spiegare, per loro, come oggi per i lettori del Naso
di Gogol, di Alice in Wonderland, della Metamorfosi di Kafka, il piacere del fantastico si
trova nello sviluppo d’una logica le cui regole, i cui punti di partenza o le cui soluzioni
riservano delle sorprese. CALVINO, Italo. Una pietra sopra. Milano: Oscar Mondadori,
2003, s. 260-261

40 Thidem, s. 262

4 (...) lordine che questo fatto straordinario sviluppa in sé e attorno sé, il disegno, la
simmetria, la rete d‘immagini che si depositano intorno ad esso come nella formazione
d‘un cristallo.” Ibidem, s. 262
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3.2 Fantasti¢no a pohadkovost

Pohédkovy ¢i fantasticky nddech mé v ur¢itém ohledu vétSina dél pochézejicich
z pera Itala Calvina, nalepku ,,pohadka* vSak s jistotou nemizeme dat Zadnému
jeho narativnimu textu (pomineme-li sbirku ltalské pohadky). Pohadka je podle
Slovniku literdarni teorie ,prozaicky zanr lidové slovesnosti, jehoz vypravéni
podava objektivni realitu jako nadpfirozenou s naivni samoziejmosti, jako by vse
bylo skute¢né: pies svoji fiktivnost tak zpravidla postihuje nékteré zakladni lidské
touhy a obecné Zivotni pravdy. Fikce miize byt v pohadce zastoupena
v n¢kolikerém stupni a rovnéz v rizném materialu, coz se promitd i do zdnrové
diferenciace pohadky.*” Podle Tzvetana Todorova je pohadka jednou z ,,odriid
zazracna, coZ je — jak jiz v této praci bylo zminéno — zanr sousedici s fantasticnem.
Zazracno se podle jeho slov vyznacuje tim, Ze v ném nadpfirozené jevy Ctendie
nijak nepfekvapi - narozdil od fantasticna, které ve Ctendii vzbuzuje urcitou
nejistotu. Mezi tradiéni pohddkové prvky patii nadpfirozené postavy a jevy,
kouzelné pfedméty, blize neurceny ¢as a prostor odehravajiciho se déje, boj dobra
a zla a vitézstvi dobra, mravni pouceni, Stastny konec a dalsi. Jeste
charakteristictéj$i jsou pro pohadku ustdlend slovni spojeni (bylo nebylo...) a
samotna formalni struktura ,,To, co pohadku odliSuje, je urcity zpiisob psani, ne
statut nadpfirozena.“*> V modernich pohadkéch jiz tato pevna formalni i tematické
pravidla platit nemusi, konec mize zlstat otevieny nebo dokonce nemusi byt vzdy
Stastny (jako ptiklad lze uvést Pohdadky Oscara Wildea). Pro moderni pohadku
(nazyvanou také autorska ¢i uméla) je typicke, ze se piekryva s dalsSimi zanry, byva
ovlivnéna dobovou kulturou i spoleéensko-politickym Zivotem* a zobrazuje
autoriiv jedine¢ny styl — nejedna se o dédictvi lidové slovesnosti, nybrz o uméle
vytvoreny ptibeh. I v moderni pohadce se vSak objevuji pohadkové, tedy kouzelné
prvky. Dal§im druhem pohédky, ktery se zcela nedrzi pravidel pohadky klasické
(kouzelné), je pohadka novelisticka (¢i realistickd), v niz jsou postavami casto

obycejni lid¢é, nadpfirozeno je potlaceno na minimum a d¢j se podoba béznému

%2 VLASIN, Stépan. Slovnik literdrni teorie. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1977, s.
285

4 TODOROV, Tzvetan. Uvod do fantastické literatury. Praha: Karolinum, 2010, s. 49

# CENKOVA, Jana. Vyvoj literatury pro déti a mladez a jeji Zanrové struktury: adaptace
mytii, pohadek a povésti, autorska pohddka, poezie, proza a komiks pro déti a mladez.
Praha: Portal, 1957, s. 171
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zivotu. Na zéklad¢ tohoto popisu neni na prvni pohled jednoduché rozeznat
pohadkovost od fantasti¢na, pokud se ale budeme drzet tradicniho vymezeni, tedy
ze pohadka patii pod zdzracno a Ctenar pii jejim Cteni neni vystaven zadnému

vahani, vse se najednou zda byt jasnéjsi.

Italie az do roku 1956, kdy byla vydana Calvinova sbirka Fiabe italiane, postradala
narodni sbirku lidovych pohadek. Calvino na této sbirce pracoval dva roky a
povedlo se mu najit a prepsat do spisovné italstiny celkem 200 pohadek z rtiznych
regiond. V predmluvé k této sbirce uvedl, ze véti, ze pohadky jsou pravdivé,
protoze vysvétluji zivot. Italo Calvino byl velkym milovnikem pohadek, coz se
muselo nutné promitnout 1 do jeho vlastni tvorby. Hlavni postava jeho roméanu
Cesticka pavoucich hnizd, chlapec Pin, v mnohém pfipomind Pinocchia,
v Neexistujicim rytiFi mizeme najit Cetné analogie s Ariostovym Zurivym
Rolandem. Ve své tvorbé se pohadkovymi pfibéhy nejen inspiroval, pohadkovost
se stala soucasti jeho vlastniho autorského rukopisu. Autor sdm jako ,,moderni
pohadky* oznacil své povidky o Marcovaldovi: ,,(...) Marcovaldo je hlavni
postavou série modernich pohadek, které (...) zistavaji vérné klasické narativni
struktute: té komiksové z détskych Casopist. (...) Pro zdiraznéni pohadkového
charakteru maji postavy téchto scének ze soucasného Zivota — at’ uz to jsou
zametaci, nocni hlidaci, nezaméstnani ¢i skladnici — vzneSena, stredovéka jména,
hodici se pro hrdiny rytifského eposu. Zacit mizeme jiZ u hlavni postavy. Pouze
déti maji bézna jména, mozna proto, Ze jen ony se objevuji takové, jaké jsou, a ne
jako karikaturni postavy.“** Pii ¢teni Marcovalda se &tenér skute¢né citi, jako by se
dival na kresleny film ¢i si prohliZzel komiks. ,,Marcovaldo je spolu s Palomarem
knihou, ve které se Calvino vice nez ve vSech svych ostatnich dilech pokusil na
stranku otisknout komiks a postupy uZivané ve filmech (pfedev§im gagy némého

filmu).“*® Postavy maji rytiiska ¢i pohadkova jména a proZivaji téméf pohddkova

4 (...) Marcovaldo ¢ il protagonista d’una serie di favole moderne, che (...) restano fedeli
a una classica struttura narrativa: quella delle storielle a vignette dei giornalini per
I’infanzia. (...) Come per sottolineare il carattere di favola, i personaggi di queste scenette
di vita contemporanea — siano essi spazzini, guardie notturne, disoccupati, magazzinieri-
,portano nomi altisonanti, medievali, quasi da eroi di poema cavalleresco, a cominciare
dal protagonista. solo i bambini hanno nomi usuali, forse perche solo loro appaiono come
sono, e non come figure caricaturali. Citace z prezentace ke knize Marcovaldo, In:
CALVINQO, Italo. Marcovaldo. Milano: Oscar Mondadori, 2018, s. VI-VII

4 Marcovaldo ¢, insieme con Palomar, il libro nel quale piu che in ogni altro Calvino ha
provato a riprodurre sulla pagina i procedimenti del fumetto ¢ del cinema (soprattuto i
gag delle cinema muto).” SCARPA, Domenico. /talo Calvino. Milano: Bruno Mondadori,
1999, [online], [cit. 11.04.2020], s. 152
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dobrodruzstvi, kterd vSak vétSinou konci probuzenim se do kruté reality. Jako

pohadkovy pak mizeme oznacit predevSim zplisob vypravéni.

Je vSak nutno poznamenat, ze Calvino tuto sbirku oznacil jako ,,moderni pohadky*
vroce 1963, tedy nékolik let predtim, neZ Todorov vydal Uvod do fantastické
literatury, a po jejim vydani v roce 1970 se Calvino o své tvorbé naopak vyjadiil
slovy, ze otdzku zanrového zarazeni rad¢ji ponecha kritikim. Pohadkové prvky se
ve skuteCnosti, budeme-li se fidit Todorovym vymezenim ,,zazra¢na®, vyraznéji
objevuji v jinych dilech Itala Calvina. V romanech Rozpiileny Vikomt a Neexistujici
rytir se objevuji nadpfirozené jevy a udalosti, které Ctenafe nepiekvapi. Jiz
s pocatkem cCteni se Ctenaf ocitd v sice blize uréeném historickém obdobi, presto
vSak ve znatelné€ pohddkovém a vybdjeném svéte. Nelze také pominout fakt, ze oba
tyto romany se odehravaji v obdobi stfedovéku, které ma k pohddkdm obvlast’
blizko. Postavy téchto ptibéht nepatii do znamého svéta: Vikomt je rozptleny na
dvé pilky a kazda putlka si libovolné chodi po svété a kona sama za sebe, rytit
Agilulf je chodici brnéni, uvnitt prazdné, a prestoze fyzicky neexistuje, bojuje
v bitvach a zachrailuje nevinné panny. VSechny postavy navic zazivaji
dobrodruzstvi, diky kterym dospivaji, coz je dalsi charakteristicky rys pohadek.
V roméanu Hrad zkiiZenych osudu hlavni postava pfijizdi na tajemny stfedovéky
hrad a brzy si pov§imne, Ze neni schopny mluvit a Ze ani obyvatelé hradu nemluvi.
Aby si navzijem vypovedéli své Zivotni pribéhy, pouzivaji tarotové karty. Ptibéhy
postav jsou neskutecné a pohadkové, objevuji se zde i typicky pohadkoveé kouzelné
pfedméty. Jako piiklad 1ze uvést piibéh alchymisty, ktery vyménou za elixir zivota
prodal d’ablu duSe celé vesnice. V piibézich o Marcovaldovi se oproti tomu Zadné
nadpfirozené ukazy nevyskytuji, pfesto ve Ctenafi vyvolavaji urCity pocit
,hadneseni, ktery bychom znaseho pohledu spiSe pfisoudili modernimu

fantasti¢nu, fantasti¢nu, které¢ Calvino nazyva ,.kazdodenni.
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3.3 Fantasti¢no a science-fiction

Pohadka tedy podle Todorova patii pod zanr zazra¢na. Aby vymezil ¢isté zdzracno,
odd€luje od n¢j Todorov nekteré dalsi typy zazraéného vypraveéni, které nazyva:
zdzracno hyperbolické, zazracno exotické, zdazracno instrumentadlni a védecké
zazracno. V zézranu hyperbolickém se objevuji jevy, které jsou nadpfirozené
pouze svou velikosti — jako piiklad Todorov uvadi Tisic a jednu noc, v nichz
Namoinik Sindibad tvrdi, ze vidél hady, ,,znichz kazdy byl jako datlovnik®.
V zazracnu exotickém jsou zase popisovany jevy odehravajici se v dalekych krajich
a Ctenare nepiekvapi, jelikoz tyto kraje nezna a nema tedy diivod o jevu pochybovat.
Zazracno instrumentalni obsahuje vynalezy, které¢ v dané epose nemohly existovat,
z dnes$niho pohledu jsou vSak celkem vzato mozna. Jako ptiklad Todorov zmifuje
otevirajici se dvetfe ve Vypravovani o ‘Alim Babovi. Ve védeckém zézracnu, dnes
nazyvaném science-fiction, je nadpfirozeno vysvétleno na zékladé zakont, které
soucasna véda nezna.*’ Pravé na zéazraéno védecké se nyni zaméfime, souvisi totiz
s druhym souborem povidek Itala Calvina, kterou jsme si v této praci vzali za cil

analyzovat, a tou je sbirka Kosmické grotesky.

Pohadka 1 science-fiction podle Todorova patfi do zdzra¢na, ale narozdil od
pohadky, v niz nadpfirozené jevy neni tieba vysvétlovat, ve védeckém zazracnu
nadpfirozeno vysvétleno je a Ctendf pfipousti existenci pfirodnich zakoni a
védeckych vynalezli, které zatim soucasnou védou nebyly objeveny. ,,V epose
fantastického vypravéni patii do védeckého zazracna ptib&hy, do kterych vstupuje
magnetismus. Magnetismus nadpfirozené udalosti ,,védecky* vysvétluje, jen on
sam patii do nadpfirozena. Takovy je Hoffmanniv Der unheimliche Gast nebo Der
Magnetiseur; Poeovy Fakta o pripadu monsieura Valdemara anebo Maupassantiv
Un fou? Nyné&jsi science-fiction, kdyz nesklouzava do alegorie, podléha stejnému
mechanismu. Jsou to vypraveni, kde na sebe fakta na zédklad¢ iraciondlnich premis
naprosto logicky navazuji. Maji také zapletkovou strukturu, odliSnou od struktury
fantastické povidky (...)*.* Odlisnou zapletkovou strukturou Todorov mini odli§ny
zpusob vnimani nadptirozené udalosti. Texty fazené mezi science-fiction obsahuji

na prvni pohled nadpfirozené motivy, jako jsou mimozemstani ¢i vzdalené planet
2

4 TODOROV, Tzvetan. Uvod do fantastické literatury. Praha: Karolinum, 2010, s. 49-51
“ Tbidem, s. 51
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o nichz ¢tenaf postupné rozhodne, Ze mohou byt pravdivé. Podobné strukturdlni
uspotadani vidi Todorov v Kafkové Promeéné: nejdiive je pred Ctendie postavena
podivna udalost - Rehof se jednou rano probudil a zjistil, Ze se z n&j stal brouk,
postupné si vSak postava i Ctenaf na tuto absurdni skutecnost zvykaji. Oproti tomu
ve fantasti¢nu - kde ,,(...) byla podivuhodna nebo nadpfirozena udéalost vnimana na
pozadi toho, co se poklada za normalni a pfirozené; ptestoupeni zakont piirody nds

«49

nutilo, abychom si je jesté siln€ji uvédomovali“® - se nadptirozena udalost objevuje

uvnitt déje, nikoli hned na samotném jejim zacatku.

V souvislosti se science-fiction se u Itala Calvina da hovofit o sbirkidch Le
Cosmicomiche (1965), Ti con zero (1967), La memoria del mondo e altre storie
cosmicomiche (1968) a Cosmicomiche vecchie e nuove (1984). VSechny povidky
téchto sbirek jsou zalozené na urcitém skutecném védeckém objevu, ktery je vzdy
struéné€ popsan v uvodu povidky a na jeho zaklad¢ Calvino rozviji smysleny piib&h.
Uz samotna skutecnost, Ze se vétSina piibéhi odehrava ve vesmiru, by nds mohla

veést k zafazeni dila do védeckého zazraéna. Sam autor vSak toto zafazeni odmita:

»Nekteti kritikové se mé ptaji, zdali se minim vénovat povidkam typu ,,science-fiction®.
Nemyslim, ze by ,,Kosmické grotesky” pattily k tomuto druhu. Science fiction je
projektovana do budoucnosti, zatimco mé povidky jsou inspirovany riiznymi myty o
plvodu svéta a zrozeni primitivnich narodd, i kdyZz jsou podlozeny znalosti modernich nauk
o vesmiru. Pak je tu rozdilny vztah mezi védeckymi daty a fantastickou invenci. Kazda
povidka je podlozena néjakou definici, kterou jsem cetl bud’ v knihach o astronomii nebo
v naukach o vesmiru, k nimZ jsem se uchylil, aby mi véda vysvétlila to, na¢ ma obvykla
fantazie nepostac¢i. Zkratka, pouzil jsem védeckych dat jako pohonné latky, abych vysel
z obvyklé imaginace a abych prozil denni vSednost v nejzazs$ich terminech naSich
zkuSenosti. Utopisticky romén, myslim, se spi§ snazi pfibliZit nam to, co je vzdalené, co je
tézko predstavitelné, snazi se tomu dat realisticky rozmér nebo alespon priblizit to naSemu
obzoru predstavivosti.«*°

4 TODOROV, Tzvetan. Uvod do fantastické literatury. Praha: Karolinum, 2010, s. 145
50 Citace z doslovu Ely Ripellino-Hlochov¢, In: CALVINO, Italo. Kosmické grotesky.
Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1968, s. 165-166
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3.4 Fantasti¢no a surrealno

Surrealismus byl jednim z avantgardnich uméleckych smérti vzniklych na pocéatku
dvacatého stoleti, mezi které¢ patiil také futurismus, kubismus, dadaismus ¢i
expresionismus. Hlavnim cilem surrealismu bylo osvobodit lidské sny a piedstavy
pramenici znevédomi a vyuzit je jako novou formu uméni; byl tedy znacné
ovlivnén Freudovou psychoanalyzou. V literatufe surrealismus vyuzivd magické,
humoristické a erotické prvky, charakteristické je napiiklad automatické psani, tedy
psani textu na zékladé pocitli a myslenek, které spisovateli vytanou na mysli, aniz
by mezi nimi byla néjaka logicka spojitost. V italské literatufe surrelismus ovlivnil
napiiklad magicky realismus Massima Bontempelliho, ve kterém se prolina
skute¢nost a halucinace, ovlivnil také tvorbu Alda Palazzeschiho, jeZ se ptiklanél
pfedev§im k futurismu, ktery podobné jako literarni surrealismus vyhlasoval

naprostou svobodu slov.

Fantastické prvky v Calvinové dile byvaji se surrealismem ¢asto spojovany. V jeho
dilech se sice misi redlny svét s nerealnym témér surrealisticky, tedy snové a
s velkou mirou fantazie, ptesto jsou vSak jeho texty vzdy zalozené na logickém a

peclivé promysleném zaméru - skrze své snové predstavy popisuje skutecnost.
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4 Analyza vybranych povidek se zamérenim na fantasti¢no

4.1 Marcovaldo
4.1.1 Predstaveni dila

Marcovaldo ovvero Le stagioni in citta (¢. Marcovaldo aneb rocni obdobi ve méste)
je sbirka dvaceti povidek, ktera byla poprvé vydand v listopadu 1963
nakladatelstvim Einaudi v Turing v edici knizek pro déti. V lednu 1966 vyslo druhé
vydani Marcovalda, tentokrat jako kniha pro stfedni Skoly a s pfedmluvou autora
uréenou predevsim ucitelim. Do cCeStiny sbirku ptelozila Hana BeneSova v roce
1974 jako Smolar Matej aneb dvacet pribéhii s neveselym koncem. Kazda z dvaceti
povidek se odehrava v jednom ze Ctyf roc¢nich obdobi, cyklus se v knize tedy
opakuje pétkrat. VSechny povidky maji stejného protagonistu, Marcovalda,
pomocného délnika, ktery pracuje v blize neurcené fabrice ,,Sbav®, ktera se
v Ceském piekladu jmenuje Merkuria. Je otcem kupy déti a bydli ve skromném
malém byt¢ v blize neur¢eném mésté a dobé&; diky ur€itym indiciim v§ak mlizeme
hadat, Zze se jeho pfibéhy odehravaji v 50.letech minulého stoleti v Milané ¢i
v Turiné. Padesatd a Sedesata léta v Italii charakterizoval ,boom economico®,
italsky hospodaisky zazrak: chudd zemédélska Italie se zménila na primyslovou
velmoc a patfila vt€¢ dobé mezi hospodaisky nejproduktivnéjsi staty Evropy.
Rychly hospodaisky nartst s sebou vSak pfinesl i negativa a nemoralnost doby

Casto kritizovali tejdejSi umélci a intelektualové.

Marcovaldo predstavuje nekvalifikovaného délnika, ktery nejspi§ vyrostl na
venkové, moznd emigranta, levnou pracovni silu, ktery neni zvykly na Zivot ve
velkomésté a ,,uprostied mésta z cementu a asfaltu hleda Ptirodu.*>! Tvrdé pracuje
a je velmi chudy, presto se zd4d byt optimista a snilek. Nejvymluvné;jsi

ey, e

povidek, kterd nese jméno Funghi in citta (Houby ve mésté):

31 _in mezzo alla citta di cemento e asfalto (...) va in cerca della Natura.* Cit. z prezentace
knihy, In: CALVINO, Italo. Marcovaldo. Milano: Oscar Moderni, 2018, s. VI
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Aveva questo Marcovaldo un’occhio poco adatto alla vita di citta: cartelli, semafori,
vetrine, insegne luminose, manifesti, per studiati che fossero a colpire [’attenzione, mai
fermavano il suo sguardo che pareva scorrere sulle sabbie del deserto. Invece, una foglia
che ingiallisse su un ramo, una piuma che si impigliasse ad una tegola, non gli sfuggivano
mai: non c’era tafano sul dorso d’un cavallo, pertugio di tarlo in una tavola, buccia di fico
spiaccicata sul marciapiede che Marcovaldo non notasse, e non facesse oggetto di
ragionamento, scoprendo i mutamenti della stagione, i desideri del suo animo, e le miserie

della sua esistenza.”’

Ale Matéj nemél zrovna oci stvorené pro zivot ve velkoméste; jeho pohled, kterym porad
jako by bloudil po pisecné pousti, prechazel bez povsimnuti vSechny dopravni znacky,
semafory, vykladni skriné, neony ¢i plakaty, prestoze byly vymysleny pravé proto, aby
poutaly pozornost kolemjdoucich. Zato mu neunikl jediny listek, ktery zloutl na vétvi, jediné
pirko, které uvizlo mezi taskami na streSe. Nebylo jediného ovada na konském hibete,
jediné dirky od cervotoce ve stole, jediné slupky od fiku rozslapnuté na chodniku, aby si
Jjich nevsiml a nezacal o nich mudrovat; vSechny tyhle véci mu totiz pripominaly stFidani

rocnich dob, touhy jeho srdce i bidu jeho Zivota.™

Uryvek, zda se, dostate¢né vykresluje hlavni postavu i stéZejni téma piib&hi, je
zn¢j patrna také ironie, kterou Calvino pouzivd, 1 jeho promysleny styl psani:
pfirodu popisuje témet lyricky, coZ kontrastuje s ironickym popisem mésta a
s Marcovaldovym prostym slovnikem. Povidky bychom mohli oznacit jako basné
v proze — najdeme zde jedenactislabi¢né verSe odkazujici ke klasické italské poezii
(,,Andando ogni mattina al lavoro®), aliteraci (,,Un sabato di sole, sabbia e sonno*)>*
a dalSi basnické figury. Jazykovou otazkou dila ani jinymi charakteristickymi

aspekty Calvinova zpusobu psani se vSak v této praci zabyvat nebudeme; zaméfime

se na jeho fantastické prvky.

2 CALVINO, Italo. Marcovaldo. Milano: Oscar Moderni, 2018, s. 3

53 CALVINO, Italo. Smolai Matéj aneb dvacet piibéhii s neveselym koncem, Praha:
Albatros, 1974, s. 5

54 Z doslovu Domenica Scarpy, In: CALVINO, Italo. Marcovaldo. Milano: Oscar
Moderni, 2018, s. 131
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4.1.2 Fantastické prvky

Italo Calvino povidky o Marcovaldovi oznacil jako ,,moderni pohadky*, s ¢cimz
bychom v zdsad¢ mohli souhlasit: pohddkové prvky se zde skutecné vyskytuji a
piestoze se piibéhy odehravaji v kazdodennim Zzivot¢ a neobjevuji se zde
nadpfirozené bytosti, jevy ani kouzelné schopnosti a predméty, jako moderni
pohadky bychom je, vezmeme-li v potaz jeji definici, oznacit mohli. Pohadkova je
predevsim forma vypravéni. Také Tzvetan Todorov tvrdi, Ze to, co pohadku
charakterizuje, je urcity zpuisob vypravéni, nikoli samotné nadpfirozeno; nicméné
ji ale klasifikuje jako zanr zdzracna a budeme-li se touto klasifikaci striktné fidit,
muzeme jako pohadku oznacit pouze text, ve kterém se nadpfirozeno objevuje a
Ctenafe tyto nadpfirozené¢ ukazy neudivi. V Marcovaldovi zadné explicitné
vyjadiené nadptirozené prvky nenajdeme, pouze urcité ,,zvlaStnosti*“. Marcovaldo
zije ve svéteé, ktery zndme, zadné kouzelné schopnosti ho zkruté reality
nevysvobodi. Kazdy den tvrdé¢ pracuje, aby uzivil svou rodinu a kazdy jeho napad,
jak si pfilepsit, kon¢i fiaskem. Navzdory nelitostné skutecnosti, jezZ ho obklopuje,
vSak zlstava vzdy optimistou a snilkem, vidi svét podobny tomu z dobrodruznych
ptibéhd, které mozna cetl v détstvi a potom na né musel zapomenout, ale jejich

rytmus mu kdesi uvniti ztistal.>

Nyni se vratime k vySe zminénym narativnim postupiim a tématiim, jez jsou pro
fantasticky modus typicka podle Rema Ceseraniho, a pokusime se je aplikovat na
sbirku Marcovaldo. Ne ve vSech povidkéach se vSak objevuji prvky, které bychom
mohli nazvat fantastickymi; n€které povidky se zdaji byt naprosto realistické. Jako
ptiklad mizeme uvést povidku La pietanziera (Esus), ve které si Marcovaldo s
nezndmym bohatym chlapeckem vyméni levnou uzenku za veptovy mozecek a oba
si velice pochutnavaji na jidle, které nikdy predtim nemohli jist, dokud nepftijde
chlapcova oSetfovatelka a nenarkne Marcovalda, Ze se chysta ukrast drahé nadobi.
V této povidce, a také v mnoha dalSich, by se zfejmé fantastické prvky hledaly jen
stézi. Kromé Cisté realistickych povidek ale v Marcovaldovi najdeme 1 takové,
v nichZ je vnimani svéta nepatrné odliSné od vnimani bézného, a t€émi jsou

piedevsim povidky I/ bosco sull ‘autostrada (Les na dalnici), La citta smarrita nella

53 SCARPA, Domenico. Italo Calvino. Milano: Bruno Mondadori, 1999, s. 153, [online],
[cit. 11.04.2020], dostupné z: https://www.academia.edu/2776258/Italo_Calvino
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neve (Mésto pod snehem), La piogga e le foglie (Dést a listy), 1l giardino degli gatti
ostinati (Zahrada tvrdohlavych kocek) a I figli di Babbo Natale (Vanocni nadilka).
Zabyvat se budeme pouze t¢mi postupy a tématy, které s Marcovaldem dle naseho

nazoru souvisl.

Jako prvni Ceserani uvadi wziti riiznych narativnim postupi uvniti samotného
vypraveni: ve fantastickém vypravéni totiz miizeme nalézt tendenci vypravéet
udalosti a dobrodruzstvi, ale také tendenci od nich jistym zptisobem odstoupit a
védomé je parodovat — fantastiéno se objevilo v jiz znacné vyspé€lé evropské
literatute, kterou charakterizovaly velké objevy a experimenty ve vS§ech moznych
zptsobech vypravéni, jako je i hra a parodie,*® prostfedky, které Calvino ¢asto
uziva: jak sdm poznamenal v predmluvé ke knize, dospélé postavy v Marcovaldovi
maji heroicka jména, protoze jsou karikaturami. Dal§im narativnim postupem
souvisejicim s Marcovaldem je kreativni vyuziti slov, které ma schopnost ve
fantasticnu vytvofit ,,jinou realitu“. Také Todorov tento aspekt vyzdvihuje, o
doslovném chapéni metafory hovoii jako o jednom z prvkil fantastické literatury.
Metafora dovoluje prestoupit prah do jiného svéta, tento aspekt vSak neplati pouze
pro fantasti¢no, ale pro literaturu obecné&®’ — diky pouhym sloviim se &tenaf
v mySlenkéch ocitd v jiném svété. V Marcovaldovi se asto ocitdime ve svété snl a
fantazie, ve svété, ktery si hlavni postava idealizuje, a z tohoto snéni ho vytrhne
vzdy az kazdodenni realita. V povidce La citta smarrita nella neve 1ze snih, ktery
pokryl celé mésto a tim ho k nepoznani zménil, ,,zrusil® realitu, chapat jako

metaforu, kter se stava narativnim postupem.®

Vtazeni ctenare do déje prostrednictvim prekvapeni, vydéseni nebo pobaveni je
dalsi postup zminény Ceseranim, v Calvinové sbirce najdeme pouze ptekvapeni a
pobaveni; Marcovaldova dobrodruzZstvi nevzbuzuji strach, jsou naopak velmi
komicka a vétSinou nas rozesméji, ackoliv zde kazdé pobaveni ihned vystiida litost
nad Marcovaldovym strastiplnym zivotem. Tato dvojznacnost, kterou komické
pithody Marcovalda vyvolavaji, je také dileZitym znakem fantastiéna: ,,Casta

pfitomnost ndznakd ¢i dokonce oteviené parodie a pfitomnost humoristickych

¢ CESERANI, Remo. /] fantastico. Bologna: Il Mulino, 1996, s. 76

7 Ibidem, s. 78

8 COSMA, lulia. Marcovaldo ovvero le stagioni in citta e il fantastico, [online], [cit.
11.04.2020], dostupné z:

https://www.researchgate.net/pubblication/312041025_ Marcovaldo_ovvero_le stagioni_i
n_citta e il fantastico
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prvkl a lehké komedie, taktéz velmi Casta, jsou pravdépodobné dilezitymi znaky
fantastické literatury. Tyto znaky nam fikaji (...) ze fantasticka literatura nemiize
byt omezena na jednoduchy lingvisticky proces®, jeji kofeny totiz sahaji ,,do
nejhlubsich vrstev vyznami a dotykaji se lidskych instinktfi, va$ni, snti a tuzeb.*>’
Prekvapeni jsou pak soucasti kazdého piibéhu o Marcovaldovi: jako piiklad 1ze
uvést povidku 7/ conmiglio velenoso, v niz Marcovaldo ukradne znemocnice
pokusného kralika a tési se, Ze si z n¢j udela mazlicka a pozdéji pecinku, pak se
vsak nahle dozvi, Ze je kralik naockovany smrtelnou infekci.

Prekroceni  prahu mezi skutecnosti a jinou dimenzi v Marcovaldovi
zprosttedkovava snilkovska a naivni povaha hlavniho hrdiny, ktery na kazdé situaci
vidi néco dobrého, i1 kdyZ na ni nic dobrého neni, ale také jeho déti, které ho Casto
»zaskakuji“ tam, kde jiz jeho fantazirovani nestaci; v situacich, kdy i Marcovaldo
vidi problémy realisticky, pfichdzi jeho déti se zajimavymi feSenimi. Marcovaldo
by se dal oznacit jako ,,nedtvéryhodny vypraveéc™ - podobné jako déti i on vidi svét
trochu jinyma oc¢ima. Mezi skutecnosti a ,,jinou dimenzi“ v povidkach neni pfili$
velky rozdil, nejednd se o fyzické zjeveni se v jiném svété, pouze o trochu odlisné
vnimani skute¢nosti. Podle Ceseraniho je vSak pro fantasticno typicke, ze se pfilis
nevzdaluje od reality, od dominantni kultury, spiSe hled4 jakousi mez skutecnosti a
predvadi tak odlisné kultury v konfrontaci.®

Prestoupeni do jiného svéta (¢i do jiného zplsobu vnimani v naSem piipad¢)
zprostiedkovava podle Ceseraniho urCity objekt. Takovym objektem by mohl byt
naptiklad kocour v I/ giardino degli gatti ostinati, ktery Marcovalda zavede do
tajuplné zahrady ,,ko€iciho naroda®. Elipsou bychom mohli oznacit zavér posledni
povidky a tedy zavér celé knihy: povidka [ figli di Babbo natale kon¢i prazdnou
strankou, v momenté, kdy v Marcovaldovych piedstavach vlk honi bilého zajice,
ktery se mu uspésné ukryva ve snéhu: ,,Nebylo vidét zhola nic, nic nez sné¢hovou

plan, ktera byla bil4, bil4 jako tahle stranka.*¢! Dal§im postupem je teatrdalnost, jez

59, La presenza frequente, nella letteratura fantastica, di elementi di allusione letteraria o
addirittura di aperta parodia, e la presenza, anch’essa sorprendentemente frequente, di
elementi di umorismo e leggera commedia sono probabilmente segni importanti. Essi ci
dicono (...) che la letteratura fantastica non puo essere ridotta a una semplice operazione
linguistica (...) nei piu profondi strati di significato e tocca la vita degli istinti, delle
passioni umane, dei sogni, delle aspirazioni.“ CESERANI, Remo. // fantastico. Bologna:
11 Mulino, 1996, s. 109

% Ibidem, s. 81

81 CALVINO, Italo. Smolai Matéj aneb dvacet piibéhii s neveselym koncem, Praha:
Albatros, 1974, s. 110
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vytvaii uréitou iluzi. Marcovaldovy lapalie jsou natolik absurdni a popsané
takovym zplisobem, Ze si je ¢tendf ve svych predstavach projektuje jako kreslené
piib¢hy. Teatrdlnost a figurativnost vsak podle Calvina patii do ,,vizionatského
fantasti¢cna®, v némz jsou podivuhodné jevy vizualné evokovany, zatimco ve
»fantasticnu kazdodennim®, které ma k jeho vlastnim dilim rozhodné blize, se
nadpfirozeno odehrdva pouze ve vnitinim svété a zastava tedy neviditelné.
Poslednim narativnim postupem fantastického modu je smysl pro detail. Calvino se
nesoustiedi na popis postav, spiSe popisuje samotné obrazy a predméty, nechava
ale velky prostor ¢tenafove predstavivosti. Obrazy Calvino fadi jeden za druhym a
v ¢tenafoveé mysli se tak vytvari obrazy podobné némému filmu ¢i komiksu.
Nesoustiedéni se na popis postav, ale spiSe na d¢j, by mohl byt dalsi typicky
fantasticky prvek.

Jedinec jako typické téma moderni literatury je ziejmé jedinym z fantastickych
témat Rema Ceseraniho, kterym se v souvislosti s fantasticnem v Marcovaldovi
muizeme zabyvat. Ostatni témata, kterd Ceserani jmenuje, jako je temny svet duchii
a dablu, Zivot mrtvych, zjeveni monstra, se vztahuji spise k tradicnimu fantasti¢nu.
Postaveni jedince ve spolecnosti je téma, kterym se ve 20.stoleti zabyvala vétSina
spisovatelii. Marcovaldo je kritikou moderni konzumni spole¢nosti, spole¢nosti
zalozené na materialismu, kterd ztratila kontakt s pfirodou a s pravymi hodnotami.
Marcovaldo je tak ,,(...) posledni inkarnaci fady naivnich chudakii-hrdint jako byl
Charlie Chaplin, ktery ma tu neobycejnou vlastnost, Ze je ,,Ptirodni muz*, ,,Divoch*

vyhnany do primyslového mésta. %>

Z pohledu Tzvetana Todorova, jeZz za hlavni podminky pro vznik fantasticna
povazuje vahdni Ctenéate (a fakultativn€ 1 vdhani samotné postavy) a odmitnuti
alegorické 1 basnické interpretace, bychom nékteré z povidek mohli zatadit 1 do
tradi¢niho fantasti¢na 19.stoleti, opomineme-li skute¢nost, ze podle Todorova
fantasti¢no zaniklo s pfichodem psychoanalyzy a u autori 20.stoleti ho jiz tedy
nenajdeme. V Marcovaldovi 1ze identifikovat ur€ité vdhdni mezi skutecnosti a

predstavami: v povidkach 7/ giardino degli gatti ostinati a La pioggia e le foglie - a

62 (...) 'ultima incarnazione di una serie di candidi eroi poveri-diavoli alla Charlie
Chaplin, con questa particolarita: di essere un ,,Uomo di Natura“, un ,,Buon Selvaggio*
esiliato nella citta industriale.” Cit. z prezentace knihy, In: CALVINO, Italo. Marcovaldo.
Milano: Oscar Moderni, 2018, s. VI
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nejspise nejen v nich - je patrna dvojznacnost a ¢tenai musi nutné pocitovat urcitou

nejistotu.5

Pro Ceseraniho, ktery narozdil od Todorova hleda fantasti¢no i ve stoleti dvacatém,
¢tendfovo vdhadni podminkou neni; Calvino o ném mluvi pouze ve spojitosti
s fantasticnem 19.stoleti, moderni fantasti¢no je pro néj hra, ironie ¢i rozjiméni o
no¢nich murach a tuzbach soucasného cloveéka a nadpiirozeno se v ném odehrava
pouze ve vnitini dimenzi.®* Toto pojeti se zd4 byt pro Marcovalda nejvice pfiléhavé
a lze fici, ze fantasticky modus, ackoli vzdaleny od tradi¢niho pojeti fantasti¢na,
Calvino uziva k pobaveni, k ironické kritice a k vyjadieni snti a intelektudlnich
potteb ¢lovéka. Nadptirozeno, které v povidkach hledame explicitné vyjadiené, se
nejspiSe odehrava pravé ve vnitini dimenzi, v mysli Marcovalda i1 Ctenafe —
nadpfirozeno tedy zistava ofim skryto a hlavni postava vypravéni néco
nevysvétlitelného pouze pocituje; ,,nadpfirozeno (...) se stava soucasti vnitini

dimenze (...).“®

6 COSMA, lulia. Marcovaldo ovvero le stagioni in citta e il fantastico, [online], [cit.
11.04.2020], dostupné z:

https://www.researchgate.net/pubblication/312041025 Marcovaldo_ovvero le_stagioni i
n_citta e il fantastico

6 CALVINO, Italo. Una pietra sopra. Milano: Oscar Mondadori, 2003, s. 261

65 (...) il soprannaturale (...) entra a far parte d’una dimensione interiore* CALVINO,

Italo. Racconti fantastici dell’Ottocento, Milano: Oscar Mondadori, 2015, s. 12
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4.1.3 Il bosco sull’autostrada

1l bosco sull’autostrada (Les na ddalnici) je v poradi osmou povidkou sbirky
Marcovaldo. Odehrava se v zimé¢, ktera se ,,pohybuje svétem v tisici podobach a
tisici zptisoby (...) a skulinami pronika do nevytopenych domovi.“ Marcovaldova
rodina uzZ nemé ¢im si zatopit a vSichni drkotaji zuby, a tak se Marcovaldo
rozhodne, ze se vyda ven sehnat n¢jaké diivi — jenze hledat dfivi ve mésté je jako
hledat jehlu v kupce sena. Mezitim si doma jeden z jeho synkt, Michal, ¢te pohadku
o dievorubci, ktery chodil na diivi do lesa. Pfesvéd¢i ostatni sourozence, ze dievo
najdou jedin¢ v lese, a déti se tedy spole¢né vydavaji hledat les; protoze vSak
vyrustaji ve mést¢ a nikdy zadny les nevidély, nemaji ponéti, jak takovy les vlastné
vypada. Dorazi az k délnici, kterou lemuji vysoké dievéné reklamni tabule.
V domnéni, Ze to jsou stromy, je pokéci, vitézoslavné odnesou domu a zatopi
s nimi. Marcovaldo se vraci domi s n¢kolika malo vlhkymi vétvemi a je velmi
piekvapen, kdyz vidi, ze krb hoti. Nésleduje tedy ptiklad déti a vyda se s pilou
pfimo k dalnici. K dopravni policii se uz ale doneslo hlaSeni, Ze néjaci vandalové
strhavaji reklamni panely, a straZznik Astolfo se vydal to prosettit. Astolfo je ale
kratkozraky, a tak kdyZ si baterkou posviti na Marcovalda - ktery zrovna vylezl na
jeden z panelll s reklamou na prasky na bolest hlavy a vydéSené znehybnél s pilou
zafiznutou do tabule v ruce — mysli si, Ze je Marcovaldo soucasti reklamy; na
obrazku je totiz nakresleny clovek, jak si bolesti zakryva oc¢i, a Marcovaldo se pilou
zafizl pfimo doprostied jeho hlavy: ,,Samoziejmé, praSky Algena! Opravdu
pusobiva reklama! Vyborny napad! Ten Clovicek tam nahofe znazornuje bolest
hlavy, jak roztind hlavu vejptl! (...).“°® Astolfo odjizdi a Marcovaldo miize

pokracovat ve svém dile.

Ctenafi se mize zdat ponékud podivné, Ze by chlapec, ktery uz umi &ist, nevédél,
jak vypada les. Kratkozrakost strdznika Astolfa je sice mozna, ale fakt, Ze by se
policista nechal svym zrakem tak snadno osalit, pfestoze dobie v&dél, Ze tu noc na
dalnici radi vandalové, je také tézko uvéfitelny. Pies veskerou nepravdépodobnost
vSak nelze fici, Ze se jedna o nadpfirozené udalosti, podle Todorovy klasifikace se

tedy zfejmé¢ nachazime né¢kde mezi ,,podivuhodnem® a ,,fantasticnem*; zazrac¢no

% V3echny citace jsou z CALVINO, Italo. Smolai Matéj aneb dvacet pribéhii s neveselym
koncem, Praha: Albatros, 1974, s. 35-38
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muzeme s jistotou vyloucit. Ne&kteti soucasni kritikové v povidce I/ bosco
sull ‘autostrada - ale 1 v dalSich povidkach z Marcovalda - nachézeji ur€ité ,,zvyseni
citlivosti vii¢i metafori¢nu®: déti berou vzdy vse do slova, proto i déti v této povidce
vidi misto reklamnich tabuli les; avSak stejn¢ jako déti se zde chova i1 dospély
straznik, kdyz Marcovalda povazuje za soudast reklamy.®’” Doslovné chapani
metafory je jednim z typickych postupii uzivanych ve fantastické literatuie, které
zminuje Remo Ceserani: ,,Pokud je metafora vyuzita narativné a stala se narativnim
postupem, muze umoznit ona necekand a znepokojiva prekroceni prahu ¢i meze,
jez jsou hlavni charakteristikou fantastické prozy.“®® Tento aspekt v povidce tedy
spliiuje vypraveécsky postup, ktery v souvislosti s fantasticnem zminuje Todorov i

Ceseranti, a tim je doslovné chapani metafory.

67 (...) sensibilizzazione all’area del metaforico (...)* SERRA, Francesca. Calvino. Roma:
Salerno Editrice, 2006, s. 273-274, In: COSMA, lulia. Marcovaldo ovvero le stagioni in
citta e il fantastico. [cit. 13.04.2020], dostupné online z
https://www.researchgate.net/publication/312041025_ Marcovaldo_ovvero_le stagioni_in
_citta e il fantastico

68 Utilizzata in termini narrativi, divenuta procedimento narrativo, la metafora puo
consentire quegli improvvisi e inquietanti passaggi di soglia e di frontiera che sono
caratteristica fondamentale della narrativa fantastica. CESERANI, Remo. // fantastico.
Bologna: 1l Mulino, 1996, s. 78
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4.1.4 La pioggia e le foglie

Povidka La pioggia e le foglie (Dést a listy) je ve sbirce zatazena na patnacté misto,
nachazi se tedy ve druhé &asti knihy, v niZz jsou fantastické prvky castjsi.®®
Odehrava se na podzim a vypravi o tom, jak se Marcovaldo staral o jedinou kvétinu
ve fabrice, kde pracoval. Kvétin€ se nedatilo a chradla, Marcovaldo ji kazdé rano
zaléval a bylo mu ji lito. Jednou se venku spustil velky lijadk a Marcovalda napadlo,
ze kvétinu na chvili postavi ven na dést’. Kdyz vid¢l, jak ji dést’ prospiva, rozhodl
se napiisté¢ vyuzit kazdé moznosti, jak kvétin€ doptfat pobyt venku: jednou si
kvétinu vzal k sob¢ domt a nechal ji za oknem, podruhé ji nechal na dvorku v praci
a chodil ji kontrolovat, aby ji nékdo neukradl, nebo si ji pfipevnil vzadu na moped
a jezdil za kazdym €ernym mrakem, ze kterého by mohlo zaprset. Kvétina s kazdou
kapkou desté rostla a rostla a po par dnech se z ni stal vysoky strom, ktery se uz
neveSel do skladu, kde Marcovaldo pracoval, a tak mu jeho nadfizeny, pan
Viligelmo, piikdzal, aby ji v zahradnictvi vyménil za mensi. Jenze Marcovaldo si
kvétinu oblibil a ,,(...) mél pocit, ze mu v Zivoté zadné véc neudélala vétsi radost
nez tahle rostlina. A tak jezdil dal kiizem krazem ulicemi (...) a zelen se za nim
rozrustala jako podrost v tropickém pralese, aZ mu pohltila hlavu, ramena i paZe, a
nakonec v ni zmizel cely.”“ A jak tak jezdil po mést€, nevSiml si ani, Ze ze stromu
postupné opadalo vSechno listi. ,,A pak se oddélil i posledni list, ktery postupné
meénil svou Zlutou barvu v oranzovou, pak ve fialovou, ¢ervenou, modrou, zelenou,

a nakonec znovu zezloutl, az zmizel za obzorem.*”°

V této povidce se objevuji tikazy, které 1ze oznacit jako nadptirozené: rostlina roste
tak rychle, Ze je kazdou chvili o néco vétsi, doslova roste pted o¢ima: ,,Maté&jovi
pokazdé ptipadalo, Zze kvétina za tu chvili povyrostla a obsypala se novymi listy.
(...) Rano, kdyz oteviel okno, nemohl uvétit svym oc¢im. To, co vidél, predcilo
vSechno jeho ocekavani: kvétina ted’ zabirala pll okna, pocet listi se pfinejmensim
zdvojnasobil (...).“ Zfejmé neexistuje rostlina, kterd by rostla tak rychle, aby se

béhem jedné jediné noci zdvojnasobil pocet jejich listi. Druhy den rdno, v sobotu,

69 7 doslovu Domenica Scarpy, In: CALVINO, Italo. Marcovaldo. Milano: Oscar
Moderni, 2018, s. 133

70 V3echny citace jsou z CALVINO, Italo. Smolai Matéj aneb dvacet pribéhii s neveselym
koncem, Praha: Albatros, 1974, s. 71-77
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uz byla dvakrat tak velkd a Marcovaldo celé odpoledne jezdil po mésté a ,,co chvili
se otacel po kvétin¢ a pokazdé zjistil, ze povyrostla. Ted’ uz byla velka jako taxik,

'CC

jako dodavka, jako tramvaj!* Po mésté jezdi 1 celou nedé€li a v pond€li uz je
z kvétiny strom - v povidce je feceno, jaky je zrovna den. Z pokojové kvétiny se
tedy stal strom béhem pouhych tfi nebo Ctyt dnil, coz zfejmé odporuje ptirodnim
zakonim, které zndme. V povidce se objevuji dalsi neuvétitelné tkazy: Marcovaldo
ma strom uvazany vzadu na nosi¢i mopedu a bez problému s nim jezdi po méste,
piestoze strom ,,zabira svou zeleni cely stied vozovky*’!. Strom b&hem jednoho
dne ztrati vSechny listy a posledni list zahyti neskute¢nymi barvami jako je fialova

a modrd; ackoliv nés text upozornuje, ze na nebi byla zrovna duha, coz by barvy

listi mohlo vysvétlovat.

Z tradi¢niho pohledu se zde tedy pohybujeme bud’to ve sféfe fantasticna, nebo
v zazracna. Nadpfirozené tkazy mohou byt pouze vyplodem Marcovaldovy
fantazie - kdyz totiz kvétinu poprvé nadSené ukazuje svému nadfizenému, nezda se,
ze ten by byl zcela pfesvédcen o tom, ze tolik povyrostla. Podruhé uz v8ak souhlasi,
ze se kvétina jiz do skladu nevejde, a proto Marcovaldovi piikaze, aby ji Sel vymeénit
za mensi. Nevysvétlitelné jevy v této povidce jsou zalozené na zvelieni, mohli
bychom je tedy zaradit pod druh zdzra¢na, ktery Todorov nazyva hyperbolické.
V povidkach o Marcovaldovi jsme ale v realném svéteé a tyto neskutené tikazy nas
jisté udivi, vdhame, zda kvétina mohla skutecné tak rychle vyrist, nebo zda se jedna
pouze o bujnou fantazii hlavni postavy, proto bychom tedy povidku La pioggia e le
foglie oznacili spiSe jako fantastickou. Povidka dokonce spliiuje hlavni podminky
fantasticna 19. stoleti; Ctenaf je vystaven ur€itému vahani, zda se udalost mohla ¢i
nemohla stat. Vzhledem ke skuteCnosti, Ze pro tradicni pojeti fantasti¢na je
pritomnost fantasti¢na v dilech 20. stoleti spornd, bylo by mozné i na tuto povidku
nahliZet spiSe prizmatem moderniho pojeti. Fantasticno v této povidce by opé&t
nejlépe vystihovala interpretace moderniho fantasti¢na samotného autora, 1 v této
povidce se totiZ fantasti¢no objevuje jako urcitd hra, ironie, vyZaduje ,,pfijeti jiné
logiky*; ¢i interpretace Rema Ceseraniho, podle né&jZz je moderni fantasti¢no

»prostfedek k zamysSleni ¢i pobaveni®.

1 VSechny citace jsou z CALVINO, Italo. Smolai Matéj aneb dvacet pribehit s neveselym
koncem, Praha: Albatros, 1974, s. 71-77
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4.2 Le cosmicomiche

4.2.1 Predstaveni dila

Ocekavani tedy znovu zbarvilo mé dny uzkosti. Galaxie se tocila jako omeleta ve své
rozzhavené panvi, jsouc sama smazici panvi i omeletou; a ja jsem se smazil spolu s ni
samou netrpélivosti.”

Le Cosmicomiche (Kosmicke grotesky) jsou ze vSech d¢l Itala Calvina nejéastéji
spojovany s fantastiénem, byvaji také oznacovany jako Calvinovo nejzajimavéjsi
dilo a jako jeho nejvétsi experiment. Prvni povidky byly nejdiive zvefejnény v roce
1964 v deniku ,,I1 Caffe* a roku 1965 byla nakladatelstvim Einaudi publikovana
cela sbirka, kterou tvofi dvanact povidek. Na sbirku v roce 1967 navazalo Ti con
zero (Té s nulou) Citajici dalSich jedenact povidek, z nichz ptedevSim prvni Cast
tematicky 1 formaln¢ navazuje na Kosmické grotesky. Kosmickych povidek je
celkem tficet tii a byly publikovany ve ctyfech sbirkach: v Le Cosmicomiche, Ti
con zero, La memoriam del mondo e altre storie cosmicomiche a Cosmicomiche

vecchie e nuove.

Nézev Le Cosmicomiche vznikl spojenim dvou adjektiv, cosmico a comico
(kosmické a komické). Calvino titul vysvétlil takto: ,,Zkombinoval jsem dvé
adjektiva (...) abych vyjadfil, co jsem mél na mysli. V ,,kosmickém*® zivlu nevidim
ani tak soucasné pojeti vesmiru, jako spiS se pokouSim o vztah daleko starsi.
Primitivni 1 klasicky €lovék mél ke kosmu pfirozenéjsi vztah, kdeZzto my, chceme-
li Celit nadlidskym problémum, potfebujeme projekéni platno, filtr, a to je funkce
slova ,.komické. Vyraz ,.komicky* mé slavnou historii také v davnych pojmech
sloht v klasické literatufe. Snad jsem na to ani nemyslel, kdyZ jsem svym povidkdm
dal jméno ,,Cosmicomiche. Snad jsem spi§ myslel na grotesky némého filmu a
predevSim na comics neboli historky neboli vinéty, v nichZ se symbolicky hrdina
nalézd pokazdé v jiné situaci, avSak tyto situace maji vzdy spolecné téma:
kuptikladu stejnou stylistiku, stejnou, mozna nedosazitelnou, formalni pesnost.*”®
Kazdou povidku ptedchazi teorie néjakého védeckého objevu, popsana jen struéné

v né¢kolika tadcich, na jejimz zakladé¢ potom autor rozviji svou piedstavivost.

2 CALVINO, Italo. Kosmické grotesky. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1968, s. 44
73Citacq z doslovu Ely Ripellino-Hlochové, In: CALVINO, Italo. Kosmické grotesky.
Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1968, s.165
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Povidky se odehravaji ve vesmiru, kazda ve zcela jiné dob¢. Spojuje je pfedev§im
vypravee, stary Qfwiq, o kterém nevime téméf nic, a ktery vypravi v prvni osobé
svému potomkovi - o kterém toho vime jest¢ méné - co vSechno zazil. Qfwiq je
symbolickou postavou, jakymsi ,,okem* ¢i ,,hlasem*. Byl svédkem vSeho, co se kdy
délo: stal u vzniku prostoru, ¢asu, hmoty, svétla i Velkého tresku. Byl atomem,
dinosaurem, mékkysem, obojzivelnikem, i formami zivota, které se daji jen tézko

predstavit. V kazdé povidce se inkarnuje do jiné podoby, stale je to ale on.

Le Cosmicomiche mnoho kritikti zafadilo do Zanru science-fiction, sam autor ale
toto zarazeni odmitl, a jak jiz bylo v této praci zminéno, vysvétlil, ze science-fiction
piibéhy se odehrdvaji v budoucnosti, kdezto jeho povidky jsou spiSe ,,myty o
puvodu®. Eugenio Montale ve své recenzi na sbirku, zvefejnéné roku 1965 v deniku
1l corriere della sera® a tvotici soucast pozdéjsich publikaci, oznacil Cosmicomiche
jako ,.fantascienza alla rovescia“ (¢. védeckou fantastiku naruby), jez se na rozdil
od klasického sci-fi odehravd v minulosti, v dobé, kdy byl svét zcela odlisny od
toho, ktery zndme. Bytosti, které tento jiny svét obyvaly, vSak od nas byly odlisné
pouze svym vzhledem a podivnymi jmény.”* Situace, ve kterych se Qfwfq ocita,
skutecné pfipominaji situace z bézné¢ho Zivota a postavy v nich prozivaji emoce
jako je laska, Zarlivost €i zavist.

Le Cosmicomiche jsou nejen zabavnou parodii Zivota a autorovou hrou se slovy a s
jeho genidlni predstavivosti. VSechny piibéhy v sobé predevsim ukryvaji hluboky
filozoficky piesah a lze si je vykladat riznymi zptisoby, jisté vSak je, Ze se Calvino
prostfednictvim fantastického a komického kli¢e zamysli nad otdzkami samotného
byti. Sbirka je Casto spojovédna s Leopardiho Operette morali (Moralnimi dilky):
Giacomo Leopardi v nich, podobné jako Calvino v Le Cosmicomiche (ale i
v dalSich svych dilech), pro debatu o ,,velkych vécech* uziva humoru a smyslenych,
alegorickych. S Leopardim (ale také s Galileem) Calvina poji rovnéz téma Luny,
jez je v povidkéch velmi casté, a také presvédcCeni, ze ¢lovek neni sttedem vesmiru.
V Le Cosmicomiche najdeme odkazy také na dal$i vyznamné osobnosti, na coz
Calvino sam upozornil: ,,Za Kosmickymi groteskami je ukryt predev§im Leopardi,
komiksy o Pepkovi namoinikovi, Samuel Beckett, Giordano Bruno, Lewis Carroll,

obrazy Roberta Matty a v jistych pifipadech i Landolfi, Immanuel Kant, Borges,

74 Z doslovu Eugenia Montaleho, In: CALVINO, Italo. Le Cosmicomiche. Milano: Oscar
Mondadori, 2018, s. 144
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Grandvilleho rytiny.“’®> Jmenované kli¢e, které se podle Calvina v jeho sbirce
ukryvaji, jsou natolik rozdilné, ze se tézko hledaji néjaké charakteristiky, které by
je spojovaly; dotykaji se literatury, filozofie i uméni. UrCitym pojitkem mezi t€émito
osobnostmi a dily a Le Cosmicomiche by mohly byt, mimo jiné, anti-

antropocentismus a zajem o predstavivost, experimentalni literaturu a humor.

4.2.2 Fantastické prvky

Formalné se ve vypravéni setkdvame s pohadkovosti — vypraveéc Qfwiq je nadiazen
posluchaci a ctenafi, jako je nadfazen rodi¢ ditéti, kterému vypravi pohadky.
Z hlediska Todorovy klasifikace bychom tedy mohli Le Cosmicomiche zatadit do
zanru zdzracna, a to 1 z dalSich divodu. Jiz s prvni povidkou La distanza della Luna
(Vzdalenost Luny) se ocitame v neskutecném svéte: Qfwifq spolu s dalsimi ¢leny
posadky kapitana Vhd Vhd sbiraji nabérackou mési¢ni mléko; Luna byla totiz
v téch davnych dobach tak blizko, Ze stacilo vylézt po zebtiku.

Prosttedi, ve kterém se vétSina povidek odehrava, je vesmir. Téma vesmiru a
védecky vysvétlené nadpfirozeno nas piivadi k zatfazeni sbirky do védeckého
zdzracna. Zatimco vSak science-fiction priblizuje naSemu chéapani véci vzdalené,
z neredlnych véci tedy déla véci redlné, Calvino v Le Cosmicomiche vzdaluje to, co
je nam blizko, nas kazdodenni Zivot; z redlného tedy déla nerealné. Pokud byla
Calvinova prvotni tvorba oznacovana jako ,,realismus s pohddkovym nébojem*, Le
Cosmicomiche — a dalsi Calvinova dila - by se z tohoto thlu pohledu naopak daly
oznacit jako ,pohddka s realistickym nabojem*. Le Cosmicomiche jsou ve
skutecnosti natolik origindlnim dilem, Ze se jejich zatazeni do né¢jakého Zanru zda
byt téméf nemozné a daly by se oznalit jako jakysi novy Zzanr, dosud

nepojmenovany.

V souvislosti s fantasticnem se zde sice setkdvame s ,,nadpfirozenymi prvky,
Ctenaf vSak nepochybuje, Ze je tento smysleny svét pouhou autorovou hiickou, za

niZ se skryva hlubsi vyznam. Tento fakt samotné fantasticno v podani Tzvetana

5 Le Cosmicomiche hanno dietro di sé sopratutto Leopardi, i comics di Popeye (Braccio
di Ferro), Samuel Beckett, Giordano Bruno, Lewis Carroll, la pittura di Matta e in certi
casi Landolfi, Immanuel Kant, Borges, le incisioni di Grandville.” CALVINO, Italo. Le
Cosmicomiche, in Il Caffe, X1, 4. novembre 1964, p. 40, in: CALVINO, Italo. Le
Cosmicomiche. Milano: Oscar Mondadori, 2018, s.VI

42



Todorova vylucuje, jelikoz se zde uchylujeme k alegorické interpretaci. K oznaceni
tohoto dila jako ,,fantastické™ z hlediska tradi¢niho pojeti fantasti¢na tedy ziejmé
chybi, podobn¢ jako je tomu v piipad¢ vétSiny povidek Marcovalda, splnéni
dalezitych podminek, jez ve své tezi zmiinuje Todorov. V povidkach vSak Ize
vypozorovat nékteré postupy vypravovani, jez povazuje jako typické pro

fantasticky mod Remo Ceserani:

Ve vypravovani jsou pouzity razné lingvistické prostiedky a narativni postupy,
Calvino v Le Cosmicomiche experimentuje s literaturou vice nez ve své piedchozi
tvorbé. Jak ve své eseji ltalo Calvino poznamendva Domenico Scarpa, ,,mluvit o
Kosmickych groteskach neni snadné, protoze je to jako mluvit ne o jedné, ale o
dvanacti knihach zéroven, natolik jsou od sebe povidky odli$né. (...) Najdeme zde
vSechno: snové-eroticky-kosmologickou fantazii a oslavu evoluce-druhové
rozmanitosti-pfizptisobeni, ,,metakomiks* a mytus o vzniku, komickou povidku
inspirovanou sémiologii (...).“’® Calvino si pohrava se slovy, kombinuje basnické
figury a moderni hovorovy jazyk, €asto pouziva i téméf nelogické slovni spojeni,
ktera ve &tenafi jesté vice stimuluji predstavivost. Cas a prostor fabuly se méni
s kazdou povidkou, v povidce La spirale (€. Spirala) se méni dokonce uvnitt
samotné povidky: Qfwfq v podob&é mékkysSe budujiciho si musli se uprostied
povidky spolu se ¢tendiem ocita v soucasném sveéte a poté se znovu vraci do své
puvodni podoby.

Vypravovani v prvni osobé je narativni forma, kterd se v Le Cosmicomiche rovnéz
vyskytuje. Qfwifq vypravi své zazitky a zkuSenosti v prvni osobé&, coz déla jeho
adresatovi, jehoZ pfitomnost je patrna ze zacatku kazdé povidky: ,,To se vi, Ze jsme
byli vSichni na jednom misté — povida stary Ofwfg — a kde jinde? Nikdo jesté
nevédél, Ze by mohl existovat prostor. (...)*”” Tento nejmenovany adresat je ale také

vypravécem, narozdil od Qfwfq vSak neni soucasti ptibehii. Vypraveéca, kteti stoji

76 Parlare delle Cosmicomiche non € semplice, perché € come parlare non di uno ma di
dodici libri insieme, tanto i racconti sono diversi tra loro (...) troviamo di tutto: la fantasia
onirico-erotico-cosmologica e I’apologo su evoluzione-diversita-adattamento, il
metafumetto e il mito di fondazione, il racconto comico d’ispirazione semiologica (...)
SCARPA, Domenico. Italo Calvino. Milano: Bruno Mondadori, 1999, s. 94, [online],
[cit. 11.04.2020], dostupné z: https://www.academia.edu/2776258/Italo_Calvino

77 CALVINO, Italo. Kosmické grotesky. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1968, s. 49
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ur¢itym zpusobem mimo samotné vypravéni, Calvino pouzil i ve své trilogii Nostri
antenati.

Tietim typickym postupem ve fantastické literatute je kreativni vyuziti slov — jak
bylo zminéno vyse, Calvino si v Le Cosmicomiche vyrazné pohrava se slovy;
vytvafi s jejich pomoci skute¢né ,,jiny svét™: ,,Mésicni mléko bylo velice husté, jako
néjaky druh tvarohu. Vznikalo v mezerach mezi Supinami kvaSenim riiznych téles
a latek zemského ptivodu, které tam priletély z luk a lest a zatok, kdyz je satelit
prelétaval. Skladalo se hlavné z rostlinnych $téav, pulct, asfaltu, ¢ocky, vceliho
medu, krystald Skrobu, kaviaru, plisni (...) Sta¢ilo ponofit nabéracku pod Supiny,
které pokryvaly okoralou piidu Luny (...).“”8

Zaroven Calvino uziva béZny hovorovy jazyk a popisuje neskutecné véci takovym
zpisobem, aby si je ¢tendf mohl 1épe predstavit a také aby zdlraznil svlij zdmér,
tedy mluvit o situacich z bézného zivota.

Vtazeni ctendre do déje prostiednictvim prekvapeni, vydeseni nebo pobaveni je
dal§$im postupem. Podobné jako Marcovaldo iLe Cosmicomiche jsou dilo
pfedev§im humoristické a piekvapeni je soucasti zapletek v d&ji, désivé prvky se
v Calvinové tvorbé neobjevuji.

S prekrocenim prahu mezi skutecnosti a jinou dimenzi se setkdvame na zacatku
kazdé povidky: v ivodu je vzdy popsana skutecna védeckd teorie, na niz text
navazuje, ocitame se vSak najednou v naprosto imaginarnim svéte.

Stejn¢ jako Marcovaldo 1 Le Cosmicomiche jsou inspirovany komiksem a némou
filmovou groteskou, z ¢ehoz vyplyva jejich vyrazna teatrdlnost a figurativnost,
dalsi charakteristické postupy uZivané ve fantasti¢nu. Obrazy jsou zde dohnany do
absolutni absurdity. Narozdil od Marcovalda se vtomto dile také setkdvame
s veétSim smyslem pro detail, coz je ztejmé dano fabulovanym svétem, ve kterém se
piibéhy odehravaji, a ktery musi byt detailn€ popsan, aby si ho ¢tenai dokazal 1épe

predstavit.

Z témat, se kterymi se poji fantasticno, se v Le Cosmicomiche objevuje laska a
vasen, a to jak laska romanticka, tak laska eroticka; tématem je zde také nihilismus:
Domenico Scarpa ptirovnava postavu Qfwfq ke Gurdulu (Krékorovi) z I/ cavaliere
inesistente. Alegorické postava Gurdulu je v opozici k rytifi Agilulfovi — zatimco

Agilulfo neexistuje, ale md védomi a vuli, Gurdulu fyzicky existuje, ale

8 CALVINO, Italo. Kosmické grotesky. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1968, s. 10
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neuvédomuje si to. Podobné jako Gurdulu, ktery se ztotoziiuje se vSim, co ho
obklopuje, a pouze abstraktné ,,funguje*, Qfwfq bezucelné rotuje vesmirem: ,,Tento
druh panického entusiasmu ma také méné bezprostiedni aspekt, ktery znovu
nalezneme ve vSech pozdéjsSich dilech Itala Calvina: mohli bychom to nazvat
polemikou proti Ni¢emu, sazkou ve prospéch existence proti neexistenci.””’
V povidce Quanto scommettiamo (O¢ se vsadime) Qfwfq vyhrava proti (k)yK

sazenim na moznost, zatimco (k)yK sazi na nemoznost a prohrava. Velkym tématem

Le Cosmicomiche by mohly byt pravé moznosti byti.

Ackoliv v Le Cosmicomiche nalezneme postupy a témata casto uzivané ve
fantastické literatufe, ,,calvinovské®“ fantasticno se zda byt velice vzdalené
tradi¢nimu a v urcité mife 1 modernimu pojeti fantasti¢na. Calvino ve svych dilech
uziva nadpftirozenych prvki k vyjadreni skutecnosti: v jeho dilech neni rozliSeno
nadpfirozeno od pfirozena; jim stvofené svéty jsou uritou kombinaci obojiho,
vzajemné se dopliiuji, nejsou mezi sebou v rozporu. Pfi ¢teni jeho dé€l se Etenat sdm
sebe neptd, zda-li se ta ¢i ona udalost mohla stat, nybrz co tim autor chtél fici, a
brzy shledava, ze kazdé nadptirozeno vytvorené Calvinem odkazuje ke skutecnosti.
Dalo by se fici, ze Calvino v Le Cosmicomiche obratil samotny princip tradi¢niho
fantasti¢na naruby: misto, aby ¢tenar nachdzel neskutecné jevy na pozadi redlného

déje, naléza skute¢nost uprostied neskute¢nych jevil.

7, Questa specie d’entusiasmo panico ha anche un aspetto meno immediato, che
ritroveremo lungo tutta I’opera successiva di Calvino: lo si potrebbe definire una
polemica contro il Nulla, una scommessa a favore dell’esistenza rispetto alla non
esistenza.” SCARPA, Domenico. Italo Calvino. Milano: Bruno Mondadori, 1999, s. 96,
[online], [cit. 11.04.2020], dostupné z: https://www.academia.edu/2776258/Italo_Calvino
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4.2.3 Un segno nello spazio

Povidka Un segno nello spazio (Znameni ve vesmiru) je jednou z prvnich z této
sbirky, které Calvino napsal. V knize je zafazena na tieti misto. Piib&h vychazi
z tvrzeni, ze Slunce potiebuje asi 250 miliont let k obéhnuti cel¢ Galaxie. Qfwfq
na toto tvrzeni podotyka, Ze i on se snazil tuto dobu spocitat, a tak jednou ve vesmiru
ud¢lal znameni, aby ho tam pozdé€ji mohl znovu objevit. Bylo to prvni znameni,
které kdo kdy udélal. Qfwfq se t€sil, az sviyj vytvor za 250 miliont let znovu uvidi,
postupné vSak zacal zapominat, jak vlastn¢ vypadd. Kdyz ho koneéné znovu
objevil, naSel misto néj preSkrtanou Skrabanici. ,,Tak jsem ztratil vSe: znameni,
misto i fakt, ze j4 — jsa tim, kdo udé€lal ono znameni na onom misté — jsem byl pravé
j&. Prostor bez znameni se zase stal propasti prazdnoty bez zacatku a konce,
odpornou propasti, v niz se ztracelo vsechno, vcetné mne.“ Zoufaly Qfwfq se
dalsich nekolik svételnych let nechal vlacet vesmirem a kdyz koneéné zvedl oci
(mezitim byl totiz stvotfen zrak), uvid€l znameni, které sice nebylo jeho, bylo mu
vSak velmi podobné. Pojal podezieni, ze ho n¢kdo kopiruje, nékdo, kdo predtim
Skrtnul jeho znameni a nyni se ho pokusil napodobit. Byl to jakysi vandal Kgwgk.
Tou dobou se vSechny formy ménily a vSe staré zacalo byt vnimano jako pfili§
zastaralé, a tak 1 Qfwfq se za své staré znameni zacal stydét, radéji ho tedy smazal
a bal se ud¢lat nové znameni, protoze uz chapal, Ze se vkus a ndzory s dobou stale
méni. Zacal tedy d¢lat faleSnd znameni, jen aby drazdil Kgwgk, a ten je peclivé
Skrtal. Postupné se zacaly objevovat dal§i znameni, také ostatni si totiZ chtéli
oznacit, kudy proplouvaji. Jak znameni pfibyvala, prostor zacal houstnout a ve
vesmiru uz nebyl ,,ani obsah obsahujici ani obsazeny* a ,,bylo jasné, ze vesmir

nezéavisle na znamenich neexistuje a snad ani nikdy neexistoval.*®°

Jak jiz bylo popséano v ptedchozi kapitole, o tradi¢ni fantasti¢no se v zadné povidce
ze sbirky nejednd, a to ani v této. Ponechame-li stranou indicie, které nas vedou
k zatazeni povidek do zdzracna, miizeme se pokusit v této povidce najit urcité
prvky moderniho fantasti¢na. I v této povidce, podobné¢ jako ve vSech dilech Itala
Calvina, by se ,,fantasti¢no* dalo popsat jeho vlastnimi slovy jako ,,hra, ironie ¢i
rozjimani o no¢nich murach a tuzbach soucasného ¢loveka®, narozdil vSak od

Calvinova ,kazdodenniho* fantasticna, snimz jsme se setkali v ptipadé

8 CALVINO, Italo. Kosmické grotesky. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1968, s. 37-46
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Marcovalda, se v Le Cosmicomiche nadpfirozeno neodehrava pouze ve vnitini
dimenzi a neni o¢im skryto, je naopak velmi viditelné. Dalsi Calvinovy
charakteristiky moderniho fantasti¢na se vSak s povidkou opét poji: vyzaduje totiz
,urCity odstup, povzneseni, pfijeti jiné logiky vedouci k jinym objektim a
souvislostem, nez které zndme z bézné zkuSenosti (nebo na které jsme zvykli
z prevladajicich literatur).” PotéSeni z ,,fantastickych prvku této povidky spociva
v ,,rozvinuti logiky, jejiz pravidla, vychozi body nebo feseni si uchovavaji n¢jaka
piekvapeni.“®! Z postupti uzivanych ve fantastické literatufe uvedené Ceseranim
v této povidce nachazime téméf vSechny jiz zminéné v predchozi kapitole; doplnit
muzeme jeste lo straniamento, postup, se kterym se setkdvame ve vSech povidkach
Le Cosmicomiche a ktery nahlizi na znamé véci takovym zpiisobem, Ze z nich déla
véci neznamé. Tento postup vSak byva uzivan Casto pravé v science-fiction, znovu
nas tedy pfivadi k Todorovu ,,zdzra¢nu®. Fantasticky modus se v povidce vSak
uréitym zptuisobem objevuje ¢aste¢nym splnénim Ceseraniho typicky fantastickych

postupil a témat a také splnénim vSech definic moderniho fantasti¢na.

81 CALVINO, Italo. Una pietra sopra. Milano: Oscar Mondadori, 2003, s. 260-261
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4.2.4 La spirale

Povidka uzavirajici sbirku Le Cosmicomiche a zaroven ptedznamenavajici 7i con
zero nese ndzev La spirale (Spirdla). V ivodu je vysvétlen védecky fakt, ze
mékkysi maji jen velmi matny pojem o ostatnich jedincich a o okolnim prostiedi.
Qfwfq v ni nachazime v podobé mékkyse, ktery je prilepeny na titesu, nema zZadnou
formu a zaroven ma v sob¢ vSechny formy, je spokojeny a prosté jen existuje. Pak
si vSak zacne uv€domovat, ze existuje také néco kolem n¢j, zacne urCitym
zpisobem vnimat i ostatni mekkyse a Ji, do které se zamiluje, aniz by véd¢l, kde
Ona je. Diky své touze za¢ne vylucovat vapencovou hmotu, ktera se s piivalem vin
postupné pravidelné zaobluje a ziskava tvar, az vytvori musli, kterd se stane jeho
pristreskem. Poté se s Qfwfq ¢tenar ocitd v nasi dobé: ,,A tak ted’, po péti stech
milionech letech, se divam okolo sebe a vidim zelezni¢ni nasep nad utesem a vlak,
ktery po ném jede a veze vypravu holandskych dévcat (...) Divam se kolem sebe a
koho hledam? Stéle hledam Ji, zamilovan uz pét set miliont let (...).“ Qfwfq, nyni
v lidské podobé¢, vysvétluje své obavy, Ze by si Ji snad mohl s nékym splést, ¢i ze
by si Ona snad mohla s nékym splést jeho; vidi Ji vSude a zaroven Ji nenachazi.
Potom se ve vzpominkéach znovu vraci do podoby mékkyse, kolem n¢hoz se vytvari
zrak: ,ten nas zrak, ktery jsme v temnu ocekavali, byl zrakem téch druhych, kteti
nas vidéli. (...) VSechny tyto oci byly moje. Umoznil jsem je j4; ja jsem na tom mé¢l
aktivni ucast, ja jsem jim poskytl prvni material, obraz. (...) A na dné€ kazdého toho
oka jsem ptebyval ja (...) a potkaval se s Jejim obrazem, (...) v tom ultrasvéte, (...)

jenz se prostira bez biehii a bez hranic.*

Zda se, ze 1 tato povidka se zcela vymyka tradi€nimu pojeti fantasticna, z urcitého
uhlu pohledu vsak lze fici, ze vSechno, co se v ni odehrdva a co je neslucitelné
s realitou, je ve skutecnosti mozné. Tuto skute¢nost bychom mohli pfipustit i u
vSech dalSich povidek Le Cosmicomiche a patrné je to véc subjektivniho nazoru,
v kazdém ptipadé¢ by nas tato moznost z pohledu tradi¢niho vymezeni znovu
pfivedla k Zanru zdzra¢na. Vzhledem vSak k tomu, Ze se uZ pouze historickou
dobou, v niz byla napsana, povidka zatazuje spiSe k modernimu fantasti¢nu, kterg,

jak jiz bylo poznamenano, fantasti¢no od zézra¢na a dalSich podzanri neodliSuje,

82 CALVINO, Italo. Kosmické grotesky. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1968, s. 151-
164
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zda se byt znovu jedinym feSenim nahlizeni na fantastické prvky této povidky
prizmatem fantasticna moderniho. Formaln¢ se tato povidka zd4 byt v urcitych
ohledech odlisna od ostatnich povidek Le Cosmicomiche. Nesetkdvame se tu jiz
v takové mife s humornymi pasdZzemi, o to vic vSak upoutava pozornost jeji
filozoficky pfesah. Ze specifickych témat, kterd lze vypozorovat ve fantastické
literatute, zde prevlada téma romantické lasky. Povidka je také v ramci sbirky
jedinecna vzhledem ke skutecnosti, ze se v ramci vlastniho textu méni Casova

rovina.
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4.3 Shrnuti

Marcovaldo a Le Cosmicomiche jsou dila velice odlisna, byt byla napséna kratce
po sobé. Spojuje je predevsim fantasticky modus, ktery se objevuje v obou dilech,
ackoli v jiné mife a zdanlivé odlisSnym zpltisobem. Ptestoze je sbirka Marcovaldo
povazovana za spiSe realistickou, na zéklad¢ provedené analyzy v této praci bylo
zjisténo, ze z tradicniho pohledu na fantasti¢no se nékteré povidky této sbirky ve
skute¢nosti blizi fantastiénu o poznani vice nez povidky Le Cosmicomiche, které
jsou naopak oznacovany jako zcela fantastické. Z tradi¢niho hlediska bychom totiz
vybrané povidky Marcovalda mohli skutecné zatadit do fantasti¢na; naopak

vSechny povidky Le Cosmicomiche by nejvice odpovidaly Zanru zazra¢na.

S pfihlédnutim k pohledu na fantasticno samotného autora téchto sbirek a
k v posledni dobé¢ pievladajicimu ndzoru, Ze na fantasti¢no by mélo byt nahliZzeno
jako na modus, nikoli jako na Zanr, jelikoz se objevuje v riznych Zanrech a jeho
hlavnim cilem je prostfednictvim nerealného urcit miru skutecnosti, predat ¢tenari
urcité poselstvi a pobavit ho, mizeme zminény tradi¢ni pohled pfehodnotit. V obou
dilech, at’ uz bychom je zatadili do jakéhokoli Zanru, se z hlediska moderniho pojeti
objevuje fantasticky modus splnujici jeho obecné charakteristiky. V obou sbirkach
fantasticky modus predstavuje ur€ity odstup od skutecnosti, jehoz prostiednictvim
je prava podstata skutecnosti vyjadiena. V povidkach o Marcovaldovi se
fantasticno nevzdaluje daleko od reality, coZ v nékterych povidkach u Ctenate
vyvolava ono vahani, naopak povidky Le Cosmicomiche jsou projektované ve zcela
fantazijnim svété, avSak s Cetnymi odkazy k realité, jakou zname. Fantasticky
modus se tedy v téchto dilech objevuje odliSnym zptisobem, jeho cil vSak zustava
stejny: nuti ctendfe piijmout ,,jinou logiku* a podivat se na skute¢nost s odstupem
a prostfednictvim urcitého , filtru“, kterym je pravé onen fantasticky zplsob
vypraveéni a Casto az bizarni parodie. Fantasti¢no je tak pro Calvina osobitym a
zabavnym zpiisobem, jak se vyjadfit k ,,velkym* vécem, o kterych se t€zko mluvi
pfimo a které se mozna jinak nez s pfijetim jiného pohledu ani vysvétlit a pochopit

nedaji.
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V této praci bylo popsano nahlizeni na literarni fantasti¢no z pohledu tradi¢niho,
jenz poklada za fantasticka pouze dila vznikla pfed objevenim psychoanalyzy a
vymezuje ho proti Sirokému spektru dalSich zanrt; a z pohledu moderniho, ktery
s témito omezenimi nesouhlasi a jako fantastickd oznacuje i moderni dila, ackoli
jsou tradicnimu vymezeni velmi vzdalend. Z tvrzeni akademiki, ktefi s timto
druhym nézorem souhlasi, vyplyva, Ze fantasticno nelze povazovat za zanr, nybrz
za zpusob, ktery autofi ve svych dilech vyuzivaji, aby ctendie pobavili ¢i jeho
prostiednictvim popsali ur¢ité vyznamy a zkuSenosti tykajici se skutecnosti, a
predali tak Ctenafi urcité poselstvi. Fantasti¢no, které charakterizovalo velkou cast
literatury 19.stoleti, tak v moderni literatufe ¢astecné ¢i zcela upustilo od svého
prvotniho zdméru vydésit Ctendie nadpfirozenymi jevy na pozadi redlného svéta a
zacCalo se vice soustiedit na hlubsi vyznam, jenz je ¢tenaii sdélen prostiednictvim
téchto nadpfirozenych jevi, udalosti, ¢i pocitli postav. Italo Calvino je autorem
sloZitym, jehoZ dilo se téZko zacleniuje, n€kterd jeho dila vSak byla kritikou 1
samotnym autorem oznacena jako fantasticka. Na zdkladé studia vybranych praci
literarnich védcti a analyzy vybranych dél Itala Calvina jsme zjistili, Ze se
fantasticno v dile tohoto spisovatele znacné 1i8i od tradi¢niho fantasti¢na
ptrevladajiciho v 19. stoleti, a Ze zfejmé jedinych feSenim je na néj nahliZet jako na
modus a zafadit ho do fantasticna moderniho. Fantasticky modus Calvino ve své
tvorb€ vyuziva, aby se vyjadtil k aktualnimu déni, k otazkdm postaveni clovéka ve
spolecnosti 1 k samotné existenci. Jeho fantasti¢no se stava prostiedkem k pobaveni
a zaroven zobrazuje skutecnost, jez snad nemulze byt 1épe popsdna, nez pravé
prostfednictvim neznamych ¢i snovych svétl, tedy s urcitym odstupem, jejz autor 1
¢tenaf musi zaujmout, aby 1épe pochopil skute¢nost. Jak jsme vidé€li, v dilech Itala
Calvina lze najit jak prvky fantastické, tak pohddkové a védecko-fantastické, Zadné
zjeho dél nendlezi pouze jedinému Zanru. Otazkou tedy zlstava, jestli pouZiti
urcitych narativnich postupii a volba urcitych témat v dile staci k tomu, aby byla

tato dila oznaCena za fantasticka.
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6 Riassunto

La presente tesi di Laurea tratta dello stile lettario ,,fantastico che trova le sue
origini nell’Ottocento. Il fantastico fu lungi dall’essere riconosciuto come genere,
per cui le opinioni degli accademici sul tema si sono contrapposte. Nel mondo della
critica vi sono due indirizzi principali: il primo, considerato tradizionale, che
identifica il genere fantastico in un arco storico delimitato alle sole opere
dell’Ottocento, il secondo, piu ampio, che tende ad allargarlo a generi letterari
contigui, fuori dai limiti storici tradizionali. In questa trattazione 1’opinione
tradizionale ¢ rappresentata da un celeberrimo saggio sul fantastico, quello del
critico bulgaro-francese Tzvetan Todorov, che ha proposto anche una divisione in
sottogeneri, mentre la tendenza moderna ,,allargata viene descritta prendendo ad
esempio la tesi dello studioso Remo Ceserani, I’autore del saggio I/ fantastico, dove
si pongono a confronto le distinte tradizioni e dottrine. Dall’esame di queste due
opinioni contrapposte riusciamo ad avere un quadro piu chiaro di come si configura

il fantastico nelle opere scelte di Italo Calvino.

Nella parte iniziale viene spiegato il fantastico a seconda delle due tendenze citate,
con una cronistoria dei cambiamenti che questo ha subito nel tempo, e viene
mostrato 1’elenco dei procedimenti narrativi e tematici che caratterizzano il
fantastico secondo Remo Ceserani. Il capitolo successivo si focalizza su Italo
Calvino e la relazione tra la sua opera letteraria ed il fantastico, il fiabesco, la
fantascienza e il surreale. Il nucleo della tesi ¢ proprio 1’analisi di due raccolte di
racconti di Italo Calvino; Marcovaldo e Le Cosmicomiche. In particolare si
analizzano gli elementi fantastici di queste due opere sulla base di studi teoretici
precedenti. Attraverso 1’analisi si cerca di avanzare alcune proposte riguardo a che

cosa sia il fantastico di Calvino.
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8 Prilohy

8.1 Autoriiv bio-bibliograficky medailon®

Italo Calvino se narodil 15.fijna 1923 v Santiago de las Vegas na Kub¢, kde jeho
otec fidil experimentalni zemédélskou stanici. Calvinovi rodice byli védci, matka
Eva vystudovala ptirodni védy a zabyvala se botanikou, otec Mario byl botanik a
agronom, oba kritizovali fasisticky rezim. Kdyz byly Calvinovi dva roky, rodina se
vratila zpatky do Italie do San Rema. Roku 1927 se narodil Calvintiv bratr Floriano,
ktery narozdil od Calvina pozd¢ji nasledoval védeckou kariéru rodica a stal se
vyznamnym geologem. Od rodi¢i ziskal Calvino vztah k exaktnim védam, ktery se
pozdéji projevil v jeho literarni tvorbé; byl také vychovavan v ateistickém prostredi

a na pfani rodici byl na gymnaziu osvobozen od hodin ndboZenstvi.

Calvino se stal vasnivym ¢tenafem az ve dvanacti nebo ve tfinacti letech; rad cetl
také humoristické Casopisy, kreslil si komiksy a casto chodil do kina, nékdy
dokonce i dvakrat za den. V dob¢ jeho dospivani vypukla druhé svétova valka. Od
svych Sestnacti do dvaceti let se touzil stat dramatikem, psal dramata, povidky 1
basné, roku 1940 Casopis Bertoldo otiskl n¢které jeho komiksy. Po maturité zacal
studovat na zemédélské fakulté¢ na univerzité v Turiné a pozdé&ji ve Florencii; u
zkousek byl tuspéSny, ale vice ho ldkala literatura. Roku 1942 piedstavil
nakladatelstvi Einaudi svou prvni sbirku povidek Pazzo io o pazzi gli altri, avsak

bez Gspéchu. V téZe dob¢ se u n¢j postupné zacal objevovat zajem o politiku.

Jelikoz nenastoupil povinnou vojenskou sluzbu vyhlaSenou Mussoliniho
Republikou Salo, musel se nékolik mésici skryvat. Brzy poté vstoupil do Italské
komunistické strany (PCI) a on 1 jeho bratr se stali partyzany, rodice — antifasSisti -
byli zatleni. Calvino se na stranu komunistl nepostavil kvili ideologickému
postoji, ale spiSe protoZze citil, Ze je nutné jednat. Partyzanského odboje se aktivné
ucastnil, v bojich né€kolikrat malem pftisel o Zivot a na toto intenzivni obdobi svého

Zivota pozdéji vzpominal jako na obdobi, ve kterém nacerpal mnoho zkuSenosti.

8 Veskeré bio-bibliografické udaje vychazi z:

BARENGHI, Mario e Bruno Falcetto. Cronologia, Milano 1991, In: CALVINO, Italo. Le
Cosmicomiche. Milano: Oscar Mondadori, 2018
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Po osvobozeni psal do n€kolika antifasistickych denikd, zapsal se na filozofickou
fakultu v Turiné¢ a spratelil se s Cesarem Pavesem. V témze roce zacal
spolupracovat s denikem ,,Politecnico®, ktery vedl Elio Vittorini a o rok pozdéji
zacal pracovat jako redaktor deniku ,,I’Unita“. Povidky z tohoto obdobi se pozdéji
staly soucasti jeho sbirky Ultimo viene il corvo. Na konci roku 1946 napsal svij
prvni roman [/ sentiero dei nidi di ragno (€. Cesticka pavoucich hnizd). Pavese
Calvina piedstavil turinskému nakladatelstvi Einaudi, v némz Calvino zacal
pracovat a sezndmil se zde s dalSimi intelektualy. V tomto obdobi také Calvino
zacCal pracovné cestovat po Evropé a pozdé€ji po celém svété. Roku 1950 Cesare
Pavese spachal sebevrazdu - Calvino o pfitelové depresich neveédél, byla to pro néj
tedy nejen velka rana, ale také piekvapeni. O rok pozd&ji napsal roman / giovanni
del Po a zacal pracovat na Il visconte dimezzato (€. Rozpiileny Vikomt), ktery poté
sklidil znac¢ny tspéch, a cestoval po Sovétském svazu — zapisky z této cesty otiskl
denik ,,I’Unita®“. B€hem Calvinovi neptitomnosti zemfel jeho otec Mario, na jehoz
pamatku spisovatel o deset let pozd¢ji napsal autobiografickou povidku La strada
di San Giovanni. V roce 1952 publikoval povidku La formica argentina a prvni
povidky o Marcovaldovi, o dva roky pozdéji vysla sbirka povidek L ’entrata in
guerra, Calvino také zacal pracovat na Fiabe italiane — tento kol mu svéfilo

Einaudi - a soucasné ptispival do tydeniku ,,Il Contemporaneo*.

V letech 1955 az 1961 ftidil nakladatelstvi Einaudi. V tomto obdobi zaal psat
odborné eseje, aby vyjadtil vlastni pohled na literaturu. Postupné vySel I/ barone
rampante (C. Baron na stromé), La nuvola di smog, sbirka povidek Racconti a Il
cavaliere inesistente (€. Neexistujici rytir). Roku 1959 spole¢né€ s Vittorinim zaloZil
Casopis ,,Menabo®, ktery se soustiedil predev§im na vydavani ¢lankl a eseji
soudobych literati a pozd¢ji také experimentalnich textii neoavantgardni skupiny
Gruppo 63, do které pattil mimo jiné Umberto Eco. Romany 1/ visconte dimezzato,
1l barone rampante a Il cavaliere inesistente vysly jako trilogie Nostri antenati (C.
Nasi predkové) o rok pozdé€ji. Nabidek spoluprace - s deniky, divadlem, televizi —
bylo tolik, ze je Calvino zacal odmital. Hodné cestoval: navstivil Spojené Staty,
Skandinavii 1 dalSi mista a bydlel sttidaveé v Rimé&, Turing, San Remu a v Pafizi, kde
se seznamil s argentinskou piekladatelkou Esther Judith Singer, ,,Chichitou®, svou
budouci zenou. V roce 1963 publikoval Marcovaldo ovvero Le stagioni in citta a
La giornata d‘uno scrutatore, nasledujici rok se na Havané oZenil s Chichitou a

v deniku ,,Caffée* se objevily prvni Ctyfi povidky z Le Cosmicomiche, které
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publikoval roku 1965. O rok pozdéji zemtel jeho pfitel a kolega Vittorini, Calvino
se prestal vyjadrovat k aktudlnimu déni a ptestéhoval se s rodinou do Patize, kde
zil az do roku 1980. Piekladal zde Raymonda Queneaua, francouzského
spisovatele, jehoz dila ovlivnila Calvinovu pozdéjsi tvorbu. Queneau Calvina
ptedstavil ¢lenim uskupeni Oulipo (Ouvroir de littérature potentielle), které se
zabyvalo experimentalni literaturou a jehoz ¢lenem se pozdéji stal i Calvino. Ve
stejném obdobi publikoval sbirky povidek 7i con zero, La memoria del mondo e
altre storie cosmicomiche, Gli amori difficili (¢. Nesnadné lasky) a svlij vybeér
z Ariostova Zutivého Rolanda Orlando furioso di Ludovico Ariosto raccontato da
Italo Calvino (C. Ariosto Zurivy Roland ve vybéru a vypraveni Itala Calvina),
poprvé se také objevil experimentalni roman 1/ castello dei destini incrociati (€.
Hrad zkiiZenych osudii). Calvino se ani v této dobé neptestava vénovat pohadkam,;
pise pfedmluvy k novym vydanim nejznamnéjsich sbirek pohadek autorti jako byli
bratii Grimmové, Perrault ¢i Basile, pro Einaudi fidi edici Centopagine, v niz

vydava dila znamych autorti 19. stoleti.

Roku 1972 Calvina pozadal spisovatel John Barth, aby misto n¢j vyucoval psani
fikce na univerzité¢ v New Yorku; Calvino v§ak nabidku odmitl. TéhoZz roku vychazi
Le citta invisibili (¢. Neviditelnd mesta) a Calvino zacina pfispivat do deniku
»Corriere della Sera“, ve kterém vychazi prvni piib&hy pana Palomara. Ptitom
neprestava cestovat, navstévuje Iran, Mexiko, Japonsko ¢i Argentinu. V roce 1979
vychézi roman Se una notte d’inverno un viaggiatore (€. Kdyz jedné zimni noci
cestujici). Nakladatelstvi Einaudi se v poslednim obdobi Calvinova Zivota potykalo
s finan¢nimi problémy, proto dalsi dila, Collezione di sabbia a Cosmicomiche
vecchie e nuove vydalo milanské nakladatelstvi Garzanti. Posledni rok Zivota stravil
Calvino ve svém letnim domé v Castiglione della Pescaia v Toskansku psanim
pfedmluvy ke Katkové Americe, ptekladanim dalSiho dila Raymonda Queneaua a
pfedevS§im piipravou textl na cyklus prednasek ,,Six Memos for the Next
Millenium*, ktery mél vést na Harvardské univerzité, ale 6. zafi zemfel na
mozkovou mrtvici. Po jeho smrti byly tyto texty vydané jako Lezioni americane (C.
Americké prednasky), publikovana byla také nedokoncend sbirka povidek Sotto il

sole giaguaro.

57



