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TWO VIEWS OF THE PORTRAIT OF LOZANA: THE LUSTY ANDALUSIAN WOMAN

The Portrait of Lozana: The Lusty Andalusian Woman (Retrato de la Lozana andaluza), an important
piece of 16™-century Spanish prose, was anonymously published by Francisco Delicado in Venice
around the year 1530, but the only known copy was discovered in the middle of the 19 century in
Vienna. Over the next hundred and fifty years this literary curiosity gradually became recognized
as an integral part of the Spanish literary canon. Still, the modern reception of The Portrait of Lo-
zana is characterized by the absence of a generally accepted consensus respecting its meaning and
intention. There have been basically two main interpretations. The first one conceives it reductively
as a realistic work with a moral purpose, whereas the other treats it more adequately in a symbolic
and ludic manner.

KLICOVA SLOVA:

Portrét pékné Andalusanky — Francisco Delicado — 16. stoleti — Spanélsk4 literatura — kritika
realismu v literatute

The Portrait of Lozana: The Lusty Andalusian Woman — Francisco Delicado — 16" century — Spa-
nish literature — critique of realism in literature

DOI
https://doi.org/10.14712/23366729.2020.1.5

uvob

Historie moderni recepce Portrétu pékné Andalusanky (Retrato de la Lozana andaluza),
ktery v Benatkach kolem roku 1530 anonymné vydal andalusky knéz Francisco De-
licado, se déli na dvé tdobi. V prvnim z nich, které se datuje od objeveni pivodniho
tisku Portrétu v poloviné 19. stoleti do 60. let stoleti minulého, se sporadicky vydaval,'

1 Prvni edice byla vydéna roku 1871 a zaklad4 se na opisu ptivodniho tisku vlastnoru¢né po-
Fizeném rakouskym romanistou a knihovnikem Ferdinandem Wolfem, ktery o tomto dile
zanechal roku 1845 prvni modern{ zminku. Na zgkladé tohoto opisu vyslo do roku 1950
sedm dalsich edic. V roce 1950 byla také vydana faksimilovana edice, jeZ se stala podkla-
dem pro dalsi, kritickd vyddn{ a kterd je od roku 2003 dostupnd v digitalizované podobé
na webovych strankach Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes (cervantesvirtual.com).
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prekladal® a tu negativné, tu pozitivné hodnotil jako pozoruhodna literdrni kuriozita.
V druhém obdobi, které od konce 60. let 20. stoleti trva do dneska, byla Péknd Anda-
lusanka uznédna za vyznamné literarni dilo, zaradila se mezi umélecké vrcholy fikéni
prézy raného Zlatého véku Spanélského pisemnictvi, jimiZ jsou Celestina a Zivot La-
zarilla z Tormesu, a stala se soucasti oficidlniho kdnonu, ale zaroven se jeji vykladaci
rozchézeji v tom, jak ji interpretovat.

Jednim z divodl nejednotného vykladu je skute¢nost, Ze se moderni interpreti
nemohou oprit o jakoukoliv dobovou recepci. Z vice nez trisetletého obdobi, které se
od vydani Portrétu po jeho objeveni rozprostira, se o ném zatim nenasla Zddn4 zminka.
Neméme k dispozici bezprostfedni nebo pozdéjsi ¢tendrsky ohlas, Zddné pozdéjsi dilo
na néj explicitné neodkazuje nebo nenavazuje, inkvizice ho nezanesla na index, a¢-
koliv k tomu mohla mit n&kolikery dtivod (absence autorova jména a edi¢nich tidaj,
obscénnost ¢&i li¢eni #imské Zidovské komunity), a ani ho necituje Zzadny z velkych
bibliografickych soupisti 16. az18. stoleti.? Tyto okolnosti by mohly vést ik domnénce,
zda se nejednd o moderni podvrh nebo mystifikaci. PrestoZe lozanovsk4 kritika ni-
kdy ani ndznakem podobné podezteni nevznesla, po stru¢ném predstaveni dila shrnu
nejdulezitéjsi fakta svéd¢ici o tom, Ze je autentické.

Portrét se formalné skldda z nékolika ivodnich a zavére¢nych paratextd rtizné
zanrové povahy (dedikace, pouceni, incipit, explicit, apologie a epistola) a z $edesati
Sesti kapitol* rozdélenych do tff ¢asti samotného textu. V ném se prevazné formou
dramatického dialogu prezentuji Zivotni osudy andaluské prostitutky, lé¢itelky, kos-
meticky, dohazovacky a véstkyné Zidovského pivodu jménem Losana,’ kterou autor
podle svych slov osobné poznal. AZ na prvni ¢tyti kapitoly, v nichz se vypravi jeji dét-
stvi a mladi, a na posledni, Sedesatou Sestou kapitolu, ve které se naznacuje jeji stari
a smrt, prevazna vétsina textu zachycuje hrdinéin zraly vék prozity v Rimé v rozmezi
let 1513 aZ 1524.

Jediny zndmy exemplar origindlniho tisku, ktery se bez dokladu o svém piivodu
nachdazi ve Vidni v Rakouské narodni knihovné® a jejz tvori 54 listl o néco mensiho
rozméru, nez je moderni format As, obsahuje mnoho dfevorezl ruznych velikosti.
Prevaznd vétsina z nich je prevzata z jinych dobovych tiski, predevsim z benatského
vydani{ Celestiny z roku 1523. Pouze tri velké dfevorezy jsou evidentné plivodni, nebot
svou tematikou explicitné souviseji s textem. V knize se objevuji vidy dvakrat, a to na
vyznamové exponovanych mistech, jako jsou titulni strana, frontispis, poc¢atek kazdé

7 Y7z

ze tf ¢asti vypravéni o Losdné a v zdhlavi 47. kapitoly, v niZ se podavaji informace

2 Vtéto dobé byl Portrét preloZen do francouzstiny (1888, 1913), néméiny (1920, 1965) a ital-
stiny (1927).

3 Perugini 2004, s. XLIV; Gernert 2007, s. XLIX-LI; Bubnova 2008, s. xii-xiii.

4 Francisco Delicado ovSem pro oznaceni téchto textovych jednotek nepouziva slovo kapi-
tola (capitulo), nybrz mamotrekt (mamotreto).

5V &eském prekladu proprializované apelativum lozana (p&knd, své%{, bujna), které pred-
stavuje jeden ze zakladajicich ryst hrdin¢iny identity, jsem pro absenci prijatelného Ces-
kého ekvivalentu (srov. Holub 2018, s. 17) ponechal v ptivodni podobé s drobnymi fonetic-
ko-pravopisnymi zménami jako Losdna.

6 Vdigitalizované podobé je pod zkomolenym ndzvem ,Retrato de la Locano, Andaluza“ do-
stupny na webovych strankach Osterreichische Nationalbibliothek <onb.ac.at>.
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o andaluském mésté Martos, kde Francisco Delicado vyrostl. Tento posledné zminény
drevorez, ktery ve formé diptychu zobrazuje Martos a Cérdobu, nep¥imo odhaluje
autorstvi Portrétu, a tudiz i jeho pivodnost, nebot se také nachaz{ v Gtlém traktatu

wences Jak uZvati dfevo ze Zdpadni Indie (E1 modo de adoperare el legno de India occidenta-
le),” ktery Francisco Delicado pod svym jménem a na své néklady vydal v Bendtk4ch
roku 1530 a v némz podava navod, jak 1é¢it syfilidu guajakovym drevem. V traktatu
a Kontrfeji se vedle dalsich shodnych tdajt tykajicich se autora rovnéz uvadi stejny,
v nékolika momentech zvlastnim zptisobem vysvétleny ptivod francouzské nemoci,
kterou autor podle svych slov trpél dvacet tfi let.

Francisco Delicado po odchodu z Rima v roce 1528 piisobil v Benatkach jako tis-
karsky korektor a pfipravil k vydani tfi, ve své dobé ¢tenarsky mimoraddné ispésna
$panélsk4 dila: Celestinu (1531) a rytitské roméany Amadis Walesky (1533) a Primaleén
(1534). A v Gvodu k tieti knize posledné zminéného romdnu se nach4zi dalsi, p¥ima
indicie pravosti Portrétu. Delicado v ném totiZz pfimo prohlasuje, Ze ,napsal Péknou
Andalusanku v bézné mluvé pavabné Andalusie®.® Diky této zmince Spanélsky his-
torik a bibliograf Pascual de Gayangos — moznd ve spolupraci s Ferdinandem Wol-
fem — na konci 50. let 19. stoleti také uréil autorstvi Pékné Andalusanky.’®

Hlavnim a nejpadnéj$im argumentem zpochybiiujicim moznost, Ze Portrét je
falzum, je ale samotna povaha dila, jeZ nesouzni s pohnutkami literdrnich podvrhi
a mystifikaci 19. stoleti.’® Jeho hybridni jazyk, vulgdrni téma a obscénni motivy ne-
mohly dodat lesk a velikost $panélské narodni literatut'e, které ostatné — na rozdil od
evropskych literatur teprve se ustavujicich — dokazovat starobylost a velikost nebylo
tfeba. Kvili anonymité, Zanrové a literdrnéhistorické nezaraditelnosti, vyznamové
a estetické neuchopitelnosti se Péknd Andalusanka zase tézko mohla at uz z davoda
hmotné zi$tnych, nebo jen pro pobaveni z mystifika¢ni hry vydavat za ztracené dilo
nékterého z velkych autorti nebo zndmych Zanrt Zlatého véku. Povaha a prabeéh jeji
moderni recepce jsou toho dikazem.

Béhem ni se v zdsadé vyhranily dva interpretaéni pristupy, které se neshoduji
v tom, co je podstatou jeji vyznamové vystavby a jaky byl autorsky zdmér. Prvnim
z nich je realisticko-moralistni pfistup a druhy mZeme oznacit za pojeti symbolicko-

-ludické.

HISTORIE A POVAHA REALISTICKO-MORALISTNIHO VYKLADU

Zaklady realistického pojeti najdeme v prvnim Spanélském rozsahlej$im pojedndni
o Portrétu. Téchto necelych patnact stranek v tfetim dilu Pocdtkii romdnu (Origenes
de la novela, 1910) Marcelina Menéndeze Pelaya (1856-1912) se diky pisatelové auto-

7 Reprodukce titulniho dfevorezu, ktery patrné pochaz{ z prvniho fimského vydani traktd-
tu z roku 1526 ¢i 1527 a na ném? je vyobrazen sam Delicado, je dostupnd online na inter-
netovém portalu Censimento nazionale delle edizioni italiane del XVI secolo (EDIT16) <edit16.
iccu.sbn.it> pod znackou CNCE 36859.

8 Delicado 2004, s. 448.

9 Holub 2018, s.126-127.

10 Srov. Alvarez Barrientos 2011.
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rité a nesmlouvavé formulovanému soudu stalo v lozanovské literature vitbec nejci-
tovanéjsi referenci a az do 80. let 20. stoleti urc¢ovalo a ovliviiovalo v pozitivnim i ne-
gativnim smyslu interpretace a hodnoceni Delicadova dila. Spanélsky polyhistor ho
charakterizoval a zhodnotil s razantni pregnantnosti:

Péknd Andalusanka je ve vétsiné svych kapitol knihou odpudivou a osklivou,
tfebaZe méné nebezpecnou nez jiné knihy, nebot nefest se tu ukazuje bez pre-
tvarky, kterou by se mohla zdat privétivou. Je to prudky projev fotografického
naturalismu se vSemi dusledky, jez s sebou nese takovyto zpiisob jednoduchého
a sprostého zobrazovdni. Skutecnost se tu vystavuje bez jakéhokoliv uméleckého vy-
béru, a dokonce i bez kompozi¢niho rozvrhu & organické spojitosti. Kdyz ¢lovék vi,
Ze v tomto vypréavéni [fabula], zaslouzi-li si viibec takovéto oznaceni, vystu-
puje sto dvacet pét postav, miZe si u¢init predstavu, jaky zmatek a chaos v ni
panuje. Neni to ani komedie, ale také to neni ani romdn. Je to jakysi retdbl ¢i spise
kinematograf, ve kterém defiluji obscénni postavicky, rizné se pitvori, natfdsa-
ji se a nesouvisle rozmlouvaji. V podstaté se d4 ici, Ze Péknd Andalusanka nent
psdna, nybrz mluvena, a to je také to, co jejimu stylu dodava jedine¢ny kolorit
a co zaklada jeji skuteénou originalitu."

A o néco déle pripojil souhrnny soud:

V zasadé nemd Pé¢knd Andalusanka literarni predchtdce. Zrodila se z zivota,
a nikoliv z knih: byla morbidnim produktem fimské zkazenosti. Jeji hodnota je
nicotnd, avSak jeji vyznam jako historicky dokument, a to prestoZe o prostituci
renesanc¢niho stoleti existuje mnoho jinych svédectvi, je velky."?

Syrové a autentické zachyceni Zivota a mluveného jazyka, jeZ puritansky, konzer-
vativn{ a klasicisticky orientovany Menéndez Pelayo ostfe odmitl, a historicka do-
kumentarnost, kterou naopak jako historik a filolog ocenil, predstavuji hlavni teze
realistického vykladu Portrétu. Priznacné je téz prirovnani k fotografii a filmu coby
k nejrealistictéjsim zpasobtim reprodukce skuteénosti, jez vSak na pocatku 20. stoleti
nebyly vSeobecné povaZzovany za umeéni, nybrz za dokumentarni a zdbavni, z vyluéné
estetického hlediska spiSe pokleslé médium.

Tuto vyhranéné realistickou interpretaci rozvedl, precizoval a doplnil a zaroven
s jejim negativnim hodnocenim polemizoval o ¢tyticet dva let pozdéji barcelonsky
filolog Antonio Vilanova (1923-2008) v témét padesatistrdnkovém tvodu k prvnimu
pokusu o kritické vydani Pékné Andalusanky. Podle néj mé Portrét ,enormni historic-
kou a dokumentérni hodnotu jako pravdivé svédectvi o Zivoté Spanélt v Italii v dobé
renesance ' a toto pozitivni hodnoceni Vilanova nékolikrat zopakoval a opsal vyrazy
jako ,zivy a realisticky otisk®, ,realistickd a pfima inspirace®, ,,odraz svéta“, ,graficky
realismus®, zachycenf ,autentické vibrace” a ,skute¢ného pulzu” Rima, poskytnuti
»pravdivého Zivotniho dojmu” ap. V této souvislosti Vilanova tvrdi, Ze Delicado vy-

1 Menéndez Pelayo 1910, s. CXCIV-CXCV. Kurziva J. H.
12 Tamtéz, s. CXCVI-CXCVII. Kurziva J. H.
13 Vilanova 1952, s. XX.
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tvoril ,,opravdovou pikareskni mapu renesan¢niho Rima“, ,mistrovskou a presnou
malbu spodiny fimské spole¢nosti“ a s nemalym uméleckym nasazenim tidajny Deli-
cadtv kostumbrismus rozséhle rozvedl a parafrazoval.’* Rovnéz polemicky viiéi Me-
néndezi Pelayovi, podle néjz ,neexistuje kniha 16. stoleti, jejiz préza by byla tak za-
nerddénd a plnd solecismti a barbarismi“ a jejiz podivné lexikum, vadné tvary sloves
a anarchicka syntax ,brani tomu, aby se takovato kniha dala povazovat za jazykovy
text“,"” velmi ocenil lingvisticky vyznam Portrétu jakoZto ojedinélého rezervoaru do-
bovych lidovych réeni, prislovi a obratti, andalusismt a arabismul.

Nézev ¢ldnku ,,Roman jako portrét: Uméni Francisca Delicada“ (La novela como
retrato: El arte de Francisco Delicado), ktery roku 1953 vydal skotsky hispanista Bruce
W. Wardropper (1919-2004), shrnuje dal3f posun v hodnoceni a v realistické inter-
pretaci Portrétu. Zatimco doposud si ani Antonio Vilanova nedovolil Delicadovo dilo
explicitné oznacit za uméni, Wardropper v ivodu ¢ldnku nejprve obvinil Menéndeze
Pelaya za to, Ze kviili svému puritanstvi je osobné zodpovédny za ,spiklenecké ml-
Ceni” obestirajici Portrét, a poté dirazné prohlésil, Ze ,,Péknd Andalusanka neni jen ja-
kousi primitivni sérii pornografickych scén, nybrz velkym, nespravedlivé zapomenu-
tym uméleckym dilem“.** Ddle Wardropper vzal doslova titulni slovo retrato (portrét,
podobizna) a Delicadova prohla$eni z ivodnich paratextt, Ze pouze fekne to, co slysel
avidél, nebo Ze vypodobil to, co vidél, Ze by se vypodobit mélo, a definoval jeho tvaréi
metodu jako malbu slovy a jeho dilo jako obraz.” Podle néj si tento Céline 16. stoleti
vzal za cil ,vérné prepsat lidovost bézné mluvy®, nebot ,jeho uméleckym krédem je
pravda, nikoliv krasa“® a jeho realismus se vyznacuje dvéma aspekty: jednak pozoro-
vani skute¢nosti neni omezovano zadnymi moralnimi zdbranami a jednak samotnym
predmétem tohoto pozorovani je absence zdbran spolec¢enskych.!” Wardropper ¢la-
nek uzavira shrnutim, ze ,Péknd Andalusanka je umnym pokusem namalovat literarni
portrét Zeny, kterd zosobiiuje vitalitu a ipadek renesanéni Itdlie, a jejim prostfednic-
tvim obraz Rima v nejzkaZenéjsi chvili jeho historie“.2°

Roku 1969 vysla Péknd Andalusanka jako 13. svazek nové kniznice Clsicos Castalia,
jez méla za cil v kvalitnich edicich prednich filologl zpfistupriovat nejreprezenta-
tivnéjsi dila star$i i moderni Spanélsky psané literatury. Tato edice Portrétu, kterou
pripravil americky romanista italského ptivodu Bruno Mario Damiani (nar. 1942),
predstavuje v lozanovskych studiich meznik. Je to prvni opravdu kritické vydani to-
hoto dila a zatazeni do prestizni kniZnice Clasicos Castalia lze chapat jako symbolicky
prerod margindlni literarni kuriozity v dilo oficidlniho kdnonu. Damiani se navic jako
vibec prvnf hispanista Delicadovu dilu a Zivotu nékolik desitek let badatelsky, edi-
torsky a prekladatelsky systematicky vénoval. A kone¢né Damianiho vyklad Portrétu,
tak jak ho nastinil v predmluvé k vydani z roku 1969, kterou v dalsich pracich uz jen
doplioval a zpresiioval, rozsiril Vilanovovu a Wardropperovu realistickou interpre-

14 Tamtéz, s. XXIV-XXX.

15 Menéndez Pelayo 1910, s. CC.
16 Wardropper 1953, s. 475-476.
17 Tamtéz, s. 476-478.

18 Tamtéz, s. 478.

19 Tamtéz, s. 479-480.

20 Tamtéz, s. 487-488.
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taci o moralistni rozmér. Damiani priSel s tezi, Ze Péknd Andalusanka je v posledku
vazné dilo s didaktickym poslanim, a Sacco di Roma, tj. vyplenéni a okupace Rima
cisarskymi vojaky v letech 1527 aZ 1528, jeZ je v Portrétu Gstredni historickou udalosti,
ma byt chdpano jako spravedlivy Bozi trest za h¥i$né a nevdzané chovani obyvatel
Vécného mésta.

Za vyvrcholeni realisticko-moralistn{ interpreta¢ni linie mtizeme pokladat rok
1974, v némz vysly dvé knihy vénujici se Delicadovu Zivotu a dilu. Jednak v New Yorku
anglicky psand monografie Francisco Delicado Bruna M. Damianiho,* jednak prvni
$panélsky psana lozanovskd monografie s titulem Uméleckd geneze Pékné Andalusanky
a pf{zna¢nym podtitulem Literdrni realismus Francisca Delicada (La génenis artistica
de La Lozana andaluza: El realismo literario de Francisco Delicado), kterou v Madridu
s predmluvou Juana Goytisola vydal americky hispanista $panélského ptavodu José
A.Hernéandez Ortiz.

KRITIKA REALISTICKE INTERPRETACE

Predpoklady, na jejichz zadkladé 1ze Péknou Andalusanku chépat jako realistické dilo,
stru¢né shrnul a klasifikoval Jorge Checa® vychéazeje z Jakobsonovy zndmé staté
,O realismu v uméni“ z roku 1921. Rusky lingvista v ni ukazal, jak lehkovazné a ne-
kriticky se s terminem ,realismus” v literarni historii naklads, a predlozil pét jeho
moznych vykladu.

Prvni z nich, podle ného? se ,realistickym dilem [...] mini takové dilo, jeZ je auto-
rem zamy$leno jako pravdépodobné®,® koresponduje v Portrétu s Delicadovymi pro-
hlaSenimi z Gvodnich paratextd o tom, Ze pouze fekne to, co slySel a vidél, a Ze poda,
prirovnavaje se k maliftim, vérnou podobiznu svoji hrdinky a Rima.

Druhému vyznamu, podle ného? ,[r]ealistickym dilem se nazyva takové dilo,
které j4, jenZ o ném vyslovuji tsudek, vnimam jako pravdépodobné®,?* odpovida cely
korpus soudl vy3e nastinéné realistické interpretace (historicky dokument, realis-
ticky otisk, pravdivé svédectvi ap.) a p¥irovnani k modernim médiim, jako jsou foto-
grafie, film a magnetofon.?

Na zdkladé druhého vyznamu pak néktef{ interpreti pochopili Péknou Andalu-
sanku jako predstupernl a predzvést ,realismu” v tfetim slova smyslu, ,to jest souhrn

21 Vibec prvni lozanovskd monografie byla italsky psand stostrankova studie La Lozana An-
daluza, kterou roku 1910 v sicilské Catanii vydal italsky futuristicky basnik a spisovatel
Gesualdo Manzella Frontini (1885-1965).

22 Checa 2002, s. 354-356. Tti stranky, které v osmnéctistrdnkovém ¢lanku ,Textova per-
spektiva a hloubka v Portrétu Pékné Andalusanky” Jorge Checa vénoval otdzce realismu to-
hoto dila, zde shrnuji a koriguji.

23 Jakobson 1995, s. 138.

24 Tamtéz.

25 Srov. také napf. ¢ldnek ,Audiovizudln{ technika dialogu a portrétu Pékné Andalusanky”
(1980) Augusty Espantoso Foleyové nebo Goytisolovu charakteristiku, podle ni% ,méame
dojem, Ze autor za svymi postavami chodi s diktafonem, jako se to ¢asto déje v modernich
dilech, jako je Reka Jarama Sancheze Ferlosia [...]“ (1974, s. 10).
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charakteristickych ryst uréitého uméleckého sméru 19. stoleti“.?® Takto Herndndez
Ortiz tvrdi, Ze ,Péknd Andalusanka predstavuje prvni etapu ,realismu’, v némz jesté
neexistuje nadvlada formy a dilo neni tvofeno podle vzora uréitého zanru“,?” nebo
Juan Goytisolo prohlésil, Ze Delicado otevira cestu ,velkym mistriim devatenactého
stoleti“.”®

Ctvrty viznam pojmu realismus, jim? je podle Jakobsona metoda charakteristiky
predmétu nepodstatnymi a z hlediska fabule zbyte¢nymi pfiznaky® a jenz v zdsadé
odpovidé Barthesovu konceptu efekt redlného,*® 1ze v Portrétu identifikovat s absenci
dramatického déje, diskontinuitou a ur¢itou nahodilosti vypravénych udalosti a s li-
Cenim zdanlivé nepodstatnych detail a v lozanovské kritice ho nejlépe vystihuje
vySse citovand Menéndez Pelayova charakteristika.

Paty vyznam realismu Jorge Checa nejspis v zdjmu uplné aplikace Jakobsonovy
staté dezinterpretoval ¢i nadinterpretoval. V nesouladu s vykladem ruského lin-
gvisty, podle ného? je to ,[d]Gslednd motivace, vécné ospravedliiovéni poetickych
konstrukei® a za jehoz priklad uvedl pouze rétorickou figuru zaporny a prevraceny
paralelismus,* ho Checa ponékud neurcité a nepresvéd¢ivé spattuje v pritomnosti
postavy Autora ve vypravéném pribéhu a v jeho funkci ,zevnitt fikce ospravedlnit
¢asteéné nahodily a improvizovany zpusob, jakym Portrét simuluje, Ze je vytvaren,
a obecné tak dodava pravdépodobnost kompozié¢nim postuptiim Pékné Andalusanky”.®?

Ponechme stranou anachronicky aplikovany tfetf a étvrty vyznam a neprimé-
fené uplatnény vyznam paty a podivejme se podrobnéji na vyznam prvni a druhy, jez
predstavuji jadro realistického vykladu. Pokud jde o prvni z nich, vSechny interpre-
tace, které berou doslova Delicadova prohldeni o vérném portrétu hrdinky a Rima
a o tom, Ze jen rekne to, co slySel a vidél, opomijeji dvé zdsadni skuteénosti. Jednak
vSeprostupujici dvojsmyslnost jako jeden ze stéZejnich tvaréich principt dila, na niz
jako prvni upozornil a kterou zevrubné analyzoval francouzsky hispanista Claude
Allaigre a o niZ pojedname v nasledujicim oddilu. Jednak opakované metafikéni te-
matizace aktu zobrazovani, jez v Portrétu reprezentuje vypravécsky hlas a fikéni po-
stava Autora a které deklarovanou pravdivost a vérnost skute¢nosti cilené ironizuji
a znevérohodiiuji.

Druhy vyznam se tyk4 redlii a jazyka. V Delicadové dile se skute¢né referuje
o mnoha dobovych a mistnich faktech. Ob¢as muze pfipominat jakysi bedekr,
v némz se zminuji fimské ulice, namésti, stavby a antické pamatky; predklada se
typologie, ptivod a zvyklosti taméjsich prostitutek; podavaji se informace o aktual-
nich cendch zbozi a sluzeb, nejruznéj$ich kosmetickych receptech a ukonech, gy-
nekologickych, andrologickych a jinych zakrocich anebo o tom, jak se pradlo pere
po $panélském a po italském zptisobu. Zminéno je mnoho historickych dat, osob
a udalosti, z nichz dvé maji povahu leitmotivu a ve vyznamové vystavbé dila hraji

26 Jakobson 1995, s. 139.

27 Herndndez Ortiz 1974, s. 40.

28 Goytisolo 1977, s. 45.

29 Jakobson 1995, s. 143.

30 Checa 2002, s. 355, 365-366, p. 5.
31 Jakobson 1995, s. 143-144.

32 Checa 2001, s. 356.
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zasadni roli. Jedna se o primé ¢i nepfimé narazky na francouzskou nemoc, ktera se
od konce 15. stoleti $itila Evropou a jiZ jsou nakazeni jak protagonistka dila, tak jeho
autor, a o Sacco di Roma.

Tato fakta vSak realistické interpretace jednostranné zvelicuji, zevSeobecniuji
a neberou v potaz, Ze jsou poddvana zna¢né vybérové a ze jejich hlavnim cilem ne-
bylo predloZit reprezentativni obraz dobového Rima. Naptiklad tolikrat vyzdviho-
vand ,obdivuhodné presnd a jesté dnes zivé plisobivd“®® fimska topografie je evoko-
véana pouze béhem dvoudenni epizody, kdy se Losana prostfednictvim svého druha
Rampina seznamuje s méstem a kterou zachycuji kapitoly 12, 13, 15, 16 a 18, zatimco
ve zbyvajicich ¢tyticeti Sesti kapitolach se podobné zdnrové obrazky nevyskytuji. Na
téchto dvou prochazkach po fimskych ulicich a ndméstich, které nutno dodat jsou
opravdu sugestivni,* a ostatné i na celém vypravéni je z hlediska ,realismu” zaraze-
jici jesté jedna véc. V obdobi let 1513 aZ 1524, do néjZ je zasazeno Losanino pisobeni
v Rimé, bylo Vé¢né mésto za vlady dvou medicejskych papezf ve znameni velkého
stavebniho a uméleckého ruchu a hostilo architekty, umélce a femeslniky vseho
druhu, nemluvé o humanistickych uéencich a literatech.® Nicméné tato skuteénost
nenf zddnym zplsobem naznacena ani ve vy$e uvedeném mistopise, béhem néhoz
se nezmini Z4dnd rozestavéna nebo dokoncend soudobd stavba, ani jakoukoliv po-
znamkou nebo narazkou, ani v socidlnim zatrazeni jednajicich postav. Z asi sto tficeti
postav, které v Pékné Andalusance vystupuji a jez tvori prislusnici a prislusnice svéta
prostituce, vojenstvi, vefejného porddku, duchovenstva, aristokracie, svobodnych
povolani a obchodu a také vesnic¢ané a viibec cizinci, nelze totiz ani jednu explicitné
identifikovat s umélcem a femeslnikem nebo — pokud nepoéitdme fikéni postavu
Autora — s literdtem ¢i vzdélancem.

Navic kdyZ pomineme jiZz vyse zminéné metafikéni narativni postupy, jez De-
licado sedmdeséat pét let pred Donem Quijotem promyslené a systematicky vyuziva
a které samy o sobé odhaluji konvenénost a problemati¢nost mimeze, ve vypraveé-
ném pribéhu se také objevuji motivy a momenty, které ve vztahu nejen k dobovému
aktudlnimu svétu jsou frapantné nepravdépodobné. Napriklad konec prvni a celou
druhou kapitolu tvori rozhovor se sevillskou tetou, které mladicka Andalusanka vy-
pravi o své rodiné a o svych kuchatskych schopnostech. Po dlouhém vy¢tu pokrmd,
ktery predstavuje jakési svérdzné pojednani na oslavu andaluské gastronomie,
Losdna zminf dva autory a nazvy jejich latinskych kulind¥skych traktatd — ital-
ského humanistu Bartolomea Sacchiho zvaného Platina a jeho De honesta voluptate
et valetudine z druhé ptle 14. stoleti a Fimského autora Apicia a jemu pripisovany

33 Rico 2008, s. 43.

3¢ Atonatolik, Ze vyznamni lozanisté Jacques Joset a Patrizia Botta si nevéhali ve starych ma-
péachiosobné v fimskych ulicich ovéfit, ze prochdzky fikénich hrdint jsou vice méné pres-
né popsany (Botta 1998, s. 291). Jak jiZ ale bylo Yedeno vy3e, tato verifikace se mtiZe tykat
jen a pouze onéch dvou prochédzek uskute¢nénych ve dvou dnech, zatimco zbyvajicich je-
dendct let, které Losdna a Rampin prochodili Vé¢nym méstem, zlistane navzdy nezmapo-
vano.

35 Srov. Hibbert 1998, s. 183-185.

36 Absence jakékoliv zminky o taméjsim renesanénim a humanistickém kvasu si jiz vsiml
Antonio Vilanova (1952, s. XXII).
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Dere coquinaria —% a prohlasi, Ze je svym umem pred¢i. Nezletild a pravdépodobné
negramotnd andaluska divka tedy cituje dva spisy, k nimz se mohli dostat a jez byli
schopni ¢ist nebo mit o nich povédomi pouze vzdélani humanisté. Stejné nepravdé-
podobné je sedmero piedpovédi vyplenéni Rima roku 1527, které jen tak mimocho-
dem bud vyslovné, anebo v nardzkach pronesou Losdna, Rampin, fikéni Autor a dvé
dalsi postavy. Z hlediska aktudlniho svéta dobového étenare maji jejich prorockou
autenticitu navic stvrzovat tdaje v incipitu a explicitu, jez bezprostfedné ramuji
vypravéni o Losané, nebot podle nich bylo sepsédno uz roku 1524.

Ovsem nejmimeti¢téjsi strankou Delicadova dila se zd4 byt jazyk. V Pékné Andalu-
sance je skute¢né mnoho pasazi, v nichZ se nebyvalou mérou napodobuje mluveny ja-
zyk obyvatel mnohonarodnostni renesanéni metropole. V téchto dialozich se objevuji
rysy mluvenosti, které jsou bud univerzalni povahy, jako napt. stazené tvary, zvuko-
malba smichu, redundantni opakovani slov, spontdnni jazykova tvorba ¢i kontaktova
slova, nebo jsou typické pro hovorovou $panélstinu poéatku 16. stoleti a projevuji se
na viech jazykovych rovinich (fonetické, morfosyntaktické, lexikaln&-sémantické
i pragmaticko-diskursivni).* Jednotlivé postavy jsou zaroveti charakterizovany tim,
ze se v jejich promluvach podle geografického ptivodu, socidlniho zarazeni nebo po-
dle konkrétni komunikaéni situace objevuji prvky rznych sociolektd, dialekti ¢i et-
nolektt, jako jsou italstina, katalanstina, portugalstina, latina nebo jiné jazyky. AvSak
stejné jako v pripadé realii i ohledné jazyka je nutno zdiraznit, Ze tyto ,,mluvené*
pasaze predstavuji jen Cast dila, Ze jde o uméleckou stylizaci oralni komunikace®®
a konec¢né Ze Delicadovym cilem nebylo samotcelné napsat dialektologickou nebo
jinou lingvistickou studii.

SYMBOLICKO-LUDICKE POJETI

Vystoupeni francouzského hispanisty Clauda Allaigra (nar. 1934) znamen4 v lozanov-
skych studiich zménu paradigmatu. Jeho knizné vydan4, francouzsky psan4 diser-
ta¢ni prace Sémantika a literatura: Portrét Pékné Andalusanky Francisca Delicada (1980),
edice Portrétu, ktera poprvé vysla roku 1985 v kniznici Letras Hispanicas nakladatel-
stvi Catedra a jejiZ Gvod shrnuje zdkladni my$lenky studie z roku 1980, a nékolik dal-
$ich ¢lankd predstavuji iplné novy interpretacni pristup.

Claude Allaigre filologicky minuciéznimi a erudovanymi analyzami presvédcive
dolozil, Ze ¢etné nesrovnalosti a rozpory v Delicadovych tvrzenich, které se objevuji
v paratextech, nejsou nahodilé a poukazuji na dalsi vyznamové roviny textu. Témi
jsou kontinudlni, v riizné mire patrné kontradikce, subtilni konceptismy a vSepro-
stupujici erotické dvojsmysly, které své lexikum a frazeologii Cerpaji z rozsahlé tra-
dice erotické lidové slovesnosti a svou obraznosti zasahuji riznorodé oblasti (gastro-
nomie, ruéni préce, piibuzenstvo, pravo, obchod ap.). Navic je obohacuji Delicadovy

37 Srov. Bubnova 2008, s. 8, p. 45 a 46.
38 Srov. Diaz Bravo 2009, s. 240-38]1.
39 Toto zdiiraziiuje i Rocio Diaz Bravo (2009, s. 176-177) ve své disertaéni, jednostranné ,rea-

listicky“ orientované préci, kterd predstavuje nejrozséhlejsi a nejuplnéjsi analyzu mluve-
nosti v Pékné Andalusance.
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slovni, nékdy dokonce rymované hri¢ky, hapaxy a neologismy. Tim je i titulnf sub-
stantivum retrato, jeZ bylo formou a vyznamem ,,podobizna“ ve §panélstiné poc¢atku
16. stoleti nové slovo utvorené na zakladé italského rittrato. V souvislosti s jeho moz-
nymi fundujicimi slovesy tehdej$i $panélitiny (retraer, retratar, retractar) je ho ale
podle Allaigra nutno chépat viceznaéné a v kontextu celého dila a ve vztahu k jeho
protagonistce miZe mit $estery smysl: 1) jeji portrét, 2) jeji odsouzent, 3) jeji odchod
do ustrani, 4) odvraceni se od ni, 5) prikladné pouceni & exemplum nebo 6) coitus
interruptus.®®

V polemice s ahistorickymi realistickymi interpretacemi Portrétu Allaigre pou-
kazal na obdobné vyznamotvorné principy v nékterych dobovych textech, které na-
priklad reprezentuje antologie erotické poezie 16. a 17. stoleti Klasobrani erotickych
bdsni Zlatého véku,* a dodal, Ze ,tyto sémantické hry byly pro informovaného sou-
¢asnika vice méné bezprostredné zfejmé, coz ma zasadni vyznam pro ocenéni miry
hermetismu tohoto dila; bylo by nesmyslné si myslet, Ze to, co dnes je nesnadné, bylo
nesnadné vzdycky, a prisuzovat Delicadovi anachronické starosti®.*? V této perspek-
tivé je realistickd rovina dila podtizena a slouz{ dalsim, symbolickym rovinam, které
sjednocuje jednotny Delicadv tviréi princip, jimz je burleskni ¢i Allaigrovymi slovy
erokomicka poetika.®?

Na zékladé své analyzy Claude Allaigre také odmitl nazor, Ze by Portrét mél ¢i mohl
mit néjaky jednoznac¢ny ideovy, moralistni nebo jiny zdmeér. Jak ohledné jeho smyslu
napsal v zavéru své prace z roku 1980, ,vSe v jeho strukturdch ndm fik4, Ze ma mnoho
smysld, které se vzajemné rusi takovym zplisobem, Ze jeho nejzfejméjsim smyslem
se zda byt vile Zddny smysl nemit anebo nemit Zadny jiny, rozumeéj autenticky smysl,
nez je ludicky zdmér, ktery vsechny ostatni potira. A to je také patrné ten jediny,
opravdu nedvojznaény smysl“.#

Paralelné a komplementarné k Allaigrovu vykladu se mexicka hispanistka rus-
kého ptivodu Tatiana Bubnova (nar. 1946) inspirovala slavnou Bachtinovou rabelai-
sovskou studii a ve své prvni velké praci z roku 1987 zaradila Péknou Andalusanku do
proudu karnevalové a smichové literatury. Pozdéji také tviréim zptisobem navazala
na Allaigrovy interpreta¢ni impulsy a vyloZila nékteré Delicadovy dvojsmysly a kon-
ceptismy.** Obdobné Allaigrovy podnéty ohledné erotickych dvojsmysli rozséhle
rozpracovala Carla Perugini. Tato italskd badatelka se navic soustavné vénovala me-
tafikci v Portrétu a vibec nejdtikladnéji a nejsystemati¢téji analyzovala a interpre-
tovala ikonografickou stranku ptavodniho tisku, jez predstavuje zdsadni slozku cel-
kové vyznamové vystavby dila a které realistické interpretace priznaéné nevénovaly
v podstaté zadnou pozornost. Jeji propracovanost a promyslenost ve vztahu k textu
ale nejen svéd¢&i o tom, Ze byla soudasti autorského tviréiho zdmeéru, nybrz Ze se na
jeji realizaci mohl Francisco Delicado, mimo jiné z titulu své bendtské profese tiskat-
ského korektora, i sdim podilet. Carla Perugini ve své edici Portrétu z roku 2004 také

40 Allaigre 1985, s. 45-61.

41 Alzieu — Jammes — Lissorgues (eds.) 1975.
42 Allaigre 1985, s. 34.

43 Tamtéz, s. 76-78.

44 Allaigre 1980, s. 305.

45 Bubnova 1993.
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originalni drevorezy viibec poprvé v plném rozsahu a na stejném misté v textu, na
némz se nachazeji v pvodnim tisku, reprodukovala.

ZAVER

Pres zasadni prispévky Clauda Allaigra, Tatiany Bubnové, Carly Perugini a dalsich
aipres rozsdhlou studii, v niz Javier Gémez-Montero v rdmci systému zanrd 16. sto-
leti detailné analyzoval ¢tyfi hlavni predstavitele tzv. realistického psani raného
Zlatého véku $panélské literatury, jimiz jsou Celestina, Péknd Andalusanka, Lazarillo
a Tureckd cesta, a ve které zduraznil, Ze v téchto dilech neslo o pfimé zobrazeni sku-
te¢nosti, nybrz vzdy o narativnf inscenaci reality prostfednictvim ridznych rétoric-
kych technik, a mimo jiné oznacil za naivn{ a zjednodusujici chapat Portrét jako obraz
Fimské spole¢nosti, jenz by mél ospravedlnit Sacco di Roma,* jednostranny a reduk-
tivn{ realisticko-moralistni vyklad stale v lozanovskych studiich pretrvava a nékdy
jim dokonce dominuje.

Exemplarnim dokladem je edice Portrétu, kterou pripravili némeckd badatelka
Folke Gernert a belgicky filolog Jacques Joset a jeZ vysla nejprve roku 2007 v kniZnici
Biblioteca Clésica a poté roku 2013 v edi¢ni radé Biblioteca Clasica de la Real Acade-
mia Espafiola. Zatrazeni Delicadova dila do této kniZnice, jez v souCasnosti oficiilné
a instituciondlné nejautoritativnéji reprezentuje kdnon $panélsky psané literatury,*
najedné strané predstavuje definitivni stvrzeni jeho kanonického statusu. Na strané
druhé ztélesnuje nekonsenzudlni a konfliktni povahu lozanovskych studii, nebot ci-
lené prosazuje realisticko-moralistni interpretaci na tkor symbolicko-ludické, pres-
toZe heslem projektu BCRAE je slovy jejiho reditele Francisca Rica ,pojmout pted-
chozi prace a nové prinosy tak, aby se systematicky predkladaly edice, jez obsdhnou
a prekonaji vSechny edice predchézejici“.

V tvodni studii a v poznamkovém aparatu se totiz Allaigrovy interpretace pre-
jimaji nepresné, netiplné a tendenéné vybérové nebo se iplné zamléuji ¢i tezovité
odmitaji. Prikladem budiZ vyklad pro Delicadovo dilo kli¢ového slova retrato, na jehoz
polysémii francouzsky badatel upozornil jako prvni a nejdikladnéji ji také analyzo-
val. V své rozséhlé studii tomuto slovu Folke Gernert vénovala celou podkapitolu,
avsak vylozila ho striktné realisticky jednovyznamové jako podobiznu a Clauda Allai-
gra nezminila ani jednou.*® V zavére¢né dopliujici pozndmce ho jiz sice cituje, ale

46 Gomez-Montero 2006.

47 Vydéni z roku 2013 aZ na mirné aktualizovanou bibliografii, nepodepsané ¢tyfstrankové
tivodni slovo, kterym je mirné zkraceny &ldnek Francisca Rica (Rico 2008), a p¥ehézené
porad{ ivodnich textd a textu samotného dila je pfesnym pretiskem vydani z roku 2007.
Ani v edi¢ni pozndmce, ani nikde jinde vSak tato skute¢nost nen{ zminéna.

48 Na webovych strdnk4ch Spanélské krélovské akademie < www.rae.es/obras-academicas/
berae> se o této kniZnici pise, ze ,v sto jedenécti svazcich obsdhne esencidlni jadro §panél-
ské a hispanoamerické literarnf tradice aZ do konce 19. stoleti.

49 Hoyesarte.com 2011.

50 Gernert 2007, s. CI-CIII.
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zna¢né neuplné a zaroven odmitavé.” Obdobné edici Carly Perugini z roku 2004, jez
mimo jiné predstavuje zasadni pfinos k interpretaci ikonografie Portrétu, Folke Ger-
nert a Jacques Joset naprosto zamlceli, a naopak pivodni dfevorezy reprodukovali
témeér bez jakychkoliv komentaid, jeZ by vysvétlovaly jejich vyznam.* Symbolickou
peceti moralistniho a realistického vykladu Portrétu je posledni odstavec ivodniho
slova k edici 2013, jejimZ nepfiznanym autorem je sim Francisco Rico® a v némz se
tvrdi, Ze ,,neni pochybnosti o tom, Ze Delicadiiv zdmér bylo odivodnit katastrofu roku

1527 jako logicky dtsledek [fimské] zkaZenosti“ a Ze ,,syrovy ,portrét‘ nefesti se takto
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