Univerzita Karlova

Filozoficka fakulta

Ustav asijskych studii

Bakalarska prace

Filip NeSpor

Hlavni motivy v prozaickém dile Rju Murakamiho

Major Themes in Ryu Murakami’s Prosaic Work

Praha 2020 Vedouci prace: Mgr. Martin Tirala, Ph.D.



Podékovani:

V prvé fadé mé podekovani nalezi mé rodiné a pratelim, kteti mé po celou dobu
studia podporovali. M velky vdek patii i mé ptitelkyni Minori, za jeji pomoc a trpelivost
nejen pii shanéni japonsky psanych zdroji, pouzitych v této praci. Dale bych rad
podékoval Elisce Novéakové, za jeji podporu, ditkladné procteni a komentaie. Na zavér chci

podékovat i Mgr. Martinu Tiralovi, Ph.D., za rady, doporuceni a vedeni této prace.



Prohlaseni:

Prohlasuji, ze jsem bakalarskou praci vypracoval samostatng, ze jsem fadné citoval
vSechny pouzit¢é prameny a literaturu a ze prace nebyla vyuZita v ramci jiného

vysokoSkolského studia ¢i k ziskéani jiného nebo stejného titulu.

V Praze, dne 14.5.2020

Filip Nespor



Kli¢ova slova (Cesky)
Murakami  Rju;, moderni japonska literatura;, moderni japonska spolecnost;

autobiograficke prvky,; motivy

Abstrakt (Cesky)

Tato bakalarska prace se zabyva japonskym autorem Murakami Rjuem a hlavnimi
motivy v jeho dile. Jako reprezentativni dila slouzi ctyri novely, tzn. Nekonecnd, témér
priizracnd mody; Piercing; V polévce miso a Sedesdt devét. Pracuji s predpokladem, Ze
pro autorovu tvorbu jsou klicové tri motivy (nasili, sex a Zivot mezi americkymi
zakladnami) a chtél bych v této praci dokazat, Ze autor techto motivii uziva, aby poukazal
na problémy v japonské spolecnosti a castecné i kjeji kritice. Zameérem prvni casti je
predstavit autora a vybrana dila, druha cast se jiz vénuje vybranym motiviim a jejich

analyze. Z hlediska metodologie se opiram o teorii fikcnich sveétii.



Kli¢ova slova (anglicky):

Murakami Ryu; modern Japanese literature;, modern Japanese society, autobiography;
motives

Abstract (in English):

This bachelor’s thesis deals with the subject of the Japanese author Murakami Ryu
and the major themes in his works. I have chosen four of his novels as representative
works, i.e. Almost Transparent Blue; Piercing; In the Miso Soup and Sixty Nine. I work on
the assumption that there are three key motives in author’s work (violence, sex and life
near American military bases) and I would like to prove that the author uses these motives
to highlight the problems in the Japanese society and to critcize it to some extent. The aim
of the first part is to present the author and chosen works, the second part is devoted to the
chosen motives and their analysis. As far as methodology is concerned, it is based on the

fictional worlds theory.
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1 Uvod

Japonska literatura je soucasti svétové literatury, a i kdyz by se na prvni pohled
mohlo zdat, ze existuje rovnitko mezi japonskou literaturou a Murakami Harukim, ktery se
stal v poslednich letech nejznaméjSim japonsky pisSicim autorem v zahranici, neni tomu
tak. Prekladti do svétovych jazykil se dostava v hojné mife jak moderni, tak i klasické
japonské literatute, diky ¢emuz jsem se mohl setkat s dilem Murakamiho jmenovce —
Murakami Rjuem, soucasnym autorem tvoficim jiz ptes Ctyfi dekady, vénujicimu se jak
proze, tak i esejistické a filmové tvorbé.

Ve své praci se vénuji hlavnim motiviim japonského spisovatele Murakami Rjua.
Z autorova repertoaru témat, kterd se pravidelné¢ objevuji v jeho dile jsem si vybral
zobrazeni nasili, sexudlni tématiky a autoriv zivot mezi americkymi zakladnami, které
vnimam jako klicové v autorové tvorbé. Cilem mé prace by mélo byt vysledovat, jak autor
s vySe uvedenymi motivy pracuje a jaky, na zaklad¢ teorie o fikénich svétech, Murakamiho
fikéni svét je. Domnivam se, Ze autorovym zadmérem neni Sokovat do znacné miry
tabuizovanymi tématy, ale spiSe poukazat na problémy soucasné japonské spolecnosti a
casteCné i jeji kritika.

Mezi Sirokou Skélou textidl, které Murakami dosud napsal se vénuji jeho Ctyfem
prozaistickym textlim, které konfrontuji predevs§im s jeho eseji a jinymi texty na pomezi
odborného a uméleckého stylu. Ze Ctyt textli jsem si zvolil dva, kde se objevuje autorovo
alter ego tzn. novely Nekonecnd, témér priizracna modr (zde jako stejnojmenna postava
Rj0) a Sedesat devét (zde vypravi skrze protagonistu jménem Jazaki Kensuke). Ve zbylych
dvou dilech, Piercing a V polévce miso, se domnivam, Ze autorovo alter ego tak ptimo,
jako v prvnich dvou novelach nevystupuje, nicméné i1 tam se promitd autorova imaginace
na zakladé realnych zkuSenosti a udalosti.

Pokud jde o metodologii, opirdm se piedev§im o dilo Heterocosmica: Fikce a
mozné svéty od Lubomira Dolezela.! Dolezal se ve svém dile vymezuje proti Siroce
pfijimané doktriné mimeze, teorie fikce, ktera tvrdi, Ze fikce jsou napodobeninou nebo
zobrazenim aktualniho svéta, skutecného Zivota, tzn. pfeménuje fikéni osoby v zivé lidi ¢i
imaginarni prostfedi ve skutecnd mista. Sdm ale predkladd alternativu — mysSlenku
celistvého fikéniho svéta, kterou zaklada na teorii opirajici se o termin mozného svéta. ,,Na

mozny sveét literdarni klade pozZadavek ontologické homogenity, ktera je nezbytna pro jeho

! DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica: fikce a mozné svéty. Praha: Karolinum, 2003
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moznou zaplnénost fikénimi entitami a zaroven postuluje i jeho neuplnost, ktera plyne z
toho, ze je generovan konecnym textem — jako zdkladni pojem teorie narace pak nebere v
potaz pribéh, ale narativni svet, stvoreny narativnim textem (Fort 1999: 222-3).

Sam Dolezel dava jako ptiklad Hamleta ze Shakespearovy hry, ktery neni Clovék,
ale individualizovand mozna osoba obyvajici alternativni svét, tzn. Shakespeartiv fikéni
svet a dodava: ,, Fikcni jednotliviny jako neaktualizované moznosti jsou ontologicky odlisné
od skutecnych osob, udalosti, mist. (...) Mimeticka semantika naproti tomu zastira rozdil
mezi skutecnymi a fikcnimi entitami zejména v pripade, kdy sdileji totéz viastni jméno. Je
vSak zcela ziejmé, Ze fikcni osoby se nemohou potkat, nemohou vejit v interakci, nemohou
komunikovat se skutecnymi lidmi (Dolezel 2003: 30).“ Dulezité je i zminit to, ze mnozina
fikénich svétl je neomezend a nanejvy$ riznorodd, tzn. dila fikce vytvareji svéty, ve
kterych literatura neni odkazana jen na napodobovani skute¢né¢ho svéta. Pokud chceme
vstoupit do fikéniho svéta, je to mozné pouze skrze sémiotické kanaly, tzn. skute¢na osoba,
autor, Ctenai museji prekrocit hranici skute¢ného a mozného svéta, ale protoze maji oba
svéty odliSnou ontologickou podstatu, je fyzicky vstup nemozny. Pfi tvorbé fikéniho svéta
autor Cerpd ze svéta aktudlniho mnoha zplsoby, napt. fakta, kulturni reédlie ¢i historické
udalosti, ale tento materidl, pochéazejici z aktudlniho svéta prochdzi na hranici svéth
podstatnou proménou. Jak by se doposud mohlo zdat, Ze je jistym zplsobem pietata vazba
mezi fikei a skuteCnosti, neni tomu uplné tak, nebot’ zde probihd oboustranna vyména —
konstrukce fikénich svétl, basnicka predstavivost Cerpajici ve skutecnosti v jednom sméru
a v druhém, jak chapeme skute¢nost ovlivnéni fikénimi vytvory. Je pouze nezbytné trvat
na tvrzeni, Ze je zasadni rozdil mezi skute¢nym a fikénim svétem (ibid.: 10-34).

Primérnimi zdroji mi jsou vySe uvedena Cctyfi dila a cetné autorovy eseje,
shroméazdéné piedevsim ve sbirce Murakami Rjii bungakuteki essei su” a Sabisii kuni no
sacudzin.? Pokud jde o sekundarni zdroje, vyuzivim &etnych internetovych zdroji a
&lankd, z monografii ale predev§im z knih Oe and beyond: fiction in contemporary Japan®

od S.Snydera a P. Gabriela, dale Routledge Handbook of Sexuality Studies in East Asia’ od

2 MURAKAMI, Rju. Murakami Ryt bungakuteki essei $ii. Tokio: Single Cut, 2006.

3 MURAKAMI, Rju. Sabisii kuni no sacudzin. Tokio: Single Cut, 2010.

# SNYDER, Stephen; GABRIEL Philip. Oe and beyond: fiction in contemporary Japan, Honolulu:
University of Hawai’i Press, 1999

> McLELLAND, Mark; MACKIE, Vera. Routledge Handbook of Sexuality Studies in East Asia, New York:
Routledge, 2015



M. McLellanda a V. Mackie a v posledni tad¢ Think global, fear local: sex, violence, and
anxiety in contemporary Japan od D. Lehenyho.®

Japonska jména jsou krom¢ samotného nazvu této prace uvedena v originalnim
potadi, tzn. ,pfijmeni-jméno*. Dale budu pfi pfepisu japonskych nazvli vyuzivat Ceské
transkripce. VeSkeré uvedené citace ptelozené z anglictiny nebo japonstiny jsou vlastni

pteklady, pokud neni uvedeno jinak.

® LEHENY, David. Think Global, Fear Local: Sex, Violence and Anxiety in Contemporary Japan. New
York: Cornell University Press, 2006.



2 Autor

Murakami Rju (£ _E#E), vlastnim jménem Murakami Rjinosuke (Ff_EEEZIT) je
japonsky prozaik, esejista, filmovy scéndrista a rezisér. Narodil se 19. inora 1952 ve mésté
Sasebo (prefektura Nagasaki, Kjusu), v jehoz bezprostfedni blizkosti se nachazela (a
dodnes nachdzi) americkd zakladna. Jiz od stfedoSkolskych studii inklinoval k subkultuie
hippies, zalozil vlastni rockovou skupinu, zapojil se i do protestniho hnuti proti pfitomnosti
vojenské zékladny. Po ukonceni stfedni Skoly zacal navstévovat Vysokou Skolu
vytvarnych uméni Musasino v Tokiu, ale studii zanechal, aby se mohl plné vénovat
literarni tvorbé (Winkelhoferova 2008: 206).

Murakami debutoval vroce 1976 novelou Nekonecnda, témer priizracna modr
(Kagiranaku tomei ni ¢ikai burt, B Y 72 < &EBIZI V7 L—), jejiz d§j situoval do
malého méstecka v blizkosti americké zakladny. Hlavnim namétem je revoltujici japonska
mladez, promiskuita, drogova zavislost ¢i sebevrazda, reflektujici deziluzi mladé generace.
Proza, ve které se Murakami promlouva za soudobou mladou generaci, sklidila jak zaporné
reakce, tak i veliky zdjem a stala se bestsellerem a autor za ni dostal Akutagawovu cenu.’
Toto dilo miizeme povazovat za dekadentni, ale i za pocatek nového stylu v japonské
literatute, stirajici rozdil mezi literaturou umeéleckou a popularni. Dalsi autorovy prozy
(ne€které byly 1 zfilmovany, vétSinou autorem v roli scéndristy 1 reziséra) vyvolaly rovnéz
Siroky ohlas Ctenafské verejnosti. Mlizeme zde zminit naptiklad dilo V polévce miso (1977,
In za miso supu, { > ¥ + I YV A —7), vypravéni mladika Kendziho, ktery provadi
cizince, ktefi pfijeli do Tokia za sexudlni turistikou €1 Déti z nddraznich skrinek (1980,
Koinrokka beibizu, =1 > & v 71—~ A ' — X)), pfibéh dvou nemluviiat odlozenych do
nadrazni skiin€k na zavazadla. Kromé debutového dila mlizeme nalézt autobiografické
prvky i v romanu Sedesdt devét (1987, Sikusuti nain, > 27 A7 1 A >), ve kterém se
autor s nostalgii a humorem ohlizi na rok 1969 a skrze sedmnéctiletého mladika Ctenati
piiblizuje své dojmy ze studentskych let a rodného mésta.

Castym namétem autora byva osamélost, prazdnota, nasili, perverze, sex ¢i
vykofenénost a ztrata iluzi soudobé konzumni spole¢nosti, neopomenutelna je téz snaha o
oteviené, témeét az syrové liCeni reality za coz si vyslouzil i oznaceni ,.enfant terrible*
japonské literatury.® V autorové dile je znaény i vliv zapadni kultury, coz se odrazi i
v Castém uzivani anglickych nazvi svych knih, zapsanych japonskou slabi¢nou abecedou
katakana. Dosud byly Janem Levorou pielozeny ¢tyfi Murakamiho prézy: V polévce miso
(2008); Cary (2009); Nekonecnd, témér priizracnd modi (2011) a Piercing (2012).

TIRIBEZ A B (Akutagawa Rjunosuke $6) — od roku 1935 dvakrat roéné udélovana prestizni literarni cena
za prozu; zalozena na pamét’ stejnojmenného autora
8 http://www.iliteratura.cz/Clanek/18629/murakami-rju, piistup 1.1.2020

10



http://www.iliteratura.cz/Clanek/18629/murakami-rju

3 Vybranadila

3.1 Nekonecna, témér prizracna modr

,len druhy Murakami®, jak se Rju Murakamimu obcas piezdiva, aby nedoslo
k zamén€ s o néco znaméjSim Haruki Murakamimu, debutoval vroce 1976 novelou
Nekonecna, témer priizracna modr. Za toto dilo obdrzel téhoz roku jak literarni cenu
¢asopisu Gunzo6 pro zadinajici autory’, tak i prestizni Akutagawovu cenu. I pfes takovou
podporu byla japonska literarni kritika pomérné rozd€lena — jedna strana ocenovala
autoriv novy literarni styl, ktery stiral rozdily mezi literaturou uméleckou a literaturou
popularni. Na druhé strané byla novela oznacovana za dekadentni s prvky pornografie.
Faktem ale zlistava, ze nehledé¢ na kritiku se kniha stala bestsellerem (s prodejem vice nez
dvou miliont vytiskll) a byla rovnéz i zfilmovana — sdm Murakami se ujal scénafe i rezie
(Murakami 2011).

D& novely je situovan do japonského méstecka sousediciho s americkou
zakladnou. Hlavni postavou a vypravécem v ich form¢ je mladik Rju, autorovo alter ego,
ktery neptitomné popisuje déni kolem sebe — od brouka, ziejmé& Svaba, ktery leze
v kuchyni po Spinavych talifich, po scény, kdy dochédzi k sexualnim orgiim mezi mistni
omladinou a ¢ernochy ze zdkladny. Rji sdm o sobé, ale i ostatnich toho fekne jen velmi
malo, autor vyuzivad filmové techniky — pouze kamerou ukazuje jednotlivé scény a
vysledny dojem nechavd na divakovi, tj. Ctenafi. Kromé vypravéce Rjua se v knize
objevuje 1 jeho pritelkyné Lilly, kterd pracuje v mistnim baru, a skupinka Rjuovych pratel,
sloZzena z Japonct, ale i ¢ernochll ze zdkladny. Velkd ¢ast novely je vénovana jejich
vecerlim plnych sexu a drog, které ale vzdy nakonec skon¢i a ptichazi tvrdé vystiizlivéni —
abstinen¢ni pfiznaky, agrese, hadky, nasili ¢i stfet s policii. Udalosti jsou bez jakékoliv
datace, jednd se spiSe o sousled rlznych obrazli a scén, neZ o souvisly d¢j, ten je az
druhotady. Autor Ctenafe neSetii, explicitné zobrazuje udalosti tak, jak je hlavni postava
vidi a vnima — sexudlni scény, nasili, pfeddvkovani drogami, kromé toho i celkové ponurou
atmosféru, tocici se kolem skupiny, pfedevS§im prazdnotu a deziluzi, bez jakychkoliv
vyhlidek do budoucna.

Pokud jde o nazev, tak autor jim odkazuje na dvé scény, které se v knize objevuji.
Na samotném ndzvu neni nic podivuhodného, kromé slovicka ,,burt, pochdzejiciho
z anglického ,,blue®, tj. modra. Ackoliv ma japonstina vlastni slovni zdsobu na vyjadieni
barev, mnoho autord, Murakamiho nevyjimaje, Casto vyuziva cizich slov zapsanych
slabi¢nou abecedou katakana, aby upoutali pozornost jednak pismem, ale i stylisticky.
Néazev odkazuje na dvé nadchazejici scény:

Jednoho dne Rju pozoruje z balkonu dést’, mezitim co Lilly spi. Jakmile se probudi,
povidaji si o svych pfedstavach, konkrétnéji, ,,co vsechno se kolem nich vznasi. Oba

O BE T N SUFE (gunzd §indzin bungaku$o) — literdrni cena, udélovana kazdoroéné od roku 1958
literarnim Casopisem Gunzo6, nakladatelstvi Kodansa, ve dvou kategoriich — proza a literarni kritika
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posilnéni tabletkou mezkalinu'® rozpusténou v mléce, Rji rozvadi své piedstavy o palaci a
mesté, ve kterych je spousta riznorodych lidi a budov a jaké by to bylo, kdyby nékdo
natocil film o tom, co se mu honi hlavou. Lilly, kterd si v§ima u¢inkt drogy vyzyva Rjla,
aby se vdesti jeli projet. Po bezcilné projizd’ce nakonec zastavuji u trafostanice a
rajcatového pole, kde pod vlivem drogy se prostiedi a okolnosti ndhle za¢inaji ménit — od
interiéru auta, ktery se rozpousti, po pole srajCaty, které vypadaji jako granaty; od
ohlusujiciho vétru po Uplné ticho. Scéna nahle konc¢i u budovy skoly, kde se Rju vrhé do
bazénu, do vody, pripominajici témer prithledné Zelée. V mziku se oba objevuji zpatky
v auté, Lilly strachy bez sebe, kde jsou a kam jedou a ze by mohli umfit. Po narazu do
ostnatého dratu a vniknuti na vojenskou zékladnu pocituje Lilly za rachotu letadel bazen a
opakovang kti¢i na Rjaa, aby ji zabil a:

., V tu chvili se jedna strana nebe rozjasnila.

Od modrobilého zablesku bylo na okamzik vsechno prizracné. Lillyino telo, moje
ruce, vojenska zakladna, hory i obloha. A pak jsem wvidél jedinou caru, kterd tu
prizracnost protinala. Byla to nepravidelna bila kiivka, jakou jsem v Zivote nevidel. Vinila
se, stoupala a klesala, opisovala nadherné oblouky (ibid.: 70).

Podruhé se scéna objevuje opét kdyz je Rju s Lilly. Nic nechapajici Lilly si vSimne,
ze se Rju cely klepe a blouzni — vybavi se mu americky vojensky doktor a nahé Japonka,
se kterymi se kdysi setkal, dale vidi obrovského Cerného ptaka, 1étajiciho za oknem, ktery
pobofil celé mésto a krouzi kolem. Kdyz Rju mrsti sklenici o zed’, blouzni o ¢erném
ptakovi a kiic¢i, Ze ho zabije, Lilly se zacne domnivat, Ze Rju zeSilel a prcha pry¢. Poté se k
Rjuovi blizi Cerny ptak a Rju si zabodne stfep do ruky. Nasledné 1 Rju, zbrocen krvi,
vybéhne z Lillyina bytu a pii prichodu staveniStém upadne do housti, kde ho nahle
napadne nahlédnout do stfipku skla, ktery si vlozil do kapsy, smérem k nebi a spatii:

., Bilou klikatou caru, jaka se na okamzik objevi po zahimeéni. Jemnou kiivku,
pripominajici zvinény mlhavy horizont more nebo nézny obrys bilé Zenské paze.
Tahle bila  kiivka mé  porad  prondsleduje, sam  nevim, jak  dlouho.
Sklenény strep se stopami krve, jakoby zbarvemy vzduchem svitani, vypadal témer
prizracne.

Nekonecna, témer priizracna modr. Zvedl jsem se a cestou domii jsem premyslel o tom, Ze
bych se tomu vypoukléemu hladkému kousku skla chtel podobat a odradzet tyhle jemné bilé
krivky. Chtel bych lidem ukazat, jak se ve mné ty nadherné krivky odrazeji (ibid.: 126).

Autor, v obou, ponékud vyhrocenych scénach, zhmotiiuje nardz dva zcela odlisné
svéty — jednak zabiti a smrt, spojené s kiikem a strachem, na druhé strané pozastaveni
filmové kamery a dostavujici se silny pocit klidu, harmonie a jakési vyrovnanosti pfi

19 psychoaktivni latka ze skupiny alkaloidd navozujici halucinace, popularni piedevsim v 50. a 60. letech 20.
stoleti; tato latka je obsazena v kaktusu peyotl, pivodem z Mexika
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pohledu na dosud nevidanou krasu.

Novela je zalozena na skute¢nych zazitcich autora, vystupujicim zde pod vlastnim
jménem, i kdyz ne tak upln€. Autorovo jméno, Rjunosuke, zkracené Rju, je zapisovano
znakem s vyznamem drak. Rju, vystupujici v novele se zapisovan jen foneticky, tzn.
katakanou, bez ptislusného vyznamu, coz trochu zamlzuje otdzku, do jaké miry se autor
s hlavni postavou ztotoziuje. Zavérecné tadky, nazvané Dopis pro Lilly — doslov, ale
prozrazuji, jak se véci maji dostatecné:

, Kdyz se zacalo mluvit o vydani téhle knizky, (...) porad jsem myslel na to, Ze
pokud tahle knizka opravdu vyjde, moc bych si pral, aby predni stranu zdobil Tviij portreét.
(...)

Lilly, kde jsi ted? Asi pred ctyrmi roky jsem k Tobe zkusil zajit, ale nebyla jsi doma. Jestli
si koupis tuhle knizku, prosim Té, ozvi se mi. Dostal jsem dopis od Augusty, vrdtila se
zpatky do Louisiany. Pry pracuje jako Fidicka taxiku. Psala, Ze Te mam pozdravovat.
Mozna sis vzala toho misence, malire. Ale i kdybys byla vdand, mné to nevadi. Stejné bych
se s Tebou chtél jesté jednou videt. Alespon jedinkrat. Chci si s tebou jeste jednou zazpivat
Que sera sera. A nemysli si, Ze jsem se zménil, kdyz jsem napsal tuhle knizku. Jsem uplné
stejny, jako tehdy.

Rju (ibid.: 128)

Po téchto tadcich je jasné, Ze autor mluvi o sob¢ a dopis — doslov vénuje skute¢né
osob¢ a ze udalosti v knize vyobrazené se zakladdaji na skutecnosti. Slovy ,,vydani téhle
knizky*, odkazujici k samotnému titulu Nekonecnd, témét priizratnd modrt a ,,Lilly, kde ted’
Jjsi?* dojem redlnosti jesté prohlubuje. V prvnim japonském vydani z roku 1976 je samotna

Lilly, kter4 udajné dé€lala 1 modelku, dokonce vyobrazena na obélce (viz. Piiloha).

3.2 Sedesdt devét

Dal§im dilem, kterému se v této praci chci vénovat je novela s ndzvem ,,69 ¢i
,»Sixty nine*, vydana v roce 1987 a do CeStiny dosud nepielozena. Podobné jako u svych
predchozich, ale i1 nasledujicich knih, autor zdmérné pouziva anglickych nazvi, v tomto
pfipad€ naprosto doslova, nevyuziva ani japonské slabicné abecedy katakana, kniha je
nazvana Cislovkou a jeji pojaponsténé Cteni ,,Sikusutinain® je naznaceno pouze v tirdzi.

Romén, odehrdvajici se v 1ét€ roku 1969, popisuje soudobé udalosti zapadlého
méstecka Sasebo na zapadé Kjush, nachazejiciho se pobliz americké vojenské zakladny.
Hlavni postavou je sedmnéctilety mladik Jazaki Kensuke, autorovo alter ego, zajimajici se
vyhradné, stejn¢ jako jeho nejlepsi kamaradi Iwase a Adama, o zahrani¢ni hudbu (Rolling
Stones, Jimi Hendrix ¢i Janis Joplin), literaturu (Arthur Rimbaud), film ¢i jak udélat dojem
na studentky zmistni divéi Skoly. Aby Ken (pfezdivka Kensukeho) a jeho particka
kone¢n¢ u divek uspéli, rozhodnou se zabarikddovat Skolu po vzoru studentskych
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demonstraci z roku 1968, které se odehravaly nejen v Japonsku, ale po celém svéte. Jak se
da ocekavat, celd akce konci fiaskem a potrestanim vsech zacastnénych domacim vézenim,
ale to nikomu nevadi, pfedevsim ne Kenovi — upoutd pozornost mistni krasky Kazuko,
prezdivané ,,Lady Jane“. Kenova parta se ale navzdory pohorSeni mistnich nevzdava, a
jesté téhoz roku, opét po vzoru jinych ¢asti Japonska, chce uspotadat vlastni festival, kde
se maji soustfedit mistni rockové kapely ¢i hrat divadlo, do kterého Ken chtél premluvit
Lady Jane, aby onu, Kenem vymyslenou divadelni hru ztvarnila snim a méla na
sob& neglizé. Festival, piiznaén& nazvany ,,Slavnosti ranniho stani“!! ma velky uspéch a
onen vzruSujici ,,rok 69 kon¢i pro Kena dal§im zdarem — Lady Jane se stane jeho
pritelkyni.

Cely ptib¢h timto ale nekonc¢i, nebot se dozviddme, ze je zpétn¢ vypravén
dvaatficetiletym Kenem, jenz sam sebe prezentuje jako jiz pomérné zndmého a
zavedeného, byt’ kontroverzniho spisovatele, ktery se zacal vénovat psani pred deviti lety
(coz pomérné odpovidd Murakamiho tehdejSimu véku a napsani Modre) a ktery
nostalgicky vzpomind na svlij sedmnécty rok Zzivota, plny nadSeni a riznych zazitkd.
Pomyslnym rokem ,,69% jeho vypravéni nekonci, struéné ptiblizuje i udalosti poté — konec
pratelstvi s Adamou i Iwasem a hotky rozchod s Lady Jane, ktera si nasla starSiho ptitele.

Tento roman Ize oznalit za tzv. ,kliCovy roméan“ (termin, pochazejici
z francouzského roman a clef).!? Tento termin oznacuje dilo, které se jevi jako literarni
fikce, avSak obsahuje nardzky na skute¢né udalosti a osoby, které vystupuji zamérné pod
zaménénymi nazvy. Takovyto roman je zaloZzen na efektu, Ze Ctendf rozpozna vetejné
znamé osobnosti pod maskou fiktivnich postav. Uéelem takového literarniho postupu je
Casto vyliCeni vlastnich autorovych zazitkl, se snahou uchranit identitu ostatnich aktéra.
Mezi piiklady takového dila patii napiiklad ,,Farma zvirat“ od George Orwella, ,,Na

v

ceste “ od Jacka Kerouaca €1 v ¢eském prostiedi ,,Zbabélci*“ Josefa Skvoreckého.

L, Arthur Rimbaud

Devatenact set Sedesat devet — rok, kdy byly pozastaveny prijimaci zkousky na
Tokijskou univerzitu. Beatles prisli s The White Album, Yellow Submarine a Abbey Road,
Rolling Stones vydali sviij nejlepsi single ,, Honky Tonk Women“ a lidé, oznacovani jako
hippies, nosili dlouhé vlasy a volali po lasce a miru. V Parizi odstoupil De Gaulle. Valka
ve Vietnamu pokracovala. Stredoskolacky nepouzivaly tampony, ale viozky. Takovy byl rok
1969, kdy jsem Sel na stredni z druhdku do tretdku. Jednalo se o pripravku na vysokou
v malém mésté s americkou zakladnou na zapadnim pobrezi Kjusu (Murakami 2013: 7). “

Témito slovy zacina autor své vypravéni o roce 1969. V prvni osobé, jiz od prvnich
radkd a skrze vypravéce Kena nostalgicky pfiblizuje a shrnuje, co pro n¢ho tento rok
znamenal a kolem ¢eho se to€il. V prvni fad€ je to zapadni kultura. Ken si libuje ve ¢teni

W EAST B (asadadisai) — sloZenina obsahuje znak sai (slavnost, festival) a slovo asadadi (sloZené ze slov
oznacujici rano a stani), coz je zde chapano jako narazka na ranni erekci
12 https://www.biblio.com/blog/2011/06/literary-definition-roman-a-clef/, p¥istup 3.1.2020
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francouzskych autorti (zde naptiklad Rimbauda), ¢i pozdé€ji v ,.koukéani* na francouzské
filmy (ohani se pfedevsim filmy progresivnich francouzskych rezisért 50. a 60. let, tzv. La
Nouvelle Vague, Nova vina), ale ne tolik z vlastniho z4jmu, ale spiSe aby mohl délat na své
kamarady dojem, kolik toho zna a oni ne. Autor sam sebe pasuje do role radoby
intelektudla, ktery spiSe nez ze by néco védél ¢i precetl, tak pouze predstira znalosti tim, ze
vzdy nékde zaslechne francouzsky ndzev knihy ¢i filmu a snazi se vyvolat dojem, Ze o tom
dost vi a hazi do pléna vselijaké rozumy, aby se mohl ,,vytahnout* pfed kamarady a z nich
délat hlupédky, ktefi mu vSe uveri. Kromé francouzské kultury ma Ken, tentokrat jiz
mnohem hlubs$i a nefalSovany zdjem o Anglii a Ameriku, pfedev§im o hudbu, proto je
autorv rok 1969 snahou o poradani festivalu, kde by se takova hudba hrala.

V druhé tadé se piibéh z roku 1969 neobejde bez celosvétovych politicko-
spoleCenskych zmén. Ken zde zminuje hnuti hippies, které se od pocatku 60. let zacalo $itit
ze San Francisca do zbytku USA a dalSich zdpadnich zemi, jakozto protest proti
spoleCenskému uspotradani, které volalo po miru, lasce, ptatelstvi a svobodé¢. S tim souvisi
1 odpor vuci nasili a valkam, v té dob¢ predevSsim k Valce ve Vietnamu (1954-1975).
Japonska, predevsim levicové orientovand vetejnost protestovala napiiklad proti
americkym zékladnam v zemi, napf. v roce 1968 v Murakamiho rodném Sasebu, kdyz
méla do zdejsiho piistavu pfiplout americké letadlova lod’ USS Enterpise.!'® Stejné jako je
rok 1968 ve znameni studentskych boufi a protesti po celém svété, tak se urputné
nepokoje a boje nevyhnuly ani Japonsku, velmi intenzivné piedevsim na Tokijské
univerzité, které trvaly jesté nasledujici rok.
to¢i veskery jeho zivot a snazeni. Dikazem toho ndm muze byt, Ze dava k hlavnim
udalostem roku 1969, kromé& vydani nejvétsich hitli Beatles a Rolling Stones, odstoupeni
De Gaulla zpozice prezidenta Francie, Vietnamské valky a udalostem na Tokijské
univerzité¢ jednu informaci — ze stfedoSkolacky nepouZzivaji tampony, ale vlozky. Aby
upoutal pozornost divek, tak po vzoru zabarikadovanych univerzit po celém Japonsku se 1
on rozhodne zabarikadovat a zpustoSit svou stfedni Skolu - oproti studentim z univerzit ale
bez idealtl, ale pouze za vlastnim prospéchem.

3.3 Piercing

Tfetim dilem, kterému se chci vénovat, je psychologicky thriller vydany
v japonsting roku 1994, v Cestin€ v roce 2012, a dalsi knihou, ktera nés tentokrat zavede,
slovy ceského prekladatele Jana Levory, do ,tokijského pekla“. Hlavni postavou je

tentokrat témer tficetilety mladik Masajuki Kawasima, zivici se jako graficky designér.

13 https://www.japantimes.co.jp/culture/2017/11/19/arts/1968-year-japan-truly-raised-
voice/#. XfTM 1uhKjIU, ptistup 17.1.2020
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Jedné temné noci se probouzi a zamifi rovnou k postylce své Ctyfmési¢ni dcerky Rie,
kterou ma silné nutkani zabit, coz by ale nebylo poprvé — jiz kdysi davno pobodal svoji
partnerku, striptérku, se kterou zil poté, co byl propustén z Gstavu pro problematické déti.
Ackoliv ma hrdina stabilni praci i rodinné prostiedi s milujici Zenou, ktera mu pomohla se
oteviraji. Tentokrat se ale jeho manzelka Juko probouzi a nevédomky utne proud jeho
mySlenek. Netrva to ale dlouho, strach, Ze by mohl ublizit dcerce se vraci s o to vétsi
intenzitou a Kawasima si uvédomi, ze musi jednat — poté, co se docetl v novinach o vrazd¢
prostitutky pfichazi s feSenim — pod skrytou identitou se ubytovat v centru Tokia v hotelu
pod zaminkou studijni cesty a zavrazdit prostitutku, jako jakousi ndhradu, aby se zbavil
nutkani zabit vlastni dcerku. Ma i1 konkrétni pfedstavu, jaka divka z SM klubu ma byt —
musi byt Japonka s bilou pleti. Nejde mu jen o zabiti, zapisuje si cely plan do zapisniku,
dilezitou roli zde hraje i jeden ritudlni akt, tj. pfefiznout zené Achillovy Slachy, aby slySel
prasknuti, jako kdyz se vystieli z pistole. Netusi ale, ze obét, kterou si zvolil, trpi
depresemi a ma sklony k sebeposkozovani, ¢imz zacind mezi oba schizofreniky k absurdni
hfe na Zivot a smrt, aniz by bylo zfejmé, kdo je ona pomyslna ko¢ka a kdo mys.!* Celym
pribéhem nas provazi nezaujaty vypraveéc, ktery s ledovym klidem ¢tenafi odkryva nejen
to, co se skutecné d¢je, ale ptiblizuje 1 duSevni rozpolozeni hlavnich postav a jejich vnitini

monology.

u 1 i \% Ozu ,,piasSingu®, coz j i sténa verz \%
Murakami pojmenoval tuto pré 1a8§ingu’, coZ je pojaponSténa verze slova
piercing, oznacujici modni dopln€k. Stejné jako v knize Nekonecnd, téméf pruzracnd modi

odkazuje nazev ke dvéma klicovym scéndm, nejinak je to i v ptipadé Piercingu. Poprvé:

,,Podivala se doli na tricko, kde na jednom prsu méla vycnélek, jenz nevypadal
jako bradavka. Byl to piercing, ktery si sama udélala pred jednasedmdesati dny. Kdyz si
bradavku propichla a kdyz pak jehlu vytahovala, bolelo to, ale jinak cely zdkrok zviadla
bez problémii. Jesté néjakou dobu to pobolivalo (...). Ciaki byla na sebe ohromné pysna.
(...) Je trochu désivé, ale zaroven nadherné, kdyz si clovek sam dokaze zvolit, jakou bolest
chce podstoupit (Murakami 2012: 46). “

Jedna se o scénu, kdy se po ddvce hypnotik probouzi z Sedesatihodinového spanku

Ciaki Sandova, prostitutka, ktera se zanedlouho setka s Kawasimou. Poslechne si hlasovou

1% http://www.iliteratura.cz/Clanek/21145/murakami-rju-piercing, pistup 12.1.2020
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zpravu, kde ji manaZer zagentury informuje o novém zdkaznikovi na dnes$ni vecer,
pfemysli o svych zékaznicich, jak se ji zménila osobnost nebo jaké je to spat s muzi, ktefi o
ni vlastné ani nestoji, kdyz si vSimne svého piercingu — symbol bolesti, kterou si ale
zpusobovala sama a dobrovolné na jedné strané, na druhé néco, na co mohla byt pySna a
dle jejich dalsich slov ,.to jediné, cemu dokdzala uverit”. Piercing, z 1€¢kaiské nerez oceli, o
velikosti 14 G, tzn. o vnitfnim praméru 12,7 milimetru, ale nedéld dobry dojem na jeji
zakazniky — domnivaji se, Ze je divna, ¢i v nich vzbuzuje strach jako tetovani u jakuzy. I
pies to planuje, Ze bude mit i druhy piercing, ale ¢ekd na vhodny okamzik, na chvili, kdy

bude mit opét odvahu ,,zvolit si viastni bolest*.

Podruhé se motiv piercingu vraci na samotném konci, kdy Kawasima svaze Ciaki
ruce a da ji do pusy roubik a chyst4 se ji bodnout do bficha sekackem, ale postupnym
i¢inkem halcionu'®, ktery mu piedtim dala do jidla, ztraci védomi. Ciaki si uvédomi, co se
stalo, projde si KawaSimovy poznamky a penézenku a dojde ji, co je on vlastn¢ za ¢lovéka.

Pfesto neciti strach a:

, Prave, kdyz premyslela, co se stane, az se dosud spici muz konecné probudi,
rozhodla se propichnout si piercingem i druhou bradavku. (...) Ciaki vérila, Ze cloveka
posili, kdyz se sam rozhodne pro néco bolestivého, prijme tu bolest a jesté mu po ni ziistane

na tele néco hezkého (ibid.: 122).

V tu chvili, kdy je pfipravena si propichnout bradavku ji KawasSima sleduje a
dochdzi 1 jemu, Ze se mu nejen nepodafilo Zenu zabit, ale Ze ona jiZ vi o jeho postrannich

umyslech z jeho poznamek. Oba se pohledem stfetnou, ale jiz k Zddnému napéti nedochézi:

,,Co deélas? “ zeptal se Kawasima.

., Piercing, “ odpovédéla Ciaki s pohledem upienym na bradavku (ibid.: 124).

15> Hypnotikum, patfici ke skupiné benzodiazepinii; zptisobuje rychlé usnuti nepierusovanym spankem,
pusobi i na izkost. Zdroj: https://www.preveentrum.cz/informace-o-drogach/benzodiazepiny/, ptistup
2.3.2020
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3.4 V polévce miso

Vroce 1998 pfichazi Murakami, ,enfant terrible” japonské literatury s dalSim

psychologickym thrillerem, kterému se dostalo ptekladu v roce 2008.

Stejn€, jako 1 predchozi préza se odehrava déj v Tokiu, ale trochu jiném, nez jaké
bylo v Piercingu. Pokud nas Haruki Murakami zavedl ,,ve ctyri minuty po piilnoci ve
svém Afterdarku do poklidné¢ spicitho velkomésta, v jehoz pozadi se odehravaji drobné
ptibéhy obycejnych Japonct, tak Rji Murakami opét ukazuje 1 temnou stranku Tokia.
Murakami zahajuje svilj postmoderni roman slovy ,jmenuju se Kendzi* — ptedstavenim
mladika, vypravéce v ich-form¢, ktery se zrovna poprvé setkavd se svym zdkaznikem,
Ameri¢anem Frankem. Kendzi si vydélava na svou vysnénou cestu do Spojenych statii
jako privodce, ale ne jako ledajaky, nybrz provazi zahrani¢ni turisty po vykficenych
&tvrtich na Sindzuku a v Kabuki¢o, tzn. kabaretech, masaZnich salonech & SM klubech.
Tentokrat, par dni pfed Novym rokem, se mu ozyva Frank, oduly, ¢imsi podivny zdkaznik
zNew Yorku lacnici po poznani no¢niho zivota v Tokiu. Kendziho podezieni vyvolava
nejen Frankliv zjev — na prvni pohled uméld kize a jeji chlad, jako kdyby se ¢lovek
dotykal Zeleza, ale i jeho vSudypfitomné lhani, protifeCeni si a navaly hnévu a agrese.
Ptiznaéné je 1 jméno hlavniho hrdiny, Franka, znamenajici ,,uptimny®, ,,pfimy*, tedy
naprosty opak toho, jaky se jako ¢lovék jevi. Postupné dochazi ke zjisténi, ze Frank neni
jen obycejnym zakaznikem se zdjmem o sexudlni uspokojeni, ale ucel jeho cesty do
Japonska je jiny. V zabavni ¢tvrti dojde kratce pted setkanim Kendziho a Franka k hrtizné
vrazd¢ divky, nabizejici se jako spolecnice a podezieni, Ze za tim vSim stoji prave
prazvlastni americky turista roste. Kendziho nejhriznéjsi pfedstava, Ze by Frank mohl stat
za vrazdou oné stfedoskolacky a pak 1 upalenim bezdomovce, o kterém se dozvi ze zprav
se vyplni druhého dne vecer, kdy Frank pfimo pfed o¢ima Kendziho zhypnotizuje a poté
zavrazdi v no¢nim klubu n¢kolik osob. Po tomto masakru Frank Kendzimu zaplati za své
sluzby a louci se s nim se slovy, ze je volny. Frank se ale lou¢i pouze naoko, celou dobu
zpovzdali sleduje uzasem onémélého Kendziho, ktery se snazi vybavit si, co se pravé
odehralo a co by mél udé€lat. Nez se ale raci k ¢emukoliv odhodlat, opét vedle n€ho stoji
Frank a zavadi KendZiho do uzounké uli¢ky, kde stoji zficenina domu, Frankovo doc¢asné
obydli. Zde se ¢tenar dozvida o jeho détstvi — jak se jako dité neustale ztracel v méstecku,

kde vyristal; jak si pofezal zapésti ¢i jak podftizl labut’, zavrazdil dva lidi a skoncil
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v blazinci. Kniha kon¢i, kdyz Kendzi doprovodi Franka k mostu, kam si chtél jit
poslechnout sto osm novorocnich uderd zvonu, které¢ by ho osvobodily od vSech nizkych
pudd, tzv. bonno. Kendzi je propustén a odchazi s dirkem — obalkou, ve které¢ lezi labuti

pirko.

Nazev opét vychazi z angliCtiny tzn. In the Miso Soup, ale vlivem japonské fonetiky
dochazi k vzniku patvaru In za miso supu. Nazev odkazuje na posledni scénu, kdy dochézi
k louCeni a Frank Kendzimu tika, Ze s nim chtél zajit na polévku miso, kterda mu piisla
zajimavd svym zdpachem a podivnou barvou, ale pfesto na n¢ho pusobila luxusnim
dojmem. Kdyz mu Kendzi odvéti, Ze si ji mize dat v sebemensi restauraci ¢i v kombini,

Frank reaguje slovy:

»Ne, uz ji ochutnat nepotiebuji, protoze ja sam se ted nachdazim primo v ni.
V polévce, kterou jsem videl v tom coloradském susi baru, byly zamichdany nedefinovatelné
kousky cehosi, snad kousky zeleniny, které mi tehdy pripadaly jako malé odpadky, a ja
jsem ted, stejné jako ty malé kousky zeleniny, zamichan do velké polévky miso, takze jsem

spokojeny (Murakami 2008: 194-5). “

Cimz reaguje na okolni svét, v jakém se nachazi — lidé, které zabil v o-miai klubu
predstavuji, jak KendZi po vrazdé pfemital, cosi jako lidsky odpad, jeho nevyjimaje. Frank
se tim odkazuje na lidi, ktefi nemaji vili, chovajici se jak loutky a pouze zabijeji Cas
nécim, ¢im vlastné ani nechtéji, predstavuji pro ného zbyte¢né lidi. Na vypraveéce plsobili
lidé v klubu, jako by ani neméli v téle krev a maso, ale byli napéchovani pilinami nebo
vinylem jako plySova zvitatka a neptemysleli, co by v Zivoté chtéli délat, nebo co by se pro

n¢ hodilo. Nepripadali mu jako skutecni lidé (ibid.: 140-1).
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4 Hlavni motivy

Murakami v roce 1999, pfi ptilezitosti vydani Nekonecné, témer prizracné modri
v Cinstin€ se témet po Ctvrtstoleti ohlizi zpét na dobu, kdy mu jako Ctyfiadvacetiletému
mladikovi vySla tato jeho debutova a dnes jiz pomérn¢ zavedend novela. Polovinu
sedmdesatych let charakterizuje jako dobu, kdy se Japonsko pteneslo pres Nixonlv Sok
nebo prvni ropnou krizi a zaroven jako zacatek konce ristu japonské ekonomiky, dospéni
japonské spole¢nosti a pomaly konec procesu ,,modernizace*.!¢

Kdyz mu vysSla jeho prvotina, tak byl zdivodu, ze se v knize objevuje
narkomanstvi a sexudlni promiskuita ¢asto osoCovan, ze to neni literatura. Murakami
pouze oponuje, ze nebyl poplatny dobé a modernizace (a v tomto procesu zijici lidé se
svymi svary a tézkostmi; rodinné vazby ¢i boj mezi jedincem a staitem) se mu nestala
tématem, tzn. nepsal takzvanou literaturu modernizace, jak ji sdm oznacuje (Murakami
2006: 11). Misto toho se zaméfil na to, co Japonsko jako takové ztratilo za cenu naplnéni
vizi modernizace. Pro autora je touto ztratou ci/, smysl, kam by lidé m¢li smétovat. Tento
pocit ztraty se mu stal 1 impulsem sepsat své prvni dilo. Klicem k dalsi interpretaci jsou 1
Murakamiho dalsi slova, Ze vSechny motivy v jeho pozdéj§im dile uz jsou v jeho prvotiné
(ibid.).

DalSim dalezitym klicem je uvédoméni si, jaci jsou hrdinové v Murakamiho
prozach. At pohlédneme na Rjla z Nekonecné, témer prizracné modre, ktery se tcastni
divokych veéirkf, které mu jsou jinak cizi, Kena z Sedesdt devitky, ktery se rozhodne
zabarikddovat se na stfedni Skole nebo Kendziho z dila V' polévce miso, ktery provazi
turisty po nevéstincich, ¢i Kawasimu z Piercingu, zjistime, ze v Murakamiho tvircim svété
vSechny postavy touZi po Uniku z redlného svéta, tzn. svéta vSednosti, rutiny a nudy do
extrémniho sveéta, tzn. svéta nebezpe¢i a nasili. Nezajimavy redlny svét se jim stava
hrozbou, pied kterou je nutno prchnout do druhého svéta, ktery jim nabizi onu vytouZenou
zménu v podobé vyhrocenych situacich (Snyder 1999: 201). Tento rys je viditelny jiz
v Modri, kdyz jednoho dne Rju neptfitomné sleduje dést a s Lilly se rozhodnou, Ze si
vyjedou do mésta a pod vlivem drog skon¢i na vojenské zakladné, coz by byl extrém sdm o
sobg, ktery je umocnén Rjuovou vidinou — na nebi se tyCici krasnd nepravidelna kiivka,

MV

nadhera, jakou doposavad nevidél. Navrat do tvrdé reality ptistiho rana je ztejmy:

16 Murakami pouZiva terminu modernizace v zavorkach: [3T{%{k | (kindaika); tento proces vnima
v del§im ¢asovém horizontu, nez byva bézné udavan (predevsim obdobi Meidzi, 1868-1912)
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. (...) Nahle se oteviely vstupni dvere. Stali v nich tri policisté v tlustych
uniformach pdachnoucich potem, s bilymi sniirkami na ramenou. Leknutim jsem rozsypal

cukr na podlahu (Murakami 2011: 72). “

Snyder naléza dva extrémy, které se objevuji v Murakamiho svété a jsou pro n¢ho
typické, v prvni fad¢ je to sex, ale ve smyslu né¢eho zlovolného, zhoubného, co se vymyka
zab¢hnutym spolecenskym normam, coz je dobie viditelné ve vSech ukazkovych dilech
kromé knihy Sedesdt devét, kde se sex a erotické motivy objevuiji, ale ne tak realisticky,
spiSe jen jako néco, co protagonisté neznaji a chtéji ze zveédavosti zazit. Modr, ktera
obsahuje celou fadu sexualnich scén — od sexudlnich orgii, homosexudlni az po nasilim
vynuceny sex, coZ slouzi jako jakysi mustr, ktery je pouzit i v dalSich dilech — SM hratky
v Piercingu a prostituce ¢i peep-show v Polévce miso. Druhym extrémem je Murakamiho
zajem, témét az posedlost zobrazovat zlo, fantazie Cinit bolest a dopoustét se nasili na
svych postavach (Snyder 1999: 201).

Kromé motivu nésili bych se v nasledujicich fadcich rad vénoval i dvéma dalSim
motiviim, které prostupuji autorovym dilem. Nejprve je to obraz autora a jeho okoli (tzn.
v ,,zajeti“ americkych zakladen), ktery se objevuje v jeho prvoting a Sedesdt devitce a dale

pak 1 jak autor pracuje se sexualnimi motivy.

4.1 Obraz nasili

Kdyz byla v roce 1976 vydana Nekonecnd, témér priizracnd modr, tak se setkala
s jak pozitivnim ohlasem, tak i se silnou kritikou. Jednim z diivodt kritiky bylo mnozstvi

nasilnych scén, které se objevuji naptic¢ celou knihou, viz niZze uvedené tfi scény:

,, Ken pobodal svého bratra, teda myslim, ze to byl jeho bratr, ale ten to prezil. A

pred chvili prisel do baru (Murakami 2011: 6).

,»Najednou se Reiko hlasité rozplakala. Zacala se kousat do prstu a trhat si viasy.
Jak s ni ¢ernosi otaceli, slzy ji nestékali po tvarich, ale rozlétaly se ji kolem hlavy (ibid.:

37).-

., Kdyz sebou muz od ochranky zacal Skubat a pritom dupat do podlahy, Josijama

ho uderil loktem do bricha. (...) Otocil se ke sténajicimu, tresoucimu se muzi a vlepil mu
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tak silnou facku, az se mu naklonila na stranu a vypadalo to, ze mu ji snad utrhl. (...) A
zlomil muzi levou ruku. Ozvalo se suché zapraskani, jako kdyz se prelomi klacek (ibid.:

82).

V novele se ¢tenar setkava se vSemi moznymi druhy nasili, at’ jiz jde o pobodani, sexudlni
nasili, nebo biti. V pfipadé pobodani neni znamé, z jakého divodu k incidentu doslo, ale
v dalSich dvou incidenti je zfejmé, ze jde o nasili umyslné, Cinéné pro potéchu.
Odehravajici se zde nasili je nejen v ramci rodiny (mezi bratry), je zde vykresleno 1 mezi
ptateli, zndamymi (Reiko a Cernosi ze zdkladny), poté i mezi zdrogovanymi ucastniky
koncertu (JoSijama a miSenec) a ¢lenem ochranky. Hlavni postava Rju toto vSe zdanlive
neteéné sniméd jako filmova kamera. Risa Wataja!’, autorka komentate k Murakamiho
novele tvrdi, Ze to, co vzbudilo mozna nejvice emoci mezi Sirokou vetejnosti byl dojem, Ze
Htakovy je zpusob Zivota nastupujici mladé generace (Murakami 2009: 160). Pokud se
podivame dal, tak zjistime, Ze je to dano spise tim, jak Rju pohlizi na véci — aniz by jednal,
tak nazird na okolni udélosti jako kdyby §lo o néco bézného, co ani nepotiebuje komentar.
Rju sice syrové a vécné podava, co se d¢je, to ale neznamend, Ze se s okolim ztotoznuje,
nebo dokonce Ze jej povazuje za normalni. Toto lze vypozorovat po druhé scéné na
vecirku, kde se kolem Rjua odehravaji sexualni orgie, a on zcela nepfitomné, aniz by
divkdm, na kterych je kondno nésili pomohl, ,pordd premysli, kde to vlastné je*
(Murakami 2011: 38). Jeho z4jem, o to, co se to viastné kolem né¢ho déje a ze okolnosti
nebere s tak lehkou samoziejmosti je viditelné 1 ve scéné, kdy JoSijama a miSenec mlati
chlapka z ostrahy. Rji se nema k odchodu a nevéficné zird na misto €inu, na brutalné
zmlaceného muze, jak se plazi v pfitmi zachodkt. V ten okamzik uZ jsou ale oba vytrZnici
venku, jen na do scény zabraného Rjua houknou ,no tak, Rju, jdeme!*. Tato Rjuova
ztracenost, snaha porozumét vécem kolem sebe a pozorovat je nezistavd bez odezvy.
Jednoho dne, se jeho ptitelkyné Lilly probouzi a bavi se o jeho posedlosti pozorovat véci

kolem sebe, az Lilly vybuchne a spusti:

. (...) Nemél bys o vécech premyslet a divat se na né tak, jako by ses nachdzel
primo uvniti kazdy z nich. (...) Porad se za kaZdou cenu snaZis néco videt a vypadas

pritom, jako by sis délal poznamky. Jsi jako védec, kterej provadi néjakej vyzkum. Nebo

17 Wataja Risa (fK Y &, *1984) je japonskéa prozaicka, drzitelka Akutagawovy ceny a autorka novel
Install (f > A b —)V, Insutéru) &i K nakopnuti (¥ Y 72\ 35 /1, Keritai senaka)
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Jjako maly dite. (...) Kdyz se uprené zadivas cizimu cloveku do oci, zblaznis se diiv, nez si

to stihnes uvedomit (ibid.: 58).

Rji nejedna, jen pozoruje, pro Lilly je jeho jedndni naprosto nepochopitelné,
détinské. Wataja tvrdi, ze Rju vstupuje ve svych devatenacti letech na scénu jakozto nic
netusici ani ne plnolety mladik, ktery chce na vlastni o¢i poznat temnou stranku Zivota, a
tak se stava soucasti tohoto svéta plného nasili (Murakami 2009: 162). Na prvni pohled
muze mit i ¢tenaf dojem, Rjuovy neucasti, protoze o vécech oteviené nemluvi, ale je
oc¢ividné, ze v ném viou a trpi jimi. Rjiovu mimotradnou vnimavost mizeme postiehnout i
v jeho pozorovani na prvni pohled nevyznamnych detaild, v tomto ptipadé¢ hmyzu — celéd

novela je jimi protkana:

., Z mista, kde jsem sedel, bylo videét do kuchyné. Neéjaky cerny brouk, ziejmé svab,
tam lezl po taliFich (...). Svab na taliFi zaboFil hlavu do zbytku kecupu (ibid.: 10).

Pravé jeho smysl pro pozorovani se stava i jemu osudovym — jednoho dne si
vSimne, ze za oknem léta velky Cerny ptak, obrovsky a Cerny jako noc. Je obrovsky
natolik, Ze Rju vidi pouze Cernou diru do jeho otevien¢ho zobdku a uvédomuje si, Ze
dopadne jako miira, kterou on sam kratce pfedtim zabil — ta Rjia pied smrti také jisté
nevidéla celého. Rja jima hriiza, ze ho onen ptak zabije, pokud on nezabije jeho, a proto
v okamziku, kdy se k nému ptak bliZi, si zabodne stfep do ruky. Timto nésilnym ¢inem
dosahuje katarze a opét vidi nekoneCnou, téméf prizracnou modi a nahle se ocita v

nemocnici.

Pokud se podivame na nasili spachané v Piercingu, zjistime, ze prameni uplné
zjinych pfi¢in, nez tomu bylo u Modri. V Piercingu se KawaSima probouzi zbroceny
potem a nutkanim zabit své dit€ sekdckem na led. Hlavni hrdina jiz od détstvi sZird pavor
nocturnus, tedy no¢ni dés, kvili kterému se Kawasima od détstvi pravidelné probouzi

s ohromnym strachem, placem a kiikem a lidé v okoli mu pfipadaji jako pfizraky.

, Myslim, Ze vim, co zpusobilo ty moje nocni désy. Kdyz mi byly ctyri roky, tata

umrel a mama mé zacala bit. Mdlem ze mé vymlatila dusi (Murakami 2012: 12).
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Toto domaci nasili prameni z jediného divodu, ,protoze jsem ji pripominal toho
budizknicemu. “ KawaSima ale toto mat¢ino zdivodnéni nasledné zpochybiiuje, podle fotek
mu prijde, ze spis otci byl podobny jeho bratr. Od otcovy smrti zazil Cetna biti, ale 1 paleni
vlast ¢i nehtll, byl zamykan a drzen doma ve tmé¢, protoze je zlobivé dite. ACkoliv byl pak

pfevezen do domova pro zneuzivané déti, tak piesto se s nésilim setkaval i nadale:

. (...) Jmenoval se Taku-can. Miloval toho kralicka nade vse (...). Jednou ale,
primo pred ocima Kawasimy, chytil toho kralicka najednou za jesté nedorostlé usi a bez

Jjakéhokoliv diivodu s nim mrstil o betonovou podlahu (ibid.: 18).

KawaSima se traumatu z domova i zafizeni pro zneuzivané déti jiz nikdy zcela neoprostil a
melo vliv 1 na jeho pozd¢jsi vztahy. V sedmnacti letech se sezndmil s téméf Ctyficetiletou
7enou, prostitutkou, se kterou téméf dva roky zil. Zena trpéla hysterickymi zachvaty, pii
kterych na ného kficela a bila ho, on se ale k ni upnul a rozhodl se, Ze ji neopusti. Z détstvi

zafixovaného vzorce ,,zlost rovnd se trest* se hlavni hrdina nezbavuje ani nadale:

., ZaslouZim si trest,‘ Fikal si Kawasima v duchu., Zlobi se na mé, ale bit mé

XT3

nebude, proto se musim potrestat ja sam. Kdyz to neudélam, odejde pryc (ibid.: 20).

Poté co se rozhodl vlozit ruku do hrnce s vrouci vodou a Zena na ruku pokrytou
puchyii nezareagovala, nabyl piesvédceni, ze Zena odejde, Ze jiz o ného nemé zdjem. V ten
okamzik se u n¢ho spustil naval vjemi spojenych se zapachem spalenych vlast a nehtl a

sekackem na led Zenu pobodal.

,,Hrot neslysné zajizdel do jejiho ochablého bilého bricha (...). Pokazdé, kdyz
sekacek vytahl, z malého kulatého otviirku zacala vytékat hustd, temné cervena krev. (...)
Kawasima véril, ze sekdacek na led tam pod vanou porad lezi, a védeél, Ze jednou se do toho

bytu vrati, aby se presvedcil (ibid.: 20).

Po této scéné je jiz zfejmé, Ze KawaSima nejen, ze prozival nasili jako dité, at’ jiz
jako obét’ nasili, nebo pozorovatel, ale ze sam ho pdacha. Od doby, co pobodal Kawasima
svoji pritelkyni, prostitutku, vyuzivda Murakami motivu retezeni nasili, které zapocalo

pravdépodobné jesté drive, nez byl Kawasima bit a které pokraCovalo i poté, co se
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Kawagima probouzi na konci knihy v byté své Ciaki. Toto fetézeni nasili je dobie
viditelné, kdyz KawaSima prozie a uvédomi si, ze aby se zbavil strachu, ze zabije své
vlastni dité, tak bude muset probodnout sekackem na led n€koho jiného. Véfi, ze jediné
touto ritudlni vrazdou se dokéaze oprostit od svého nutkdni bodnout. Aby fetézec nebyl
prerusen, tak sam Kawasima se usnese, ze objednat si na pokoj prostitutku z jihovychodni
Asie a zabit ji by bylo pfili§ snadné, protoze by po ni nikdo nepatral, proto méa pozadavek,
ze zena musi byt prostitutka z Japonska, aby kiicela hrtizou japonsky; musi mit bilou kizi
a prefizne ji achillovku. Kdyz se taze sam sebe, proc¢ tohle vSechno, vynofily se mu

vzpominky na matku.

V tuto chvili se opét otevird brana do onoho extrémniho svéta, kdy hrdinovi jiz
nestaci pouze bodnout, ale také ma potiebu oné Zen¢ pietiznout achillovku, aby vidél, jak
se v ten okamzik bude prostitutka tvarit a trpét. Jiz pfi tom pomysleni se mu rozbusilo
srdce vzrusenim. Od tohoto rozhodnuti se KawaSima ubytovava v hotelu a sepisuje svij
plan — v explicitnich detailech rozviji jednotlivé kroky, jak ke zlo€inu dojde, ¢imz se ¢tenaf
setkava s autorovym tvircim procesem ve fikénim svété (Snyder 1999: 206). A prave tento
fiktivni zlocin v zéapisnicich se stavd hnacim motorem celého piib&éhu, nebot’ skrze ngj
Kawagima i Ciaki vstupuji do onoho extrémniho svéta — Kawagima, ktery netusi, jestli si
Ciaki piecetla v jeho nepiitomnosti zapisnik, tudiz ji musi nehledé na plan zabit a Ciaki,
kterd nema témét az do posledni chvile potuchy, na co se KawaSima chysta, ale svymi
sebevrazednymi sklony, labilitou a sebeposkozovanim pokazdé nevédomky KawasSimovi
zhati plany.

Murakami se v tomto dile snazi poukizat na dvé véci. Prvni je tyrani déti. NezZ se
Murakami pustil do psani Piercingu, tak znal tuto problematiku jen letmo, ale aby poznal
problém hloubgji, zatal navitévovat v Osace zdravotni zafizeni, kde se timto problémem
zabyvaji a on se takto mohl obezndmit s védeckym pfistupem a lécbou tyranim
postizenych lidi. Murakami se timto pasuje do role ¢loveka, ktery bude vypovidat za tyto
lidi, kteti to sami nedokdZou a v médiich jim ani neni vénovan zadny prostor, coz je jeho
vlastnimi slov, praci spisovatele (Murakami 1997: 164). Druhym fenoménem, na ktery se
Murakami snazi poukazat, je otazka ,,normalnosti*. KawasSima, na prvni pohled obycejny
zaméstnanec firmy a otec Ctyfmésicniho ditéte trpi, aniz by to kdokoliv tusSil, duSevni
poruchou, ¢imz se dotykd otazky, nakolik je aZ nesnesitelné normativni japonska

spole¢nost, ,,normalni* (Snyder 1999: 208). Murakami se snazil své postavy a jejich udél
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vykreslit tak, ze se jedna o obycejné, nijak zajimavé lidi, ktefi trpi né¢im, co se mlze stat
komukoliv. O to je désivéjsi, ze Kawasima své tvrd¢ vybojované volno vyuziva k tomu,
aby se anonymn¢ ubytoval v centru mésta a ubodal prostitutku. Navic dovednosti, které mu
zajistily dobré misto a uspésnou kariéru, tzn. dobra predstavivost, kreativita a smysl pro
detail jsou nyni jeho kli¢em k GspéSnému dokonceni planu, vrazdy. Celé knize dodavaji na
realnosti Murakamiho posledni slova, kterymi Piercing komentuje, tj. podékovani divce, se
kterou délal rozhovory a ktera mu byla inspiraci p¥i vybéru hlavni postavy, Ciaki. Na zavér

dodava, Ze uz se nesmi sebeposkozovat nozem (Murakami 1997: 165).

4.2 ,Autobiografie mezi zakladnami*

Domnivam se, ze jednim zklicovych motivit v Murakamiho dile je vylieni
atmosféry v misté, kde zil a kterd se svoji atmosférou znacné lisila od jinych mést tim, ze
byla v obklopeni americké zdkladny, potazmo kultury. Autor se Castym odkazem na
skuteéné existujici mista &i udalosti v Nekonecné, témér prizracné modii a Sedesdt devitce
hlasi k jisté mife autobiografie, ¢imz dodava svym knihdm na realnosti.

Murakami se narodil v roce 1952 v Sasebu. V letech 1967-70 navstévoval Severni
vyssi stfedni Skolu, kterd se rovnéZz objevuje v jeho knize Sedesdt devét, kde ji v roli

sedmnactiletého studenta tietiho ro¢niku popisuje nasledovne:

, Moje Skola, Severni stredni, se ve mésteé pySnila vybornym pomérem studentu, kteri
pokracovali dale ve studiu. (...) Byt studentem na Severni stredni znamenalo, mit pritelkyni
v anglickéem divadelnim krouzku, jednu holku z divci skoly DZzunwa v uniformé jako lasku,
druhou, v civilu, jako milenku, pak takeé to, Ze vam holky ze skoly Jamate ukazou své jizvy,
nebo Ze nechate holky ze skol Koka a Asahi, aby vam shanély penize (Murakami 2013:
13).“

Vypravé¢ Ken cCtenafe seznamuje, co je ve meésté¢ za stiedni Skoly, dvé prefekturni
pfipravné Skoly — Stfedni a Jizni vysSi stfedni Skola, prefekturni primyslova Skola,
obchodni Skola, tii soukromé div¢i Skoly a jedna soukromda vSeobecna Skola. Ken je
neopomine okomentovat tak, jak je onehdy jako student vnimal, tzn. vSeobecnou Skolu
Asahi popisuje jako hnizdo nejhloupéjSich studentii, svoji Skolu jako vybornou, Jizni

sttedni Skolu v tésném zavesu, primyslovou Skolu charakterizuje silny basketbalovy tym,
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krasavic, druhd jako rejdisté divek libujicich si v autoerotice a tieti jako misto, kam chodi
takové divky, které snad ani nestoji za fec. Jak jiz bylo naznaceno, viz tvodni povidani
k Sedesdt devitce, Ken se vyziva ve zveliGovani a ptedstiran znalce, aby k nému jeho
kamaradi vzhlizeli a uznévali ho, coz mu vychazi do doby, nez mu na jeho chorobné lhani
ptijdou. Murakami Casto vyuziva i metody sebepopreni, kdy v roli vypravéce Casto sam
popie, co praveé fekl a nejinak je tomu i v jeho chvéstani se, jak je obletovan divkami,
nebot’ dale tika, ze bez ohledu na svij status [studenta Severni stiedni] nejdou véci tak jak

by mély, a proto si na takové prileZitosti Setii svych 150 jenii (ibid.. 13).

,,Stejné jako témér vsechny domy ve mésté, i ten nas stal na svahu kopce. Uzka rovinka
patiila pouze americké zakladne, nebo hrstce obchodnikii, kteri na spolupraci s ni

vydélavali (ibid.: 76).

Murakami v této ¢asti odkazuje na svlij domov na kopci, opét v blizkosti Americ¢and.
Rjuovi rodice byli uditelé, proto neméli narok bydlet na rovince. Zminka o jeho bydlisti se
objevuje 1 déle, kdyz se k Rjliovi, ktery ma za zabarikadovani Skoly domdci vézeni, blizi

ucitel Macunaga, aby se ho zeptal, jak se mu dafi:

. Na autobusovou zastavku je vidét z mého pokoje. Clovék musi projit tizkou cestou do

kopce a pak nekonecnou radu schodu (ibid.: 129). “

Vhledem k poloze a popisu v knize a zjiiténi bydli§té autorova otce, Murakami Sin’i¢iroa,
se nejspiSe jednd o obytnou ¢ast Saseba, Jadakeco, ve které stoji stejnojmennd zastavka a
kopec nahoru, kde dfive Murakamiho rodina Zila.'® Pokud jde o americkou pfitomnost ve
meésté, zminek o ni je mnoho, pocinaje Cetnymi a pomérné hluénymi prelety stihacich
letounti, tzv. Phantomii, drobnymi potyCkami mezi mistnimi a vojaky, pak zde jsou 1
narazky na Enterprise. USS Enterprise je americké letadlova lod’ s jadernym pohonem,
kterd v roce 1968 zamifila i na zédkladnu do Saseba. Pii této udalosti doslo k masivnim
demonstracim v parku Macuura v Sasebu nebo 1 pted americkou zdkladnou, do které se

rozvasnény dav snazil dostat. Pti této udalosti, vyjadiujici predev§im nesouhlas s valkou ve

18 http://www.tokyo-kurenaidan.com/ryu-fussal .htm, pfistup 14.3.2020
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Vietnamu a obavami, ze by letadlovd lod’ mohla mit na palub¢ atomové zbran¢ doslo ke

zranéni cca 500 osob. !’

,,Sasebsky most byl hlavnim mistem bojem proti Enterprise. Na protéjsi strané se rozléha
americka zakladna. (...) Moc netusim, jestli je zabarikadovani se politicka akce, ale co vim
urcite, tak to je to, ze je to zabava. Vzdyt tenkrat s Enterprise to taky tak bylo (Murakami
2013: 145).“

Ken se ke kauze s letadlovou lodi, ktera se odehrdla o rok diive vraci, kdyz planuje
s Adamou zabarikadovani Skoly. Pro Adamu a ostatni ucastniky je plan vniman jako
vzpoura proti establishmentu, kterych se vroce 1968 odehrdvalo mnoho, piestoze sami
moc dobie nevédi, jak konkrétn€ a proti Cemu se vymezit. Pro Kena ale toto neni viibec
podstatné, jde mu jen o pobaveni, a tak vnima i to, co se délo kolem USS Enterprise. Sam
dale tika, ze ,sice proteklo trochu krve, ale to se stava i pri jinych uddlostech®. Navic
dodava, Ze by stacila jedna stihacka, kterd by piehlusila veskeré skandovéni, ¢imz
naznacuje absurditu celé akce, kterd k ni¢emu nevedla a kterou vnima spi§ jako rozmar

lidi, stejné jako vlastni plan zabarikddovat se na Skole.

Murakami odchazi jakoZto osmnéctilety mladik z Kjusa v dubnu roku 1970 do Tokia, aby
se vénoval studiu uméni na umélecké Skole Bigakké (Kanda, Dzinb6&6)?°, o dva roky
pozdéji 1 na Vysoké Skole vytvarnych uméni Musasino. V dobé prvniho pfijezdu do Tokia
pobyva kratkodobé v tokijské ¢tvrti Nisi Ogikubo, ale v fijnu téhoz roku se stéhuje do
zapadni ¢asti tokijské aglomerace, do méstecka Fussa, v jehoZ blizkosti se nachdzela a
dodnes nachazi vojenska zakladna, atmosféra mésta se tedy nejspiSe pfili§ neliSila od
rodného Saseba.?! Na autobiografické prvky miiZeme narazit jiz pii otevieni prvni stranky
Nekonecné, temer priizracné modri, ve kterém autor zahajuje vypravovani ze svého bytu,
navykly na etné pielety letadel:

, To nebyl zvuk letadla, ale bzukot kiidel musky poletujici kdesi za mym uchem. Byla
mensi nez moucha, na okamzik mi zakrouzila pred ocima a pak zmizela v temném kouté

mistnosti (Murakami 2011: 5). “

19 https://www.upi.com/Archives/1983/03/21/7000-Japanese-protestors-greet-Enterprise/3 124417070800/,
pristup 17.3.2020
20 https://ja.wikipedia.org/wiki/%E7%BE%S8E%ES%ADY%A6%E6%A0%A 1, piistup 18.3.2020
2 http://www.tokyo-kurenaidan.com/ryu-fussal.htm, piistup 24.3.2020
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Murakami odhaluje v nésledujici pasazi, ze se doopravdy jednd o méstecko Fussa a své
ztotoznéni s obsahem, kdyz si jednoho dne vyjde se svoji kamaradkou z Okinawy Reiko a
jdou kolem mistni nemocnice smérem k nddrazi (ono nadrazi se nachézi dodnes ob dvé

ulice od nemocnice; linka Ome, stanice Fussa) a kraceji za poranénym muzem:

, Muz s berli se posadil na lavicku na zastavce autobusu a zacal si prohliZet jizdni 7ad. Na

ceduli stdlo, Ze zastavka se jmenuje ,, Vseobecna nemocnice Fussa“ (ibid.: 17).

Tato nemocnice ve Fusse nejspiSe figuruje i v zavére¢né, ponckud dramatické scéné u Lilly
doma, tzn. Rjia popada panika, Ze se k nému oknem blizi ohromny ptak, ktery ho chce
zabit a Rju ve strachu z nezndmého rozbije sklenici se slovy, Ze musi toho ptdka zabit,
protoze pokud tak neucini, tak zabije on jeho, a zabodne si stiep do tfesouci se ruky a

objevuje se u mistni nemocnice:

,,Oblacné nebe ovinulo mne i spici budovu nemocnice jako mékka bila deka. (...) U
hlavniho vchodu a na chodbach nemocnice svitila jen nouzova cervend svétla, zbytek

budovy se noril do tmy, aby osvétleni nerusilo pacienty (ibid.: 5).

Vseobecna nemocnice Fussa je dodnes fungujici instituci, dokonce i budova samotna
s onou autobusovou zastdvkou zlstaly nezménény, pfesné tak jak jsou vyobrazeny v
knize.?? V soucasné dobé& se mluvi o nemocnici v souvislosti s ¢etnymi umrtimi (mluvi se
az o dvaceti obétech) v poslednich letech kvili idajné nevhodnému 1ékaiskému postupu.?’
Zajimavosti je, Ze ve stejnojmenném filmu jako je kniha samotnd, a ktery reziroval sdm

Murakami, se objevuje jina nemocnice, Nemocnice Taisei (ve Fusse).?

V dalsi casti knihy se Rju se se svoji partickou vydava na koncert skupiny Bar Kays do
parku Hibija. VSichni opojeni tabletkou nibrolu se dostavaji bud’ ptes plot, nebo legélni
cestou na misto konani a za ohromného rachotu kytar Rjia oslovuje mladik, ktery u

fontany proddva riiznorodé¢ predméty a davaji se do feci:

22 http://www.tokyo-kurenaidan.com/ryu-fussal.htm, ptistup 29.3.2020

23 https://www.japantimes.co.jp/news/2019/03/08/national/tokyo-hospital-probed-149-cases-halting-dialysis-
treatment-death-patient/#.XiG4SchKjlIU, ptistup 30.3.2020

24 http://fussa.underhead.jp/?eid=892159, pfistup 31.3.2020
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., Ty ted bydlis nékde u vojensky zakladny v Jokote, ze jo? Jaky to tam je? Dobry?
,Jo, docela dobry. Je tam hodné cernochii, a kde jsou cernosi, tam je vzdycky sranda.

Kouri travu, chlastaji vodku, a kdyz jsou namol, hrajou bozsky na saxofon. Fakt parada!*

(Murakami 2011: 77)“

Letecka vojenska zakladna Jokota se nachazi v tésné blizkosti Fussy. Operuji na ni
v soucasné dobé spolecné Letectvo Spojenych stati americkych a Japonské vzdu$Sné
jednotky sebeobrany. Zakladna funguje od roku 1940, kdy ji vyuzivala Japonska cisatska
armada.? Od zafi roku 1945, kdy na misto dorazily americké jednotky, zacala byt zékladna
vyuzivana Ameri¢any; znacnd ¢ast puvodniho persondlu byla zachovana, Japonci zde
nadale pracovali napf. jako sanitdii. Rokem 1964 se méni ucel zdkladny, jiz neni primarné
uréena pro bombardéry, ale pro stihacky, ¢imz se stala dulezitym hracem v jiz davno
probihajici Vietnamské vélce.?® Tento stav pokracoval az do roku 1971, kdy doslo ke
zlomu, jednak zdivodu klesajici vile USA ucastnit se vtomto konfliktu, jednak i
z diivodu nadmérného hluku tryskaci, na ktery si mistni obyvatelstvo stéZovalo. B€hem
rostouciho vyznamu zakladny se zvySoval pocet zaméstnancti zakladny a s tim i potieba
odpovidajici infrastruktury i mimo zakladnu. I pfi nesouhlas majiteli pozemkt vyrostla
podél zékladny zastavba, predevSim rezidencni Ctvrti pro americky persondl. Tyto Ctvrti
byly nazyvany vzletnymi nazvy, napf. Japamer (Japanese-American) Heights, Fussa
Heights ¢i American Village.?” Tyto &tvrti, typicky plné ptizemnich domt se zahradkou
postupné témet vymizely, kdyz skoncila valka ve Vietnamu a personal na zikladné se
sniZil a do oblasti se zacalo st€¢hovat japonské obyvatelstvo.

Jeden z takovych domi je i vyobrazen ve chvili, kdy Rju s cigaretou v ruce sleduje destivy
den — cernocha, ktery se vyhyba louzim, jako basketbalista, dvé malé Skolacky, které

upoutaly jeho pozornost svymi ¢ervenymi gumaky a nakonec i:

,Na druhé strané ulice za Lillyinym autem stal maly cerny dum. Natér uz na nékterych

mistech opryskal a na zdi nékdo napsal oranzovou barvou ,,U-37 “(Murakami 2011: 45). “

2 https://www.yokota.af.mil/News/Article-Display/Article/774059/yokota-history-part-1-yokota-during-

wwili/, pristup 10.4.2020

26 https://www.yokota.af.mil/News/Article-Display/Article/774048/yokota-history-part-5-yokota-and-the-
vietnam-war-1964-71/, ptistup 11.4.2020

27 http://www.tokyo-kurenaidan.com/ryu-fussal .htm, piistup 17.4.2020
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Pokud jde o népis U-37, tak ten oznacuje s nejvétsi pravdépodobnosti némeckou ponorku,
nasazenou mezi lety 1938-1945, ktera je se svymi padesati tfemi zasahy povazovana za
je typové jednim z domkl, kam chodil Rji se svymi japonskymi kamarady se bavit
s cernochy — noci plnych alkoholu, sexu a drog. Jedno z nejznaméjSich mist, kam se

pravdépodobné chodil Murakami bavit byla mistni legendarni nalevna Boron tei (748 7 >

£%), z které dnes, po dnech nejvétsi slavy, zbyva jen jedna pomalovana zed.?’

4.3 Sexualni motivy

Jak uvadi ve svém eseji Snyder (viz kapitola 4), pro Murakamiho je zobrazeni sexu
uréitym unikem z komfortni zony a relativné jednotvarného zivota jeho postav. Nepracuje
ale s timto motivem v jistych moralnich hranicich, ale stava se mu namétem, kde neexistuji
7zadna omezeni a Murakami ho zobrazuje v extrémnich formdch, at’ jiz to je Nekonecna,
téemer prizracna modr (skupinovy sex, znasilnéni...), V polévce miso (prostituce, endzo
kosai), ¢i Piercing (sadomasochismus). V nasledujicich tadcich se budu vénovat této
tématice v prvnich dvou vySe zminénych dilech.

Abychom pochopili, co se kolem roku 1971 (kdyZ autorovi bylo zhruba 19 let) délo
okolo Murakamiho, v dobé&, kdy Zil ve méstecku Fussa, je tfeba se podivat na historicky
kontext, jak vypadaly a jak byly feSeny sexualni otazky spojeneckych vojakti béhem
japonskeé okupace a poté 1 na americkych zdkladnéch a v jejich blizkosti.

Jednou z prvnich véci, kterou japonskéd vlada ucinila po své poraZce bylo ziizeni
tzv. Asociace pro rekreaci a zdbavu (Recreation and Amusement Association, RAR), ktera
méla okupacni armadé poskytovat sexualni sluzby a tim chranit ostatni zeny pied
sexudlnim nasilim. Tyto sluzby se neomezovaly jen na vefejné domy, ale napiiklad 1 na
tancirny. Tato asociace, zaméstnavajici okolo padesati tisic Zen byla kratce posvém
zalozeni zrusena (fungovala od zafi 1945 do biezna 1946), kvili Sifeni pohlavnich nemoci
a tlaku ze strany vefejnosti ve spojeneckych zemich. Spolu s touto asociaci byla na natlak
Vrchniho veleni spojeneckych sil (SCAP) zruSena i1 povolena prostituce, nebot’ tdajné

nebyla v souladu s ,,idedly demokracie a svobodou jedince (McLelland a Mackie 2015:

28 https://uboat.net/ops/successful_boats.htm, pfistup 20.4.2020

2 http://www.tokyo-kurenaidan.com/ryu-fussal .htm, piistup 27.4.2020
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63)“. Roku 1956 vesel v platnost Zakon o prevenci prostituce,’® ktery do jisté miry
prostituci kriminalizoval, ale i pies zdkazy a regulace sexudlni byznys vzkvétal, pfedevSim
ve vymezenych zabavnich ¢tvrtich.

Americké zakladny nemtzeme povazovat jen jako vojensky potencial, ale po celou
svoji existenci pritahovaly 1 zdbavni pramysl, zahrnujici bary, kabarety a nevéstince,
nabizejici sexudlni sluzby. Pocatkem padesatych let se béhem Valky ve Vietnamu se
Japonsko stalo destinaci, kam oficialn¢ jezdili americti vojaci na ,,odpocCinek a rekreaci.
Japonky, které pracovaly v barech, tan¢irnach ¢i jinych podnicich hojné navstévovanych
Ameri¢any byly stigmatizovany (Casto i démonizovany v tisku) a prezdivalo se jim

,,panpan girl“ (/x> /X2 J7—)L') (Sakamoto 2010).

,,Ken pobodal svyho bratra, teda myslim, Ze to byl jeho bratr, ale ten to prezil.
A pred chvili prisel do baru (Murakami 2011: 6).

,, Vecer se zastavim u tebe v baru. Chci Moko a Kei Fict, Ze poradam ten vecirek (ibid.:

18).

., Prodam bar a pak sem prijedu koupit si néjakej poradnej bourdk. Slysis, Rju? A taky
heroin. A bude ze mé Jacksonova holka. Ani Saburo by nebyl k zahozeni (ibid.: 108). *

Jak je vidét z vySeuvedenych tadki, i v Modri se objevuji dveé panpan girl, které se
zivily jako barmanky v barech u zéklady. V prvnim ptipad¢ jde o Lilly, Rjaovu pftitelkyni,
ktera se pfili§ s partou Rjua nestykala, ale uzivala drog, v druhé a tfeti ukazce se jednd o
bar Reiko. Z ukazek je zfejmé, Ze v téchto barech bylo pomérné bézné, Ze se mezi
postavami odehrdva nasili, Ze se v barech po zaviraci dobé potadaly bouflivé velirky za

ucinku drog a ze postavy, obrazné feceno, piili§ netesi, s kym budou.

Styk mezi mistnimi lidmi a vojéky ze zdkladen nebyl omezen jen na heterosexualni
vztahy, ale i homosexualni, predev§im v Tokiu, kde vznikaly pro takové navstévniky bary
a americti vojaci méli na nové vznikajici gay scénu zasadni vliv. Ackoliv policie védéla,
kde se tyto milostné aféry odehrévaji, neméla ptislusné opravnéni tento ,,problém* potirat,

protoze v zdkonech a trestnim zdkoniku z4dnd nafizeni ¢i omezeni tykajiciho se

30 AR 1k 15; anglicky Prostitution Prevention Law; zakon platny od 24. kvétna 1956
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homosexudlniho styku nebyla zminéna, a proto tato situace byla ¢as od Casu fesSena jesté za
dob okupace SCAPem, ktery z téchto aktivit podeziely personal demonstrativné propoustél
(McLelland a Mackie 2015: 64). I v Modri se setkavame s motivy homosexualniho sexu,
Rju poodhaluje Ctenaii své homosexualni sklony bez jakychkoliv zabran ¢i ptikras, skoro
by se dalo fict jako zcela obycejnou véc; zde konkrétné s jednim z vojakltl z vojenské

zakladny pfti dal§im vecirku se svoji partou a ¢ernochy ze zakladny:

,, Chtel jsem spolykat vSechna ta mastna, leskla téla cernochii, aby se ve mné svijela jako
hadi (Murakami 2011: 35). “

,Zacal jsem se davit, takze jsem kousl Jacksona trochu do penisu (ibid.: 54). “

Vrchni veleni spojeneckych sil se pokouselo zredukovat kontakt mezi jednotkami a
mistnimi, ale uplné to nedafilo uz jen zddvodu, ze mnoho Japoncii pracovalo na
zakladnach at’ jiz v manudlnich, nebo ufednickych pracich. Dal§im odkazem téchto let bylo
1 mnoho rasové smiSenych déti, které ztistdvaly nejcastéji u svych japonskych matek, nebo
skoncCily v sirotéincich, ¢i byly adoptovany do zahrani¢i (McLelland a Mackie 2015: 63).
Jeden z takovych ptipadl se objevuje 1 v Rjiiove okoli, jde o miSence ¢ernocha a Japonce,
muze jménem Saburo, ktery se v knize vyskytuje vesmés jen na erotickych vecircich, aniz

by povétsinou cokoliv fikal, ¢i byl do vétsi hloubky jako postava vykreslen:

., Kdyz zjistila, Ze nejvetsi [ptirozeni] ze vSech md misenec Saburo, napiil Japonec, vytahla
z lahve od vermutu umélou krdasenku a zapichla mu ji jako odménu do mocové trubice

(Murakami 2011: 35).

Po skonceni spojenecké okupace v roce 1952 zlstalo v Japonsku mnoho zakladen
v ramci Americko-japonské bezpecnostni smlouvy a situace, pokud jde o sexualni primysl
v jejich blizkosti, zlstala situace téméf beze zmény az do dnesnich dnti s tim, Ze se obcas

vynofii néjaky ptipad sexudlniho zneuziti.

Murakami je Casto velmi kriticky k pomérim ve své zemi a nema zabrany
explicitné na tyto nedostatky odkazovat Ci piesnéji feceno, nastavovat zrcadlo spole¢nosti
vceele jeji nahoté. V Modri, nevyjadiuje kritiku vyslovené, ale wudalostmi zde

vyobrazenymi upozorfiuje na nékteré patologické jevy ve spoleCnosti, napi. chovani
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zaméstnanc americkych zékladen, narkomanstvi, nihilismus a celkovou deziluzi mladé
generace. V Piercingu to je napiiklad domdaci nasili a zneuzivani, sexudlni pramysl, ¢i
psychickd onemocnéni, plynouci z patologického prostfedi. Nejkritictéji a pomeérne
pfimocare se vyjadiuje Murakami ve svém vypravéni o Kendzimu a Frankovi.

Vypravéni knizky V polévce miso, zaCina vrazdou Skolacky, o které se Kendzi
dozvidé z novin. Nejednd se o obycejnou vrazdu, divka byla pohozena na skladce odpadkii
v Kabukico, ruce a hlava odfiznuty od téla. Dokonce se nejednd ani o obycejnou Skolacku,

byla soucasti skupinky studentek, kter¢ si privyd€lavaji sexem.

, Te mrtvé holky bylo cloveku samoziejmé lito, ale snad tenhle pripad aspon
pomiize stiedoskolackam pochopit, jaké hriizy se miizou skryvat za libivymi slovy endzo

kosai, tedy placené schiizky (Murakami 2008 8).

Endzo kosai je japonské oznaceni predevsim pro détskou prostituci, pti které starsi
muz plati ¢i dava luxusni darky mnohem mlads$i Zen¢ za jeji spolecnost ¢i sexudlni
sluzby. 3! Leheny, autor monografie zabyvajici se sexualitou v Japonsku na konci
dvacatého stoleti tvrdi, Ze za timto fenoménem stoji pfedevSim rozvoj komunika¢nich
technologii, jejich dostupnost a lakavost rychle vydélanych penéz. Tento fenomén
dosahuje vrcholu na konci devadesatych let, kdy podle vyzkumu aZz deset procent
japonskych Skolacek mélo s endZo kosai néjakou zkuSenost (Leheny 2006: 70). Spolu s tim
dochdzi k proméné moddniho stylu mnoha stfedoskolacek a vznikd styl, tzv. kogal,
japonsky kogjaru.’? Jedna se o oznaceni japonskych stiedoskolacek, které si barvi vlasy,
nosi Skolni uniformu se zkracenou sukni, shrnuté ponozky (tzv. loose socks) a Cetné
luxusni modni dopliiky, které maji demonstrovat jejich materialni a socidlni status, tzv.
okazald spotieba, svym charakterem bliZici se hédonismu (Leheny 2006: 74).3° RovnéZ je
pro né typickd mluva, obsahujici mnoho anglickych vyrazi, casté navstévovani foto
koutkd ¢i karaoke bari a sexudlni otevienost (i kdyZ ta neni nutnym piedpokladem,

druhym extrémem jsou asexudlni kogjaru) (Miller 2004: 241).

31 https://en.wikipedia.org/wiki/Enjo_k%C5%8Dsai, piistup 28.4.2020

32 Slozenina japonského L (kokosei, stiedoskolak/stiedoskolatka) a anglického girl (divka, holka)
33 Leheny, David. Think Global, Fear Local: Sex, Violence and Anxiety in Contemporary Japan. New York:
Cornell University Press, 2006, str. 74
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., Z pohledu cizincii se zda hodné véci u nas v Japonsku nenormdlnich a vétsinu
z nich jim nedokazu vysvetlit. Japonsko patii mezi nejbohatsi staty na sveté, tak proc
musite tolik pracovat, az umirdte na prepracovani, tedy karosi? V chudych asijskych
zemich by se to dalo pochopit, ale proc¢ vtak bohaté zemi, jako je Japonsko, si

stredoskolacky vydélavaji prostituci? (Murakami 2008: 44-45) “

Fenomén endzo kosai se stal na konci druhého tisicileti Siroce diskutovanym
tématem a stejn¢ jako kdykoliv jindy, 1 zde byly dv¢ strany s protichidnymi nazory. Na
jedné strané televizni komentatoti ¢i novinafi, ktefi kriticky davali fenomén endzo kosai za
vinu rodin¢ a Skolam, Ze jsou ledabylé a nedohlizi na tyto ,hloupé* divky, na druhé strané
stali lidé, ktefi tyto divky brénily, Ze se jedna o jejich zalezitost a jsou pouze piikladem
toho, jaky bude v budoucnu v Japonsku hodnotovy systém. Murakami ale pfichazi
s nazorem, ze tento fenomén pouze néco symbolizuje, tj. ze tyto divky, které spatiuji
hodnotu pouze v penézich a luxusnim zbozi jen nasleduji to, jaké hodnoty jsou
v soucasném Japonsku (Murakami 2010: 18). Dodéava, ze takovéto uvaZovani o
materialnich vécech je spiSe v rozvojovych zemich, protoze v jiz rozvinutych zemich, které
jsou jiz samy o sob¢ bohaté neni touha po vlastnéni jesté vice penéz a modnich vyrobkl
vnimano jako hodnota, kterou by lidé povazovali za nasledovanihodnou, a proto tomuto
paradoxu, kdy na jedné stran€ Japonsko dosdhlo modernizace, ale na druhé stran¢ smysleni

lidi se nezménilo, nerozumi (Murakami 2006: 444).

., Prijela do Japonska pracovat, aby mohla pro svou Sestnacticlennou rodinu

pronajmout maly byt, a nemohla se vratit, dokud na to nenasSetii potrebné penize

(Murakami 2008: 152).

Murakami Casto ve své kritice vyuziva extrémnich kontrastl, aby na konkrétni
problémy poukézal. V opozici k mladym divkam, které se prodavaji C€i nabizeji svoji
spolecnost za penize ¢i véci z rozmaru stoji prostitutka z Peru, kterd v Japonsku musela
trpét svlij udel a prodava to jediné, co ma na prodej, aby se postarala o svoji rodinu, ktera
na ni v rodné zemi ¢ekd. Murakami ji ptipodobniuje svou nuznosti k malé prodavacce sirek
z Andersonovy pohadky, nebot’ na sobé neméla ani kabat, ani $alu. Zeny z Ciny a Latinské
Ameriky, které si takto, za obrovské Céstky, na které se sklddaji i pfibuzni, jezdi do

Japonska vyd¢lat Murakami lituje a zamysli se dal, pro€ i japonské divky toto délaji:
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,.Japonské prostitutky skoro vsechny prodavaji své télo ne proto, aby si vydélaly
penize, ale aby unikly samoté. (...) A jesté zvrhlejsi je to, Ze nikdo tento stav za opravdu
nenormalni ani nepovazuje, takze kdykoliv napriklad dospéli mluvi o endzo kosai, tedy

placenych schiizkdach, zarucené davaji vinu nékomu jinému nez sobé (Murakami 2008:

155).«

Murakami zde narazi na fakt, ze pro japonské prostitutky neni Zivotné€ nutné, aby si
takto vydélaly penize, ty jsou spi§ zrozmaru, upozoriiuje ale, co za tim vsSim stoji —
samota. Murakami se v jednom ze svych eseji zamysli, co za timto stavem vézi. Poté, co
doslo k naplnéni vizi modernizace a narodnich cilt, tak mélo dojit oznameni piesunuti
zajmu k osobnim ciliim a zméné hodnot ve spolecnosti, k ¢emuz ale jiz nedoslo (Murakami
2006: 444). Z téchto divodl uz neni ,.kam sméfovat a pro co zit™ nebot’ lidé nemaji své
osobni hodnoty a cile po ztraté téch narodnich. Dle Murakamiho tkvi problém japonské
spole¢nosti v tom, Ze nema zadné hodnoty, vyty¢ené pro obdobi po modernizaci (ibid.:

448).
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5 Zaveér

Cilem této prace bylo zanalyzovat Murakamiho fik¢éni svét ve cCtyfech prézach
s dirazem na tfi motivy, které se objevuji skrze autorovo dilo a kterymi, dle mé hypotézy,
upozoriuje na problémy v japonské spolecnosti.

Ve své prvoting, kromé jinych motivl, se setkavdme s nasilim v riznych formach
podanych ,filmovou kamerou“ hlavni postavy, Rjua. Jak naznacuje Snyder, Rju, jako
mladik neznaly svéta vchazi do ,.extrémniho svéta® nasili a sexu, ktery mu neni blizky a
nerozumi mu, piesto ale je mu bliz§i nez vSedni Zivot. To samé plati i o KawaSimovi z
Piercingu, obyCejném zaméstnanci firmy, ktery ma nahle nutkéani zabit, ale nejde jen o ¢in,
ale spise o jeho extrémni formu (piefiznuti Achillovych $lach atd.), coZ je i piipad Ciaki,
divky, ktera byla jako dité zneuzivana a nese si své trauma ve formé sebeposkozovani dal.
Témito motivy Murakami chce jednak upozornit na uniformitu v japonské spolecnosti, kdy
jedinec potiebuje onen vstup do ,.extrémniho svéta“, ktery mu sice nabidne onu potiebnou
zménu a chvilkové vypéti, ale ihned posléze ptichdzi navrat do zpét s tvrdymi dasledky.
V ptipadé Ciaki autor varuje pied patologickym rodinnym prostiedim, které se miize ze
vnéjsku jevit jako harmonicky a jako funk¢ni jednotka, ale to, co se odehrava za zdmi
domova mize byt pravy opak a jsou to pravé déti, které si nesou, aniz by okoli cokoliv
tusilo, sva traumata po cely zivot a pak predavaji opét dal (Murakamiho motiv fetézeni
nasili).

Murakami se vénuje 1 pomérné¢ komplikovanym vztahim mezi Japonskem a
Spojenymi staty. Ve svém &asteéné vzpominkovém dile Sedesdt deveét je k americké
pritomnosti v Japonsku shovivavy, vidi pfedev§im pozitiva — americkou kulturu v okoli
zakladen a jeji oziveni, pro Kensukeho az pfili§ fadni, japonské kultury. Naprosty opak je
ale viditelny u zbylych tfi novel, ve kterych se setkdvame s Ameri¢any ze zdkladen, ktefi si
s sebou pfinaseji americky zplisob Zivota a okolni méstecka nabyvaji amerického razu, ale
kromé toho autor upozornuje na nasili, Zivot podfizeny provozu zakladen (ptelet letadel...)
a nezfizeny sexudlni Zivot vojenského personalu. Tento motiv se objevuje 1 v dile
V polévce miso, kde se objevuje Frank, znazornujici obycejného Americana, clovék dle
jména ,,upifimny®, ale ulhany, ktery se v Japonsku objevil jen kviili sexualnimu priamyslu.
Frank je zde zobrazen, jako postava, kterd si z Japonska vezme jen to, co chce, a jesté po

sob¢ zanechd mrtvé, na druhé strané Murakami kritizuje i japonskou usluznost a
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neschopnost adekvatni reakce. Velkym problémem, kterému je v€novan prostor je i téma
prostituce, jak ta u zakladen, tak i ta ve velkych méstech a ¢astech jakymi jsou napiiklad
Kabuki¢6 a Sindzuku v Tokiu. Nejextrémnéjsi formou je zde tzv. endzo késai, ktera je
rozvinutych zemi jako je Japonsko a museji se zivit prostituci, aby uzivili své rodiny ve
svych rodnych zemich. Na druhé strané, endzo késai Murakami piiblizuje jako patologické
chovani zpisobené prazdnotou, rozmarem (touhou po materidlnich, predevsim znackovych
veécech) a pocitem osamélosti, ktery padl na japonskou spolecnost po naplnéni cili

,modernizace* a kterd nema dalsi vyty¢eny cil, kam by méla smétovat.
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