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ABSTRAKT

Prace si klade za cil seznamit ¢tenare s osobnosti Josefa Wolframa, hudebniho skladatele a
nekdejsiho teplického purkmistra. Za pouziti dobové literatury a periodik je popsan
skladateltiv zivot a dilo. Zvlastni diiraz je kladen na formalni a obsahovou analyzu opery
Bergmonch, na rozboru jejichz vybranych ¢asti jsou prezentovana specifika Wolframova
hudebniho vyjadfovani. Praci uzavira popis skladatelova odkazu a snahy o jeho navraceni

do vetejného povédomi.
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ABSTRACT

The aim of this Thesis is to introduce Josef Wolfram, a composer and a former mayor of
town of Teplice. Wolfram*‘s life and works are presented using period resources. Special
emphasis is laid on the analysis of the form and content of the opera Bergmonch.
Wolfram‘s musical style is described using selected parts of this opera. The Thesis

concludes by a description of Wolfram‘s legacy and efforts of raising awareness of his

story.
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Uvod

Teplicka zamecka zahrada je nejmalebnéjsi o teplych letnich podvecerech, kdy jiz slunce
tolik nepali. Stiny stroml se zacnou pomalu protahovat, Kru$né hory na obzoru tmavnou,
nebe nad nimi pozvolna oranzovi a ulice se na malou chvili vyprdzdni, jen aby se pozd¢;ji
znovu zaplnily skupinkami lidi mificimi do viru noci. Vyda-li se navstévnik z parku smérem
do centra, mine Zahradni dim, stavbu, kterd v dob¢ nejvétsi slavy Teplic hostila vyznamné
hudebniky své doby, jiz zde navstévniky méstskych lazni bavili svym uménim. Cesta se poté
svazuje doli, az dojde na ndmésti, kterému vévodi klasicistni Teplicky zamek, n¢kdejsi sidlo
majiteli zdej$iho panstvi, rodu Clary-Aldringent. Zadmek objimaji domy, v nichz na pocatku
19. stoleti za napoleonskych valek piebyvala druzina ruského cara, pruského krale a
rakouského cisafe. Piejdeme-li namésti a odbo¢ime doleva, octneme se v Lazenské ulicce,
kde nas ptivita priceli domu, ve kterém pii své navstéve lazni prebyval legendarni némecky
skladatel Ludwig van Beethoven. Pravou stranu uli¢ky lemuje zadni zed’ 1azeniského domu
pojmenovaném po praveé zminéném skladateli. Vyda-li se ndvstévnik po cesté dolli a odboci
doprava, vejde do Lazenského sadu. Po levici uvidi velkou budovu Krusnohorského divadla,
nékdejsiho sidla teplického operetniho souboru. Cesta dal vede ke Kolostujoveé kasné, ze
které kolemjdouciho ostrazité sleduji chrlice ve tvaru prasecich hlav. Divokd prasata byla
odedavna patrony celého KruSnohofi — mé&lo to byt pravé prase, které se podle legendy
opafilo v horkém prameni a tim polozilo zéklad teplickym ldznim. Proto se stavitelé této
fontany rozhodli nahradit tradi¢ni lvy prave vepfti. Pfejdeme-li pak silnici a vystoupame po
Sirokych schodech, otevie se ndm pohled na n¢kdejsi méstsky hibitov. Ten byl v 60. letech
19. stoleti zruSen, dnes je na jeho misté drobny parcik. Zistali tu jen tfi svédkové plivodniho
mista, kapli¢ka a dva hroby. Jeden z hrobti lezi uprostted hustého jalov¢i naproti schodiim,
po nichz jsme do parciku vysli. Neni nijak pompézni, a¢ je mistem posledniho odpocinku
¢lovéka, jehoz zasluhou mizeme dnes sledovat dikazy nékdejsi teplické slavy. Nahrobni

kamen je nadepsan prosté —,,Wolfram. Biirgermeister. 30. September 1839.

O osob¢ Josefa Wolframa jsem se dozveédél od skladatele, dirigenta, teplického patriota a
dobrého pritele Jana Zastéry, ktery se obrodé podkrusnohorského regionu soustavné vénuje
jiz téméf dvacet let. Jeho vypravéni o vystfednim hudebnim géniovi, ktery jako milovany

purkmistr brazdil teplické bulvary a okouzloval davy navstévniki, bylo strhujici a presné



zacililo na milj zajem o mé rodné mésto. Tak jsem se rozhodl podrobit slova svého kamarada

zkousSce.

O Wolframovi toho neni pfili§ znamo. Monograficka literatura neexistuje, dobové prameny
jsou rozttisténé a kusé. Hlavnim zdrojem informaci jsou tak ¢lanky ve starych némeckych
zivotopisnych slovnicich, sbornicich a casopisech. U téch ovSem nenardzime pouze na
jazykovou bariéru, ale i na obtiznou ¢itelnost textii — nejen ze se na mnohych dokumentech
podepsal zub Casu, ale také fakt, ze jsou povétSinou psany Svabachem, rukopisy pak
kurentem. Velkou roli pfi hledani pramenta hrala moznost vyuziti elektronickych katalogl
mnohych knihoven, pfedev§im pak aplikace Kramerius Narodni knihovny v Praze, ve které

jsem ve sbirce dobovych periodik nalezl zna¢nou cast dilezitych zminek.

Zakladni badani o Wolframové zivoté a dile jiz provedl muzikolog Mgr. Tomas Spurny.
Poskytl mi exkluzivné nékolik svych zatim nevydanych pojedndni o Wolframové dile, mezi

nimi pro tuto praci zcela zasadni déjovou analyzu opery Bergmonch.

Ma prace kompiluje rizné zdroje za cilem vytvoftit uceleny piehled o Wolframove Zivot¢ a
dile a zasazuje jej do kontextli doby a mista. Klade si téZ fadu otazek: Kdo byl Josef
Wolfram? Ma smysl se Wolframem zabyvat? Byl skutecné genidlnim hudebnim
skladatelem? Ma jeho hudba dne$nimu posluchaci co nabidnout a prekracuje jeji vyznam

lokalni kontexty?

Svou praci jsem roz€lenil do péti hlavnich ¢asti. Prvni pojednava o Wolframové Zivoté —
seznamuje se zadkladnimi Zivotopisnymi daty, zminuje dalezita plsobisté a jejich dobové
kontexty, mapuje skladateltiv osobni vyvoj a jeho cestu do ufadu teplického purkmistra.
Druh4 kapitola zkouma skladatelovo hudebni dilo se zvySenou pozornosti k operni tvorbe¢.
Treti ¢ast se vénuje opefe Bergmdnch, kontextiim jejiho vzniku, dobové kritice a formalni
analyze dila. Ve c¢tvrté kapitole je rozebrano né&kolik vybranych ¢asti z této opery. Pata

kapitola na zavér zkouma posmrtny Zivot Wolframova odkazu.

V praci cituji v souladu se standardni normou ISO 690 za pouziti harvardské metody odkazt.



1 Zivot a vefejné piisobeni J. M. Wolframa

1.1 Zivotopisna data

Josef Matyas Wolfram se narodil 21. cervence 1789 v Dobtanech do rodiny se znacnym
bohatstvim. Nejde jen o bohatstvi ve smyslu velkého finan¢niho kapitalu, ale predevsim o
velké mnozstvi spoleCenskych kontaktl, ze kterych Josef cerpal po zbytek zivota.
Zékladniho vzdélani se mu dostalo soukromé v doméacim prostfedi. Jiz v raném véku
prokazoval velky hudebni talent. V Sesti letech se zacal ucit hie na klavir, o rok pozdéji pak
1 zpévu a hie na housle. Velkou oporu v hudebnim vzdé€lavani nalezl mlady Josef u svého
otce. Ten svého syna podporoval nejen financemi, ale i zajiStovanim notového materialu k
nejnovejSim dilim svétovych skladateli. Wolfram se tak dostal ke kompozicim od W. A.
Mozarta, jehoz cely zivot velmi obdivoval (Joseph Wolfram. Ein biographisches Denkmal,

1871, s. 121).

V roce 1800 zapocal studium na gymndziu v Plzni. To absolvoval v roce 1805 a ptesunul se
do Prahy, kde pokracoval studiem prav. Prazské prostfedi mu nabidlo nové moznosti —
predevsim pravidelné navstévoval koncerty a operni piedstaveni. Pravé moznost slyset dila
vyznamnych skladateli své doby jej motivovala ke studiu organologie a instrumentace. V

této dobé se také ucil harmonii u J. Drechslera!, pozdgji pak kontrapunktu u J. A. KoZeluha?.

V roce 1811 piiSel Wolframiv otec o celé své jméni v rakouském statnim bankrotu, a tak se
Josef, do té doby zavisly na velkorysé podpote z domova, musel zaopattit sam. Prerusil proto
sva studia v Praze a ptest¢hoval se do Vidné. Ve studiu pokracoval na pravnické fakulté
taméjSi univerzity. Zaroven se Zivil jako soukromy ucitel hudby déti videnské smetanky.
Dostate¢ny pocet Zakli mu nejspis zajistily dobré rodinné kontakty. Bylo by jinak velmi mélo
pravdépodobné, Ze by se coby mlady student prav prosadil jako ucitel hudby. Zde se také
seznamil s Annou Himmelfahrtovou, se kterou se jesté ve Vidni oZenil’. Intenzivné pak
navs§tévuje videniské hudebni produkce a poslech kompozic rakouskych mistrit t¢ doby

vyuziva ke svému vzdélavani a Cerpani inspirace. Pozdéji ovSem onemocnél a na radu 1ékait

! Josef Drechsler (1782-1852), videnisky skladatel, kapelnik, hudebni pedagog &eského piivodu.

2 Jan Antonin Kozeluh (1738-1814), &esky skladatel a varhanik. V dob& Wolframovych studii v Praze
regenschori v katedrale sv. Vita.

3 O samotné svatb& neni v pramenech zminka. Vime jen, Ze do Vidné piijizdi jako svobodny, ale zpé&t do Prahy
se vraci i s zenou. Musel se tedy oZenit ve Vidni.



se o dva roky pozd¢ji, v listopadu 1813, vratil do Prahy. Charakter této nemoci neni znam,
muzeme se jen domnivat, Ze §lo o formu pfepracovani — nejspi§ musel pracovat velmi
intenzivné, aby dokazal plnit své studijni povinnosti a uzivit sebe i svou zenu jako hudebni

pedagog.

V Praze se na pfani svého otce vénoval pravni praxi. Kratce po navratu slozil zkousky u
apelaéniho soudu®. Nésledné pracoval u zemského soudu v Praze a v roce 1816 nastoupil

jako syndik® v TouZimi.

Pozdéji, nejspis jiz v roce 18176, ptisel do Krupky, kde pracoval jako soukromy advokat.
V roce 1818 zde byl zvolen méstskym radou. Na tizemi Krupky se ze zacatku 19. stoleti
zacalo kromé cinu tézit i uhli, coz méstu znacné zvysilo pfijem. Takto ziskané prostfedky
byly krupskym vedenim investovany piedevsim do infrastrukturniho a estetického rozvoje
mésta, coz jej ucinilo lukrativnéj$im 1 pro navstévniky z cizich regionti. Wolfram tedy zacal
prichdzet do kontaktu nejen s vyznamnymi osobnostmi tehdejsi doby, ale predevSim
s hornickym prostiedim, do jehoz koloritu pozdé€ji zasadil i své pozdéjsi dilo, operu

Bergmonch.

V roce 1819, tedy pouhy rok po pitijezdu do Krupky, byl pozvéan do nedalekych Teplic, kde
se stal méstskym radou, a nakonec v roce 1824 purkmistrem’. Zde Zil a tvofil az do své smrti

30. zari 1839.

1.2 Wolfram v Teplicich
Mesto Teplice v dobé Wolframova plsobeni zaZilo nejvetsi rozkvét ve své historii. Pro
pochopeni Wolframova interesu a motivaci jeho investic a do tohoto malého,

podkrusnohorského mésta, je tieba nejprve znat vyvoj zdejSich spoleCenskych poméra.

1.2.1 Teplice od roku 1793 do 20. let 19. stoleti
Doménou mésta Teplice byly od jeho zaloZeni v roce 762% 1azné. Pfijem mésta tvoiily

z drtivé vetSiny vydelky z lazetiskych domi a ze sluzeb s lé¢ebnymi pobyty spojenych.

4 Dnesni odvolaci soud.

5 Taktéz ptisezny pisaf, dne$ni soudni zapisovatel.

¢ Vime, Ze Slavnostni m$e D-dur, premiérovana v tomto roce, byla uvedena pravé v Krupce.
7 Dne$ni starosta.

8 Podle Kroniky &eské Véclava Hajka z Libocan.
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Mohlo by se proto zdat, ze pozar v roce 1793, ve kterém shotela velka ¢ast vychodni
lazeniské ctvrti, byl pro Teplice znicujici. Tato tragédie ovSem paradoxné nastartovala velké
rekonstruk¢ni a stavebni obdobi. Opravovala se ohném poni¢end obydli, vyriistaly nové
lazenské domy, sazely se stromové aleje, dlazdily se cesty — tedy mésto se, na svou dobu
nebyvale rychlym tempem, pfipravovalo na obnoveni chodu. A jiz pouhy rok po pozaru se
lazn€ znovu oteviely pro hosty. To mimo jiné svéd¢i o nebyvalém zapalu Teplickych a jejich
zajmu o vlastni mésto. Je to prave tato doba, kdy Teplice dostavaji dne$ni charakteristickou

klasicistni a empirovou podobu.

Promptné obnoveny provoz zahy pfinesl své ovoce. Do lazni se ihned vratili navstévnici,
véetné znamych osobnosti té doby. Slo o persony ze viech odvétvi vefejného Zivota —
politiky, Slechtice, védce, 1€kate, pravniky, literaty, hudebni skladatele a dalsi. Jmenujme za
vSechny $védského krale Gustava 1., vojevidce Jana Josefa Vaclava Radeckého, ptislusniky
vyznamnych Slechtickych rodt, naptfiklad Lobkovici nebo Schwarzenbergli, basniky
Johanna Wolfganga von Goethe, Clemense Brentana, Georga Friedricha Philippa,
legendarniho skladatele Ludwiga van Beethovena®, nebo prekladatele a spisovatele Johanna
Gottfrieda Seumeho, ktery v Teplicich v roce 1810 zemiel a byl pohtben!®. Mésto se t&ilo
veétsi piizni nez kdy pred tim, coz se odrazilo i v méstské kase. Ta nyni neprofitovala jen
z ptijmi z cestovniho ruchu, ale i z neustavajici financni podpory od okolnich mést a

soukromych donatort.

Piekvapivé pozitivni vliv na vetejné povédomi o Teplicich mély Napoleonské valky (1803—
1815), zeyména pak v kontextu bitvy u Chlumce (29. a 30. srpna 1813). Mésto predstavovalo
takticky idealni zazemi pro armady proti-napoleonského odboje. Lazné slouzily jak
k odpo€inku, tak k rekonvalescenci zranénych vojakli; ubytovacich kapacit zamku a
honosnych méstskych domt pak vyuZili sami panovnici koali¢nich zemi — rakousky cisaf
FrantiSek I., prusky kral Fridrich Vilém III. a rusky car Alexandr I. — 1 jejich vyznaéni

vojevudci. V fijnu zde dokonce rakousky cisaf a rusky car uzavteli pakt o spojenectvi.

% S Beethovenem jsou Teplice bytostné spojovany do dnes (Beethovenliv festival, Lazefisky diim Beethoven
atd.) Vylucnost tohoto spojeni je ponékud paradoxni vzhledem k faktu, ze zdejsi 1azné skladatel navstivil pouze
dvakrat (1811 a 1812). Mnozi nemén¢ vyznamni hosté piichazeli do mésta s vyrazné vétsi pravidelnosti, avSak
pfipominky téchto navstév jsou daleko sporadicte;si.

10 Jeho hrob je jednim ze dvou, ktery zlstal na misté starého hibitova v dnesni Lipové ulici. Druhy patii Josefu
Matyasi Wolframovi.
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1.2.2 Wolframovo pisobeni v Teplicich

Na nartstajici pocet vzacnych hostiit muselo vedeni mésta zareagovat. Teplice ve svém cCele
potfebovaly nejen schopné politiky, ale i osobnosti, které¢ by ptichozi evropska smetanka
vnimala jako sob¢ rovné a dostatecné zajimavé. Josef Matyas Wolfram, coby mlady muz
zmovité rodiny svyznaénymi znamostmi, pravnik snemalou praxi, ale také slibny
skladatel, ob¢ hlediska splnoval znamenit¢, a tak jej méstska rada roku 1819 pozvala ze
sousedni Krupky, aby nastoupil na misto radniho, uvolnéné nové¢ zvolenym purkmistrem,

Aloisem Gollem (Kilian, 2015, s. 201).

Vrchol Wolframovy kariéry ovSem nadesel v roce 1824, kdy byl sam zvolen purkmistrem.
Tento urad mél v teplickych kontextech sva specifika; napln prace se mésic od mésice lisila
v zavislosti na lazeiiské sezoné. Ta trvala od zacatku Cervna do poloviny fijna. V dobé
Wolframova piisobeni §lo o zcela zasadni obdobi, nebot’ si v ném mésto muselo vydélat na
cely zbytek roku. Dobry vydélek zavisel na poctu pfichozich a jejich ochoté zanechat
v lazeiiskych domech a u poskytovateli ostatnich sluzeb své penize. Velkou roli
v symbolické starosti o hosty sehrdval pravé purkmistr, jehoZ povinnosti bylo mimo jiné
zajistit, aby se prichozi citili vitani. Kazdy den byl proto navstévnikim od jedenécti hodin
k dispozici v zdmecké zahrad& a na kolonadé, kde jej mohli oslovit!!. Vyznamné&jsi hosty
pak vital zvlast, vétSinou piimo na radnici. Z prominentnich navstévnikd této doby
jmenujme napiiklad houslového virtuosa Niccola Paganiniho, historika FrantiSka Palackého

nebo pruského krale Fridricha Viléma II1.1?

. Odpoledni hodiny purkmistr vénoval predevsim
administrativé spojené s politickym vedenim meésta. O veCerech byval pfitomen na
doprovodnych kulturnich akcich a setkanich. Ve Wolframové ptipad€ neslo jen o pasivni
ptitomnost, kterou by pouze napliioval svou formalni povinnost politika, ale velmi casto sdm
bavil shromazdéné vlastnimi hudebnimi vystupy. Mnozi hosté neziistdvali pozadu a

3

k produkci'® se aktivné ptipojovali, jako napiiklad vyznamny ptirodovédec a cestovatel

1 Podle mistni lidové slovesnosti pii téchto ukonech purkmistii nosili frak v teplickych barvach, tedy Zluto-
modry. Jedna se ovSem o nepodlozenou informaci.

témef kazdoroc¢né, az do své smrti. Byl velkym Wolframovym pritelem, cetnost navstév je mozné piirknout
prave jejich dobrému vztahu.

13 Neslo jen o muzicirovani improvizagniho charakteru. Wolfram pozdéji psal skladby (pfedev$im smy&cova
kvarteta) piimo pro tyto pfilezitosti, v nichz zohlediioval rozli¢né trovné hudebnich dovednosti zii€astnénych
hraca.
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Alexander von Humboldt, ktery byl zru¢nym cellistou (Joseph Wolfram. Ein biographisches
Denkmal, 1871, s. 122). Wolfram mu dokonce dedikoval nékolik svych smyccovych
kvartetti.

Zimni mé&sice byly o reprezentativni povinnosti ochuzeny. Lazné se na zimu zaviraly, hosté
tedy nepfijizdéli. Tim purkmistrovi z denniho programu odpadlo velké mnoZzstvi
spolecenskych udélosti a zbyla jen béznd administrativni agenda. Wolfram takto ziskany
volny c¢as vénoval kompozici, pfedevsim pak skladbé oper. Pracovni shon se o slovo
piihlasila az na jafe, kdy bylo mésto potfeba piipravit na blizici se lazeniskou sezonu —
probihaly tedy stavby, rekonstrukce, méstsky tklid, také pldnovani kulturnich udalosti a
programu, ale i korespondence s vyznamnymi hosty, tedy vSe, co bylo potiebné pro
nalezitou reprezentaci Teplic. V roce 1838 dokonce sam Wolfram vedl velkou piestavbu

lazeniské Ctvrti 1 pres fakt, Ze byl oslaben onemocnénim, jez se mu stalo osudnym.

Bylo to pravé v dobé Wolframova vedeni, kdy mésto dosdhlo vrcholu své slavy. Od zacatku
19. stoleti az do poloviny 40. let zaujimaly Teplice co do navstévnosti lazni prvni misto
v Cechach — pfedbéhly tak dokonce vyhlasené Karlovy Vary (Kilian, 2015, s. 187). Z tohoto
obdobi téZ pochdzi znama piizviska Teplic, jako ,,Mala Patiz“ nebo ,,Salon Evropy*.
Purkmistriiv ptinos lazeniskému méstu nezistal bez povSimnuti. Za hudebni zasluhy a péci
o Teplice byla Wolframovi v roce 1835 cisaiem Frantiskem I. Habsburskym proptjcena

Zlata medaile za uméni a védu. O tfi roky pozd¢ji jej obdobnym vyznamenanim dekoroval i

rusky car Mikulas 1.

V roce 1839 ovSem Wolframa zasahlo bliZe neznamé plicni onemocnéni. Purkmistr se i pies
tuto indispozici snazil pokracovat ve své praci — mésto na jate pripravil na lazenskou sezénu,
komponoval, vital ve mésté dulezité delegace, ale pozdé&ji musel ulehnout na lazko. Po
dlouhém boji s nemoci 30. zafi 1839 ve v€ku padesati let zemfel ve svém byté na radnici.
Slavnostni pohieb se uskutecnil 3. fijna. Zucastnily se jej vSechny dulezité osobnosti

tehdejSich Teplic a okoli — krajsky a okresni komisat, ¢lenové méstské rady, vedeni teplické

-----
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(Eichler, 1840, s. 38). Wolfram byl pohiben na tehdej$im méstském hibitové'4. Jeho hrob

na témze misté stoji dodnes i piesto, Ze ptivodni hibitov byl zrusen a presunut'>.

Nejen emocni, ale 1 prekvapivé tizivy financni dopad méla Wolframova pied¢asna smrt na
jeho pozistalou rodinu, Zzenu Annu a jejich osm déti — pét synt a tfi dcery. Nejvetsi piijem
rodiny ¢inil Josefiiv purkmistrovsky plat'®, jehoz vyse, a¢ na svou dobu nadpriimérna,
nedovolovala deseti¢lenné rodin¢ spofit. Operni domy skladatelim vyplacely jen
jednorazovy poplatek pii prvnim uvedeni dila, ktery byl ve Wolframov¢ piipadé skutecné
jen symbolicky. Koncept dneSnich tantiém se piitom objevuje necelych deset let po

Wolframovée timrti. Jeho rodina tedy, i ptes skladatelovu zna¢nou slavu, ziistala nezajisténa.

Purkmistrovy znamosti ve vysokych kruzich ovSem pomohly i v moment¢, kdy jiz nebyl
nazivu. O neblahé rodinné situaci se dozv&d&l G. Spontini'’, v té dob& hudebni feditel
Kralovské opery v Berliné, a uspotadal provedeni Weberovy opery Oberon s doprovodnym
vedernim programem, kam pozval vyznamné umélce tehdej$iho Berlina'®. Veskery vydélek

z tohoto vecera nasledné putoval rodiné¢ Wolframovych jako projev solidarity.

O dalSich osudech pozistalych neni zndmo mnoho, dochovaly se jen nasledujici kusé
informace: nejstarSi ze synl zemfel v priibéhu 40. let, ostatni Ctyfi synové nastoupily do
cisafské armady; nejstarsi dcera se provdala za bohatého zemského 1ékaiského radu, ovsem
zahy také zemfela; zbyvajici dvé dcery se odstéhovaly se svou matkou do Vidné, kde o ni
pecovaly (Joseph Wolfram. Ein biographisches Denkmal, 1871, s. 120). Kdy Anna
Wolframové zemfela, neni moZné dohledat. Diky zmince ve Wurbachové Biografickém

lexikonu vime jen, Ze musela byt nazivu jesté v roce 1870 (Wurzbach, 1889, s. 30).

1.2.2.1 J. Wolfram a E. Meissner
Purkmistr byl mezi svymi ob&any velmi obliben. Jeho nekrolog z pera C. Eichlera otisknuty

v ,,Teplitzer Almanach fiir das Jahr 1840% vyzdvihuje pfedev§im lidskost a laskavost, diky

14 Dnes roh ulic U Cisai'skych 14zni a Lipova.

15 Stalo se tak nejspis z ucty k Wolframové pamatce. Jedinou dalsi osobnosti, jejiz hrob zlistal na piivodnim
miste, je vySe zminény Johann Gottfried Seume.

16 Wolfram@v roéni plat &inil 1200 zlatych konvenéni mény. Pro srovnani — vys$si ufednik pobiral v priméru
500 az 700 zlatych ro¢né, ucitel pak 130.

17 Gasparo Spontini (1774—1851), italsky skladatel a dirigent. S Wolframem se potkali nejpozd&ji v roce 1832
pfi piiprave oslav narozenin krale Fridricha Viléma III., kde zaznéla Wolframova opera Bergmonch.

18 Kdy presné k této udalosti doslo, neni znamo. Muselo se tak ov§em stat nejpozdéji v roce 1841, kdy Spontini
opustil feditelsky post.
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které si vyslouzil obdiv a lasku Teplicani (s. 35). Tuto skutecnost potvrzuje téz B.
Scheinpflug ve svém clanku ,,Joseph Wolfram. Ein biographisches Denkmal®“ a v té
souvislosti vzpomina jak Wolfram pfi jejich prochdzce parkem naSel ztracené placici dité a

sam se jal hledat jeho rodice (1871 s. 123).

Dochovala se ov§em i zminka, ktera Wolframa vykresluje v pfesné opacném svétle. V knize
Jakuba Mracka ,,Teplickd nej* se dovidame o piibéhu Eduarda Meissnera, ktery si coby

mlady Iékar oteviel praxi v tehdy prosperujicich Teplicich:

.| ...] Postrachem prakticky celého 19. stoleti byla cholera, ktera béhem n¢j udeftila svétovou
pandemii celkem Sestkrat. Poprvé nemoc fadila v Indo¢in€, mezi lety 1829 a 1851 zasahla i
Evropu a vyzadala si miliony mrtvych. Severozapadnim Cecham se nejdiive epidemie tii
roky vyhybala a lazeiské domy toho uzivaly k propagaci Teplic jako bezpe¢ného mista.
Pocatkem roku 1832 ale nemoc dorazila 1 sem, véc se ovSem ututlala. V ¢ervenci téhoz roku
byl Meissner zavolan do Zidovského ghetta v centru mésta, kde pacientovi diagnostikoval
tézkou choleru; ten také nasledujiciho dne zemiel. Lékar véc nahlasil a zadal karanténni

opatieni.

Tehdejsi purkmistr Josef Matya§ Wolfram (ve funkci 1824-1839) se pokousel Meissnera

premluvit k pfehodnoceni pfiiny smrti, ten ale neustoupil.

Spoustécem opravdovych problémil byla kratce nato lékafova navstéva u polsko-litevské
Slechty, jejiz Clenové Zadali ujisténi, Ze Teplice jsou stran cholery bezpecné. Meissner takové
potvrzeni nedal a prominentni rodina z lazni zéhy odjela. Uprk bohaci vyprovokoval
Teplicany, kteti byli na profitu lazenstvi pfimo zavisli. Téhoz vecera se pied Meissnerovym
domem srotil dav, rodina se vSak diky barikad¢ ubrénila. Pokus o nasilné ,,vyfizeni® se
opakoval 1 nasledujici noci. Wolfram, ktery i pfes Meissnerovu zadost o zajisténi ochrany
neudélal nic, se v okamziku vrcholiciho konfliktu zjevil v roli vyjednavace. Vyménou za
rychlé opusténi mésta nabidl 1€kati uklidnéni davu. Za dva dny se Meissner coby persona
non grata i se Zenou a osmiletym synem sbalil a odjel do Karlovych Vart, kde se mu vyte¢né

dafilo a kde se dozil 83 let. [...]* (2017, s. 63—65).
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1.3 Lazensky orchestr

Wolframovym zésadnim ptispévkem do vetejného zivota v Teplicich, ktery je ve mésté
dodnes ptitomen, bylo téz zasazeni se o zaloZeni lazenského orchestru. Do konce 20. let 19.
stoleti neexistovalo v Teplicich zadné stabilni téleso. Hudebni produkce tak byla konana za
ucinkovani orchestrii sestavenych ad hoc, coz neumoznovalo kontinualni ani koncepcni
praci. Prvni vlasStovkou v pokusu o zlepSeni této situace bylo doporuceni zemského snému
zroku 1828 k vytvofeni stalého lazeniského orchestru, na jehoz zaklad¢ wvznikla
,Bademusikgesellschaft“, neboli ,Léazenska hudebni spolecnost“. Je vice nez
pravdépodobné, ze v tomto piipadé zasahly purkmistrovy zndmosti. Pies zprvu financné
nelehké zacatky se orchestru podaftilo udrzet a jiz na poc¢atku 30. let se teplicka kapela stala
vyhledavanym pisobistém mladych absolventti hudebnich Skol v Sirokém okoli. Zasadni
zménou v pusobeni orchestru byla reorganizace nafizena litoméfickym hejtmanstvim v roce
1838. Na zdkladé této iniciativy byl teplicky orchestr sloucen s konkurencni Sanovskou

kapelou'®.

Clentim orchestru byly nastaveny lepsi platové podminky, pravomoci a
povinnosti hudebniho feditele byly jasné definovany stejné jako koncertni itineraf, ktery byl
velmi nabity. Orchestr hral kazdy den od brzkého rana; produkce probihala od Sesti do osmi
hodin a od jedenacti do pil jedné na lazeniské kolonadé. O vyznamnych dnech pfibyly
odpoledni akce v zamecké zahrad€, méstskych parcich, zameckém divadle a jinde. Vecer
pak orchestr doprovazel koncerty, operni produkci v zameckém divadle nebo reprezentativni
setkani predstaviteli mésta s vyznamnymi hosty. Post dirigenta a feditele zastaval ve dob¢
Wolframova pisobeni Joseph Rohn, taktovku ovSem purkmistrovi ¢asto pfedaval, vétSinou
pfi uvedenich jeho vlastnich skladeb. Orchestr se pod skladatelovym vedenim setkaval se
znacnym uspéchem (Pfibylova a Dietz, 2018, s. 23 — 26). Byl to praveé tento maly méstsky
orchestr, ktery se pozd¢ji promeénil v Severoceskou filharmonii, ktera v Teplicich plisobi

dodnes.

1.4 Jméno
Nejednota panuje v otazce podoby Wolframova druhého jména. Wolfram sdm v bézné
komunikaci pouZival jen kfestni jméno a pfijmeni, tedy ,Joseph Wolfram®, pfi

vlastnoru¢nim podpisu pak jen své piijmeni. Tato podoba je také uvedena na vSech vydanich

19V té dobé byl Sanov samostatnym méstem. Dnes jiz je soucasti Teplic.
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a rukopisech notovych materidld. V pfepisu manuskriptu Wolframovy autobiografie,
publikované v ¢lanku ,Joseph Wolfram. Ein biographisches Denkmal®“ z almanachu
,Mittheilungen des Vereins fiir Geschichte der Deutschen in Bohmen* od B. Scheinpfluga
z roku 1871%, se oviem miizeme doéist nasledujici: ,,Ich, Joseph Mat. Wolfram, wurde am
21. Juli 1789 zu Dobrzan (...) geboren.“?! Sam skladatel v tomto pfipadé pouziva zkratku
,Mat.“ — ta vede k jménu Matthias (poptipadé Mathias). Cesky piepis by pak znél ,,Josef
Matyas Wolfram®. Pravé na zakladé faktu, Ze se jedna o slova samotného purkmistra, je

mozné domnivat se, e jde o skute¢nou podobu jeho jména®?.

Velmi rozsifenou variantou je ovSem i1 jméno Maria. K nalezeni je naptiklad v Dé&jinach
hudby v Cechach a na Moravé od Josefa Srba z roku 1891 nebo v mnohych internetovych
¢lancich. Ve vétsiné piipadl jde nejspiS o cyklicky opisovany chybny piepis z kurentu,

v némz byl manuskript Wolframova vlastniho Zivotopisu psan.

Oproti tomu muzikolog Mgr. Tomas Spurny na zaklad¢ revize zapist z dobranské matriky
prosazuje tezi, ze Wolfram z4dné druhé jméno nemél. Uvadi téz, ze vSechny pozdéjsi

prameny uvadi prosté ,,Joseph Wolfram* a Mathias, nebo Maria jsou chybou.?’

Bylo by proti tizu konce 18. a zacatku 19. stoleti, aby nebyl pokitény ¢loveék i bifmovan.
S timto svatostnym tkonem bylo a je téz tradi¢n¢ spojeno piijeti dalSiho jména. Uzivani
tohoto jména uZ bylo samoziejmé pln€ na jeho nositeli. Je vice nez pravdépodobné, zZe
Wolfram, vzhledem ke své katolické viie, dolozené kompozici liturgického repertoaru®* i
duchovnich odkazii v ostatnim dile*, bifmovéan byl. Za takové situace by své birmovaci

jméno Mathias sice m¢l, ale témét je nepouZzival.

20y prekladu MP: Clanek ,,Josef Wolfram. Zivotopisny pomnik.* z almanachu ,,P¥ispévky Spolku pro historii
Némci v Cechach*.

21V piekladu MP: ,,J4, Joseph Mat. Wolfram, jsem se narodil v Dobifanech (...) 21. ¢ervence 1789.

22 Na vaze této verzi téz pridava fakt, Ze autor opisu B. Scheinpflug v témze ¢lanku uvadi, Ze byl s Wolframem
v blizkém osobnim kontaktu. Je tedy pravdépodobné, Ze jeho pravé jméno bezpecné znal.

2 Informace pochézi z e-mailu zaslaného dne 11. (inora 2020 Mgr. TomaSem Spurnym autorovi prace.

24 Viz kapitola 2 Hudebni dilo.

25 Naptiklad v opefe Bergmonch jsou scény s modlitbami velmi Gasté — viz 3.3 Syzet piibéhu.
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2 Hudebni dilo J. Wolframa

Byla to hudebni tvorba, ktera Wolframa dostala do vefejného podvédomi, a to i mimo
podkrusnohorsky region. Charakteristickym znakem Wolframova dila je absolutni podiizeni
jeho podoby skladatelové momentélni zivotni situaci — jeho spoleCenskému postaveni a
funkci. To znamena, Ze pfi pobytu v Praze psal ptfedev§im komorni hudbu, ¢imz odpovidal
na meéstsky trend salonni kultury; v Krupce prevazuji skladby duchovni vzhledem
k nedalekému poutnimu mistu, bazilice Panny Marie Bolestné v Bohosudové, kterd v dobé
Wolframova krupského ptisobeni patiila mezi nejoblibenéjsi v Sirokém okoli, a kde byla po
duchovnim a liturgickém repertoaru znacna poptavka; v Teplicich tvofil pfedev§im opery a
komorni skladby, tedy kompozice pro reprezentativni tcely. Abychom mohli pochopit
Wolframova skladatelska vychodiska a motivace, je nejprve potfeba seznamit se s

podobou umélecké scény a estetickym uzem jeho doby.

2.1 Obecny hudebné-historicky kontext

Jiz od pocatku 19. stoleti zaujimala hudba pfedni postaveni mezi uméleckymi odvétvimi.
Bylo tomu tak ptedevs§im pro jeji schopnost exprese komplexnich emoc¢nich stavi, které se
archetypalni umélec této doby snazil vyjadiit a popsat. Tato nutnost prameni z vyvoje
filosofického uvazovani pfelomu 18. a 19. stoleti; osvicensky, respektive v otdzce uméni
klasicistni, akcent racionality a objektivity byl spiSe upozadén a do poptedi vystoupila prave
latka motivovana subjektivnimi prozitky skladatele. Pro tuto éru, tedy obdobi od zacatku 19.

stoleti do po¢atku 20. stoleti, se vZil nizev romantismus?®.

Pifedmétem tvorby romantickych skladatelii se stavaly stale konkrétn&;j$i mySlenky a emoce.
Logickym diisledkem této skutecnosti je absolutni podfizeni formy skladby jejimu obsahu.
Tradi¢ni druhy proto byly rozSitovany a piekracovany — naptiklad programni predehra, ktera
neni ouverturou v pravém slova smyslu, nebo etuda, kterd necili na studenta hry na dany
nastroj, ale stdva se koncertnim kusem. Také vznikaji druhy zcela nové, jako tieba balada
nebo nokturno. Velky narist na popularité z tohoto diivodu zaznamenala vokalni, poptipadé

vokalné-instrumentélni tvorba. Tendence vyjadfovat mimohudebni situace a d&je pozdéji

26 Tento termin v souvislosti s hudbou poprvé pouzil E. T. A. Hoffmann jiz vroce 1810 v recenzi
Beethovenovy paté symfonie. (Hrckova, 2010, s. 10)
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vyvrcholila vznikem nejprve charakteristické, pozd¢ji programni hudby (Smolka, 2001, s.

400).

Tematicka paleta skladeb se vyrazné rozsifila. Velmi oblibenou inspiraci se stala ptiroda a
mimoméstsky zivot. Pravé studium lidové kultury zaznamenalo jiz od zacatku 19. stoleti
velky rozmach, at’ uz jde o sbér lidové slovesnosti, zapis pisni a lokéalnich obycejii nebo
umélou tvorbu zasazovanou do venkovského koloritu. Hudebni lidova latka se pozdéji stala

jednim z hlavnich pfedmétti zajmu v hnutich s nacionalné-emancipacnimi tendencemi.

2.1.1 Rané romanticky singspiel

Opera byla prostorem, kde se tradi¢né potkavala rizna umélecka odvétvi — mimo hudebni
discipliny i1 basnictvi, vytvarné uméni nebo tanec. V obdobi romantismu vznikla snaha o
sloudeni téchto oborli vjeden svébytny celek?’. Produktem této ideje mél byt vznik
uméleckého dila, které divaka prostiednictvim téchto synkretickych vjemi hloubéji pohlti.
Na némeckém tzemi §lo jiz od konce 18. stoleti®® piedev§im o propojeni hudebnich &isel
s mluvenymi dialogy. Tomuto dramatickému druhu se pozdgji zacalo tikat singspiel. Slo o
némecky ekvivalent italské buffy, poptipad¢ francouzské opery comique. Psaly se pfimo
v némcing, ¢imz se staly pfistupnymi Sir§Simu publiku. Pravé v singspielu se projevila obliba
lidové materie vice, neZz v jakémkoli jiném hudebné-dramatickém druhu. Skladatelé
zpracovavali pfedevsim latku fantastickou, pohadkovou a lokalni. Tato dila s sebou nesla
nemalou miru naivity, ovSem dodnes velmi Casto podéavaji svédectvi o konkrétni podobé

uvazovani, duchovniho svéta a viry venkovského lidu své doby.

Nejmarkantngj$i formalni charakteristikou singspielu je stfiddni mluvenych dialogl a
zpivanych €isel. Hlavni funkci dialogl je pfedev§im posun d¢je vpied. Oproti tomu zpivané
¢asti, at’ uz jde o arie, duety, ansambly nebo sbory, slouZzi k vyjadieni ndlady a emoci v dané

situaci®.

2.2 Wolframovy kompozicni za¢atky a prazské skladby

Wolfram zacal skladat pomérné brzy. Ve své autobiografii vzpomind gymnazidlniho ucitele

rétoriky, patera Ptikryla, ktery jej, po zjisténi, Ze je mlady Josef znacn€ hudebné talentovany,

27 Tomuto formatu se pozd&ji, pfedev$im v souvislosti s Richardem Wagnerem, zagalo fikat Gesamtkunstwerk.
28 Naptiklad v Mozartové Kouzelné flétn& nebo pozdéji v Beethovenové Fideliovi.
2 Podobné schéma miizeme sledovat v italské opete obdobi baroka s tim rozdilem, Ze d& posouvaji recitativy.
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v roce 1805, tedy ve Wolframovych Sestnacti letech, piivedl ke kompozici*®. Hned o rok
pozdé&ji, nyni jiz v Praze, napsal Wolfram ,,mimo mnoh¢ klavirni kompozice i jeden kvartet
pro smy¢cové nastroje.*>! V dal§im roce zkomponoval svou jedinou symfonii, kterou také
uvedl s amatérskym hudebnim spolkem. Mezi lety 1807 a 1811 — tedy béhem svych
prazskych studii — pokracoval v klavirni tvorb&*?, skladal kvartety pro muzské hlasy™,
kantaty k rGznym pftilezitostem, a dokonce tane¢ni orchestralni hudbu. Nevime, o které
kompozice konkrétné se jednalo, mizeme se ovSem domnivat, ze Slo o dila skladatelsky
vyzralejsi, vzhledem ke skutecnosti, Ze v tomto obdobi Wolfram jiz navstévoval hodiny u
skladatel Drechslera a KoZeluha’*. V Praze té nejspise slozil cyklus ,,Sest novych pisni®

pro vyssi solovy hlas s klavirnim doprovodem.

2.3 Viderniské a pred-teplické kompozice
Po prechodu do Vidn¢ napsal své prvni scénické dilo, singspiel ,,Ben Haly*. Tato kompozice
nikdy nebyla uvedena, autor si ovS§em poprvé vyzkousel praci s zanrem, ktery jej pozdéji

zna¢né proslavil. Mimo to pokracoval v psani a vydavani® kratkych klavirnich skladeb.

S ndvratem do Prahy v roce 1813 se Wolfram kvili vytiZzeni zpiisobeném pravni praxi na
ur¢itou dobu kompozi¢né odmlcel. Zpét ke skladbé se navratil az v roce 1816, tedy v dobé
pfichodu do Touzimi, kdy napsal kratké ,Rekviem in ¢ moll“, vénované¢ zemielému
kolegovi. Nekdy v této dobé nejspisS také zkomponoval své druhé scénické dilo, singspiel

,,Herkules*.

V Krupce skladal dila rozliénych rozméri — jak komorni hudbu, v podobé klavirnich
skladeb, cyklu mesnich pisni (1818) a n€kolika smy¢€covych kvartetd, tak velké formy, jako
naptiklad vrcholnou kompozici své liturgické tvorby, ,,Slavnostni m§i D dur* pro orchestr,

varhany, sbor a so6la, premiérovanou v roce 1817.

30 Pfesna podoba Wolframovy prvotiny neni zndma. Vzhledem k osloveni ,,pater*, které Wolfram v textu
pouziva, se muzeme domnivat, ze mu jeho ucitel umoznil zkomponovat skladby s vizi vyuziti v liturgickém
provozu. V takovém ptipad€ by mohlo jit o kratky varhanni kus, piseii, sborovy motet nebo podobné.

31V originéle ,,Jm Jahre 1806 (...) schrieb (ich) nebst mehren Klavierkompositionen auch ein Quartett fiir
Streich-Instrumente.* (Joseph Wolfram. Ein biographisches Denkmal, 1871, s. 121)

32 Ne&které z t&chto kust vysly u znamych nakladateld, jakymi byli napiiklad Hase, Schédl, nebo Bolt.

33 Nejspis reakce na v té dobé zna¢né populamni liedertafely.

34 Viz kapitola 1.2 Zivotopisna data.

35 Jeho skladeb se chopila vydavatelstvi jako Mechetti, Trig, nebo vyhlaSené Artaria.
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2.4 Teplicka tvorba

Teplicka etapa se da povazovat za Wolframovu vrcholnou kompozi¢ni fazi. Pravé zde
skladateliv hudebni potencial dostal prostor k rychlému a intenzivnimu rozvoji, a to
pfedevSim diky sezonnimu pracovnimu vytizeni a kontaktem s vlivnymi osobnostmi své

doby.

I pres veskeré vyhody uiedni prace v Teplicich chvili trvalo, nez se Wolfram zcela etabloval
v proménlivému pracovnimu rezimu, a proto z pocatku svého teplického ptisobeni (tj. od
roku 1819) v kompozici na dva roky odmlcel. V roce 1821 jiz pfiSel se svym prvnim
teplickym dilem*®, operou ,,Diamant oder Parapluiemacher Staberl in der Tiirkei* (,,Diamant
aneb Destnikaf Staberl v Turecku®). Timto kusem také odstartoval patnactiletou, jinym
zanrem téméf neprerusenou, etapu scénickych forem. O tii 1éta pozdéji, tedy v dobé, kdy se
stava purkmistrem, ptidava i operu Alfred. Jejim berlinskym provedenim se bezpe¢n¢ dostal
do vetejného povédomi jako skladatel. V roce 1826 byla v Drdzd’anech uvedena opera
»Maja und Alpino oder Die bezauberte Rose* (,,Maja a Alpino aneb Okouzelna rize*) a o
dva roky pozdégji tamtéz ,.Die Normannen i Sizilien* (,,Normani v Sicilii*). Tyto opery
zaznamenaly velky Gspéch, o ¢emz svédci napriklad i fakt, ze kdyz v Cervnu 1826 zemfel
Carl Maria Weber, byl Wolfram jednim z horkych kandidat na uvolnéné misto hudebniho
teditele Dvorniho divadla v Drazd’anech.

O pouhy rok pozdéji mél v Praze premiéru komicky singspiel ,,Prinz Lieschen* (,,Princ
»Das SchloB Candra“ (,,Zamek Candra®; 1832) a ,Drakina, die Schlangenkdnegin®
(,,Drakéna, kralovna hadt“; 1834). Vroce 1837 zkomponoval operu ,Beatrice“. K
poslednim Wolframovym dilim fadime ,,Missu nuptialis®, jejiz rukopis byl znicen za druhé
sveétové valky pfi bombardovani Drazd’an, neuvedenou operu ,,Wittekind* (v doslovném
prekladu ,,Dité véstec*), ,,Rekviem pro ¢tyfi hlasy* a sentimentalni, nevydanou pisen ,,Der

Vaterhaus® (,,Rodny diim®).

36 Je teoreticky mozné, Ze by prvnim teplickym kusem mohl byt vySe zminény singspiel Herkules, nelze jej
totiz piesné datovat. Prvni roky Wolframovy teplické drahy ovSem musely byt natolik hektické, ze je to velmi
malo pravdépodobné. Proto je Herkules pfifazen k etap¢ predchozi.
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Do teplické tvorby patfi i1 dila, kterd nemizeme piesné datovat. Jedna se o pisiové cykly
,,Vier Lieder fiir Madame Anne Wildner* (,,Ctyfi pisné pro madam Annu Wildner®), ,,Sechs
deutsche Gesinge“ (,,Sest ndmeckych pisni*), ,.Sechs serbische Volkslieder (,,Sest
srbskych lidovych pisni®), ,,Das Patengeschenk. Drei Gesédnge.* (,,Kmotrav dar. Tti pisné.*),
»~Erinnerung an Teplitz* (Vzpominka na Teplice*) a ,,Drei Lieder fiir Tenor mit Begleitung
des Pianoforte und Violoncell’s* (,,Tti pisn€ pro tenor za doprovodu klaviru a violoncella®).
Nemiizeme téz opomenout skladby zcela bezejmenné, tedy kompozice, které Wolfram
napsal jednorazové pro ucely hudebnich vecerti s vyznamnymi hosty bez vize nasledného

vydani nebo verejné produkce.

2.5 Operav dile J. Wolframa

Hudebné-dramatickd tvorba je co do Cetnosti, spolecCenského vyznamu i hudebni kvality
nejnosnéjSim zanrem Wolframova skladatelského portfolia. Skladatel zcela jisté (a to
predevsim v purkmistrovském uradu) t€zil ze svého spolecenského postaveni, diky kterému
se mu dafilo sva dila uvadét na prednich podiich stiedni Evropy, jako naptiklad Stavovském
divadle v Praze, Dvornim divadle v Drazd’anech, Kralovské opete v Berliné, nebo dokonce

ve Vratislavské opete.
Wolfram napsal celkem dvanact oper®’:

e Ben Haly — skladatelova dramatickd prvotina, komicky singspiel, nikdy nebyl
uveden, zkomponovan ve Vidni

e Herkukles — singspiel, nejspis z obdobi pobytu v TouZimi

e Diamant oder Parapluiemacher Staberl in der Tiirkei (1821) - komicka opera, prvni
dramaticky po¢in zkomponovany v Teplicich®

e Alfred (1824, Berlin) — autorova prvni historické4 opera ze saského prostredi, libreto
od Alfreda von Kotzebueho

e Maja und Alpino oder Die bezauberte Rose (1826, Praha) — opera na pohadkové

téma, poprvé uvedena na benefici pro tehdejSiho hudebniho feditele Stavovského

37 Piehled oper je vytvoien na zdkladé pojednani Mgr. Spurného o tvorbé J. Wolframa zaslaného e-mailem 11.
unora 2020 autorovi prace.

38 Je vice nez pravdépodobné, Ze viechna dila nasledujici tuto operu napsal Wolfram v Teplicich. Mé&l zde ke
kompozici nejlepsi podminky.
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divadla Pirise; Wolfram se praveé touto kompozici proslavil po celém Némecku
(Wurzbach, 1889, s. 29), libreto od Emanuela Geheo

e Die Normannen i Sizilien (1828, Drazd’any) — dramatickd opera o bratrovrazdé,
libreto od Emanuela Geheo

e Prinz Lieschen (1829, Praha) — komicky singspiel, hlavni roli hraji ptevleky
protagonistt, libreto od Emanuela Geheo

e Der Bergménch (1829, Praha) — odleh¢end opera na téma kruSnohorské legendy o
nadpfirozenych bytostech, zasazend do hornického prostiedi, libreto od Karla
Borromea von Miltitze

e Das Schlof3 Candra (nejspis 1832, Drazd’any) — hrdinska opera zpracovavajici téma
z napoleonskych valek®”, libreto od Emanuela Geheo

e Drakina, die Schlangenkonegin (1834, Berlin) — opera na pohadkové téma,
zkomponovana k piilezitosti narozenin korunniho prince Fridricha Viléma, libreto
od Hermanna Meynerta

e Beatrice (1837) — opera s tanci a melodramy na téma pomsty odehravajici se ve
sttedoveké Italii, existuje pouze ponicend partitura, ze které jsou cCitelné jen
fragmenty

e Wittekind — autorovo posledni dilo na téma staré saské legendy, povazovano za

ztracené, nebylo nikdy uvedeno

Wolframova operni tvorba byla rozmanita, a to pfedev§im diky kombinaci témat obecné
platnych s tématy lokalnimi. Pravé kvuli lokalnimu vyznamu a autorovym osobnim

motivacim je nutné vyzdvihnout operu Bergmonch.

39 Opera se odehrava béhem bojii ve Spanélsku, které probihaly mezi lety 1808 a 1814. Wolfram tak zvolil
latku pouhych devatenact let starou.
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3 Bergmonch

Dilezitost této opery tkvi piedev§sim v autorské volbé horského a hornického prostiedi.
S hornickou ¢innosti jsou pevné provazana skladatelova nejvyznamnéjsi ptisobisté¢ — mésta
Krupka a Teplice. Wolfram, do té doby Zzijici pievazné v méstském milieu, do kontaktu
s hornickym prostfedim ptiSel poprvé v Krupce, kde pravé v dob¢ skladatelova piichodu,
tedy vroce 1817, zazivala tézba uhli a cinu prudkou konjunkturu. Teplice hornickym
meéstem nebyly, pro svij kulturni vyznam vsak predstavovaly misto potkévani rtiznych
spoleCenskych skupin, horniky nevyjimaje. D4 se predpokladat, ze to byl pravé autortv

zajem o domaci prostiedi, ktery jej motivoval ke tvorbé na toto téma.

3.1 Vznik opery a dobova reflexe
Wolfram operu dopsal vroce 1829 v Teplicich*® a jesté téhoz roku ji premiéroval

v prazském Stavovském divadle. Znama jsou tato provedeni:

e 3.fijna 1829 — Stavovské divadlo v Praze, svétova premiéra

14. biezna 1830 — Dvorni divadlo v Drazd’anech, pod vedenim autora

8. fijna 1831 — repriza ve Stavovském divadle v Praze, pod vedenim autora

e 7. prosince 1831 — Vratislavska opera

3. srpna 1832 — Krélovska opera v Berliné

listopad 1832 — v Brné

Po Gsp&€$nych uvedenich pfedchozich oper — predevsim po vytecné piijaté prazské inscenaci
»-Majaund Alpino* zroku 1826 — byl skladatel v hledacku tehdej$ich médii, ktera se zajimala
1 0 jeho dalsi tvorbu. Wolframova prace na Bergmonchovi byla zndma jiz notnou dobu pted
premiérou. V Cervnu 1829 oznamil Casopis ,,Zeitung fiir Elegante Welt* v jedné ze svych
reportazi spolupraci Wolframa a von Miltitze nad novym dilem a jeho ptedpokladané brzké

uvedeni (Zeitschrift fiir die Elegante Welt, 1829, s. 1056).
O uspéchu ¢i ptipadném neuspéchu prazské premiéry nejsou k nalezeni zadné ptimé zminky.
MiuZeme se ovSem domnivat, Ze opera byla pfijata velmi dobfe vzhledem k jeji pozdé;si

reprize tamtéz. Ta v dobovém tisku vzbudila velmi pozitivni ohlas. Pfipadla na piedvecer

40 Diky znalosti proménlivého charakteru Wolframova pracovniho vytizeni miizeme predpokladat, Ze s tvorbou
nejspiSe zapocal v zimnich mésict pfedchoziho roku (viz kapitola 1.2.2 Wolframovo ptsobeni v Teplicich).
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oslav jmenin cisafe Frantiska I.; Stavovské divadlo bylo pfi této pfilezitosti slavnostné
nasviceno. Predstaveni dirigoval sdm autor. Podle Wiener allgemeine Theaterzeitung si
publikum bouflivym potleskem a skandovanim jeho jména vyzadalo autora po kazdém ze

tfi déjstvi. Na zavér dokonce byla jako ptidavek zopakovana predehra (1831, s. 514).

Podobné ptivétiva reakce doprovazela i predposledni inscenaci o rok pozdéji v Berling€. Zde
se Bergmonch uvadél pii oslavach 62. narozenin pruského krale Fridricha Viléma IIT*!.
Videnisky denik Der Wanderer zminuje, ze Wolframlv operni styl od Maji a Alpina
zaznamenal zna¢ny vyvoj (1832). Tato zminka je dikazem, ze skladatel byl jiz delsi dobu
pfedmétem zajmu hudebni kritiky. Recenze vyzdvihuje pfirozené zhudebnéni kvalitné

zpracované¢ho libreta.

Berlinska inscenace ovSem vzbudila i nelibou reakci. Allgemeiner musikalischer Anzeiger
otisknul v navaznosti na ptfedstaveni nasledujici: ,,Auf dem konigl. Theater in Berlin ist die
Oper: der Bergmonch, Musik von Wolfram gegeben worden. Wird sich aber nicht lange auf
dem Repertoir erhalten. Die Musik zeigt nichts mehr als ein Dilettantentalent und verrith
keinen genialen Tondichter.“*?> (1832, s. 139). Vzhledem ke strohosti textu a absenci

jakéhokoli argumentace nelze tento postieh brat jakkoli smérodatné.

Seriozni negativni kritiku vzbudilo az posledni pfedstaveni v Brné na podzim 1832. Denik
Der Wanderer, ktery o nékolik mésicti predtim otiskl velmi pozitivni ohlas berlinského
provedeni, nyni informoval o vlazném pfijeti brnénskym publikem. Podle kritiky neni
skladba nijak poutava pro podobnost piib&hu s jinymi zndmymi operami a s tim spojeny
nedostatek originalniho vkladu autort. Reflexe hudebni stranky je pozoruhodna. Autor pise
nasledujici: ,,Die Musik, ist von Jos. Wolfram, und verdient allerdings unter die ersten
teutschen Tondichtungen gezihlt zu werden, allein sie gefillt nicht; sie verdient allerdings

den Beifall des Kunstkenners, allein sie vermag sich nicht dei den verwdhnten Ohren unseres

4l Kral a Wolfram se jiz znali z Teplic, kam panovnik pravidelné jezdil. Hudebni organizaci oslav mél na
starosti Gasparo Spontini, tehde;jsi feditel Berlinské opery, ktery po Wolframové smrti uspotradal benefici pro
pozustalé po skladateli (viz kapitola 1.2.2 Wolframovo pisobeni v Teplicich).

42V Krélovském divadle v Berling byla uvedena Wolframova opera der Bergmonch, kterd se v repertoaru
ovsem dlouho neudrzi. Hudba nevykazuje nic vic nez amaterismus a nedostatek skladatelského génia.
(Pieklad MP)
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Publikums einzuschmeicheln, daher war die zweite Vorstellung schon sparsam besucht.* *?

(Der Wanderer, 1832). Hudba tedy podle deniku Wanderer Spatnd sama o sobé nebyla, avsak

nenasla si zalibeni publika.

Pro pievahu pozitivni relevantni kritiky a pochybnou podobu negativnich reflexi mizeme
fict, ze pfijeti opery bylo velmi dobré. Jak dlouho opera zlstala v repertodrech divadel, neni
znamo, je vSak pravdépodobné Ze v obecném poveédomi se drzela jesté notnou chvili. Sved¢i
o tom napftiklad dilo ,,Introdukce a variace na téma z opery Bergmonch Josefa Wolframa pro

44

klavir“** z pera rumburského klaviristy a skladatele Franze Xavera Chwatala z roku 1836,

tedy z doby, kdy Wolfram publikoval jiz dalsi opery.

V tisku téz byly inzerovany klavirni verze hudebnich casti z Bergmdncha. Je paradoxni, ze
se mezi tato periodika zatfadil i Allgemeiner Musikalischer Anzeiger, ktery v témzZe roce
otiskl vySe zminénou tusecnou kritiku Wolframovy opery (Allgemeiner Musikalischer

Anzeiger , 1832, s. 15).

3.2 Karl Borromiaus von Miltitz

Autorem libreta je sasky literat a skladatel Karl Borromdus von Miltitz. Narodil se v roce
1781 do vyznamného saského Slechtického rodu von Miltitzi. Jiz jako mladik vstoupil do
saské armady, zaroveii se ov§em intenzivné vénoval studiu literatury a hudby*. Z rodinnych
divodl ovsem musel dat prednost kariéte v armadé. Zde si pocinal velmi dobie, dokonce
byl vybran do papezské Svycarské gardy. V roce 1810 oviem s vojenskym povolanim néhle
skoncil, nebot’ potkal svou osudovou lasku Augustu, se kterou se zahy oZenil. Spolecné se
prestéhovali na rodové sidlo Miltitzli, zamek Scharfenberg. Mezi lety 1813 a 1814 se jeste
kratce jako dustojnik ucastnil boji v pozdnich bitvach proti Napoleonovi, ale poté se jiz
zdrZoval téméf vyhradné na rodovém panstvi. Na zdmku vytvofil takzvany ,,Scharfenbersky
krouzek*. Slo o skupinu literati a intelektualti této doby — tedy 10. a 20. let 19. stoleti — kteii

se oddavali diskuzim o novych tvircich a filosofickych tendencich. Miltitzovo pozvani

43 Hudba Jos. Wolframa si urcité zaslouzi byt zapsana mezi prvni némecké kompozice, avsak nelibi se; znalci
uméni ji nadSené tleskaji, avSak nedokazala si ziskat zhyckana ouska naseho publika, druhé predstaveni proto
také bylo navstiveno patfi¢né skromnéji. (Pieklad MP)

44 Introduction und Variationen iiber ein Thema aus der Oper Der Bergmdnch, von Wolfram: componiert fiir
das Pianoforte, op. 11.%

45 Studoval naptiklad u drazd’anskych skladatel Christiana Ehregotta Weinliga a Josepha Schustera.
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pfijimali naptiklad skladatel a hudebni kritik E. T. A. Hoffmann, mali E. F. Ohme nebo
vyznamny spisovatel a vydavatel baron Friedrich de la Motte Fouqué. V roce 1824 se Miltitz
stal vrchnim komornikem saského prince Jana, zatimco jeho zZena Augusta zastavala post
vrchni komorné saské korunni princezny Amalie. Miltitz ve funkci setrval az do své smrti

v roce 1845. A¢ napsal mnohé hudebni kompozice, které se ve své dobé¢ tésily velké oblibé

Vv

3.2.1 Libreto k opeire Bergmonch
Namétem opery jsou staré krusnohorské povésti o perkmonech a rybrcoulech, mytickych

vy

bytostech zijicich v hornickych oblastech.

vey

Perkmoni jsou podle lidové slovesnosti mali skfitci odéni v hornickych havech, zijici
v Sachtach. Hornikiim vétSinou pomahaji, umi ovSem byt i zna¢né skodolibi. Zalezi to ve
velké mife na chovani hornikd, ve stejné velké mife ale i na zlovili téchto stvofeni. Zvukova
podobnost slov ,,.Bergmoénch®, ,,perkmon® a , permonik* neni ndhodnd, cesky ekvivalent

vznikl zkomolenim némeckého originalu.

Rybrcoulové jsou oproti tomu bytosti dlstojnéjsi, jde o jakési vladce hor. Podle povésti na
sebe brali rizné podoby — mnich, hornik, ale tfeba i kit nebo zdba. Lidé k nim chovali
opatrny respekt, mnohdy az strach, a to i pfes to, Ze jim rybrcoulové neSkodili. Mytus o
téchto bytostech je mozZzné sledovat i na jinych horskych tizemich (naptiklad krkonoSsky

Krakonos), Krusné hory jsou ovSem jeho kolébkou (Wolf, 2019, s. 23).

Miltitziv Bergmonch je kombinaci obou téchto stvofeni. Z rybrcoula si bere vaZeny,
majestatni vzhled a povést vladce hor, ke kterému horsky lid chova uctu, z perkmont pak

jistou miru nevyzpytatelnosti, kontakt s hornickym prostfedim a piedevsim jejich jméno.

Autor tento namét ptivodné zpracoval jako novelu, ktera vysla jiz v roce 1817 v ¢asopise
Wunderbuch, jejZz vydaval jiz zminény ¢len Scharfenberského krouzku, baron de la Motte
Fouqué. Nevime piesné, jak a kdy se Wolfram k této latce dostal. Je velmi pravdépodobné,
Ze na ni narazil pfi studiu kraje, do kterého v té dobé¢ ptiSel. Miltitz pozd€ji na Wolframovu

zadost ptibeh piepsal do podoby libreta.

46.0d roku 1819 pfispival do v&hlasného Casopisu Allgemeine musikalische Zeitung. V roce 1830 se pro toto
periodikum stal oficidlnim drazd’anskym korespondentem.
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D¢&j opery se podle Miltitzovy piedlohy mé odehravat ptimo v okoli zamku Scharfenberg.
Prosttedi je ovSem v opefe brano se zna¢nou davkou umélecké licence — je mozné na ni

pohliZet jako na idealizovanou, romantickou piedstavu o hornické vesnici®’.

3.3 Pribéh opery

Ptibéh opery neni mozné vycist z dochovanych partitur. Ty totiz neobsahuji mluvené
dialogy. Podle dobového zvyku bylo vydano tisténé libreto, to ovSem obsahuje pouze
zpivané casti. SyZzet piibéhu rekonstruoval muzikolog Mgr. Toma$ Spurny za pomoci
rezijnich a ndpovédnich knih uloZenych v Staatsbibliothek Berlin (Statni knihovné Berlin)*®.

Ve volném prevypravéni je piibeh nasledujici (pteklad z némciny MP).
331 Aktl

Obraz 1 — Pred stiibrnym dolem sv. Floriana

Pted stiibrnym dolem sv. Floridna se shromazduji hornici, v¢etné Stajgra Michaela, aby se
spole¢né pomodlili pfed sménou. Vaznou atmosféru narusi pfichod Guntrama, oberstajgrova
synovce. Guntram si ze zboZnych hornikl déla legraci a vysmiva se jim oplzlou pisni¢kou.
Ptichazi Franciska, dcera byvalého oberstajgra, aby se jesté pied zacatkem smény rozloucila
se svym snoubencem, Stajgrem Michaelem. Guntram si jich v§imne a pokousi se s
Franciskou flirtovat, coz Michaela rozzlobi. Dochazi k rozepfi, kterou pierusi az ptichod
oberstajgra. Stary hornik Martin se snaZi rozzutfeného oberStajgra uklidnit, ale marné.
Oberstajgr Michaela nesnasi a chce ho znicit. Zatimco Franciska odchazi a Guntram sléza
do dolu, pokracuje hadka mezi Michaelem a oberStajgrem. Ten zufi, protoze Michael zasypal
nadavkami vozku, kterému piedtim oberStajgr ptikazal, aby k jeho domu dovezl dievo na
vyztuz Sachet. Michael koc¢iho donutil, aby dievo odvezl zpét. Nyni oberStajgr Michaelovi
hrozi soudem. Michael podotyka, Ze vyztuze a Sachty jsou v zalostném stavu a hornici jsou
den za dnem ve vétSim nebezpeci. Oberstajgr Michaelovi slibuje pomstu a pln hnévu

odchazi, coz Michaela rozrusi.

47 Wolfram ve svych tviiréich piedstavach nejspis téZ vychazel ze zkuSenosti s krupskym prostfedim.
48 T. Spurny poskytl syZet autoru prace v e-mailu ze dne 21. 2. 2020.
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Obraz 2 — U Francisky doma

Hedvika, FrancisCina kmotra, se snazi Francisku uklidnit a rozveselit. Ob¢ piedou len a
Hedvika zpiva piseit o predeni. Na scénu piichazi Michael. Vypravi sice o hadce s
Jeho zjeveni piedpovida nestésti. Bergmonch mu ovSem jen chtél nabidnout drahokamy za
Michaelovu potivou a oddanou préci v dole. Michael je ze strachu pied nadpfirozenymi
silami odmitl. Bergmdnch mu nechal ¢as na rozmysleni; kdyby se mu drahokamii pfece jen
zachtélo, necht’ za soumraku dojde na misto, kde se setkali, a ptihlasi se o své bohatstvi. Ob¢
divky Michaelovi nadvrat rozmlouvaji. VSichni tfi se nakonec dohodnou, ze radé¢ji budou
davérovat Bohu, nez by se spojovali s temnymi silami. Jejich rozhovor prerusi vtrhnuti
zoufalého Martina. Michael s nim ma rychle jit, v dole doslo k z&valu a zatopeni. VSichni

spéchaji k Sachte.

Obraz 3 — Scéna z prvniho obrazu

Pred vstupem do dolu je vidét zoufaly hornicky lid oplakévajici své mrtvé blizké.
Guntramovi se z dolu povedlo véas utéci a ithned pospichd o nestésti zpravit oberstajgra.
Oberstajgr nenaslouchd narku muzl a Zen a hned Michaelovi nafizuje, aby, coby Stajgr, seSel
do dolu a obhlédl situaci. Marné¢ Franciska pada k oberStajgrovym nohdm a prosi jej o
slitovani, marné jej prosi 1 okolostojici — Michael musi oberstajgritv rozkaz uposlechnout.
Sestupuje do zaplaveného dolu a oberStajgr se raduje, jak se vypotradal se svym
nebezpecnym sokem. Franciska padd v mdlobach na zem a vSechen pfitomny lid se hrozi

nad oberstajgrovou krutosti.
3.3.2 Akt2

Obraz 1 — Bergmonchiv podzemni palac
Gnémové a salamandti*’ zpivaji a tancuji kolem spiciho Michaela, aby jej svymi kouzly
privedli k védomi. Nahle se rozprchnou a Michael se probouzi. V§e si pamatuje jako by to

byl jen sen. Nahle mu ale vSe dochdzi — za zachranu vdéci Bergmonchovi. Pieje si navratit

4 Jde o mytické bytosti. Gnémy jsou v tomto pifpad& mysleni spiSe goblinové. Jsou to mali skieti, o kterych
se verilo, ze strasi v lesich. V romantické literatufe byly pojmy gném a goblin pouzivany zaménitelné.
Salamandry se rozumeéla stvofeni s télem hada a lidskou hlavou. Obé bytosti byly paradoxné znamy tim, Ze
Skodily lidem. Je pravdépodobné, ze Miltitz zvolil takto obskurni stvoieni proto, aby podtrhl moc Bergmoncha
nad dobrymi i zIlymi stvofenimi.
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se na povrch za Franciskou. V tom se zjevi Bergmonch. Michaelovi slibuje pomoc za jedné
podminky — zaneché Francisku Guntramovi, obersStajgrovu synovci. S tim Michael nemtize

souhlasit a Bergmdnch jej paprskem ohné ze svého Zezla uvrhne do hlubin.

Obraz 2 — Pred stiibrnym dolem sv. Floriana

Oberstajgr se chce presveédcit, ze Michael uz nezije. Otevie padaci dvete do dolu a nasloucha
vyti privanu a Splouchani vody. Zcela spokojeny slavi sviij triumf. Z jeho myslenek jej
vytrhne Guntramiv pfichod. Guntram ma oberStajgrovych ¢inll tak akorat dost a otfesen
Michaelovou smrti chce svého stryce navzdy opustit. Radéji zkusi ve svéte nalézt Stésti sam,
neZ aby ziistaval oberStajgrovym kumpanem. OberStajgr mu pohrozi Michaelovym osudem
a zlostn¢ odchazi. Guntram se setka s Hedvikou. Ta ma z jeho prozieni radost a oba se
sprateli. Guntram Hedviku zpravuje o roztrzce s oberStajgrem a prosi ji, aby proti
oberstajgrovi svédcila u soudu; sdm proti nému, vlastnimu stryci, svédcit nechce. Hedvika
Guntrama ujisti, Ze jeho slova u soudu potvrdi, a vSichni oberStajgrovi slibuji pomstu, ve
které musi pravo zvitézit. Guntramovi postupné uvéii vice a vice horskych obyvatel. Na
scénu prichazi Franciska. Ma rozcuchané vlasy, zanedbané obleceni, jako by byla Silena.
Zalem ztratila rozum. Ve svych zjevenich vidi mrtvé milované a sama si pieje zemfit.
Najednou padé bezvladné k zemi. V tentyZ moment zahlédne jeden z hornikli zafi v Sachté.
Vsechny napadne, nejde-li o ducha zemielého Michaela. A skute¢né, z dolu vyskoci
Michael, Zivy a zdravy, a ihned se pta po Francisce. Jen co ji spatii bezvladné lezet na zemi,
padne na kolena a prosi ji, aby se probudila. Jeho hlas Francisku skuteéné probudi a
vysvobodi ji z §ilenych snll. Oba si padaji do naruci a vSichni svédci tohoto zazraku jsou

hluboce pohnuti.
333 Akt3

Obraz 1 — Pied stiibrnym dolem sv. Floriana

Oberstajgr je rozzufeny, ze se Michael ve zdravi vratil. Okamzité uptede dalsi plan — chysta
se Michaela natknout z cCarod¢jnictvi. Pfichdzi Guntram a oznamuje ptijezd vysoko
postaveného hornického ufednika. Oberstajgr jej jde piijmout. Na scénu ptichazi Michael,
Franciska a Hedvika, usmifi se s Guntramem a spole¢né se modli, aby jim Blh pomohl

porazit zlo a nechal zvitézit spravedlnost. Zdali zni krasna hudba. Utednik a hornicky lid

30



hoduji. Ufednik zapoéne s vySetiovanim. Oberstajgr obvini Michaela z nedbalosti a poZzaduje
omluvu. Vsichni okolostojici ale svédci ve prospéch Michaela. Oberstajgr pfida i obvinéni
z Carodéjnictvi. Jelikoz se ufednik nemiize z protichiidnych vypovédi rozhodnout, ptikaze
oteviit dal, ze se sam piesveédci, co se stalo. Ve chvili, kdy Oberstajgr otevie padaci dvete,
vyleti z Sachty za himéni blesk a §lehani plamenii horsti duchové, popadnou oberstajgra a
pevné jej drzi nad zemi. Nahle se rozevie zemée a objevi se podzemni palac s Bergmonchem
na trinu. Ufednik se horskému vladci uctivé ukloni a pozada jej, aby ukazal, kdo je vinen.
Bergmonch svym zezlem pokyne smérem k oberstajgrovi a duchové jej stahnou do hlubin
dolu. V ten moment zmizi podzemni palac i s Bergmonchem. Utednik pochvali Michaelovu

poctivost a vSichni se spolecné raduji, Zze dobro a spravedlnost zvitézily nad zlem.

3.4 Tematické kontexty opery Bergmonch
Opera svou pohadkovosti, zasazenim do lidového koloritu a sazkou na ,,deus ex machina“
napadné ptipomind d&jové schéma Weberovy opery Carostielec. Tato podobnost je asto

zminovana i ve vyse zminénych kritikach, a to jak v pozitivnich, tak negativnich konotacich.

Tematika ptfibéhu o mytické bytosti zijici v horach neni ve Wolframové dobé zcela
ojedin€la. Z d¢€l Cerpajicich ze stejné povéesti miizeme jmenovat operu Der Berggeist od
Louise Spohra, Weberova Riibezahla, stejnojmennou nedopsanou operu z Mahlerova pera
nebo operu Krakono$ od ceského klaviristy a skladatele Jana Richarda Rozkos$ného.
Dokonce Wolframiv nékdejsi ucitel, Josef Drechsler, napsal operu Der Berggeist. Tento
trend zcela podléhal némeckému dobovému zdjmu o lidovou kulturu a pohadkova,

fantastickd témata.
3.5 Parametry opery Bergmonch

3.5.1 Obsazeni

V opete vystupuje sedm zpivanych roli:

e Franciska — sopran
e Hedvika — mezzosopran
e Michael — tenor

e Guntram — tenor
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e ufednik — bas
e oberStajgr — bas

e Martin — bas

Provedeni téZ pocita i se smiSenym sborem, jehoz muzska ¢ast v uvodu vystupuje jako

samostatny sbor.
Obsazeni orchestru je nasledujici:

e housle (primy a sekundy)
e violy

e violoncella

e Kkontrabasy

e dv¢ flétny a pikola

e dva hoboje

e dva klarinety

e dva fagoty

e (Ctyfi lesni rohy

e (tyii klariny

e tfi trombony (dva tenorové, jeden basovy)
e tympany

e basovy buben, ¢inely, triangl

Wolframova instrumentace neni nijak extravagantni, ovSem vcelku moderni. Wolfram ke
standardnimu jadru orchestru pfipojil popularni novinky své doby, jako pikolu, rozsitenou

perkusni sekci nebo trojici trombéni’.

3.5.2 Struktura hudebnich ¢isel opery

Opera obsahuje osmnéct hudebnich ¢asti:

e piedehra

0 Trombony v opernim svété rozsifil G. Rossini. Od uvedeni jeho opery Straka zlod&jka (1815) se tyto nastroje
tésily znacné popularite.
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Akt 1

1. Uvod. Sbor: O Vater aus des Himmels Hohen
Pisen: Lustig muss der Bergmann leben
Kvartet: Schones Madchen seid nicht

Tercet: Noch bin ich Herr

N

Recitativ a arie: Die Briick ist abgeworfen
5%. Pisen: Seht die fleiss’gen Spinnerinnen

6. Tercet: Nein, solche Hiilfe bleib® uns fern
7. Sbor: O Tag voll Jammer!

8. Finale: Ha, Schreckenswort!

Akt 2

9. Uvod. Sbor: Finstre Gnomen

10. Recitativ a arie: Triumph! Triumph!
11. Duet: Wicht, dem ein Weib

12. Duet: O zweifelt nicht

13. Finéle. Sbor: Schuldlos Gemordeter!

Akt 3

14. Recitativ a arie: Gedanke aus des Abgrunds Schoos
15. Kéanon: O senke dich

16. Arie (Guntram)

17. Pochod a sbor: Gliick auf!

18. Finale: Hiilfe! Rettung!
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4 Analyza vybranych ¢asti

Vyse zminéna hudebni a kontextova specifika opery Bergmonch se daji demonstrovat na
konkrétnich pfipadech. Pro el této prace se zamétime na ti sborové ¢asti a na kazdé z nich
si ukdzeme rizné aspekty Wolframovych skladatelskych vychodisek. Jde konkrétné o uvod
celé opery, ¢. 1 —,,0 Vater®, prvni skladbu druhého d¢&jstvi, ¢. 9 — ,,Finstre Gnomen* a

predposledni kus celého dila, ¢. 17 —,,Gliick auf!®.

4.1 Dostupné prameny
Zakladnimi prameny pro studium hudebniho materidlu jsou dva dochované manuskripty

partitur a tiStény klavirni vytah.

Prvni z partitur je autograf’! uloZeny v opernim archivu Statni a univerzitni knihovny
v Drazd’anech®2. Partitura obsahuje znaéné mnozstvi tuzkou dopisovanych interpretacnich a
kompozi¢nich poznamek — informace o dynamice, orientacni pismena, aj. Rukopis téchto
poznamek je shodny s rukopisem textu psané¢ho inkoustem, tedy samotného notového
zapisu, tempovych predpist, ndzvi nastrojli, informaci na titulni strané a dalSich. Je tedy na
misté se domnivat, ze jde o notovy material, ze kterého Wolfram dirigoval drazd’anskou
premiéru svého dila. I pfes vyrazné opotfebeni — pomuchlané stranky, kanky, Skrtance aj. —
je zépis az na vyjimecna mista dobfe Citelny. Materidl je ovSem nekompletni, chybi v ném

tieti akt.

Treti d&jstvi je soucasti partitury ulozené ve sbirce hudebnich rukopist Statni a univerzitni
knihovny v Hamburku®}. Notovy zapis je vyrazn& ¢ist$i a zachovalej$i>*, mensi je téz
mnozstvi dopisovanych poznamek. Rukopis notového zépisu je shodny s drazd’anskou verzi.
Z toho divodu je mozné se domnivat, ze jde o pozdé¢jsi Wolframiv Cistopis. Nelze ovSem

kompletné vychazet ani z této verze, druhy akt je totiZ ponicen (viz Ptiloha €. III). Kompletni

51 Soudime tak z poznamky ,,Teplitz im Jahr 1829 na titulni strané& (viz Piiloha ¢. I). Autorstvi téZ nasvédcuji
jinym papirem prelepené pasaze rtiznych nastroju a nasledny ptepis podoby jejich partl (viz Pfiloha ¢. II).
Ptedpokladame, Ze jde o autorské korektury z dob prvnich nastudovéni.

52 Signatura Mus.4719-F-2a.

V digitalizované podobé dostupné z https://digital.slub-dresden.de/werkansicht/dIf/107305/1/.

53 Signatura ND VII 449. V digitalizované podob& dostupné z https://digitalisate.sub.uni-
hamburg.de/de/nc/detail.html?tx_dIf%5Bid%5D=20111&tx_dlf%5Bpage%5D=1&cHash=63aeea235216be2
2d£2729498c08{846.

54 Ne nevyznamnou roli v &itelnosti hraje i lep$i kvalita skenu digitalni verze hamburské partitury.
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partituru ziskdme jen kombinaci obou verzi. Mgr. Spurny v soupisu pramenti v jednom ze
svych pojednani téz uvadi partituru opery uloZenou v Mendelssohnové archivu Statni

knihovny v Berlin¢.

Vyraznou napomoci pii studiu dila je i autorem vytvoiend verze s klavirnim doprovodem™,
ktery byl jest¢ za Wolframova zivota vydan v Lipsku Friedrichem Hofmeisterem. Od
partitury se vSak misty 1i§i ve sborové sazbé — harmonicky pribéh a hlavni melodie jsou
totozné, rozdilné je vedeni hlast. Sazba v partituie odpovida parametrim operniho sboru,
oproti tomu verze s klavirnim doprovodem je dostupnéjsi i neskolenym zpévakim. Tento
rozdil je markantni napiiklad ve vstupu sboru do sedmnactého c¢isla (piepis partitury

vybranych ¢isel provedl autor prace):

o] . | |
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Obrazek 1 Shorovy vstup do ¢. 17 v partiture
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Obrazek 2 Sborovy vstup do ¢. 17 ve verzi s klavirnim doprovodem

Sir§i sazba v klavirni verzi umozZiluje vyvarovat se jednocarkovanych f v tenoru, kterad
mohou pro neSkolené tenoristy piedstavovat obtiz. U profesionalniho operniho sboru se této

polohy neni potieba obavat, vyssi poloha zde naopak dodéava pottebny diraz radostnému

zvolani ,,Gliick auf!*, tedy ,,Zdatr Bah!*. Je pravdépodobné, ze klavirni verze nebyla uréena

5% Digitalizovany sken je na CD dostupny v Okresnim archivu v Teplicich.
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pro operni provoz, ale pro amatérskou, komorni produkci. Obé verze se téz lisi v ¢islovani.
Cast, ktera je v partitufe oznacena jako ,,5%:%, je v klavirni verzi oznaena jako ,,6.“, ¢im
vznikd posun. Ten se ovSem pozd¢ji vyrovna, nebot’ v klavirni verzi zcela chybi ¢islo

Sestnacté>®.

4.2 C.1-,,0 Vater“

Priivodnim motivem celé opery je lokalni, horsky, vesnicky kolorit. Tato nalada je navozena
hned prvnim c¢islem, scénou modlitby hornikti za bozi ochranu pii nadchazejici sméné¢. Jiz
obsazeni napovidé klidné idyle — flétny, klarinety in B, fagoty, horny in B basso®’, trombény,
smycce, muzsky sbor hornikii a Michael. Wolfram zvolil néstroje s kulatou barvou, které

nasledné pouziva spis v nizké poloze, aby tak docilil efektu vielosti. Tomu odpovida i text:

Original

O Vater! aus des Lichtes hohen,
blick’® her zur diistern Erdennacht.
Vernimm aus tiefer Grube Schacht

auch eines armen Bergmanns frommes
Flehen.

Verborg’ne unterirdische Schrecken,
zeigt uns des Grubenlichtes Schein.

Bald bricht die Fahrt, diec Wand schief3t
ein,

bald droh’t der Bergengeister tiickisch
Necken.

Doch wenn wir nun zu Dir einst kommen
so schreckt uns nicht des Todes Graus,
jenseits fahr’n wir zu Tag einst auf

und mit ,,Gliick auf!*>® griiBt uns die
Schaar der Frommen.

Pieklad (MP)

O Otée, jenz jsi v rozzatenych nebesich,
pohled’ do ponuré, pozemské noci.
Vyslys, z hluboké diilni Sachty,

zbozné prani nebohych hornikt.

Ukryté désy podzemi

nam na cestu sviti klamem,

pak zasypou cestu a provali zed’,

pak hrozit ndm bude pokuSeni duchil
zem¢.

Az pak k Tobé& jednou dojdeme,
nebudeme se vic bat hriiz smrti.

Pfijdem*‘ jednoho dne na vécnost

a se ,,Zdat Buh!“ pfivitd nas nebesky
zastup.

36 Toto ¢islo bylo vynechano i v tisténém libretu. Je tedy mozné Ze jde o pozdé&jsi autorskou korekei.

57 Jedna se o hlubsi verzi klasického lesniho rohu in B, zdpis zni o kvintu niz. Basové horny in B jsou
charakteristické svym kulatou, vielou barvou.

8 Von Miltitz vyuziva dvojznacnosti slovesa ,,blicken, které miize znamenat jak ,letmo pohled&t®, tak i
hovorové ,,zarit“.

59 Uvéfitelnosti hornické atmosféry napomaha i toto tradi¢ni diilni zvolani. Doslovny pieklad by znél ,,Stastné
vzhtru!“. Hornici jej ovSem pouzivali v kazdodennim zivoté v mnoha moznych vyznamech, pfedevsim pak
jako ptani hezkého dne nebo $tésti. Proto je v piekladu pouzito kontextualné presnéjsi ,,Zdai Bih!*.
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Skladatel pro tuto ¢ast zvolil toninu B dur a tempovy piedpis Andante.

Scéna zacina osminovym rozkladem ténického kvintakordu v sélovém lesnim rohu, ke
kterému se o Ctyii takty pozdéji pfipoji oba fagoty. Tato trojice nastrojii spole¢né dojde az
k dominantnimu kvintakordu, po némz vedouci roli ptebira Michael a ptednasi za doprovodu
nizko posazenych prvnich housli, viol, violoncell a kontrabasti v nizké dynamice hlavni téma

¢isla:

dolce

(0] Va - ter, aus des Him-mels 15 - hen blick her  zur dii-stern Er-den-nacht. ver-nimm aus tie - fer Gru-be Schacht

auch ei-nes ar-men Berg-manns from-mes Fleh'n

Obrazek 3 Prvni vstup tématu

Pocatecni velka sexta tématu proptjcuje pon¢kud sentimentalni charakter, ktery ,,zboznému
ptani nebohych horniki* dodavé patficnou upénlivost. Toto téma s tymZ textem opakuje
muzsky sbor, tentokrat ovSem doprovod piebira dechova sekce s vyjimkou fléten. Nastroje
témer presné¢ kopiruji tésné vedeni sborovych hlast, vznikd tak vyrazné homogenni,
kompaktni, vield barva umociujici jiz uvedenou naladu scény. Fraze vrcholi na
dominantnim kvintakordu. Nésledujici dil ovSem nepokracuje v tonice, nybrz kratce odboci

do fmoll (viz druhy takt na obradzku 2; transponujici nastroje jsou zapsany ve zné&jici poloze):
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Obrazek 4 Prechod z prvni do druhé firdze
Neni ndhodou, ze krok do temnéj$i mollové toniny pfichazi na vyrazné dramatictéjsi text

druhé sloky.

V f moll se ovSem sbor pfili§ dlouho nezdrzi, ihned se pies zmensen¢ zmenseny septakord
od h ptfesouva do ¢ moll. Odtud se dostdvame nejprve pies dominantni kvartsextakord g moll
do D dur a nésledné na vrchol fraze do kvintakordu A dur. Toto pouZiti mimotonalnich
akordickych spoji velmi expresivné podtrhuje naléhavost prosby hornického lidu o bozi
ochranu. V nésledujicim taktu se na prvni dob¢ ozve dominantni septakord F v pizzicatu (viz
treti takt na obrazku 5), na druhou dobu se v téZe harmonii pfipoji dechy a vzniklé napéti

vyusti navratem tématu z prvni fraze.
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Téma je v této frazi ponekud zjednoduseno, na druhé dobé prvniho taktu (na obrazku 5 ¢tvrty

takt) neklesa na ptivodni b, ale drzi se na d. V kontrastu se zdvaznéjsi, mozna az uzkostlivou

predchazejici frazi plsobi navrat prvniho tématu jako jakési uvolnéni, které presné

koresponduje s uvédoménim si stalé bozi ochrany vyi¢eném v textu. O to vyrazngjsi je téz

navrat idylicky klidného, lidového podtonu.

Druha perioda této fraze konci misto ptivodni d moll v B dur, ¢imz pfipravuje tonalni prostor

pro zvolani ,,und mit Gliick auf!* v Es dur. Toto zvolani se opakuje jesté jednou o takt

pozdéji tentokrat v ¢ moll. Nésleduje kvartsextakord B dur prochazejici do dominantniho
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septakordu F, ktery je na druhé dobé nasledujiciho taktu rozveden do tonického kvintakordu.
Na odrazené druhé dob¢ téhoz taktu (viz Sesty takt na obrazku 6) se odpojuje Michael, aby
zazpival ,,grlist uns die Schaar* na téma, kterym na samém zacatku skladby otevirala horna.
Toto téma nasledné€ imituje bas, poté se ptipojuje i zbytek sboru, aby spole¢né dotekli slova
,,die Schaar der Frommen*.
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Obrdzek 6 Posledni shorovd frdze

Tato imita¢ni pasaz se opakuje jesté¢ jednou, vyusti vSak do stupnicového sestupu ve
spodnim basu, do kterého na odrazenou tieti dobu vstupuji ostatni hlasy. Na tuto cast se jiz
pfipojuji smycce. Violy a cella zdvojuji v oktavach pohyb basu, zatimco housle doprovazeji
figuraci zbytku sboru. I tento sestup se opakuje, podruhé je ovSem zakoncen autentickym
zavérem a sbor se odpojuje. PokraCuje dohra, ve které viola variuje téma sestupu. Po

odsazeni smyccil zazni jiZ jen prosty kvintakord B dur ve dievech.

,»O Vater* predstavuje velmi piisobivé a zcela adekvatni uvedeni do d&je opery. Atmosféra
lidového prostredi je diky zpévné melodice, nekomplikované, le¢ bohaté harmonii, spis
komorni instrumentaci a velmi nazornému zhudebnéni textu pfitomna po celou dobu tohoto
¢isla. Jasnému porozuméni skladatelského zdméru téZ napomahd piimocara trojdilna
pisnova forma cisla. A¢ je celd opera jiz jasné romantickd, miizeme sledovat nekolik
klasicistnich rezidui, jako naptiklad jasné homofonni fakturu, nebo fakt, ze cella a

kontrabasy hraji tentyz part (viz teti takt na obrazku 5)°.

%0 Wolfram v origindle pfedepisuje pro oba nastroje separatni osnovu, v prvnim taktu oviem k cellim pise ,,col
Bassi®, tedy ,,s kontrabasy“; pro vétsi pfehlednost autor prace v piepisu zachovava pouze kontrabasovy part.
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43 C.9- »Finstre Gnomen*

Wolfram se, jak jiz bylo zminéno, nebal pouzit instrumentac¢ni novinky své doby. Zacatek
druhého aktu je toho ztetelnym diikazem. Nachdzime se v hlubokém podzemi, kam Michael
spadl, kdyz jej oberstajgr poslal do zatopené¢ho dolu. Michael je v bezvédomi a kolem néj
tan¢i mysticti gndmové a salamandii, ktefi se jej na Bergmonchuv piikaz snazi svymi Cary
probudit. Fantaskni atmosféfe odpovida i instrumentélni obsazeni. Skladatel vyuziva plného
tutti, a to véetné¢ modernich instrumentacnich novinek — pikoly, basového bubnu, trianglu a
trombont. Dé se predpokladat, ze prave touto ve své dobé neotielou a neoposlouchanou

instrumentaci chtél Wolfram vyjadiit nadpiirozenou atmosféru celé¢ho Cisla.

Wolfram pfedepisuje Allegro con fuoco, ¢imz pfedznamendva energicky charakter této ¢asti.
Voli téZ téninu D dur, ¢emuz odpovidé i ladéni transponujicich nastroji — horny a klariny
ptedepisuje in D, klarinety v blizké A.

Usttedni roli v tomto &isle sehrava jiz zminény ,,sbor gnémi a salamandri®. Tentokrét jde o

smiSené pevecké téleso. Predstavuje se timto textem:

Original Pieklad (MP)
Finstre Gnomen, hellflamende Geister Jsme temni skieti, jasn¢ Zhnouci duchové,
sind wir, jsme spojeni abychom spole¢né¢ Cinili
verbiindet zu gleichem Thun. jedno.
Alle gehorchen dem ndmlichen Meister, VSsichni poslouchdme téhoz pana,
auf dessen Haupt die Gebirge ruh’n. na jehoZz hlavé spoc€ivaji celé hory.
Wir sind’s die das Gold und das Eisen My jsme ti tviirci zlata a zeleza,
bereiten, jsme hiebiky v rakvi, lesk mece,
den Nagel zum Sarg und des Schwerdtes jsme kniZeci koruna, nevéstin prsten,
Glangz, to my jsme tipytkami na smute¢nim vénci.
die Krone den Fiirsten, den Trauring den
Briuten, Avsak v tob¢, spaci,
Allen die Flitter zum Todtenkranz. spadnuvsi na toto zemi utajené misto,

v tobé chceme zazehnout Zivota jiskru,
Doch dir Schléfer, vérné nasledujice slovo naSeho pana.
herabgesunken zu der Erde heimlischen
Ort,

wollen wir wecken des Lebens Funken,
treulich befolgen des Meisters Wort.
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vprvnim taktu. Zestm v této situaci vévodi vysoko poloZend prvni klarina na
dvoucarkovaném d. Bezprostfedné¢ pod ni se ovSem nenachazi druha klarina, nybrz prvni
trombon na jednocarkovaném fis a teprve po nim lezi druha klarina v unisonu s prvni hornou
na jednocarkovaném d. Nasleduje malé a druhého tromboénu, malé fis druhé horny a
fundament v podobé malého d v basovém trombonu. Podobné je instrumentace feSena i
voddilu difev a smyccli. Tento princip dodava vyslednému zvuku znacnou miru

kompaktnosti, kterd orchestralni fortissimo ¢ini uslechtilejSim.

Po odsazeni koruny piebird vedouci funkci sborovy bas kracivou figurou na text ,,Finstre
Gnomen, Finstre Gnomen sind wir!“ (,,Jsme temni skieti”). Toto téma je zdvojeno ve
violoncellech, kontrabasech a fagotech. Housle a violy tuto basovou figuraci doprovazeji
fadovymi akordy D dur. Na druhé opakovani ,,Finstre Gnomen* v nasledujicim taktu se
pfipojuji ostatni sborové hlasy se slovy ,hellflammende Geister sind wir” (,,jsme jasné
zhnouci duchové) a za doprovodu hoboju a horen dovadéji sborovy vstup do koruny na
dominantnim kvintakordu A dur. Na druhé dobé¢ tohoto taktu se ke korun€ ptipoji pikola,

flétna, klarinety a horny s trombony (viz tfeti takt na obrazku 9).
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Tento oddil se po odsazeni opakuje, tentokrat o ton vys, tedy v e moll. Horny se odmlc¢uji a
jejich funkci piebiraji fagoty. Dalsi vstup lesnich rohli pfichdzi az na druhou dobu taktu
s korunou, tentokrat in E (viz prvni takt na obrazku 9; zapis je zaznamenan ve zn¢jici

poloze). Po odsazeni ovSem pokracuji zpét in D.

inE inD
)

Corni in D (éé F : e
” ﬁ #ﬁ EEEE

Obrazek 9 Zmena ladéni lesnich rohi

Interpretace tohoto momentu je nejistd. Wolfram vzhledem k poznamkam o ladéni pocital
s pfirozenymi lesnimi rohy, nejspis invenénimi®!, a to i pies to, Ze jiz existovaly néstroje
s pistovou a pozdé&ji ventilovou mechanikou®®. Vyména invence u pfirozenych nastroji

vyzaduje jisty Cas, je proto nemozné bezprostiedné po korun€ pokracovat v jiném ladéni.

Nejpravdépodobnéjsi se tak jevi moznost, ze Wolfram ¢tvero hornisti pouzil jako dvé
skupiny po dvou hracich, z nichz kazda hraje na néstroje jiného ladéni, ¢imz odpada nutnost
pteladovani uprostied skladby. Nasvédcuje tomu i fakt, Ze nikde v opefe nehraji vice jak
dvé horny nardz. Autor tak vynalézavé vyteSil moderni technicky problém za pouziti

kombinace starych nastroja.

Po odsazeni koruny pfichazi unisono sboru, hobojl, klarinetli, fagotii a horen na text
,Verbiindet zu gleichen Thun®, tedy ,,Jsme spojeni, abychom ¢inili jedno.* Unisono piebira;ji
v ozvéné horny, klariny a hoboje. Vstupuje opét sbor za doprovodu hoboj, klarinetti, fagotii
a smyc¢cl ve slabé dynamice a pfes mimotonalni subdominantu C dur moduluje do G dur.
Nasleduje nejprve vzestupné a nasledné sestupné unisono hobojt, klarinett, fagotti a sboru
na text ,,auf dessen Haupt die Gebirge ruh’n* (,,na jehoz hlavé spocivaji celé hory*), které
hudebni déni pfenasi do e moll — melodie je skute¢né konstruovéna tak, Ze jeji tvar pfipomina

horu, o které se v tomto versi zpiva (viz obrazek 10).

61 P¥irozené lesni rohy mohou hrat jen tony alikvotni fady, jejich rozsah je znaén& omezeny. V obdobi baroka
a klasicismu hornisté pouzivali tzv. invence, tedy nastavce, kterymi zvySovali délku nastroje a tim i ladéni.
62 Ty se ovSem do bézného provozu dostaly az v priibéhu &tyticatych a padesatych let.
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Obrazek 10 Zvukomalebné vypodobneént kopcii

Ptichazi dlouha, temné plocha v a moll, ve které se o rytmizaci staraji predevsim fadové
¢tvrtové hodnoty v trianglu a tsecné arpeggia v basu. Sbor témét choralné prednasi text
,»Wir sind’s die das Gold und Eisen bereiten” (,,My jsme ti tvlirci zlata a zeleza®). Na
nasledujici pasdz se kratce odmlcuji smycce, jen aby o takt pozd¢ji umocnily ptichod
buracivého vrcholu této fraze na slova ,,und des Schwerdtes Glanz* (,,Jlesk mece®). Sbor se
nasledné dynamicky stahuje a vid¢i ulohu piebira flétna za doprovodu hobojt, fagotl a
smycc, které ji doprovazi sekvenci. Ta vyvrcholi do dal§iho unisona, které isti v modulaci
do téniny e moll dominantnim kvintakordem H dur. D¢&je se tak na ponura slova ,,die Flitter
zum Todtenkranz® (,,jsme tfpytkami na smuteénim vénci®). Toninu utvrzuje 1 nésledujici
Ctyftaktovd kadence. Fanfara v difevech a klariné na ténickém kvintakordu vede do

mohutného fortissima na dominantnim septakordu A dur (viz tfeti takt na obrazku 10), ktera

hudebni déni vraci do ptivodni D dur.
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Ihned po vrcholu se dynamika nahle stdhne v ptesné korespondenci s textem ,,Doch dir
Schlifer, herabgesunken zu der Erde heimlischen Ort“ (,,AvSak v tob¢, spaci, spadnuvsi na
toto zemi utajené misto®; viz paty takt na obrazku 10), ktery piednasi sbor za doprovodu
hobojt, klarineti, horen a klarin, tedy v o poznani slabsim obsazeni. Text se opakuje misto
puvodni d moll v a moll, k doprovodu se ptidavaji smycce a podporuji dynamickou gradaci
az do nahlého skoku do e moll. Zde se dynamika skokem stahne a doprovodu se chopi
vSechny dechy s vyjimkou trombdnt. Po delsi odmlce se téz ptipoji triangl, ktery podtrhuje
¢tvrtovou pulzaci fadoveé opakujicich se akordi v doprovodu. Sbor pokracuje ve frazi
»wollen wir wecken des Lebens funken® (,,v tobé chceme zazehnout zZivota jiskru®). Nahle
se pripojuji vSechny ostatni nastroje a v silném, majestatnim fortissimu podporuji
skandovani sboru na slova ,treulich befolgen des Meisters Wort* (,,vérné nésledujice slovo
naSeho péana‘®) opét v A dur, které¢ uvozuje codu v ptivodni D dur. V zévéru se za stalého
euforického stfidani toniky a dominanty, které siln¢ evokuje zavéry klasicistnich symfonii,
opakuje posledni zminény vers. Sborova fraze kon¢i tématem v augmentaci a nasleduje jiz

jen dohra na tonickém kvintakordu.

Energicky tivod do druhého déjstvi je kromé autorovy vynalézavé prace s instrumentaci
zajimavy i pfesnou a kontinualni korespondenci mezi textem a jeho zhudebnénim. Jmenujme
tajemny sborovy uvod, kdy se podivna, myticka stvofeni predstavuji, jednotné unisono
v momentg, kdy zpévaci prednaseji verSe o jednoté jejich poslani, melodii klenouci se stejné

jako horsky obzor nebo hrdé tutti doprovazejici slova o vérnosti gndmu svému panovi.

Devaté Cislo také uzavira zajimavy tematicky oblouk s vyse pfedstavenym ¢islem prvnim.
V tvodu opery se hornici modli, aby je Bih ochranil ode vSech stvofeni, ktera na né
v hlubinach dilnich Sachet ¢ihaji. Jsou to ovSem tato stvofeni, ktera Michaelovi zachrani

zivot. Miltitz takto preb&hl svou dobu a otevird téma predsudkl viici nezndmému.

4.4 C.17-,,Gliick auf!*

Znacny podil na dobrém posluchaéském piijeti Wolframovy operni tvorby nese i dobra
volba melodického materialu. Wolfram zamérné vybiral témata nekomplikovana a divakim
snadno piistupnd. Takovato melodika vétSinou sestdva ze zpévnych intervali, predev§im
sekundovych a terciovych krokti, poptipadé vyuziva zazité vzory, jako naptiklad zakladni

rozklady kvintakordd. Tento princip je jasné zietelny v ptfedposledni scéné celé opery, tedy
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v ¢ 17 ,,Glick aufl”. Ocitdme se na hostiné usporadané k piilezitosti piijezdu horniho

ufednika, jenz ma vysetfit, co piesné se stalo v dole sv. Floridna. Lid ufednika vita témito

slovy:

Original Pieklad (MP)

Gliick auf! Gliick auf! so tont’s im weiten Zdat Bih! Zdat Buh! To zni Sirym krajem,
Kreise, Zdat Bih! Zdat Bh! To je horsky zvyk.
Gliick auf! Gliick auf! das ist des Bud’ pozdraven po zptisobu nasSich otct,
Bergmann’s Brauch. prave jim jsme vérni a nasledujeme je.
Seid uns gegriiit nach uns’rer Viter

Weise, Jste tu, abyste mluvili pravdu,

Gleich ihnen sind wir treu und folgsam pravdu, kterd nyni Upi pod moci zloby.
auch. Zdat Bih! Muzete jeji vzdor ptekonat,

Zdat Buh! Skrze vas mize nevina zvitézit.
Ihr seid gekommen um das Recht zu
sprechen,
das vor der Bosheit Macht darnieder liegt.
Gliick auf! vermogt Thr’s ihren Trotz zu
brechen,
Gliick auf! wenn nun durch Euch die
Unschuld siegt.

V druhé sloce textu Miltitz obratné vyuziva dvojznacnosti druhé osoby plurélu, kterd miize
1 v némc¢iné znamenat zaroven promluvu ke skuping lidi — v tomto piipad¢ fiktivni promluva
predkli ke svym potomkim — i archaickou formu vykéani — tedy apel horského lidu na
spravedlivost ufednikova soudu. O slovo se zde opét hlasi také imprese vesnické atmosféry,

ktera je velmi Zivé zpfitomnéna provolanimi ,,Gliick auf!*.

,QGliick auf!* evokuje svou formou, tempem a duchem klasicky pochod. Wolfram
ptedepisuje Tempo di Marcia v alla breve a voli toninu C dur. Orchestr je obsazen v tutti

s klarinami in C a in F, hornami in C a klarinety in B.

Vzhledem k zna¢nému rozsahu sedmndcté Casti si demonstrujme vySe zminény aspekt

melodiky na dil¢ich, vybranych situacich.

Hlavnim tématem celého Cisla je prosty rozklad kvartsextakordu C dur. Toto téma je
pfedstaveno v samém zacatku ve fagotech a pozdéji hobojich (notovy zépis zacind prvnim

taktem):
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Obrdzek 12 Uvod do ¢ 17

Totéz téma je v augmentaci uvedeno v prvnim sborovém vstupu ve 21. taktu. Sbor nastupuje

v plné sile praveé euforickym zvoldnim ,,Gliick auf!*:

Chor des Volkes

Obrazek 13 Sborovy vstup do ¢. 17

5 B |
od— 512 o1
7 I & I
- L ® I R — — I 1
D) 1 | I I
Gliick auf! Gliick auf! so tont's im wei-ten Krei - se,
R . N -
1 1 1 T 1 1 1 T 1
Gliick auf! Gliick auf! so tont's im wei-ten Krel - se,

Harmonicky doprovod je elementarni, odehrava se na tonice a dominanté. Pravé tim je

tématu propujcen punc lidovosti a prostory.

Druhé téma je jakousi protivétou k prvnimu. Poprvé je predstaveno v oktavach primi a

sekundti od zdvihu do 31. taktu. O takt pozdéji se k nému piipojuje sbor:

. ~. ’.-_h\t ‘9
(9 Z /T?{' . £ /I_T" e £ * ::g ]
Violini h%z-_P# SESSE | !r =& |
N ~—
—_

Chor des Volkes

Obrazek 14 Introdukce druhého sborového tématu

Seyd uns ge-griist, nach un-s'rer Vi-ter Wei - se,
J‘ | o -
v |
E= ! SEES ===
Seyd uns ge-griist, nach un-s'rer Vi-ter Wel - se,

Tato opozdéna adice sboru do jiZ rozbihajiciho se tématu tvoti zajimavy zvukovy efekt —

vedouci tloha se plynule pfesouva ze smycct ke zpévakiim na pomérné¢ malém prostoru.
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Melodie je zde technicky o poznani komplikovangjsi — oktavovy skok na vysoké
dvoucarkované g, skok o velkou sextu doli ze na g. Péveckd narocnost ovSem nijak
nekomplikuje poslech, velké intervaly naopak dodévaji hudebni vypovédi velkou davku
patriotického sentimentu, a to v pfesné korespondenci s textem ,,Seyd uns gegriist nach

uns’rer Viter Weise* (,,Bud’ pozdraven po zpiisobu nasich otcii®).

Exempléarni pouziti vSech nalezitosti dobré melodie je mozné sledovat v prostiednim dilu
skladby. Vzhledem k zna¢né formalni podobnosti s pochodem je mozné tento dil nazvat
triem — po piedehie a sborové introdukei je tietim oddilem, odehrava se v subdominantni
toniné F dur, je téz vtradicnim duchu wuveden teckovanou figuraci, v tomto
ptipadé klarinami, hornami a fagoty. Sbor zac¢ina v taktu 51 unisonem, které se na konec

druhé periody rozdéli do ¢tythlasu:

\ J- \ . |
s i—) ™ S f ¥ 1 N— f -5 .' ¥ |
& ! o | " + e
> A L -
Thr seyd ge - kom - men um das Recht zu spre - chen,
Chor des Volkes
o é D = | I g bo . .
7 — "4 % ! i ~ I & ly} I j 1 r 4’\ i
Thr seyd ge - kom - men um das Recht zu spre - chen,

Obrdzek 15 Shorovy vstup do tria

Préavé tento jednohlas lezici na monotematicky plynoucich ¢tvrtovych hodnotach ve dievech
podtrhuje upénlivost apelu hornického lidu na spravedlivé vySetfeni piipadu. Wolfram zde
vyuziva unisona k vyzdvihnuti podstaty sdéleni ,Ihr seyd gekommen um das Recht zu

sprechen® (,,Jste tu, abyste mluvili pravdu®).

Mimo ramec problematiky melodické volby je nutno vyzdvihnout jeden piekvapivy

instrumenta¢ni moment.
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Clarini in F

Timpani

Clarini in C

Corni in C

Obrazek 16 Preladeni v uvodu tria

V druhém taktu introdukce (tieti takt na obrazku 16) k triu skladatel ptipisuje dvé klariny
in F; kjejich notaci vyuziva prazdné tympanové osnovy. Plvodni klariny in C vSak
zustavaji; o nekolik taktd pozdé€ji je dokonce vyuzito plné Ctyrhlasé klarinové sazby.
Wolfram tedy pocita se ctyimi hraci, a€ na titulni strané jejich pocet nijak nespecifikuje, jako

tomu ucinil u horen.

Sedmnécté Cislo pfedznamenava velké finale celé opery v prvnim planu radostnou, kdesi v
hloubi ovSem napjatou atmosférou. Sazka na melodie vychazejici z akordickych rozkladi
téz svedci o jisté mife skladatelova praktického, mozna az taktického uvazovani. Tato témata
je diky jejich prosté a zazité konstrukci vyrazné snazsi evokovat a variovat. Wolframovy

.....

piibéhova motivace.

4.5 Shrnuti analyzy

Rozbor notového materidlu odhaluje nejsilnéjsi stranky Wolframova hudebniho projevu. Je
ji predevS§im umeéni vystihnout sdéleni libretem predepsaného textu piiléhavym
zhudebnénim. Jednota hudebniho a literarniho sdéleni ¢ini d& pro posluchace daleko
pochopitelnéj$im a ddva mu téZ moZznost sledovat emocni rozpolozeni postav a motivace
jejich jednani. Skladatel tak ¢ini za pouZziti nekomplikovanych kompozi€nich prostiedkii —
jednoduché melodiky doprovézené citlivé volenou harmonii. V kombinaci s uvédomélou a
vynalézavou instrumentaci vznika dilo, které vérné reprezentuje a evokuje ducha prostiedi

v némz se piibéh odehrava.
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5 Posmrtny Zivot Wolframova odkazu

Wolframova hudba a jeho Zivotni piib¢h se brzy po jeho smrti z veiejného prostoru vytratily.
Z velké ¢asti za to mize forma jeho tvorby - singspiel je dnes jiz piekonana forma, ktera se
az na jednotlivé vyjimky netési velké popularité. Produkce Wolframovych oper byla téz
z hlediska vetejné prezentace vyrazn¢ zavisla na skladateloveé zajimavé osobnosti, diky které
se autorovi dafilo presvédcovat vedeni uméleckych instituci, aby jeho dila zatazovala do
svého repertodru. Po jeho smrti se znacka skladatele-purkmistra pro posluchace stala méné
atraktivni a divadla od produkce Wolframovych oper ustoupila. Této situaci nijak
nepomohla vlna ostrého nacionalismu, trvajici od poloviny 19. stoleti do druhé svétové
valky. Wolfram jako vyhradné némecky piSici autor se z ideologickych diivodu nemél Sanci

prosadit ani v socialistickém rezimu druhé poloviny 20. stoleti.

Teprve v poslednich dvaceti letech se v ndvaznosti na zvySujici se oblibu lokalni tvorby
Wolfram opét stdva predmétem studia. Snahu o znovuuvedeni Wolframovych d¢l ptimo
v Teplicich vyviji naptiklad Trautzlova umélecka spolecnost. Jedna se o platformu
sdruzujici umélecké spolky, které se svym ptisobenim vztahuji k oblasti Teplicka a Sirokého
okoli. Spolek vroce 2011 zalozil v avodu zminény skladatel Jan Zastéra s libretistou
Martinem Budkem. Sbor Collegium hortense, ptsobici pod Trautzlovou uméleckou
spolecnosti, jiZz v minulosti uvedl ¢asti Wolframovy tvorby, napiiklad Gloria z jeho
slavnostni mse in D na koncerté, uspotadaném pfi prilezitosti sjezdu zastupcti Visegradské

Styrky v Rimé v roce 2016.
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Zavér

Wolframova hudba neni prehlidkou inovace, extravagance, ani neslychané invence, stejné
tak ovSem neni produktem bezmyslenkovitého diletantstvi, jak se snazil vetfejnost v reakci
na berlinské provedeni piesvédcit asopis Der Wanderer. Jeho dilo dok4ze povzbudit a
povznést stejn¢ jako Weberova opera, Spohriv houslovy koncert, nebo Beethovenova
symfonie. Bergmonch neni avantgardnim, inovatorskym pocinem, kterym by Wolfram
zamyslel botit zab&hlé skladatelské konvence, jedna ptesné v estetickych mezich své doby.
Opera vérné nasleduje dobovou snahu vtdhnout divdka do déje ptisobenim kombinace
riznych forem uméleckych sdéleni. Neni ur¢ena izkému kruhu intelektudlii, zve k poslechu
kazdého. Co je ovSem nejcennéjSi — piesné plni své Wolframem vtisknuté poslani, tj.
nabidnout navstévniku teplickych lazni koncentrovany podkrusnohorsky zazitek. Nabidnout
mu néco, co jinde neuvidi, ani neuslysi; néco, diky ¢emu se do mésta vrati; néco, diky cemu

bude na své 1éto v Teplicich s laskou vzpominat.

Kdo tedy byl Josef Wolfram? Jisté schopny politik, ktery splnil, co od n&j bylo ofekavano —
udrzel mésto prosperujici, ptivedl do n¢j fadu zajimavych osobnosti, které v ném nasledné
zanechaly nemalé penize. Také obstojnym pravnikem, jinak by se ke své profesi za sviij
zivot tolikrat nevratil. Velmi dobrym skladatelem, jak se miizeme pfesvédcit v nékolika
kapitolach vyse. Wolfram byl ale piedevsim ¢lovékem, jakym je kazdy jiny. Clovékem
s dennimi radostmi a starostmi. Milovany 1 opovrhovany, obétavy 1 vypocitavy,
extravagantni i lidsky. Pozoruhodny skladatel i nezodpovédny otec, ktery nechal svou rodinu
nezajisténou. Politik vizionaf, schopny vést své mésto na samy vrchol, ale i oportunista,
ktery nevéhal pro zachovéani pii{jmid vyhnat nepohodIného I€kate. Je to pravé tato lidska

chybovost, ktera jeho pfibéh ¢ini uvétitelnym a blizkym.

Wolframtiv odkaz je momentalné mimo obecné povédomi, nechybi ov§em mnoho, aby se o
ném vefejnost dozvédela. Staci vypraveét purkmistritv Zivotni ptibéh, informovat poutavou
formou primérné teplickou vetejnost o jeho Zivotnich peripetiich. Nezbytna je téZ viile jeho
dila znovu uvadét, a to nejen v koncertnich sinich. Zaci teplické zakladni umélecké skoly
nemusi hrat jen Czerného a Clementiho, studenti zdej$i konzervatofe nemusi zpivat jen arie
z Prodané nevésty. Wolframova hudba miZze tento repertoar obohatit skladbami, které

vznikaly na mistech, kudy tito mladi hudebnici denné chodi. O tuto Sirokou osvétu se jiz
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dnes snazi platformy jako Trautzlova umélecka spolecnost a lidé jako Mgr. Spurny. I tato
bakalarska prace ma mimo jiné predstavovat zacatek jakési diskuze na téma této zajimavé
osobnosti, kterd v idealnim ptipad¢ ptivede dalsi Teplicany k zajmu o Teplice. V takovy
moment se jiz nebudeme muset zasStitovat dvéma Beethovenovymi a jednou Wagnerovou
navstévou. PIn¢ nam postaci védomi, Ze nas kraj ma 1 jiné skryté bohatstvi, nez to v dole sv.
Floriana.

Nejde ovsem jen o Teplice. Wolframuv barvity zivot maze inspirovat obCany kteréhokoli
regionu k vétSimu zajmu o své bezprostfedni okoli. Je to pravé tento interes na lokalni
urovni, ktery vede k zadjmu o véci vetejné ve vétsim métitku. Takovy zdjem je pak dikazem

vyspélé a vinimavé spolecnosti.
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