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Abstrakt

Tato diplomové prace je vénovana Ceskym piekladim ctyr kratkych préz
vyznamného kolumbijského spisovatele Gabriela Garcii Marqueze, z nichz kazdy
vypracoval jiny Cesky pirekladatel. Jeji ivodni, teoreticka ¢ast je vénovana autorovu
zivotu, dilu a déle také pfijeti jeho dé€l na Ceském tizemi. Druhd ¢ést je vénovana
stylistick¢é analyze vybranych Spané€lskych textd, kterd v pozdéjsi kapitole slouzi
k lepsi souméftitelnosti prekladatelskych feseni. Z toho diivodu je v ni kladen diiraz
na ty rysy autorova stylu, které se opakuji ve vice nez jednom z vybranych textt.
Treti a stéZejni kapitola prace je vénovana translatologické analyze kazdého z
vybranych c¢tyi prekladt kratkych préz. Zavér prace je vénovan vziajemnému
porovnani piekladatelskych ptistupti z hlediska sémantické piesnosti, ptijatelnosti

v cilovém jazyce a adekvatnosti vii¢i predloze.

Klicova slova: Gabriel Garcia Marquez, literarni preklad, translatologicka analyza,

Hana Posseltova, Vladimir Medek, Blanka Starkova, Lada Hazaiova

Abstract

This bachelor thesis focuses on the Czech translations of four pieces of short
prose by Gabriel Garcia Marquez, an important Colombian writer, each by a
different Czech translator. The initial theoretical part deals with the author’s life,
work and with how his works were received in the Czech territory. The second part
focuses on stylistic analysis of the Spanish texts chosen for the purposes of this
thesis. The results serve for a better commensurability of the methods of translation
in the following chapter. That is also why special emphasis is put on those
characteristics of the author’s style, which repeat in more than one of the texts. The
third and most important part of this thesis consists of translation analyses of the
four Czech translations. The thesis will conclude with a comparison of the
translation methods used in the Czech translations, focusing on their semantic
accuracy, acceptability in the target language and their adequacy to the author’s

style as manifested in the original texts.

Key words: Gabriel Garcia Marquez, literary translation, translation analysis, Hana

Posseltova, Vladimir Medek, Blanka Starkova, Lada Hazaiova



R V)V o BT PP 7
2 GABRIEL GARCIA MARQUEZ.........oueiimrriincnininiensssitessssastessssassssssssasssssssasssssssassasnsssass 9
2.1 ZIVOTADILO 1eveveveeeeeeceeteteteteseeseeesae s e ses et esesaeseae s et es s s s s sasseses et et enssseseaeseses et s nasssaesesasasanans 10
2.2 RECEPCE DILA GGM V CESKEM PROSTREDI ....cerurieiurierrienrierreeeree st et sre e s 14
2.2.1  Cesky nakladatelsky primys! v dob& KOMUNISMU ...........ceeeeeeveeeerererererererereraeans 14

2.2.2  Prekladdni z hispanoamerickych literatur v dobé komunismu...................cccuee.... 15

2.2.3  Prekladdni GGM dO CESTINY ........uueeeceeeeeeeeieeeeeie et e esee e et e eectea e e reaaesseaaesnaeas 17

2.2.4  Seznam Ceskych vyddni dél GGM mezi lety 1971 @ 2017 .......coeeeeeeeeeecveeeeecrvraeannen 23

3 STYLISTICKA ANALYZA VYBRANYCH KRATKYCH PROZ .......ccoerurivemimriicncnsisienssnassensssanes 27
3.1 KRITERIA VYBERU TEXTU K ANALYZE ...uveeureeurentenerenieesieenseenseenseeneesseesseenseensesnsesssesseesseesseenseensennes 27
3.2 IVIETODOLOGIE «.uvveuveenteenteentesueesteesseeteentesasesasesseesbeesseenseensteneesseesseenseensesnsesssessnesseenseenseensennes 28
3.3 LAMUJER QUE LLEGABA A LAS SEIS ...vvttieiiiiinnrititeseieiiiertteeesesiraneteeesesemsnatesesssesnnnaeesesssennnnes 29
3.3.1  Formdini a jazykova Stranka teXtU ............ceeueeeueeeseeesiiienieesieeste et 30

3.3.2  ROIE COSU ettt sttt sttt 31

S B [0 - o .- 1o LS 34

3.4  ELCORONEL NO TIENE QUIEN LE ESCRIBA ..c.utteuterutesueesueesueeseanseeneesseesseenseensesnsesssesnsesseesueessesnsesnes 37
3.4.1  Formalini a jazyKova StranKQ tEXtU ............ceeecvveeeecieeeeiiieeeecieeeecieeeecveeeeseivea e e 39

3.4.2  MQAGICKY FEALISIMUS .......oeeeeeeeeeeie et ee e et ttee e et tae e e e tte e e et a e s saaeeasseseeanseas 40

3.4.3  PIUKOVNIK O JENO ZENQ....c....eveeeeeeeeeeeeeeeeet ettt e ettt 42

3.5 LA PRODIGIOSA TARDE DE BALTAZAR ....ccuveutirtinteriintinitentetestestesee st sieeseesessesresaesnesmeeseeeenseseneeas 44
3.5.1  Formalini a jazyKova StrANKQ tEXTU .............eeecvveeeecieeeesieeeeecieeeetieeeesieeeescvea e e 44

3.5.2  Budovdni magického realismu v POVICCE ............cccoeeevevveeeeciiaesciieesciieeesciiea e 46

3.5.3  Baltazar a Ursula X José a AJelaida................ccoeeveenuiecuincrinciniiiiineeniieieie 48

3.6 ELVERANO FELIZ DE LA SENORA FORBES ....ceiiitiiiiiiiiiiiiiiie ittt 50
3.6.1  Formalini a jazyKova StraNKQ tEXTU ............ceeecvveeeeieeeesieeeeeieeeeeieeeecteeeeeivea e e 51

3.6.2  Predzvest SKryt@ MeZi FAUKY ..........cccueeeeceieeeeiie e sse et ssea e sea e 53

3.6.3  ROIE PrOSIIEUI ...ttt ettt e e e et a e e a e e atraaenases 55

3.6.4  FIUVIQ FIGMINE@OVAE .....cneeneeiieeiiiiestest ettt st sttt 58

3.7  SOUHRNNA CHARAKTERISTIKA ZKOUMANYCH TEXTU ...evverreerierieeinieereereereene s seeseeesnee e e 59

4  TRANSLATOLOGICKA ANALYZA .......ouoiemieriincnsnriicssssitessssasssssssasssssssasssssssassasssssassacns 61
4.1 METODOLOGIE teeeiiuriieiiurreeeiiiteseiiteteseirre e s sree e s s bt e e s eiaae e s sbae e s s sabe s e saabae e s sbaeessbbesesennaeessanaeeeas 61
4.2 POZNAMKY K ANALYZOVANEMU MATERIALU ....eovuriiiiiiiiiiiiienite et 62
4.3 HANA POSSELTOVA .....utiiiiiiiiiiiiieiitt ettt sttt st st siae st sne e saa e sn e s a e saneessne e saneesanee e 62
4.3.1  Plukovnikovi nema@ Kdo PSAt (1979) ....ceueeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e ettea e e 63
43.1.1 Y41 = SO OO PPPUPPPRRRRUPPIOY 63

43.1.2 VOID@ IEXIKA 1eeiiiiiieeiiiee e et e e e bta e e aaeas 66



43.1.3 GrAMALIKA .eeeeiiieeeieee ettt e et e et e e e e eta e e e e ta e e eeatee e e aeeeeetreeeenaeeeanraaeaas 71

A4 VLADIMIR IMIEDEK....ccuutieurertetesitesstteesite sttt esiteesseeesmteesuteessteesmeeesaseesaseesabeesnseesaneesaseesaseesaneesas 72
4.4.1  Stastné 16t pani FOrbESOVE (1996)..........cooweweeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeesesesessseseserenansenenes 73
4411 Y41 N S PP PP PPPUPPPTRRORPIOY 73

4.41.2 VOIDA 18XIKA ..ot 75

4413 GramatiKa c.veoveeiiieeieee e 78

4.5  BLANKA STARKOVA .....oiiiiiiiiiiiiieeitt ettt ettt ettt sene e e e sneesanee e 81
4.5.1  Baltazarovo podivuhodné odpoledne (1979) .........cceueereeseereesieiesieseesieeieeieas 82
4511 Y41 N SRR PU U PPPUPPPRRORPIOY 82

45.1.2 VOIba 1€XIKA ... 84

4513 GramatiKa co.eeeeeeeeee e e st eane 88

4.6 LADAHAZAIOVA.... ..ottt ettt e s et s ra e e rareeas 89
4.6.1  Zena, kterd chodivad 0 $8StE (2016) ........ccuoueeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseseeeserererenaeaeen 89
4.6.1.1 1] ) G PP PP PPPPPPPPPPPRY 89

46.1.2 VOIDA 18XIKA ..ottt e 92

46.1.3 GramMATiKa c.veeeeieeiee bbbt 99

4.7  SHRNUTI VYSLEDKU ANALYZ A VZAJEMNE SROVNANI PREKLADATELSKYCH PRISTUPU.....ccvernuereinennneen 101

B ZAVER...uicict e 105
6 SEZNAM POUZITE LITERATURY .....coceeuemrerecnenseeesesseseeesssseseessssassssssessasssssessasssssasacas 107
6.1 PRIMARNIZDROJE...c.uveirurieetieitieetee st e sttt e st st e st sire e s bt e sar e s bt e sareesaaeesareesnneesaneesaneesan 107
6.2 SEKUNDARNIZDROJE ..ceiuriiiuriiiirieitieitie sttt ettt s sae e st e b sab e a e sab e e saae e sabeesanee e 107
6.3 SLOVNIKY AJAZYKOVE PRIRUCKY ...eeeuvieririeniieiiiieeieesirte et e st e st e siree st e sineessneesaneesnneesaneesnnee e 109
6.4 DATABAZE.....ueiiiiieeteeeitte ettt sttt et sttt e e r e na e sreeennee e 110

7 SEZNAM PRILOH.....cocuiiiiniiiicnssitcssssissssssse st sssssssssessssasssessssssssnssssssasns 111

Seznam pouzitych zkratek

O = odkazuje na Span¢lskou ptedlohu, jez byla pouZita k vypracovani konkrétniho
prekladu

P = odkazuje na ¢esky preklad

GGM = Gabriel Garcia Marquez



1 Uvod

Dilo kolumbijského spisovatele Gabriela Garcii Marqueze (1927-2014)
zastava vysadni misto jak v literatufe latinskoamerické, tak v literatufe svétové a
z hlediska cCeského prostiedi byly ceské preklady tohoto autora jednémi ze
stézejnich textd, které u nas pomdahaly vytvaret ctenafskou piedstavu o podobé
latinskoamerické literatury vubec. Pfestoze jde vedle chilského basnika Pabla
Nerudy (1904-1973) o snad nejznaméjsiho latinskoamerického spisovatele u nas,
Garcia Marquez dosud nenasel svého dvorniho piekladatele a jeho rozsahlé
beletristické dilo v knizni podob¢ do ¢estiny od 70. let postupné prevadélo celkem
sedm piekladatell z riznych generaci, po¢inaje Vladimirem Medkem (1940%), ptes
Josefa Forbelského (*1930), Blanku Starkovou (*1944), Hanu Posseltovou (1919-
1997), Eduarda Hodouska (1921-2004), Zdenka Kalkuse (*1951), az po Ladu
Hazaiovou (*1978). Za zminku stoji i skuteCnost, ze prozatim zadné Garcia
Marquezovo ucelené dilo — romén, novela ¢i cely soubor povidek — nebylo do
cestiny prelozeno dvakrat. Vyjimku tvoti jen nékolik jednotlivych povidek, které
v ¢estin€ vysly nejprve Casopisecky a pozdéji také knizné v rdmci nékteré sbirky.
To je také zfejmé jednim z divodu, pro¢ se prozatim témér nikdo nepokusil o
detailni srovnani piistuptl k prekladu dél tohoto jihoamerického autora do &estiny!.
Diplomova prace Ceské preklady krdtké prozy Gabriela Garcii Mdrqueze si proto
dava za cil tuto mezeru ve vyzkumu alespon ¢astecné zaplnit a prostfednictvim
translatologické analyzy charakterizovat a nasledné vzajemné porovnat
prekladatelské pristupy Ctyf ze sedmi Ceskych piekladateld autorovy prozaické
tvorby: Vladimira Medka, Blanky Starkové, Hany Posseltové a Lady Hazaiové. Pro
nase ucely jsme se zaméfili vyhradné na ceské prekladatele Garcia Marquezovych
kratkych proz, abychom vybrané texty mohly analyzovat, pokud mozno, v jejich

celé délce, a ziskali tak ucelenéjsi predstavu o prekladatelském ptistupu kazdého z

! Jedinou &eskou studii na téma piekladt Garcii Marqueze do Cestiny je v soucasnosti neddvno
obhiajend diplomova prace Evy Lalkovi¢ové La problematica de la traduccion de los elementos
culturales en la obra de G. Garcia Marquez desde la perspectiva de la teoria de comunicacion,
ktera se zabyva preklady kulturnich prvkt ve dvou ¢eskych a jednom slovenském piekladu povidky
,»El rastro de tu sangre en la nieve*. Na strankach internetového literarniho Casopisu iLiteratura.cz
pak nalezneme kratky ¢lanek jedné z piekladatelek Garcia Marquezova dila, Blanky Starkové, ze
dne 23. 4. 2014, nazvany ,,Garcia Marquez, Gabriel“, ktery se stru¢né dotyka pravé problematiky
ptekladu autorovych dél do Cestiny a zaroven i nadnasi myslenku vytvoteni takové odborné prace,
ktera by jednotlivé piekladatelské piistupy zpracovala a porovnala. (Pfesné odkazy na obé prace
jsou uvedeny v seznamu pouzité literatury na konci této prace.)
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nich. Sekundérnim cilem této prace je poskytnout komplexné¢ zpracovany odborny
zaklad pro dalsi studium v oblasti ¢eskych prekladi d€l Gabriela Garcii Marqueze
a vyvoje prekladatelskych tendenci v piekladech ze Spané€lsky psanych literatur
Jizni Ameriky vubec.

V ivodni ¢asti prace Gabriela Garciu Marqueze nejprve piredstavime
z hlediska jeho zivota a tvorby a samostatné se zamétime také na pfijeti jeho dél
v Ceském prostiedi od sedmdesatych let az do soucasnosti s diirazem na historicky
kontext, ktery jejich vydani provazel. Druha cast diplomové prace bude vénovana
detailni stylistické analyze tfi Garcia Marquezovych povidek a ¢asti jedné novely,
které byly vybrany na zaklad¢ predpokladanych shod v rysech autorského stylu.
Jeji vysledky by nam mimo jiné mély pomoci identifikovat pravé tyto
pfedpokladané konstantni charakteristiky autorova stylu, na jejichz zdklad€ by mélo
byt mozné v zavéru porovnat vhodnost jednotlivych ptekladatelskych pristupi.
V posledni, stézejni Casti prace provedeme translatologickou analyzu ceskych
ptekladi autorovych kratkych préz s dirazem na vyrazné stylotvorné prvky, které
jsme identifikovali v kapitole vénované stylistické analyze, a porovndme pfistupy
jednotlivych ptekladateli mezi sebou nejen s ohledem na jejich vhodnost pro
prevod autorova stylu do Cestiny, ale také z hlediska ptijatelnosti ptekladu v cilové
kultufe. Opomenuto samoziejm¢ nebude ani hledisko vyznamové piesnosti

prekladu vici predloze.



2 Gabriel Garcia Marquez

Jedine¢nou osobnost kolumbijského spisovatele Gabriela Garcii Marqueze
v kostce snad nejlépe vystihl piekladatel Vladimir Medek, kdyz autora nazval
,.genialnim fabuldtorem*?. Jak totiz pozdgji uvidime na konkrétnich piikladech,
lidé, udalosti a mista z Garcia Marquezovych piibéhti jsou Casto inspirovana
skute¢nymi lidmi, udalostmi a misty, a to do vét§i miry, nez bychom si na prvni
precteni jeho nekdy az v ur€itém smyslu pohadkovych d€l mysleli. Tyto redlné
predlohy si vSak Garcia Marquez pretvaiel natolik svébytnym a vyraznym
zpisobem, ze se ve Spanélsky mluvicim svéteé stal doslova legendarnim
vypravécem. S realitou si vSak tento kolumbijsky autor nepohraval jen ve svych
beletristickych dilech, ale i mimo né. V Givodnim citatu ke svym pamétem, které se
ostatné ctou jako dal$i zjeho vypravécsky vyttibenych piibchii, se dokonce
spisovatel ke svému volnému nakladani se skute¢nosti urcitym zptisobem doznava:
,.Zivot neni to, co ¢lovék prozil, ale co si z néj pamatuje a jak si to pamatuje, aby o
tom mohl vypravet.*3

Garcia Marquez se do svétovych déjin zapsal jako jeden z nejvyraznéjSich,
ne-li viibec nejvyrazngj$i, autor tzv. boomu latinskoamerické literatury a vzdor
tomu, Ze zdjem o literaturu jthoamerického kontinentu byl ve svété v prvni poloviné
20. stoleti nevelky, se mu doslova jedinym romanem podafilo stat se Zivouci
legendou v rodné zemi i mimo ni. Dosvédcuje to nejen velka obliba, které se dodnes
t&31 fada jeho literarnich dél v &ele s romanem Sto rokii samoty?, ale napiiklad i
enormni uspé&ch jiz zminénych nékolikasetstrankovych paméti s nazvem Zit, abych

mohl vypravét, které ve $panélsting vysly celych tfi a pll desetileti po ném.’

2 KROC, Vladimir a Nadézda HAVOVA, Vladimir Medek: "Vypukla potteromanie a ja nevédél, do
jakého ohné jsem stréil prsty". Cesky rozhlas Radiozurndl [online]. 9. anor 2004 [cit. 2018-09-24].
Dostupné z: https://radiozurnal.rozhlas.cz/vladimir-medek-vypukla-potteromanie-a-ja-nevedel-do-
jakeho-ohne-jsem-strcil-6357683.

3 GARCIA MARQUEZ, Gabriel, 2003. Zit, abych mohl vypravét. V Praze: Odeon. ISBN 80-207-
1150-3. S. 5.

4V chronologickém vyétu autorovych dél budou jejich ndzvy uvadény vzdy primarné v ceském
prekladu, pokud jiz existuje. Piivodni nazvy budou vzdy uvedeny v zavorce za nazvem ceskym.
V ptipade, Ze oficialni Cesky preklad daného dila zatim nebyl vyhotoven, uvedeme nejprve nazev
puvodni a v zavorce za nim nas ¢esky preklad.

5 [K]niha vyvolala takika davové $ilenstvi a ndkupni hore¢ku na kniznim trhu nebyvalou. Jen
v Kolumbii se prodaval kazdou minutu jeden vytisk, celkem se jich tu prodalo tfi miliony. Ve
Spanélsku byl tiistatisicovy naklad vyprodan béhem prvnich &étrnacti dnti a musel se narychlo vydat
dotisk 60 000 vytiskl. Ve Spojenych statech se nakladatel Knopf rozhodl necekat cely rok na
planovany anglicky pieklad a uchylil se k zcela neobvyklému kroku, totiz k vydani Spanélského
originalu v USA.“ HOUSKOVA, Mariana, Garcia Marquez, Gabriel (2). ILiteratura.cz [online]. 16.
12. 2003 [cit. 2018-06-18]. ISSN 1214-309X. Dostupné z:
http://www.iliteratura.cz/Clanek/14963/garcia-marquez-gabriel-2.
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z bezmala devadesati let autorova Zivota a tvorby s diirazem na formovéni jeho

literarniho stylu a pfijeti jeho d¢€l v ¢eském prostiedi.
2.1 Zivot a dilo

Garcia Mérquez se narodil 6. biezna 1927° v malém méstecku zvaném
Aracataca na karibském pobiezi Kolumbie. Tam pak zil az do svych dvanéacti
vychovavan svymi prarodiCi z mat€iny strany. Uz toto rané obdobi autorova zZivota
mélo zna¢ny vliv na jeho literarni tvorbu, a to hned z nékolika divodii. Praveé
Aracataca je dnes povazovana za predobraz slavného fiktivniho meéstecCka
Maconda, s nimz spisovatelovo rodisté sdilelo i podobny historicky vyvoj od
prosperity k tpadku.” Zasadni vliv na Garciu Marqueze méli i samotni prarodice,
predevsim pak jeho babicka, kterd vnuka okouzlila svym vypravénim prodchnutym
lidovymi povérami a ovlivnila tak jeho vypravécsky styl. Krom toho se také stala
ptedlohou pro Ursulu, matku rodu Buenditi z autorova nejslavnéjsiho roménu Sto
rokii samoty.®

Roku 1947 Garcia Mérquez na ptani otce nastoupil na pravnickou fakultu na
univerzit¢ v Bogote. Prava ho vSak nikdy nepfitahovala tak jako psani, a tak studii
nakonec po nékolika semestrech zanechal, aby se mohl stat spisovatelem. Ve svych
pamétech jako vyznamny meznik uvadi pfecteni Katkovy Promeény, kterd ho

inspirovala k sepsani jeho prvni publikované povidky , Tieti rezignace* (,,La

® V odbornych piiruckach sepsanych pfed vydanim Garcia Marquezovych paméti Vivir para
contarla (2002) byva jako datum autorova narozeni uvadén rok 1928. My zde podobné jako mnohé
pozdéjsi odborné prace a ¢lanky v souladu s Garcia Marquezovymi vlastnimi slovy uvadime rok
1927. Viz: GARCIA MARQUEZ, pozn. 3, s. 57.

7 [Mé&stecko] zazilo v prvnich desetiletich dvacatého stoleti vinu prosperity spojenou s piichodem
severoamerické bananové spolecnosti. Odchod spolecnosti pak znamenal naprosty ipadek mésta i
celé oblasti. Zbylo zde chatrajici a pomalu zanikajici tropické malomésto.“ HOUSKOVA, pozn. 5.
8 Prestoze vSechny zde uvedené ptiklady toho, jak autor Gerpal inspiraci ze svého bezprostiedniho
okoli, se vazi k jeho stézejnimu romanu, stejnou tendenci bychom pfi bliz§im zkoumani objevili i u
dal$ich z jeho dél a vySe uvedené pripady zminujeme piedevsim proto, Ze jsou nejznamejsi. Zaroven
je tfeba si uvédomit, ze dilo Garcii Marqueze je tematicky, stylové a ¢asto i vécné — nékteré z jeho
postav figuruji napti¢ samostatnymi tituly — provazano tak silné, ze bez odkazi na roman Sto roku
samoty se pti studiu spisovatelova dila jednoduse neobejdeme. Na provazanost mezi touto konkrétni
knihou a dal$imi z autorovych dél v rozsahlé studii s nadzvem "Zdzracné redlno" a magicky
realismus: Alejo Carpentier versus Gabriel Garcia Mdrquez poukazuje hispanistka Eva Lukavska:
,»Roman Sto rokii samoty je nejenom vyvrcholenim autorova dvacetiletého ,u¢ednického‘ obdobi,
nybrz také syntézou viech jemu predchézejicich proz. (Viz LUKAVSKA, Eva, 2003. "Zdzracné
realno" a magicky realismus: Alejo Carpentier versus Gabriel Garcia Marquez. Brno: Host.
Studium (Host). ISBN 80-729-4100-3. S. 111.) Ptekladatel FrantiSek Vrhel (*1943) pak v doslovu
ke sbirce V tomhle méstecku se nekrade dodava, ze jistou ,,motivickou souvztaznost™ s romanem Sto
rokii samoty nalézame i u dél, jez po stézejnim romanu nasledovala. (Viz VRHEL, Frantisek, 1979.
Stavebni kameny dvou velkych romani. GARCIA MARQUEZ, Gabriel. V tomhle méstecku se
nekrade. Praha: Odeon. Soudoba svétova proza (Odeon), s. 277-285. S. 279.)
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tercera resignacion®)’. Ta vysla jesté roku 1947 v nedélni piiloze liberdlniho
bogotského deniku El Espectador a nasledovalo ji n€kolik dalSich povidek, které
pak ve Spanélstiné souborn¢ vysly roku 1972 ve sbirce s nazvem Oci modrého psa
(Ojos de perro azul). Jinak feceno, v dobé, kdy ve svéte proslul diky romanu Sto
roku samoty, byl uz Garcia Marquez ve své domoving zndmym autorem povidek.
V padesatych letech pracoval pro El Espectador v Zenevé a Rime jako
zahraniéni zpravodaj. V Rimé se zaroveti zac¢al vénovat dalii ze svych vasni vedle
literatury a zurnalistiky: filmu. Studoval zde rezii v Kinematografickém
experimentalnim centru a laska ke stiibrnému platnu ho pak provazela cely zZivot.
Psal scénafe, vroce 1986 pomohl na Kubé zalozit Mezinarodni skolu filmu a
televize, a dokonce se sam objevil na platné ve filmu z roku 1965, nato¢eného podle
jeho povidky ,,V tomhle méstecku se nekrade* (,,En este pueblo no hay ladrones®,
1962). V fijnu 1955 Garcia Marquez tajné vycestoval do Ceskoslovenska a Polska,
pricemz Prahu pak znovu navstivil az v prosinci 1968 spolecné s prateli Juliem
Cortazarem a Carlosem Fuentesem na pozvani Milana Kundery. Na sklonku roku
1955 redakce deniku El Espectador pod politickym néatlakem pterusila svou ¢innost
a Garcia Marquez v dasledku toho nésledujici dva roky zil v Pafizi v naprosté
chudobé. V 1ét¢ roku 1957 navstivil i dalsi socialistické zemé vcetné Sovétského
svazu. O svych cestach v roce 1959 vydal cyklus reportaZi s ndzvem Devadesat dnii
za Zeleznou oponou (90 dias en la Cortina de Hierro). Vzhledem k politické situaci
vrodné zemi se Garcia Marquez do Kolumbie uz nikdy natrvalo nevratil. Po
navratu z Evropy Zil nejprve ve Venezuele, pozdéji v USA a Mexiku. Od roku 1959
také pracoval pro kubdnskou tiskovou agenturu Prensa Latina jako podporovatel
kubanské revoluce. V souvislosti s Kubou je tfeba zminit i autorovo pozdéjsi

dlouholeté pratelstvi s Fidelem Castrem.!”

% Jednou veler Vega piinesl tii knihy, které si pravé koupil, a naméatkou mi jednu pdjéil, jak to
délaval Casto, aby mi pomohl usnout. Tenkrat vSak dosahl pravého opaku: uz nikdy jsem nespal tak
klidn€ jako dfiv. Byla to Proména od Franze Kafky, v Borgesove pokiiveném piekladu vydaném
nakladatelstvim Losada v Buenos Aires, kterd mi od prvniho fadku ukazala v zivoté novou cestu
[...]

Kdyz jsem Promenu docetl, zlistala ve mné neodolatelnd touha zit v onom cizim réji. Novy den
mne zastihl u psaciho stroje, ktery mi ptij¢il sim Domingo Manuel Vega, a pokousel jsem se o
néco, co by se podobalo Kafkovu ubohému ufedni¢kovi, proménénému v obrovského brouka.

V dalsich dnech jsem ani nesel na univerzitu z obavy, aby to kouzlo nepfestalo plsobit

[...].“ GARCIA MARQUEZ, pozn. 3, s. 222.

10 Fidel Casto v3ak zdaleka nebyl jedinou vyznamnou osobnosti, s niz se Garcia Marquez jako
veletispésny spisovatel béhem zivota setkal. Hispanistka Anna Houskova k tomuto tématu v
autorové nekrologu uvadi, ze Garciu Marqueze vylozené tésilo pohybovat se mezi prezidenty a
zminuje také kuriézni piihodu, pii niz spisovatel na oslavu svych sedmdesatych narozenin pozval
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V roce 1955 Garcia Marquezovi vysel jeho prvni romén s nazvem Vsechna
samoty: mestecko Macondo. Nasledovala novela Plukovnikovi nema kdo psat (El
coronel no tiene quien le escriba, 1961), soubor povidek Pohreb Velké Matky (Los
funerales de la Mama Grande, 1962) a roman Zld hodina (La mala hora, 1962).
V doslovu k ¢eskému ptekladu Dvandcti povidek o poutnicich prekladatelka
Blanka Starkova tuto fazi autorovy tvorby definuje jako ,,obdobi hledani vymezeni
skutecnosti 1 toho, jak ji vlastnim zplUsobem literarné¢ ztvarnit. Pod vahou
pocitového zdvazku vici socialni realité své zemé zde [Garcia Marquez] pfijima
piimocaiejsi ,realistické* pojeti skute¢nosti!!.

Béhem nékolika nasledujicich let Garcia Marquez Zadné nové dilo
nepiedstavil a az v roce 1967 vySel v Buenos Aires jeho vrcholny roman Sto rokii
samoty (Cien afos de soledad), sdga rodu Buenditi. V Americe i v Evrop¢ se kniha
tésila obrovskému komerénimu uspéchu a spolecné s dalSimi velkymi dily
»boomu* pomohla latinskoamerickou literaturu vynést na svétovy knizni trh. Jeji
ptfinos byl vSak také umeélecky: ,,radosti z vypraveni, imaginaci a ptivalem ptihod

zapisobil[a] jako obnova romanového zanru*“!?

. Kniha je zaroven reprezentativnim
dilem tzv. magického realismu'’. Slovy Blanky Starkové zde autor ,nalezl a
uskute¢nil svij literdrni  jazyk, svlj zpisob ,basnické transpozice

skute¢nosti‘ (oznacent, jeZ sdm povazuje za piresn&jsi [...])“!

. V neposledni fade je
Sto rokii samoty roménem, v némz Garcia Marquez rozviji vSechny motivy, jeZ se
objevuji naskrz jeho tvorbou: samotu, stafi, zanik 1 cas, ktery jako by plynul po
uzaviené kruznici.

Po tomto uspéchu se Garcia Marquez i s rodinou piestchoval do Barcelony.

V roce 1972 vysla sbirka povidek Neuveritelny a tklivy pribeh o bezelstné Eréndire

samotného $panélského krale Juana Carlose a ten se na ni opravdu dostavil. Viz HOUSKOVA,
Anna, 2014. Vypravec ze zemi tropického zaru. Lidové noviny. 2014(426), 22.

' STARKOVA, Blanka, 1996. Jak to ten &lovék k d’asu d&la? In: GARCIA MARQUEZ, Gabriel.
Dvanact povidek o poutnicich. Praha: Hynek, s. 213-220. ISBN 80-859-0630-9. S. 215.

12 HODOUSEK, Eduard, 1996. Garcia Marquez Gabriel. In: Slovnik spisovateli; Latinské Ameriky:
Argentina, Bolivie, Brazilie, Dominikanska republika, Ekvador, Guatemala, Haiti, Honduras, Chile,
Kolumbie (...). Praha: Libri, s. 246-248. ISBN 80-859-8310-9. S. 247.

13 Pojem ,,magicky realismus* je odborniky na latinskoamerickou literaturu obecné povazovan za
problematicky. Piesto je dnes toto oznaceni v kontextu Spané¢lsky psané literatury prakticky
synonymni s dilem Gabriela Garcii Marqueze, coz je také jeden z diivodi, pro¢ se ho ani my v této
praci nebudeme pokouset nahrazovat. Vice informaci lze naleznou napiiklad v: HOUSKOVA,
Anna, 1998. Magicky realismus a fantasticka proza. In: HOUSKOVA, Anna. Imaginace Hispdnské
Ameriky: (hispanoamericka kulturni identita v esejich a v romanech). Praha: Torst, s. 104-108. Mala
fada kritického mysleni. ISBN 80-7215-069-3.

14 STARKOVA, pozn. 11, 5. 215-216.
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a jeji ukrutné babicce (La increible y triste historia de la candida Eréndira y su
abuela desalmada) a jiz zminéna sbirka Oc¢i modrého psa (Ojos de perro azul). Do
Mexika se spisovatel vratil az vroce 1975. Téhoz roku vydal romén Podzim
patriarchy (El otono del patriarca). O Sest let pozd¢ji vysla novela Kronika ohlasené
smrti (Cronica de una muerte anunciada, 1981). V roce 1982 Garcia Marquez ziskal
Nobelovu cenu za literaturu a stal se tak Upln¢ prvnim plivodem kolumbijskym
laureatem Nobelovy ceny viibec. Tti roky na to vydal roman Ldska za casii cholery
(El amor en los tiempos de colera, 1985), pfi jehoz psani se opét inspiroval vlastni
rodinou historii, konkrétn¢ milostnym ptibéhem svych rodict, kteti byli podobné
jako autorovi prarodi¢e nadanymi vypravééi.!> V nasledujicich letech vysel roman
Generdl ve svém labyrintu (El general en su laberinto, 1989), sbirka Dvandct
povidek o poutnicich (Doce cuentos peregrinos, 1992), roman O ldsce a jinych
bésech (Del amor y de otros demonios, 1994) a Zprava o jednom unosu (Noticia de
un secuestro, 1996). Roku 2002 Garcia Marquez vydal své paméti s nazvem Zit,
abych mohl vypravét (Vivir para contarla). Jeho posledni roman, Na pamet mym
smutnym couram (Memoria de mis putas tristes), vySel v roce 2004. Az do Garcia
Marquezovy smrti se sice spekulovalo o dal$im romdnu, av§ak autoriv vék, jeho
zdravotni stav i Carmen Barcells, kterd byla spisovatelovou dlouholetou literarni
agentkou, podobna tvrzeni vyvracely.!® Krom vy$e zminénych beletristickych dél
spisovatel za svilj zivot vytvofil fadu scénafii a publicistickych textli. Gabriel
Garcia Marquez zemfel 17. dubna 2014 v Mexiku.

Ptestoze jsme se v této kapitole zamétili vyhradné na osobnost Gabriela
Garcii Marqueze, obrovsky ohlas, kterého se tento vyznamny kolumbijsky
spisovatel za Zivota dockal, je vzdy tfeba chapat v SirSim kontextu
»boomu* latinskoamerické literatury 1 historie latinskoamerické literatury obecné.
A tiebaze se pozdé&jsi latinskoamericti autofi vici jeho stylu vymezovali — v 90.

letech dokonce vznikla cela literarni skupina zvana McOndo, jez Garcia Marqueziiv

15 Pfib&h oné zbrafiované lasky byl dalsi, nad nimz jsem v mladi nevychazel z tzasu. [...] Oba
[rodice] byli vyborni vypravéci a meli stastnou pamét, jakou cloveéku dodava laska, pti vypraveéni
se vSak natolik rozohnili, ze kdyz jsem se je ve vice neZ padesati letech kone¢né rozhodl pouzit

v Ldsce za ¢asii cholery, nebyl jsem s to rozlidit hranice mezi Zivotem a basni.“ GARCIA
MARQUEZ, pozn. 3, s. 44.

16V roce 2009 Carmen Barcells v rozhovoru pro chilsky denik La Tercera uvedla, Ze si nemysli, Ze
by Garcia Marquez jesté kdy néco napsal. Vizz: CAREAGA C., Roberto, Biografo y amigos dicen
que Garcia Marquez no volverad a escribir. La Tercera [online]. 31. 3. 2009 [cit. 2018-07-03].
Dostupné z: http://www2.latercera.com/noticia/biografo-y-amigos-dicen-que-garcia-marquez-no-
volvera-a-escribit/.
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magicky realismus odmitala — Gabriel Garcia Marquez pro né¢ dodnes zlistava

velkym literarnim vzorem'’.

2.2 Recepce dila GGM v ¢eském prostiedi

Piestoze Ceskoslovensko Gabriel Garcia Marquez poprvé navstivil jiz v
poloving padesatych a znovu na konci Sedesatych let, jeho dila u nas byla vydavana
az od pocatku let sedmdesatych, dodnes vsak nepiestala vychazet. Politicka situace,
béhem niz on i dal§i autofi boomu vstupovali na ceskoslovensky trh, nebyla
vuci literatute vzdy zcela pfivéetiva. Pro ucelenéjsi kontext na néasledujicich fadcich
nejprve uvadime kratké, obecné shrnuti povalecného politického vyvoje
v Ceskoslovensku ve vztahu k prekladatelstvi, nateZ se presuneme k piekladani
z hispanoamerickych literatur v t¢émze obdobi a nasledné se zamé&fime vyhradné na

prekladani dél Gabriela Garcii Marqueze.

2.2.1 Cesky nakladatelsky primysl v dobé komunismu

V obdobi nasledujicim bezprosttedné po skonceni druhé svétové valky
panovala urcita snaha dohnat kontakt se svétovou literaturou a publikovat dila, ktera
do té doby vyjit nemohla. Zahy poté vSak komunisticky pievrat (1948) pfinesl fadu
novych omezeni, které se tykala autorii i ptekladatell a trvala témét nepfetrzité vice
méné az do sametové revoluce. Vydéavané tituly, véetné dél prekladovych, musely
byt, alesponi oficialné, v souladu s politickou ideologii statu. Nekteti Cesti autoti tak
nesméli byt vydavani a ti zahrani¢ni se zas nesméli prekladat. Byli samoziejmé 1
taci autofi, ktefi byli pro své politické nazory naopak protéZovani.

DalSim velky zlom v ¢eském piekladatelstvi nastal béhem normalizace. Jiz
diive se nejen zakazani ¢esti autofi, ale i mnozi z téch, jenz méli z néjakého divodu
omezené profesni mozZnosti, uchylovali k ptekladani. Pocatkem 70. let vSak doSlo
k rozsdhlym provérkdm a mnozi znich, nov€ uz nesméli oficidln¢ (!) ani

tlS

prekladat. ® Jak uvidime pozdéji, to byl 1 ptipad Vladimira Medka a diivod, pro¢ ho

17 Dobrym piikladem zminéného odmitavého a zérovet vielého vztahu pozdé&jsich autorti ke Garcia
Marquezove tvorbé je naptiklad nadéjny, soucasny kolumbijsky spisovatel Juan Gabriel Vasquez.
Ten v jednom z rozhovorti uvedl, Ze chépani hispanoamerické reality optikou magického realismu
povazuje za piezité. V témze rozhovoru vSak také popsal, jak zadsadni vliv na n€ho jeho legendarni
predchidce mél: ,,[E]xistence Garcii Marqueze jako klasika kolumbijské literatury pro me byla
rozhodujici, kdyZ jsem se rozhodl, Ze se stanu spisovatelem. M¢l na me velky vliv. Ne pfimo na mé
knihy, ale ovlivnil mou pfedstavivost. JA mam jiné tviir¢i metody. Ale mam obrovskeé §tésti, ze mohu
psat ve svéteé, kde uz Garcia Marquez existoval.” TKACOVA, Anna, Vasquez, Juan Gabriel.
ILiteratura.cz [online]. 21. 4. 2017 [cit. 2018-07-18]. ISSN 1214-309X. Dostupné z:
http://www.iliteratura.cz/Clanek/38113/vasquez-juan-gabriel.

18 Podrobngji tuto problematiku zpracovavad Stanislav Ruba$ v knize rozhovord s tehdejsimi
piekladateli Slovo za slovem: s prekladateli o prekladani. Viz seznam pouzité literatury.
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v letech nésledujicich po vydani Sto rokii samoty (1. vyd. 1971) v prekladani dél
Gabriela Garcii Marqueze vystridalo nékolik kolegi prekladatelii. V souvislosti se
zminénymi omezenimi se zaroven rozvinulo takzvané pokryvacstvi, které
spocivalo v tom, ze zakdzanym ptekladatelim v tirazich proptijcoval jméno néktery
z jejich kolegt. "

S pocatkem osmdesatych let zacal vliv statni ideologie postupné slabnout a
nove pii vybéru titult k vydani nad hodnotami ideologickymi zacaly pfevazovat
hodnoty umélecké a kulturni. Era komunismu definitivné skonéila Sametovou

revoluci v roce 1989.

2.2.2 Prekladani z hispanoamerickych literatur v dobé komunismu?’

Po tnorovém ptevratu v roce 1948 byla dila z hispanoamerickych literatur
k ptekladu vybirana ptevazné na zakladé politického hlediska a socialni tématiky.
Vychazi proto hlavné dila od téch hispanoamerickych autort, kteti se hlasi ke
komunistické ideologii — Fallas, Varela ¢i chilsky basnik Pablo Neruda. V druhé
poloving padesatych let navic vznikaji nové pteklady a jsou publikovany reedice
dél z let dvacatych. Jsou jimi napiiklad Gallegosova Doria Barbara, Riverova La
voragine ¢i Giiiraldesova kniha Don Segundo Sombra.

Sedesatd léta jsou obecné povazovdna za nejvyznamng&j$i meznik v
prekladani hispanoamerickych dél, kterych se v prvnich desetiletich 20. stoleti
k ¢eskému ctenafi dostalo pomérné€ malo. Rokem 1960 ve svéte 1 v tehdejSim
Ceskoslovensku za¢ina obdobi oznatované jako boom latinskoamerické literatury.
Pocet vydanych titultl vzristd a vychazi mimo jiné pieklad Quirogovych povidek
Cuentos de la selva, Rulfovy sbirky El llano en llamas ¢i Carpentierova romanu E/
reino de este mundo. V druhé poloviné Sedesatych let se k nim piidavaji preklady
dél kubanského spisovatele Aleja Carpentiera (1904—1980), Argentinct Julia
Cortazara (1914-1984) a Jorgeho Luise Borgese (1899-1986), peruanského autora
Vargase Llosy (*1936) ¢i Mexi¢ana Carlose Fuentese (1928-2012). Oziveni

19 Téma pokryvaéstvi za komunismu bylo po revoluci viibec poprvé podrobné zpracovano v knize s
nazvem Zamlcovani piekladatelé, ktera vznikla z iniciativy prekladatele Antonina Pfidala a vysla
uz v roce 1992. Viz seznam pouzité literatury.

20 Pro Ucely této prace uvadime jen velmi stru¢né shrnuti hlavnich tendenci ve vydavani dél
z hispanoamerickych literatur v obdobi mezi rokem 1948-1989. Pro detailnéjsi informace
doporucujeme konzultovat dvé publikace, z nichz jsme pro tuto kapitolu sami Cerpali — Spanélsky
psanou publikaci Miroslava Ulicného s nazvem Historia de las traducciones checas de literaturas
de Espaiia e Hispanoamérica Ci Sestou kapitolu z knihy Kapitoly z déjin ceského prekladu Milana
Hraly, kde je dana tématika zpracovana o poznani strucnéji, zato vSak v cestin€. Piesné
bibliografické udaje jsou uvedeny v seznamu pouzité literatury.
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v tomto obdobi zazivaji také pieklady poezie — vychazeji naptiklad basnici narozeni
v posledni ¢tvrting 19. stoleti, Rubén Dario a Gabriela Mistralova.

V roce 1971 u nas byl publikovan prvni knizni pteklad dila Gabriela Garcii
Marqueze. Nebyl tak sice prvnim do ceStiny prelozenym latinskoamerickym
autorem své generace, zato se pozdéji stal tim nejznaméj$im a nejvydavangjsim?'.
V sedmdesatych letech (1972) vychazi také preklad vyznamného roménu Rayuela
jiz zminovaného argentinského spisovatele Julia Cortazara a popularité se stale tési
1 dila Pabla Nerudy.

Mnozi z autoriit boomu — Carpentier, Llosa, Garcia Marquez ¢i Borges — se
nadale prekladali i v letech osmdesatych. Vedle piekladti soucasnikl vSak piibyly
1 preklady daleko starSich autord. Pro ptiklad uvadime Josého Marti a Sor Juanu de
la Cruz.

Z vyse uvedeného vyplyva, ze vzdor politické situaci a oficialnim omezenim
se vdob¢é komunismu do ceStiny povedlo pielozit pomérné velké mnozstvi
hispanoamerickych dél, zvlast vezmeme-li v potaz, Ze ze skute¢né publikovanych
autorti a jejich titult zde uvadime jen hrstku. Tento zavér potvrzuje Miroslav Uli¢ny
(*1942) v knize vénované prekladiim ze Spanélsky psanych literatur Historia de las
traducciones checas de literaturas de Esparia e Hispanoamérica, kde uvadi, ze
napiiklad normalizace, ktera pfinesla zpfisnéni jiz dfive nastolenych omezeni,
preklad Spanélsky psanych hispanoamerickych d¢l jako takovy vyrazné negativné
neovlivnila. Zasluhy za to pficitd nakladatelstvi Odeon, a pfedevSim pak
séfredaktorovi Josefu Cermakovi (*¥1928) a redaktorovi Eduardu Hodouskovi
(1921-2004). Zaroven vSak zminuje, ze v ptipadé mnoha autord, jako byl naptiklad
Alejo Carpentier, ¢eskému vydani jejich dél zna¢né napomohlo, Ze nepokryté
sympatizovali s komunistickou ideologii.*> M&me také na paméti, ze Uli¢ny
pozitivné hodnoti pouze vysledny pocet a rozmanitost ptreloZzenych tituld, nikoliv
okolnosti, za jakych bylo tohoto vysledku docileno. Jak totiz uvidime pozdéji, 1
prekladatelé z hispanoamerickych literatur byli nejednou nuceni vydavat své

preklady pod cizim jménem.

21 Vychazime zde z tidajii uvedenych v databazi Narodni knihovny Ceské republiky v jeji verzi ze
dne 28.06.2018.

22 ULICNY, Miloslav, 2005. Historia de las traducciones checas de literaturas de Espaiia e
Hispanoameérica. Praha: Karolinum. ISBN 80-246-0888-X. S. 86.
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2.2.3 Prekladani GGM do ¢estiny

Jiz diive jsme zminili, ze v rodné Kolumbii se Garcia Marquez proslavil
davno pred vydanim svého stézejniho romanu Sto rokit samoty, a to jako povidkar.
I Cesti Ctenari méli autora moznost poznat nejprve diky prekladim jeho kratkych
proz. Uz vroce 1970 literarni Casopis Sveétovad literatura otiskl tii Garcia
Marquezovy povidky? v prekladu Libuse Prokopové (1919-2014). Uvodni slovo k
nim napsal Kamil Uhlif (1923-1983), vyznamny piekladatel z hispanoamerické
literatury, kterému bylo mimochodem nedlouho poté podobné jako tadé jeho
kolegti z politickych diivodi zakdzano publikovat. Uhlif kolumbijského spisovatele

predstavuje jako osobnost, jez:

[S]toji dnes nejen v poptedi soudobé prozaické tvorby své rodné

zemé 1 SirSi kontinentdlni vlasti, ale spolu s nékterymi dal$imi

jmény stfedni spisovatelské generace — kuptikladu s Argentincem

J. Cortdzarem nebo Mexicanem C. Fuentesem — piedstavuje Spicku

dnesni Spanélsko-americké prozy, jez nejvic pouta pozornost také

evropskych ¢tenarskych a literarné-kritickych kruhti.*
Jinak fe¢eno Garciu Marqueze uz na zacatku 70. let popisuje jako jithoamerického
autora vice mén¢ znamého 1 v Evropé. Uz tento prvni jednostrankovy ¢lanek navic
obsahuje odstavecek vénovany ,,velkému* romanu Sto rokii samoty (v originale
Cien anos de soledad, 1967). Ten pak cesky vySel o pouhy rok pozdéji
v nakladatelstvi Odeon v pfekladu Vladimira Medka. Za povSimnuti stoji
skutecnost, ze pro Uhlifova mladSiho kolegu byl tehdy dle jeho slov Garcia
Maérquez naprosto novym objevem: ,,V roce 1967 jsem v tehdejSim Odeonu dostal
kniZku od spisovatele, kterého jsem viibec neznal, ze zemé, o ktery jsme védéli jen
tak néco malo ze zemépisu [...]. A odeviel se mi cely novy svét“?. Z toho lze
vyvodit, Ze pied rokem 1971 uz sice byl tento kolumbijsky spisovatel znamy i
v CSR, zfejmé viak jen v pomérné uzkych literarnich kruzich. V témze rozhovoru
piekladatel vzpomina také na zlom, ktery nastal po vydéani oné knihy od do té doby

témef neznamého autora: zminuje tehdejs$i ndklad 2 000 kust i1 to, jak v disledku

B 8loo povidky: Utern{ siesta“ (,,La siesta del martes*, 1962), ,,Den po sobote* (,,Un dia después
del sabado®, 1962) a ,,Strasné stary clovek se strasné velkymi kiidly* (,,Un sefior muy viejo con
unas alas enormes®, 1968). Tataz povidka pozd¢ji vysla znovu, tentokrat jako soucast sbirky
Neuvéritelny a tklivy pribeh o bezelstné Eréndiie a jeji ukrutné babicce v prekladu Blanky
Starkové v roce 2008.

24 UHLIR, Kamil, 1970. Gabriel Garcia Méarquez: Strainé stary lovék se strainé velkymi ktidly.
Svétova literatura. 15(1), 87.

% KROC, pozn. 2.
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nedostate¢ného poctu dostupnych vytiskdi mizely knihy z knihoven?®. A jak
uvidime v nésledujicich odstavcich, zajem o Sto roku samoty uz pak nikdy zcela
neopadl. Kniha se do soucasnosti dockala jesté dalSich osmi vydani (viz Tabulka
¢. 2), pficemz vydani z roku 1986 bylo dokonce ilustrované. Uz to samo o sob¢
vypovida o neutuchajici ¢tenaiské oblibé tohoto titulu, které se t€si snad i proto, ze
je jiz povazovan za dilo kanonické, ne-li dokonce klasické. Sviij podil na tom jisté
ma 1 vysoka kvalita piekladu. Za bezmala padesat let totiz zadné cCeské
nakladatelstvi nepocitilo potiebu vydat titul v jiném ptekladu nez pravé v Medkoveé
z roku 1971.

Po uspésném debutu Garcia Marquezova vrcholného romanu v cestiné od
autora né€kolik let nic dalSiho nevychazelo, ptestoze se nabizelo vydani nékterého
z jeho starSich romani ¢i nové vydanych souborli povidek. Dalsiho titulu se tak
cesti Ctenafi dockali az v roce 1978. Byl jim roméan Podzim patriarchy (El otofio
del patriarca, 1975), ktery opét ptipravilo nakladatelstvi Odeon. Vladimira Medka,
ktery tehdy nesmél prekladat, vroli piekladatele vysttidal jeho kolega Josef
Forbelsky (*1930). Vroce 1979 nasledovalo ceské vydani sbirky V tomhle
méstecku se nekrade (En este pueblo no hay ladrones,), jez obsahovala vybér z
Garcia Marquezovych starsich i novéjSich dél: novelu Plukovnikovi nema kdo psat
(El coronel no tiene quien le escriba, 1961) v piekladu Hany Posseltové
(1919-1997) a osm povidek ze sbirek Los funerales de la mama grande (1962) a La
increible y triste historia de la candida Eréndira y su abuela desalmada (1972)
v ptekladu Blanky Starkové (*1944). Za prvnich devét let prekladani a vydavani
Garcii Marqueze se tedy na jeho dile vystfidali ¢tyfi rlzni prekladatelé (pét,
pocitame-li povidky publikované casopisecky v roce 1970), a to ptesto, Ze vSechny
knihy vydalo totéz nakladatelstvi — Odeon. Skute¢nost, Ze za necelych deset let
knizn¢ vysly hned dva autorovy romény, jedna novela a nékolik povidek, je
kazdopadné dikazem, Ze oznaceni boom bylo pro toto obdobi vskutku trefné.

Zajem o kolumbijského spisovatele neopadl ani v osmdesatych letech.
Nejprve v roce 1980 vyslo nové vydani Sto rokii samoty*’ v nakladu 40 tisic (!)

vytiski a Casopis Svétovd literatura nové otiskl dalsi tfi autorovy povidky?®

2KROC, pozn. 2.

27 Neuvadime-li pfimo v textu &i v poznamce jinak, v piipadé dalSich vydéni jednotlivych titulii jde
vzdy o tentyz pteklad jako u ptivodniho vydani.

28 Montielova vdova“ (,,La viuda de Montiel*, 1962), ,,Jeden z téchto dni* (,,Un dia de estos*, 1962)
a ,,Dobry Blacaman, prodavac¢ zazraki* (,,Blacaman el bueno, vendedor de milagros®, 1968).
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v ptekladu Blanky Starkové. V tivodu k povidkam piekladatelka Zasne nad Garcia
Marquezovou ¢tendiskou popularitou:
Nebyva obvyklé, aby privilegium slavnych inicidl, zpravidla
vyhrazené filmovym hvézdam, ziskal spisovatel. Od roku 1967,
kdy vyslo Sto rokii samoty, je vSak zkratka G. G. M. pro Spanélsky
hovoticiho Ctenafe stejné snadno desifrovatelna, jako BB ¢i CC.
Ukaz v literatufe dosti ojedinély.?
Starkova se bohuzel vyjadiuje pouze ke Garcia Marquezové uspéchu v ramci
Spanélsky mluvicich zemi a ndm tak nezbyva nez autorovu oblibenost mezi ceskym
Ctenafstvem vyvozovat z poctu a frekvence vydanych tituli.

V roce 1984, opét jen tfi roky po Spanélském vydani, se do ceskych
knihkupectvi dostava Garcia Marqueztv roman Kronika ohlasené smrti (Cronica
de una muerte anunciada, 1981) v piekladu jiz patého autorova knizniho
piekladatele, Eduarda Hodouska. Ten ke knize navic sam napsal recenzi
uvefejnénou i s ukazkami na strankach Svetové literatury, jiz uvadi vymluvnym
tvrzenim: ,,Pojem ,kolumbijska literatura‘ pro Evropu doned4dvna neexistoval.«°,
V roce 1986 vychazi jiz treti vydani Sta rokit samoty. O Ctyti roky pozdéji je jeste
pod zéstitou Odeonu publikovana Ldska za casii cholery (El amor en los tiempos
de colera, 1985) v prekladu jiZ zminované Blanky Starkové. Jesté pifed koncem
desetileti ¢asopisecky vychazi dalsi dvé& povidky!. Prekladu se tentokrat ujal
Zden¢k Kalkus (*1951) a tvod napsal Jan Hlousek (*1943), ktery o Garcia
Marquezovy necelych dvacet let od jeho knizniho debutu na ¢eském trhu pise jako
o autorovi, jehoZ netfeba dlouze pfedstavovat nezavisle na tom, z které ¢asti svéta
doty&ny posluchag ¢&i étenat pochazi®?.

Dalsi oZiveni u nas Garcia Marquezova dila zazila az n¢kolik let po revoluci.
V poloving 90. let v nakladatelstvi Prace vySel roman Generdl ve svém labyrintu

(El general en su laberinto, 1989) v piekladu Zdenka Kalkuse. Z hlediska

2 STARKOVA, Blanka, 1980. Gabriel Garcia Méarquez: Vypravée zazraka. Svétova literatura.
25(1), 53.

3 HODOUSEK, Eduard, 1984. Gabriel Garcia Marquez: Kronika ohlasené smrti. Svétovd literatura.
29(3), 22-60. S. 22.

31 Byly jimi povidky ,,Stopy tvé krve ve snéhu (,,El rastro de tu sangre en la nieve®) a ,,St’astné léto
pani Forbesové™ (,,El verano feliz de la sefiora Forbes®), které ve §panélstiné vysly samostatné uz
na zacatku 80. let. Pozdéji byly publikovany jako soucast sbirky Doce cuentos peregrinos (1992),
jez byla vroce 1996 vydana v prekladu Vladimira Medka pod ndzvem Dvandct povidek o
poutnicich.

32 Kdyz se po vice nez Ctyficeti letech Garcia Méarquez zajel podivat do své Aracataky, kterou znaji
pod jménem Macondo miliény étendit na celém svété [...]“ HLOUSEK, Jan, 1989. Gabriel Garcia
Marquez: Dvé Marquezovy "evropské" povidky. Svétova literatura. 34(4), 63-65. S. 63.
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prekladani Garcii Marqueze je zajimava i recenze od Miroslava Ulicného (*1942),
ktera na knihu a Kalkustv pteklad vysla o rok pozdéji v ¢asopise Tvar. Krom toho,
ze zde Ulicny Garciu Marqueze podobné jako o n¢kolik let diive Hlousek popisuje
jako osobnost obecné znamou, nalézdme v ¢lanku i zminku o udajném odkladu
ceského vydani knihy ¢i Ulicného komentat ke kvalité piekladu i s piiklady
problematickych feSeni. MladSimu kolegovi vyc€itd predev§im chyby v cesting,
konkrétné naptiklad naduzivani pfivlastiiovacich zajmen ¢i kontaminaci ustalenych
vazeb. ¥

Jesté téhoz roku se vydavani dél kolumbijského spisovatele ujalo nedlouho
predtim zalozené nakladatelstvi Hynek (1994-2003). V roce 1996 vydalo sbirku
Dvanact povidek o poutnicich (Doce cuentos peregrinos, 1992) v piekladu Garcia
Marquezova prvniho knizniho piekladatele do ceStiny, Vladimira Medka. O rok
pozdé&ji 1997 nakladatelstvi vydava autorovy dva jiz diive publikované romany a
nove predstavuje dilo O ldsce a jinych besech (Del amor y de otros demonios, 1994)
op¢t v prekladu Vladimira Medka.

Vroce 2003 vydavani Garcia Marquezovych dé¢l prevzalo nakladatelstvi
Odeon, které autorova dila vydava dodnes a jez vzniklo v roce 1999 s myslenkou
znovuvybudovat stejnojmenné nakladatelstvi zaniklé roku 1995. Vladimir Medek,
ktery uz byl s kolumbijskym spisovatelem dobfe sezndmen, tentokrat pielozil jeho
paméti Zit, abych mohl vypraveét (Vivir para contarla, 2002), a to pouhy rok po jejich
vydani ve Spanélstiné. V roce 2005 pak v piekladu Blanky Starkové vysSel
spisovateltiv uplné posledni roman Na pamet’ mym smutnym couram (Memoria de
mis putas tristes, 2004), op¢t jen rok po Spanélském vydani. Zatimco literarni svét
¢ekal, zda Garcia Marquez preci jen nenapiSe dals$i roman, nakladatelstvi Odeon
obratilo pozornost ke spisovatelovym star§im, dosud nevydanym dilim a v roce
2006 ptedstavilo hned dva jeho rané romany v piekladu Vladimira Medka: Zla
hodina (La mala hora, 1962) a Vsechna spina svéta (La hojarasca, 1955). V roce
2007 vysla v Medkové ptekladu Zprdva o jednom unosu (Noticia de un secuestro,
1996) a o rok pozdégji sbirka povidek Pohreb Velké matky (Los funerales de la
Mama Grande, 1962) v prekladu Blanky Starkové. Sbirka obsahovala krom jiz
diive publikovanych povidek 1 jednu do t¢ doby nevydanou. Dvé z povidek vysSly

3 ULICNY, Miroslav, 1996. Garcia Méarquez historizujici. Tvar. 7(1), 22.
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v piekladu zcela novém a dvé v prekladech revidovanych®*. Kromé vyse uvedeného
od roku 2003 do konce prvniho desetileti 21. stoleti vySlo z&vratnych dvandct
novych vydani predesle publikovanych piekladii, z nichz vSechny az na jedinou
vyjimku pfipravilo nakladatelstvi Odeon.

V soucasné dekadé zatim vysel jediny novy pieklad Garcia Marquezova dila.
Byla jim sbirka autorovych ranych povidek Oc¢i modrého psa (Ojos de perro azul,
1972), kterou v pfekladu Lady Hazaiové (*1978) vydalo vroce 2016
nakladatelstvim Odeon. Mezi lety 2011 a 2018 dale vzniklo osm novych vydani
starSich prekladii spisovatelova dila, a to az na jeden titul vzdy v Odeonu.

Za necelé pulstoleti tedy v cestiné vzniklo celkem jednactyficet kniznich
vydani dila Gabriela Garcii Marqueze, a to jsme do naseho vy¢tu nezahrnuli
autorovu publicistickou tvorbu ani tituly vydané jinak nez v tisténé podobé (tzn.
audioknihy a e-knihy). V prvnich desetiletich po roce 1971 miizeme v poctu
publikovanych titulti sledovat pozvolny vzestupny trend (viz Tabulka €. 1), ktery
vyvrcholil v prvni desetileti 21. stoleti, kdy bylo vydano 20 titull, z ¢ehoz téméft tii
¢tvrtiny tvoftily reedice jiz dfive vydanych dél. Zhruba padesatiprocentni pokles
béhem druhého desetileti nového tisicileti je pak naprosto pochopitelny, nebot’ do
roku 2009 byla vydana drtiva vétSina autorovy tvorby a sam Garcia Marquez jen
nékolik let nato zemfel. Za povSimnuti stoji 1 skutecnost, Ze uz mezi lety 1971-2000
nové tituly vychazely pomérné rychle, konkrétné zhruba 3-4 roky po svém vydani
ve Spanélstin€. S nastupem internetového veéku se nakladatelsky proces jesté
urychlil a pteklady spisovatelovych novych knih vychazely uz pouhy rok po

Spanélské predloze.

Obdobi Pocet vydanych kniZnich tituld / z toho
vydanych poprvé

1971-1979 3/3

1980-1989 4/2

1990-1999 5/3

3% Nov¢ se &tenafim piedstavila povidka ,,Umélé rize* (,,Rosas artificiales®, 1962). V novych
prekladech Blanky Starkové vysly povidky ,,Uterni siesta® (,,La siesta del martes“, 1962) a,,Den po
sobote* (,,Un dia después del sabado®, 1962), které o témer Ctyfi desetileti diive vysly pod stejnymi
jmény casopisecky v piekladu LibuSe Prokopové. V revidovanych piekladech pak vysly povidky
,»Takovy obyéejny den” (v pi. z r. 1980: ,Jeden z téchto dni, ,,Un dia de estos®, 1962) a ,,Vdova
Montielova“ (v pt. z r. 1980: ,,Montielova vdova®, ,,La viuda de Montiel“, 1962).
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2000-2009 20/6
2010-2018 9/1
Celkem 41/15
Tabulka €. 1

Z hlediska ptekladu je taktéz dulezité zopakovat, Ze na patnacti Cesky
publikovanych Garcia Marquezovych titulech®> se do sou¢asnosti vystiidalo hned
sedm piekladatelti. Jako prvni piekladatel autorovych dé€l do Cestiny se obvykle
uvadi Vladimir Medek, coz v kontextu kniznich vydani souhlasi. Nesmime vSak
zapominat ani na vydani Casopiseckd. Jeste¢ pfed Medkem se prekladu nékolika
autorovych povidek pro ¢asopis Svétova literatura ujala Libuse Prokopova. Jeji
prvenstvi vSak nic neméni na faktu, ze Medek zuvedené¢ho poctu dél pielozil
bezmala jejich polovinu, a dal by se tak snad jako jediny z vySe jmenovanych
povazovat za autorova dvorniho ptekladatele. Krom toho je tfeba mit na paméti, ze
zadné z autorovych dél dosud nebylo do Cestiny ptelozeno dvakrat. Vyjimkou je
jednak trojice povidek, jez vySly vroce 1970 v Casopise Svétova literatura
v piekladu Libuse Prokopové a pak znovu v roce 2008 jako soucast sbirky Pohrieb
Velké matky v ptekladu Blanky Starkové, a také dvé povidky, které pro tentyz
Casopis v roce 1989 pielozil Zdenck Kalkus a jez vySly podruhé v roce 1996 ve

sbirce Dvandact povidek o poutnicich v ptekladu Vladimira Medka (viz vyse).

35 Do souétu zahrnujeme pouze dila, ktera jsou v Tabulce &. 2 ozna¢ena hvézdickou.
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2.2.4 Seznam &eskych vydani dél GGM mezi lety 1971 a 2017°¢

Cesky nazev Pivodni nazev | Prekladatel/ka Nakladatelstvi | Rok vydani | Dalsi vydani
*Sto rokii samoty Cien afios de | Vladimir Medek Odeon 1971/ 1967 | 1980, 1986, 1997,
soledad 2003, 2005, 2006,
2012 a 2015
*Podzim patriarchy El otofio del | Josef Forbelsky Odeon 1978 /1975 | 2005 a 2017
patriarca
*V tomhle méstecku se nekrade Hanna Posseltova a | Odeon 1979/1961,
Blanka Starkova 1968 a 1972
Sto rokii samoty Vladimir Medek Odeon 1980
*Kronika ohlasené smrti Croénica de una | Eduard Hodousek | Odeon 1984 /1981 | 1997, 2005 a 2012
muerte
anunciada
Sto rokii samoty Vladimir Medek Odeon 1986
*Laska za casii cholery El amor en los | Blanka Starkova Odeon 1988 /1985 | 2003, 2008, 2011 a
tiempos de 2016
colera

36 Uvedeny seznam se zaméfuje pouze na knizni vydani Garcia Marquezovych beletristickych dél. Jediné dvé vyjimky v ném tvoii jeho paméti a kniha Zprdva o
Jjednom unosu, ktera byva n€kdy zatazovana do spisovatelovy romanové tvorby a jindy do literatury faktu. Prvni vydani d€l jsou oznacena hvézdickou pied
nazvem. Spanélsky nazev, datum prvniho vydani ve $panéliting a udaje o reedicich jsou uvadény pouze u prvniho &eského vydani dané knihy. U sbirek povidek
je Spanélsky nazev uvadeén pouze v pripadech, kdy jde o preklad ve Spané€lstiné vydané sbirky, nikoliv o noveé vytvoreny vybér z povidek. Jde-li o novy vybeér,
pak udaje o prvnim vydani v ptivodnim jazyce zahrnuji vSechny roky, v nichz byly zahrnuté povidky ve $pan¢lstiné publikovany poprvé.
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*Generdl ve svéem labyrintu El general en su | Zden¢k Kalkus Prace 1995/ 1989 | 2004
laberinto

*Dvandct povidek o poutnicich | Doce  cuentos | Vladimir Medek Hynek 1996 / 1992 | 2000, 2005 a 2012
peregrinos

Sto rokuit samoty Vladimir Medek Hynek 1997

*O lasce a jinych bésech Del amor y de | Vladimir Medek Hynek 1997 /1994 | 2004 a 2007
otros demonios

Kronika ohldsené smrti Eduard Hodousek | Hynek 1997

Dvandct povidek o poutnicich Vladimir Medek Hynek 2000

*7Zit, abych mohl vypraveét Vivir para | Vladimir Medek Odeon 2003 /2002
contarla

Sto rokii samoty Vladimir Medek Odeon 2003

Laska za casii cholery Blanka Starkova Odeon 2003

O lasce a jinych bésech Vladimir Medek Odeon 2004

General ve svém labyrintu Zden¢k Kalkus Odeon 2004

Sto rokii samoty Vladimir Medek Nakladatelstvi 2005

lidové noviny
Podzim patriarchy Josef Forbelsky Odeon 2005
*Na pamét’ mym  smutnym | Memoria de mis | Blanka Starkova Odeon 2005 /2004

couram

putas tristes
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Kronika ohlasené smrti Eduard Hodousek Odeon 2005

Dvandct povidek o poutnicich Vladimir Medek Odeon 2005

*Zla hodina La mala hora Vladimir Medek Odeon 2006/ 1962

*VSechna Spina sveta La hojarasca Vladimir Medek Odeon 2006/ 1955 | 2012

Sto rokit samoty Vladimir Medek Odeon 2006

Plukovnikovi nema kdo psat Hana Posseltova Odeon 2006

*Zprava o jednom unosu Noticia de wun | Vladimir Medek Odeon 2007 / 1996
secuestro

O lasce a jinych bésech Vladimir Medek Odeon 2007

*Pohreb Velké matky’’ Los funerales de | Blanka Starkova Odeon 2008 / 1962
la Mama Grande

Neuveritelny a tklivy pribéh o Blanka Starkova Odeon 2008

bezelstné Eréndire a jeji ukrutné

babicce’®

Ldaska za casii cholery Blanka Starkova Odeon 2008

Laska za casii cholery Blanka Starkova Odeon 2011

Vsechna Spina sveta Vladimir Medek Odeon 2012

Sto rokit samoty Vladimir Medek Odeon 2012

37 Soucasti sbirky je jedind dfive v &esting nepublikovana povidka, a to ,,Umélé riize* (,,Rosas artificiales, 1962). Viechny zbylé povidky, které jsou souéasti této
sbirky, vysly Cesky jiz diive Casopisecky v roce 1970 (v prekladu Libuse Prokopové), v roce 1980 (v pfekladu Blanky Starkové) ¢i ve sbirce z roku 1979 (v témze
prekladu).

38 Viechny povidky, které jsou sougasti této sbirky, vysly Cesky jiz difve Gasopisecky v roce 1970 (v pfekladu Libuse Prokopové) ¢i ve sbirce z roku 1979 (v témze
ptekladu), a proto sbirka v tabulce neni oznacena jako prvni ¢eské vydani daného dila GGM.
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Kronika ohlasené smrti Eduard Hodousek | Odeon 2012
Dvandct povidek o poutnicich Vladimir Medek Odeon 2012
Sto rokit samoty Vladimir Medek Odeon 2015
*Oc¢i modrého psa Ojos de perro | Lada Hazaiova Odeon 2016/ 1972
azul
Laska za casii cholery Blanka Starkova Odeon 2016
Podzim patriarchy Josef Forbelsky Vltavin ve | 2017
spolupraci S
Galerii  Mona
Lisa

Tabulka ¢. 2
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3 Stylisticka analyza vybranych kratkych proz
3.1 Kritéria vybéru textu k analyze

Jak jsme uvedli uz v vodu k této diplomové praci, nasSim cilem je popsat a
porovnat piekladatelské pristupy ctyi Ceskych prekladateli — Lady Hazaiové,
Vladimira Medka, Hany Posseltové a Blanky Starkové — k dilu Gabriela Garcii
Marqueze. Vzhledem k tomu, ze zadné autorovo dilo vyjma nékolika jednotlivych
povidek nebylo dosud do Cestiny pielozeno vice nez jednou, rozhodli jsme se nase
srovnani vypracovat na zaklad¢ prekladi rozdilnych textd. S ohledem na rozsah
této prace i na co nejlepsi souméfitelnost prekladatelskych feseni jsme vybér textl
k analyze omezili na pteklady kratkych préz z autorovy beletristické tvorby, jejichz
rozsah nam aZ na jednu vyjimku umozni analyzu ptekladl v celé jejich délce.

Tti povidky a jedna novela, kterou jsme si pro nase ucely zvolili, byly
vybrany na zaklad¢ predpokladanych shod v rysech Garcia Marquézova autorského
stylu. Tti z nich (povidky ,,La mujer que llegaba a las seis®, ,,La prodigiosa tarde
de Baltazar* a novela El coronel no tiene quien le escriba) vznikaly jesté pred
vydanim autorova vrcholného dila, romanu Cien arios de soledad. Toto obdobi je
obecné povazovano za ,,pfipravu® na napsani zminéného slavného romanu (viz
kapitola vénovana autorovu Zivotu a dilu). Dle hispanistky Evy Lukavské jde o
tematicky homogenni etapu autorovy tvorby, kterd demonstruje postupny vyvoj
Garcia Marquezova stylu od ,,realistické drobnokresby k mnohovrstevnaté a sloZité
propracované romanové struktufe ozvlastnéné nadpfirozenymi a fantastickymi
prvky“*°. Pouze povidka ,,El verano feliz de la sefiora Forbes* vznikla aZ o néco

pozdéji béhem nasledujici etapy autorovy tvorby. Tu Lukavska charakterizuje jako

wewvr

z hlediska magického realismu®’

, zc¢ehoz implicitné vyplyva, Ze urcCité jadro
autorova stylu zlistava i v tomto obdobi nezménéné, jak ostatn€ uvidime na analyze
uvedené niZe. Bohuzel nebylo mozné vybrat vSechny texty k analyze tak, aby se
jejich datum vzniku vice blizilo, nebot kazdy zvySe uvedenych ceskych

prekladateli pielozil jen jednu sbirku Garcia Marquezovych povidek (v pfipadé

3 LUKAVSKA, pozn. 8,s. 111.
40 LUKAVSKA, pozn. 8,s. 111.
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Posseltové jen jednu novelu), z nichz kazda ve Spanélstin€ vznikla s né€kolikaletym

odstupem od téch dalsich.

3.2 Metodologie

Pted samotnou translatologickou analyzou se pokusime definovat autoriiv
literarni styl, tak jak se projevuje ve $panélskych predlohach*' analyzovanych
piekladii. Nebudeme se pfitom soustfedit pouze na jazykovou stranku textl, ale
pokusime se také identifikovat napiiklad dominantni témata danych d¢l a jejich
provézanost s konkrétnimi jazykovymi prostiedky a vypravécskymi strategiemi.
Tento krok je o to dilezitéjsi, ze v této praci nezkoumame rizné pieklady téhoz
dila, nybrz dél riznych. Vysledky stylistické analyzy nam napovi, na jaké pasaze,
jazykové prostredky atd. bychom se pii translatologické analyze v ptekladovych
textech méli zaméfit, a zaroven by z nich mélo vyplynout, které rysy autorova stylu
se opakuji ve vice zkoumanych textech, coz ndm nasledné umozni posoudit
zdaftilost jednotlivych ptekladatelskych feSeni nejen v ramci daného textu, ale i
v porovnani s ptekladatelskymi pfistupy zbylych tii ptekladatelti. Rozbory budou
sefazeny dle data vzniku dané kratké prozy a kazdy bude uveden informacemi o
jejim vzniku a struénym shrnutim déje a hlavnich témat. Pak bude nasledovat
vlastni stylistickd analyza rozdélend do nékolika tematickych kapitol. Vzhledem
k zaméfeni této prace nasim cilem nebude zcela vycerpévajici analyza zvolenych
textll, budeme se vSak do nich snaZit proniknout dostate¢né hluboko na to, abychom
odhalili jemné nuance autorova stylu, které Ctenar pti bézném cCteni postiechnout
nemusi, avSak pro ucely piekladu je jejich identifikace nezbytnd. V zavéru této
kapitoly dale na zaklad¢ predesSlych analyz jednotlivé texty kratce charakterizujeme
z hlediska jejich tématiky a dominantnich stylistickych rysi a pokusime se urcit,
v ¢em se jeden druhému podobaji, a ¢im se naopak lisi.

Zaroven je dulezité zminit, Ze v niZe uvedenych rozborech budeme v drtivé
vétsing piipadl vychazet z vysledkl vlastni stylistické analyzy a jen ojedinéle své
zavery podpotime dal§imi odbornymi pracemi. Divod je prosty: piestoZze mnoha
dila Gabriela Garcii Marqueze byla odborné zpracovéna jiz mnohokrat, autorovy

kratké prozy se predmétem podrobnéjSiho zkoumani dosud stdvaly spiSe

41 Pfi analyze budeme vzdy odkazovat na &asti ptivodnich §panélskych vydanich, ktera jsou uvedend
v seznamu primarni literatury, jenz se nachazi na konci této prace.
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vyjimecné. Mnohé z dostupnych odbornych ¢lanki se navic zaméiuji na ty aspekty

zkoumanych textl, které nejsou pro nase ucely relevantni.

3.3 La mujer que llegaba a las seis

»Lamujer que llegaba a las seis* je nejstarsi ze zde zkoumanych Ctyt kratkych
proz. Ve Spanélstiné byla poprvé publikovana roku 1950 v tydeniku Cronica
vydavaném skupinou, ktera své jméno prevzala od mésta Baranquilla, v némz
pusobila. Uz 30. biezna 1952 vysla povidka znovu, tentokrat v deniku EI/
Espectador, kde Garcia Marquez sva dila publikoval jiz od roku 1947. Knizni
podobu ziskala az roku 1972 v Argentiné jako soucast sbirky Ojos de perro azul,
kterou vydalo nakladatelstvi Equiseditorial. Dle Garcia Marquezova biografa Dassa
Saldivara (*1951) ,,La mujer que llegaba a las seis* spolecné s povidkami ,,La
noche de los alcaravanes* a ,,Alguien desordena estas rosas“ ohrani¢uje pocatek
spisovatelova sttizlivého, sugestivniho stylu vypravéni, s nimz se mizeme setkat
v pozdégjSich dilech, jako je naptiklad dal$i ze zde zkoumanych kratkych proz,
novela El coronel no tiene quien le escriba.*

D¢j povidky je na prvni pohled velmi jednoduchy, sestaveny pievazné
z dialogu dvou postav: Josého — majitele restaurace — a zeny, kterd do restaurace
pfichézi a jiz José ptatelsky oslovuje ,,reina®, tedy doslova ,,kralovno®. Zprvu spolu
vedou banalni konverzaci mezi dvéma zndmymi, ta se vSak postupné eskaluje, kdyz
zena zacne tvrdit, Ze ten den do restaurace piisla dfive nez obvykle, tedy uz pied
Sestou. José totiz trva na svém, Ze pied jejim pfichodem uz hodiny Sestou odbily.
S rostoucim napétim vyvstava najevo jeho naklonnost k Zen¢ 1 to, pro€ je pro ni tak
dilezité, aby si Cas jejiho pfichodu zapamatoval po jejim — vrazda, které se podle
vSeho dopustila v obrané pied pokusem o znasilnéni. Povidka tak v sobé skloubi
rysy milostného dramatu i detektivniho piibéhu*’. Nejvyrazngjsimi motivy jsou zde

Cas a laska, pon€kud vice v pozadi pak nalézame motiv vnitini samoty ¢i smrti.

42 SALDIVAR, Dasso, ©2002-2018. De Las mil y una noches a Cien afios de soledad. In: Centro
Virtual Cervantes [online]. Espafia: Instituto Cervantes [cit. 2018-08-21]. Dostupné z:
https://cve.cervantes.es/actcult/garcia_marquez/imagen/mil_y una.htm.

43 Hispanista Donald McGrady ve své praci nazvané ,,Acerca de una coleccion desconocida de
relatos por Gabriel Garcia Marquez™ zmifnuje dopis, ktery spisovatel k povidce piilozil, kdyz ji
odesilal do redakce deniku E! Espectador. V ném vysvétluje, ze jeho plivodnim zamérem bylo
napsat detektivni pfibeh. Zaujeti osobnostmi Josého a Zeny vSak zpusobilo, ze ptivodni detektivni
namét postupné ustoupil, i kdyz ne zcela, interakci postav a zkoumani jejich vzajemnych (citovych)
vazeb. MCGRADY, Donald, ©1997-2018. Acerca de una coleccion desconocida de relatos por
Gabriel Garcia Marquez. Thesaurus. Boletin del Instituto Caro y Cuervo [online]. Espaiia: Instituto
Cervantes, 1972, XXVII(2), 293-320 [cit. 2018-08-21]. ISSN 0040-604 X. Dostupné z:
https://cve.cervantes.es/lengua/thesaurus/pdf/27/TH_27 002 121 0.pdf. S. 311.
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Krom toho mé ptib¢h ur¢ity moralni rozmér: jako ¢tendii se musime rozhodnout,
zda s védomim, ¢im si prosSla, Zenu odsoudime za jeji snahu zneuzit Josého
nevinnou naklonnost.

3.3.1 Formalni a jazykova stranka textu

Znanéd cCast textu je tvofena dialogem slozenym pievazné z kratkych,
jednoduchych replik. Delsi promluvy nachazime spiSe v druhé poloviné povidky,
kde konverzace mezi dvéma hlavnimi a v podstaté¢ jedinymi postavami nabyva
vazngjsi ton. Cisté z hlediska vyjadfovani se od sebe José a Zena nelidi. Oba mluvi
hovorovou $panélstinou obohacenou o ¢etnd uziti interjekce ah (O: 84, 91, 97, ...)
a vzacné o hovorovy ¢i expresivni vyraz typu porqueria (O:92), borrachera
(O: 89) a hambre de perro (O: 83). Nelze vsak fici, Ze by jeden ¢i druhy citované
prostfedky vyuzival Castéji ani Ze by pro jeho vyjadfovani byly jednoznacné
charakteristické. Jen v jedné chvili Zena zajde az do vylozené vulgarity, a to
v emoc¢né vypjaté chvili, kdy Josému 1i¢i svlij nahly odpor k muzim:

—Y si la mujer le dice al hombre que le tiene asco cuando lo ve
vistiéndose, porque se acuerda de que ha estado revolcandose con
¢l toda la tarde y siente que ni el jabon ni el estropajo podran
quitarle su olor? (O: 92)

Z jazykového hlediska je vSak celkové mnohem pestiejSi pasmo
vSevidouciho vypraveéce. Je pro né priznacna slozitéj$i syntax 1 bohatd Skala
lexikéalnich a stylistickych prostfedkl. Jednotlivé véty jsou zde fetézeny do
sahodlouhych souvéti ¢i naopak segmentovany do kratsich celkil zavisle na efektu,
kterého chce autor v dané ¢asti textu docilit (vice v kapitole o roli ¢asu). Nalézdme
zde také velmi precizni a komplexni popisy, a to pfedevs§im postav a jejich emoci.
Jednim z prostiedktl, ktery k tomuto ucelu autor hojné vyuziva, jsou adjektiva

fetézena do nékolikandsobnych ptivlastki, jako je tomu v néasledujicich ptikladech:

El hombre dejo el trapo en el mostrador, camind hacia los armarios
oscuros y olorosos a alquitran y a madera polvorienta, y regresé
luego con los fosforos. (O: 82)

La mujer echd la cabeza hacia atras. Estaba seria, fastidiada,
blanda; embellecida por una nube de tristeza y cansancio.
(O: 84)

De pronto la mujer dejé de mirar hacia la calle y habl6 con la voz
apagada, tierna, diferente. (O: 86)
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V nékterych piipadech vSak autor misto kombinace nékolika adjektiv dociluje
presného vyjadieni zamyslené predstavy za vyuziti jediného adjektiva, zato velmi
neobvyklého pro dané fidici substantivum: ,,una ondulante expresion de
compasion y burla® (O: 87), ,,un movimiento de brutal coqueteria“ (O: 90),
»senos aplanados y tristes” (O: 91). K popisim dale vyuziva fadu prosttedkl
obrazného vyjadfovani, jako jsou metafory: ,,su voz era una corriente uniforme,
suelta, apasionada® (O:93), ,una mirada de juguete (O:95), ,cabeza de
cerdo® (O: 90); a predevsim pfirovnani, ktera se zde vyskytuji v opravdu hojném
poctu. Pro priklad uvadime nasledujici:
Tenia la cara casi pegada al rostro saludable y pacifico del hombre,

que permanecia inmovil, como hechizado por el vapor de las
palabras. (O: 88)

José volvid a sonrojarse con una timidez franca, -casi
desvergonzada, como le habria ocurrido a un nifio a quien le
hubieran revelado de golpe todos los secretos. (O: 87)

Viéndolo, como podria ver a un hombre una lampara que ha
empezado a apagarse. (O: 94)

Se quedo asi, concentrada, reconcentrada, hasta cuando volvi6 a

levantar la cabeza, pestafiecando, como si regresara de una muerte

momentanea. (O: 97)
Vsimnéme si, ze vétSina z uvedenych tropll je velice vynalézava, neotfeld a
vyznamove silné nabitd. V prvni vété je Jose nehybny, jako by byl oCarovan
,»vypary* zeninych slov, v druhé zCervena, ,,jako dité, jehoz veSkera tajemstvi byla
nardz prozrazena“, v tfeti zas Zena Josého pozoruje ,,jako pohasinajici lampa® a
v posledni procitne ze zamysleni, jako by na chvilicku umfela a pak zase ozila.
3.3.2 Role ¢asu

Uz nazev povidky ,,La mujer que llegaba a las seis“ neboli volné pieloZeno

,Zena, ktera chodivala o Sesté* napovida, ze ¢as v ni bude hrat hlavni roli. Jak
Ctenaf pozdéji zjist'uje, Josého bezejmenna pravidelna zakaznice si do restaurace
pfisla pro alibi, a tim ji ma byt pravé diivejsi Cas jejiho pfichodu. Garcia Marquez
zde podobné diimysIné jako v ,,El verano feliz de la sefiora Forbes* (viz nize) —
dalsi povidce, kde se pfiblizil Zanru detektivnich piibéhtt — vyuziva drobnych
naznakil a indicii, které jsou roztrouSeny napfi¢ celou povidkou a tustiedni motiv

Ctenafi kazdou chvili pfipominaji. Nejenze je mu zasvécena celd tivodni pasaz
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povidky (viz citace nize), ale postavy se na Zenin popud k tématu ¢asu neustale
vraci ve spolecné konverzaci a pribézné také sleduji ru¢i¢ky hodin, které¢ Josému

v restauraci visi:

Estuvo contemplandolo durante dos, tres segundos. Luego miré el
reloj, arriba del armario. Eran las seis y tres minutos. (O: 83)

El hombre mir6 el reloj.
—Me corto el brazo si ese reloj se retrasa un minuto —djijo.
(O: 83-84)

Dijo—: Y no es que yo lo quiera: es que hace un cuarto de hora
que estoy aqui. —Volvié a mirar el reloj y rectifico—: Qué digo,
ya tengo veinte minutos. (O: 85)

La mujer mird nuevamente hacia la calle. Miré luego el reloj y
modifico el tono de la voz, como si tuviera interés en concluir el
didlogo antes que llegaran los primeros parroquianos. (O: 90)

Otra vez se alej6. Habia mirado el reloj. Habia visto que iban a
ser las seis y media. (O: 94)

Miro el reloj. Eran las seis y media en punto. (O: 96)
José echod el cuerpo hacia atras para mirar el reloj. (O: 97)

Vsimnéme si, Ze vySe uvedenych sedm ohlédnuti na hodiny je soustfedéno v prvni
aposledni tfetin¢ povidky, mezi nimiZ se rozhovor na n€kolik stranek stoci k Josého
citim k zeng, jen aby se nasledn¢ opét zaméfil na jeji osobu a cas jejiho ptichodu i
témata s tim spojena.

Motiv €asu tak ur¢itym zpusobem ovliviiuje samotnou strukturu povidky a
uzavird ji do pomyslného ramu. Tato skutecnost je o to ziejmé&jsi pfi porovnani
zhruba prvnich a poslednich dvou stranek textu, pfi jejichZ ¢teni se neubranime

4

lehkému déja vu. VSimnéme si napadné analogie v nasledujicich pasazich:

La puerta oscilante se abrio. A esa hora no habia nadie en
el restaurante de José. Acababan de dar las seis y el hombre sabia
que sélo a las seis y media empezarian a llegar los parroquianos
habituales. (O: 81)

José vio entonces al primer parroquiano que penetré por
la puerta oscilante y caminé hasta una mesa del rincon. Mir6 el
reloj. Eran las seis y media en punto. (O: 96)

V obou se opakuje obraz létacich dvefi restaurace, jimiz pravé prochdzi host, 1

tentyz ¢asovy udaj. Podobné je tomu i v nasledujicich tryvcich:
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—Hola, reina —dijo José cuando la vio sentarse. Luego caminé
hasta el otro extremo del mostrador, limpiando con un trapo
seco la superficie vidriada. [...]

—Qu¢ quieres hoy? —djijo. (O: 82)

José sonrid y paso el trapo por el aire que se interponia entre €l y

la mujer, como si estuviera limpiando un cristal invisible. La mujer

también sonrid, ahora con un gesto de cordialidad y coqueteria.

Luego el hombre se alejo, frotando el vidrio hacia el otro

extremo del mostrador. (O: 96)
Jejich podobnost vSak v tomto piipad€ nespociva jen v oCividné analogii, ale také
v uvolnéné atmosféie mezi postavami. José totiz za pultem poklizi v pribéhu celé
povidky, pficemz urputnost, sjakou nabytek drhne, se méni v zavislosti na
rostoucim ¢i klesajicim napéti mezi nim a Zenou. Kdyz prve vstoupi do restaurace,
José ji viele ptivita oslovenim ,,krdlovno®. Ona ho vSak na oplatku velmi brzy za¢ne
urazet a k iplnému usmitfeni nimi dojde az v citované pasazi z poslednich stranek
pribéhu. A v neposledni fad¢ je to taktéz na konci, kdy Zena pozada o biftek, ktery

ji José nabidl na jejim zacatku:
—Te voy a preparar un buen bistec —dijo José. (O: 83)
—Bueno, —dijo la mujer. Entonces, preparame el bistec. (O: 96)

Piese vse, co se v povidce udélo, tak ma ¢tenaf na jejim konci pocit, jako by se
obloukem vratil na jeji zaCatek. Jak pozdéji uvidime, podobnou vypravécskou
strategii Garcia Marquez vyuziva také v povidce ,,La prodigiosa tarde de Baltazar®.

Tteti a posledni zpiisob, jimZ je motiv ¢asu v povidce zpracovan, se uplatituje
na roviné syntaktické. VSimnéme si, jak autor v nasledujicich odstavcich pracuje

S pauzami:

El hombre la mir6 con una ternura densa y triste, como un
buey maternal. No la mir6 para escucharla; apenas para verla, para
saber que estaba ahi, esperando una mirada que no tenia por qué
ser de proteccion o de solidaridad. Apenas una mirada de juguete.
(0:95)

La mujer tragd la primera bocanada de humo denso, se
cruzod de brazos, todavia con los codos apoyados en el mostrador,
y se quedo mirando hacia la calle, al través del amplio cristal del
restaurante. Tenia una expresion melancélica. De una melancolia
hastiada y vulgar. (O: 83)
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Informace, na které chce dat diraz, vzdy fadi az na konec odstavce a vydéluje je do
samostatnych vét. V druhém z uvedenych uryvka daraz jesté posiluje opakovanim
na konci jedné a zaCatku druhé véty. Zaroven touto vypravécskou technikou
dociluje toho, ze mame jako Ctenafi pocit, jako by se v nékterych pasazich textu
nahle zpomalil ¢as. Skvélym piikladem tohoto postupu je nasledujici pasaz:

La mujer se inclin6é para alcanzar la lumbre que ardia entre las

manos rusticas y velludas del hombre. José vio el abundante

cabello de la mujer, empavonado de vaselina gruesa y barata. Vio

su hombro descubierto, por encima del corpiiio floreado. Vio el

nacimiento del seno crepuscular, cuando la mujer levantd la

cabeza, ya con la brasa entre los labios. (O: 82)
Vydéleni popisti zeninych jednotlivych ptivabi do samostatnych vét ¢tenaie pti
¢teni nuti délat delsi pauzy, nez kdyby byly oddéleny pomoci ¢arek. Pouzity
paralelismus navic pauzy jesté vice zdirazituje. To v§e v daném kontextu u ¢tenare
vytvari dojem, ze se ocitli uvnitf Josého mysli, kde se onen kratky okamzik, béhem
n¢hoz se Zena nakloni, aby si zapalila cigaretu, zda byt nesrovnatelné delsi.
3.3.3 José aZena

José a Zena tvofii ostry kontrast, na némz je vystavéna celd povidka. José je

dobrak od kosti. K zen¢, kterou miluje tak uptimné, Ze by s ni dle svych slov do

postele nesel**

, se chova témét jako ke skutecné kralovné, a to pfes ¢etné urazky a
posmésky, kterymi ho ¢astuje. I kdyz ho jeji slova opravdu rani, odbyde ji pouhym:
,—Estas insoportable hoy, reina. Creo que lo mejor es que te comas el bistec y te
vayas a acostar.* (O: 85); ¢i: ,,—Estas borracha, tonta —dijo—. Vete a dormir. Ni
siquiera tendrds ganas de comer nada.” (O: 88). A jesté jeji neurvalé chovani
omlouva opilosti ¢i Spatnym ob&dem: ,,Apuesto que hoy te hizo dafio el
almuerzo.* (O: 83).

Zena je pravym opakem. K Josému se chova velmi kruté a odmitavé, a to
ptesto, Ze o jeho citech dobfe vi Ci snad praveé proto. Vlidna je k muzi jen tehdy,
snazi-li se ho presvédcit k slibu, Ze ji poskytne kyZenou piilhodinku ¢asu navic.
Ptesto nejde o postavu jednostranné zapornou. I ona je lehce zranitelnd a Josému se
Ji podafi, tfebaze neumysin¢, ranit hned dvakrat. Poprvé, kdyz ji natkne z opilosti a

podruhé, kdyZ ji nepodpoii v jejim ospravedlnéni hrizného ¢inu, kterého se

4 —Te quiero tanto que no me acostaria contigo —dijo.* (O: 86)
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dopustila dle svych slov v sebeobrané. Dlikazem je smutek, ktery v nasledujicich
uryvcich prosvita zaplavou dalSich Zeninych emoci:

La mujer echd la cabeza hacia atrds. Estaba seria, fastidiada,

blanda; embellecida por una nube de tristeza y cansancio.

—D¢jate de tonterias, José. Tu sabes que hace mas de seis meses
que no bebo. (O: 84)

La mujer permanecia en la silla, silenciosa, concentrada, mirando

con un aire de declinante tristeza los movimientos del hombre.

(0:94)
Pti bliz§im pohledu tak ¢tenaii podobné jako Josému nezbyva, nez vinu za zenino
chovani pfinejmensim caste¢né pripsat jeji drsné zivotni zkusSenosti a uznat, ze i
ona je obéti.

Postavy vSak nepfedstavuji protiklady jen osobnostné, ale i fyzicky. José je
popisovan jako velmi odpudivy muz — otyly, s obii prase¢i hlavou®, hrubyma,
chlupatyma rukama*® a dechem pachnoucim po &pavku*’. O jeho véku viak z textu
nic nevycteme. Popisy Zenina vzhledu jsou o néco mén¢ jednoznacéné a az na
zminku o jejich hustych vlasech natienych silnou vrstvou levné vazeliny*®se
soustfedi vyhradné na jeji zenské ptednosti:

Vio el nacimiento del seno crepuscular, cuando la mujer levanté
la cabeza, ya con la brasa entre los labios. (O: 82)

Se estir6 en el asiento y José vio sus senos aplanados y tristes.
(0:91)

Zde vyvstava otazka, jak dana adjektiva chapat. Jedna moznd interpretace je,
ze se vSechna vztahuji k zeniné¢ véku. Adjektivum crepuscular, odvozené od
substantiva crepiisculo®® neboli esky soumrak/isvit, bychom tak v preneseném
vyznamu mohli chapat jako znacici Gisvit ¢i soumrak Zenina Zivota, respektive jeji
nizky &i vysoky vék. Taktéz adjektivum aplanado odvozené od slovesa aplanar’®

muZe implikovat nizky 1 vysoky veék zdvisle na tom, zda ho chapeme ve smyslu

4 [...] empujando con un movimiento de brutal coqueteria la enorme cabeza de cerdo de

José.” (0: 90)

46 La mujer se inclin6 para alcanzar la lumbre que ardia entre las manos rusticas y velludas del
hombre.“ (O: 82)

47 La mujer sinti6 el vaho fuerte y un poco amoniacal de su respiracion [...]“ (O: 91)

48 José vio el abundante cabello de la mujer, empavonado de vaselina gruesa y barata. (O: 82)

4 Crepuisculo, ©2018. In: Diccionario de la lengua espaiiola [online]. Madrid: Real Academia
Espafiola [cit. 2018-11-10]. Dostupné z: http://dle.rae.es/?id=BEt81Qh.

50" Aplanar, ©2018. In: Diccionario de la lengua espaiiola [online]. Madrid: Real Academia
Espafiola [cit. 2018-11-10]. Dostupné z: http://dle.rae.es/?id=3BszARM.
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plochy nebo hladky, pticemz v daném kontextu lze oboji. Adjektivum triste je ve
spojeni s nadry obvykle uzivano ve smyslu povisly, coz je vSak vlastnost, kterd
nemusi nutné souviset s vysokym vékem. Nabizi se vSak 1 druhd interpretace.
Vzhledem ke Garcia Marquezove zalibé v neobvyklych ptivlastcich je zcela mozné,
ze zde autor nadra personifikuje a promitd do nich zenin smutek. Taktéz
crepuscular 1ze chapat jesté dalsim zplisobem, a to pokud si uvédomime, Ze usvit a
soumrak s sebou nesou nejen uréeni ¢asu, ale i uréitou vizualni hodnotu. Zenina
nadra tak v blizce mohou byt soumracna nikoliv pro své stafi, ale protoze na né
zenin odév vrha stin. S ohledem na vySe fecené i na skutecnost, ze autor ¢tenari v
povidce v mnohém nechava znac¢ny prostor pro vlastni interpretaci, usuzujeme, ze
i v tomto piipadé jde o zamérnou mnohoznaénost. Zena nema byt ani mlada ani
stard, ma byt takova, jakou si ji Ctenaf na zdklad¢ vlastniho vykladu popisu
predstavi. Ve prospéch tohoto pojeti mluvi i fakt, Ze pro Josého je nezavisle na svém
véku krasnd!. Ztoho plyne, Ze i pokud se rozhodneme piiklonit k prvni
z uvedenych interpretaci citovanych adjektiv, méli bychom se jako ptekladatelé onu
mnohoznacnost pokusit co nejlépe zachovat a nepodsouvat ctendfi svou
interpretaci, at’ uz je jakéakoliv.

Poslednim vyraznym rozdilem mezi postavami, je to, jak ziji a jak se zivi.
Zatimco José vede spofadany Zivot vyplnény praci v restauraci, o Zenin€ Zivoté
z textu vyrozumime jen to, Ze je zfejmé& o poznani méné sporadany. Cim se Zena
zivi, se nedozvidame vubec. Ne, nedozviddime. Donald McGrady ji ve svém

52

komentaii k ptibehu sice popisuje jako ,,zocelenou lety prostituce*~~, vypravec ji

vSak ani jednou za prostitutku pfimo neoznacuje. TaktéZ postavy mluvi vZdy jen

v ndznacich, které v§ak nedokazuji nic, nez Ze Casto stiid4 partnery na noc:

—Lo que pasa es que te quiero tanto que no me gusta que hagas
eso —dijo José.

—¢Qué? —dijo la mujer.

—Eso de irte con un hombre distinto todos los dias —dijo José.
(O: 87)

Quién hubiera dicho que detras del sefior gordo y santurrén, que
nunca me cobra, que todos los dias me prepara un bistec y que se
distrae hablando conmigo hasta que encuentro a un hombre, hay
un asesino. (O: 88)

1 _Estas hermosa hoy, reina —dijo José. (O: 82)
52 [Ulna mujer cinica, sin sentimientos, endurecida por largos afios en el oficio de
prostituta. MCGRADY, pozn. 43, s. 310-311.
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—Eso depende de ti —dijo la mujer—. Si sabes decir a qué hora
vine, mafiana me ir¢ y nunca mas me pondré en estas cosas. (O: 95)

—iAh! —dijo José. Ahora si que estds hablando claro. Siempre he
creido que no tienes necesidad de andar en esa vida. (O: 91)

—Lo resolvi hace un rato —dijo la mujer—. So6lo hace un
momento me di cuenta de que eso es una porqueria.

[...]

—Claro que como tu lo haces es una porqueria. (O: 92)

V uvedenych uryvcich nalézame pouze neurcita oznaceni eso, estas cosas a esa
vida a veskeré uvedené informace si tak Ize vylozit i jinak, nez ze se zena prodava
za penize. Moznost alternativni interpretace je ostatné v textu podpoifena i
skute¢nosti, Ze dlouhodob¢ nema penize na to, aby Josému zaplatila za jidlo, které
ji ptipravuje:

—Todavia no tengo plata —dijo la mujer.

—Hace tres meses que no tienes plata y siempre te preparo algo

bueno —dijo José. (O: 83)
V duisledku vSak neni dillezité to, kterd interpretace je ta spravnd, pokud viibec
jedna jedina spravna interpretace existuje, ale skutecnost, Ze zde autor opét nechava

prostor pro individudlni vyklad.

3.4 El coronel no tiene quien le escriba™

Novelu El coronel no tiene quien le escriba Garcia Marquez zacal psat uz
v roce 1956. Uplné poprvé vysla dva roky poté v bogotském Gasopise Mito. Knizné
ji roku 1961 vydalo nakladatelstvi Aguirre Editor v Medellinu. Titul vSak tehdy
velky uspéch nemél. Alberto Aguirre vroce 2015 v rozhovoru pro denik
El Colombiano uvedl, ze se mu znakladu 2 000 kust podafilo prodat pouze
n¢jakych 450 vytiski, dalSich asi dvé sté jich daroval a zbytek udal jako balici
papir.>* Po publikaci Garcia Marquezova nejslavnéjsiho romanu Cien afios de
coronel no tiene quien le escriba, jejiz d&j ptfimo souvisi s nékterymi udalostmi a

postavami popisovanymi v romanu. Pfi ndhledu do katalogu Narodni knihovny

53 Pro ucely stylistické analyzy jsme vybrali kratky, uceleny Gsek z ivodni &asti novely o délce
zhruba desiti stran (tj. strany 7-16 z edice uvedené v seznamu pouZité primarni literatury).

5# SALDARRIAGA, John, ©2018. Anécdotas de Alberto Aguirre, primer editor de ‘El Coronel no
tiene quién le escriba’. El Colombiano [online]. Antioquia (Colombia), 17 de abril de 2015 [cit.
2018-09-08]. Dostupné z: http://www.elcolombiano.com/gabo-sigue-vivo/editor-de-el-coronel-no-
tiene-quien-le-escriba-habla-IK1729857.
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Kolumbie zjistujeme, Ze novela byla ve Span€lstiné podruhé vydana uz pouhy rok
poté nakladatelstvim Editorial Sudamericana a potieti vysla hned v roce 1969
v nakladatelstvi Ediciones Era.>®

Kniha vypravi o starém veteranovi, ktery v mladi bojoval v ob¢anské valce
pod plukovnikem Aurelianem Buendiou, a o jeho nemocné zen¢. Plukovnik uz
patnact let kazdy patek cekd na dopis, kterym by mu byla pfiznana veteranska
penze. Ten vSak nepfichazi a stary par tak nema z ¢eho zit. Jedinou nad¢ji pro né
predstavuje bojovy kohout, kterého zdédili po synovy Agustinovi, jenz byl pied
nékolika mésici zabit, kdyz §ifil ilegalni informace. Do zacatku kohoutich zépasi
vSak zbyva nékolik mésict a krmeni pro kohouta manzele stoji posledni tspory.
Situace se stane tak netinosnou a narky nemocné zeny tak Upénlivymi, Ze chce
plukovnik kohouta darovat synovym ptateliim, ktefi vSak jeho nabidku odmitnou,
protoze je pro n¢ dulezité, aby zviie do arény pfinesl pravé plukovnik. Dohodnou
se vSak, ze kohouta budou az do zapasu krmit ze svého. Pozdé&ji se plukovnik ptaka
rozhodne prodat proradnému donu Sabasovi, ktery divétivého plukovnika nejprve
naldkd na tu¢nou sumu a nasledné¢ mu nabidne méné nez polovinu s vysvétlenim,
ze situace se zménila. Kdyz vSak plukovnik vidi, jak nadSen¢ publikum kohoutovi
pfi tréninku fandi, nedokaze se ho vzdat.

Analyzovany usek popisuje fijnovy den, kdy se plukovnik pfipravuje na ucast
na mistnim pohibu. Ten je zvIastni tim, Ze neboztik je ve vesnici po letech prvnim
zemielym, ktery skonal pfirozenou smrti. V celé pasazi je kladen velky diraz na
li¢eni miry chudoby, v niZ manzelé Ziji, a to predevSim v pasazZi, ktera velmi
detailné popisuje plukovnikovy ptipravy na pohieb (napf. holeni po hmatu ¢i Spatny
stav jeho svatecniho obleceni).

Pravdépodobné nejvyraznéjsi téma novely predstavuje nadéje symbolizovana
kohoutem. Zvite vSak neptfedstavuje nad€ji pouze pro staficky par, ale i pro celou
vesnici. Lze ho totiz povazovat za jakysi symbol vzpoury proti rezimu ¢i druhou
Sanci na jeho porazku. To je také diivod, proc je pro pratele zabitého Agustina i pro
zbytek vesnice tak dilezité, aby ptdka do arény piinesl pravé neboztikiiv otec.
Z toho také vyplyva siln€ politicka a socidlni tematika ptibehu. DalSim vyraznym
motivem jsou iluze. Plukovnik si po velkou cast novely odmita pfiznat, Ze

ocekavany dopis ziejmé& nikdy nedorazi, ani to, Ze do zacatku kohoutich zapasi

55 Udaje jsou prevzaty z databaze Biblioteca Nacional de Colombia v jeji verzi ze dne 24. fijna 2018.
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moznd on i jeho zena zemfou hlady. A tfebaze sviij neoblomny optimismus na
krati¢kou chvili za¢ne ztracet, na konci novely ho opét nalezne a ve své vite je jeste
neoblomn¢jsi nez diive. Svym zpisobem se tak v typicky Garcia Marquezovském
stylu Cas v piib¢hu to¢i v kruhu a na konci se nachazime ptfesné¢ tam, kde jsme
zacali. Samoziejmé nelze opomenout ani vSudypifitomny motiv smrti, kterd na

manzele ¢iha jak ve spole¢né minulosti, tak v budoucnosti.

3.4.1 Formalni a jazykova stranka textu

Text je prevazné tvofen pasmem vsevidouciho vypravéce, které je prokladano
dialogy postav. Ty jsou vétSinou vyznaceny pomlckou (—) a vydéleny do
samostatné fadky. V piipadech, kdy je dana replika vsazena do odstavce, je pfima

(13 2

fe€¢ vyznaCena dvojitymi uvozovkami (“ ). V jednom ptipad€ je dvojitych
uvozovek vyuzito také pro oznaceni vnitiniho monologu postavy, konkrétné

plukovnika:

“Ya no llueve mas”, pens6 el coronel, y se sintid6 mejor, pero
continuo absorto. (O: 16)
Vétsina replik je tvorena kratkymi, jednoduchymi vétami a jednotlivé postavy se
od sebe zpuisobem svého vyjadfovani nijak neodlisuji.

vvvvv

popisnymi pasdzemi, jako je naptiklad ta nasledujici:

Después de llevar la taza a la cocina dio cuerda en la sala a un reloj
de péndulo montado en un marco de madera labrada. A diferencia
del dormitorio, demasiado estrecho para la respiracion de una
asmatica, la sala era amplia, con cuatro mecedoras de fibra en torno
a una mesita con un tapete y un gato de yeso. En la pared opuesta
a la del reloj, el cuadro de una mujer entre tules rodeada de
amorines en una barca cargada de rosas. (O: 9)

Autor zde vyuziva Sirokou Skalu stylistickych prostfedki. Pomérné Casto se v textu

setkame s pfirovnanimi:
Hacia cada cosa como si fuera un acto transcendental. (O: 11)

Otras mujeres vestidas de negro contemplaban el cadaver con la
misma expresion con que se mira la corriente de un rio. (O: 13)

Lo que pasa es que en octubre siento como si tuviera animales
en las tripas. (O: 16)

39



V druhém z uvedenych ptikladi zeny na mrtvolu hledi ,,s vyrazem, s jakym lidé
sleduji, jak plyne feka®, v poslednim ma zase plukovnik pocit, ,,jako kdyby mél ve
sttevech zivé tvory®. Jak vidime, jde o pfirovnani povétSinou dosti neobvykla, jez
maji za cil u ¢tenare navodit velmi specifickou predstavu. V textu déale nalézame
hyperbolické vyjadieni ¢i synekdochy:

Pero alguien le puso la mano en la espalda, lo empujo hacia el

fondo del cuarto por una galeria de rostros perplejos hasta el

lugar donde se encontraban —profundas y dilatadas— las fosas

nasales del muerto. (O: 13)

Nejenze v citované vété jsou truchlici redukovani na pouhé tvare, ale tim, Ze je
vypravec nazyva doslova ,,galerii tvafi, jako by se z nich stavaly nezivé predméty,
pouhé obrazy v prostoru. (K nakladani s zivymi a nezivymi podméty v novele se
blize vratime v samostatné podkapitole.) A misto toho, aby cizi ruka plukovnika
tlacila smérem k télu zesnulého, postrci ho rovnou k jeho nosnim dirkam.

Nelze opomenout ani ¢etné popisy, které cili pfimo na ¢tenafovy smysly.
Naptiklad uzité barvy maji Casto velmi specifické odstiny: ,.cerdas color de
acero® (O: 12) ¢i ,,camisa color de carton antiguo® (O: 11). Pii popisu zvuki zase
vypravec voli nezvyklé onomatopoické vyrazy: ,respiracion pedregosa“ (O: 8)
neboli ,.kamenité dychani* ¢i ,,crepitacion de la lluvia sobre los paraguas (O: 15),
coz lze doslova prelozit jako ,,praskani desté o deStniky®, pficemz substantivum
crepitacion se b&Zné vyuziva ve spojeni s ohném°®,

Vyse zminéné charakteristiky textu v nasledujicich kapitoldch analyzujeme
podrobnéji v souvislosti s konkrétnimi vypravécskymi technikami a motivy.
3.4.2 Magicky realismus

Vzhledem k vécné ndvaznosti déje novely na ikonické dilo magického
realismu, jakym je roman Cien afios de soledad, nelze nez ocekavat, Ze i zde
nalezneme prvky tohoto literarniho sméru. Jeho jemné projevy nalézame napiiklad
v povércivosti mistnich, kterou vSak jako povérCivost vnimd pouze Ctenaf.
Naptiklad, kdyz kohouta za¢ne okukovat hlou¢ek déti, plukovnik je oktikne: ,,—
No miren mas a ese animal —dijo el coronel—. Los gallos se gastan de tanto

mirarlos.“ (O:9), jako kdyby mu kohouta déti mohly ,,vykoukat®. Kratce poté

56 Crepitacion, ©2018. In: Spanish Oxford Living Dictionaries [online]. Oxford University Press
[cit. 2018-09-23]. Dostupné z: https://es.oxforddictionaries.com/definition/crepitacion.
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plukovnik se svou Zenou mluvi o mrtvém, a ta vyjadii obavu, ze by zesnuly mohl

jejich synovi Agustinovi poveédét o tézké situaci, v niz se po jeho smrti ocitli:

—Ya debe haberse encontrado con Agustin —dijo—. Pueda ser
que no le cuente la situacion en que quedamos después de su
muerte.
—A esta hora estaran discutiendo de gallos —dijo el coronel.
(0: 10)
Béhem pohiebniho privodu zase zeny v ulicich vyktikuji slova chvaly a dikd, jako

by si myslely, Ze je neboztik zevnitt rakve posloucha:

Pero después salieron al medio de la calle y lanzaron gritos de
alabanzas, de gratitud y despedida, como si creyeran que el muerto
las escuchaba dentro del atatud. (O: 15)
Nad uvedenymi ptiklady vSak jednozna¢né vycniva scéna, v niz se plukovnik
propléta davem truchlicich a néhle se neboztikovi ¢i spise duchu neboztika, ocitne
tvari v tvar:
Alguien dijo junto a su oido, despacio, con una voz muy tierna:
“Cuidado, coronel”. Volteé la cabeza y se encontr6é con el
muerto. Pero no lo reconocio6 porque era duro y dindmico y parecia
tan desconcertado como ¢€l, envuelto en trapos blancos y con el
cornetin en las manos. Cuando levanto la cabeza para buscar el aire
por encima de los gritos vio la caja tapada dando tumbos hacia la
puerta por una pendiente de flores que se despedazaban contra las
paredes. (O: 14)

Autor vSak efektu magického realismu dociluje 1 dal§imi, na prvni pohled
méné zietelnymi postupy, a to za pomoci kombinace personifikace a kni
protikladného postupu, tedy popisovani lidi, jako by to byly nezivé predméty.
Dochazi tak ke zvlaStnimu pievraceni roli Zivého a nezivého svéta, podobné jako
kdyz jsou véci nadpfirozené povazovany za zcela bé€zné a naopak. Prvni piiklad této
vypravécské techniky opét nalézame hned na prvnich strankach novely, kdyz
plukovnik vyhlédne z okna:

Octubre se habia instalado en el patio. Contemplando la
vegetacion que reventaba en verdes intensos, las mintsculas

tiendas de las lombrices en el barro, el coronel volvié a sentir el
mes aciago en los intestinos. (O: 8)

Mg¢sic tijen je zde popisovan jako Ziva bytost, kterd vstoupila na dvir plukovnikova

domu a doslova se zde ,,zabydlela®, zdej$i vegetace ,,vybuchuje ve vyraznych
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tonech zelené* a rozbahnénd plda je poseta hroudickami po ZiZalach. Piestoze o
personifikaci v pravém slova smyslu jde pouze v prvnim piipadé, je ziejmé, ze
autorovym zamérem zde bylo vyobrazit jinak nehybnou piirodu jako zivou entitu
plnou pohybu a postavit ji tak do kontrastu ke skomirajicimu svétu lidi —
plukovnikova Zena je téZce nemocnd, oba manzel¢ hladovi a ve vesnici praveé
probihé pohteb. Krom uvedeného piikladu ve zkoumané ¢asti textu nachazime dalsi
tf1 ptipady podobného vyuziti personifikace:

Pero la insistencia de los bronces rotos le recordo el entierro.
(0:9)

Un momento después supo que estaba en la calle porque la llovizna
le maltrat6 los parpados y alguien lo agarrd por el brazo y le
dijo: (O: 14)

Cuando levanto la cabeza para buscar el aire por encima de los

gritos vio la caja tapada dando tumbos hacia la puerta por un

pendiente de flores que se despedazaban contra las paredes. (O: 14)
Zvony z prvni citované véty jako by na plukovnika ,,naléhaly* a mrholeni z druhé
mu zas ,,potrapilo* vicka. Ve tieti vété pak rakev s neboztikem ,.klopyta“ ke dvetim,
a naopak lidé kolem ni jsou degradovéni na pouhé ,,vykiiky*, ¢imz se dostavame
k ptikladim opacného postupu, na ktery v pasazi li¢ici prabéh pohibu narazime
jeste dvakrat:

Se sinti6 empujado contra el cadaver por una masa deforme que
estallo en un vibrante alarido. (O: 13)

Buscé apoyo con las manos pero no encontr6 la pared. Habia otros

cuerpos en su lugar. (O: 13-14)
V obou ptipadech jde o vyobrazeni €astnikli pohibu. Nejprve jsou popisovani jako
,neforemny dav®, poté jako ,,t€la®, t¢éméeft jako by 1 oni byli mrtvi.

Dojem ,,zivych mrtvych® autor ve ¢tenafi zivi i v popisech nékterych postav,
k tomu vS$ak vice az v nésledujici kapitole.
3.4.3 Plukovnik a jeho Zena

Plukovnik je vyobrazen jako velmi dobrosrdecny muz. Kdyz rano

v plechovce nezbyva dost kavy pro néj i pro jeho nemocnou Zenu, uvaii posledni

Salek ji a zalze, Ze on uz svou porci vypil a ze v plechovce zbyva dost pro oba:

Y ti —dijo.
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—Ya tom¢é —minti6 el coronel—. Todavia queda una cucharada
grande. (O: 7-8)

Je také az chorobné optimisticky. I po letech ¢ekéani véfi, ze mu bude ptidélena
veteranska penze, na kterou uz tak dlouho ¢eka. Jeho Zena je v tomto konkrétnim
ohledu plukovnikovym protikladem. V rano pohibu nemluvi o ni¢em jiném nez o

neboztikovi a o smrti, zatimco plukovnikovi mySlenky bloudi zcela jinam:

El coronel se habia olvidado del entierro. [...] La mujer pensé en
el muerto.
—Nacio6 en 1922 —dijo—. Exactamente un mes después
de nuestro hijo. El siete de abril.
[...]
Cuando termino el café todavia estaba pensando en el muerto.
“Debe de ser horrible estar enterrado en octubre”, dijo. Pero
su marido no le puso atencion. Abri6 la ventana. Octubre se habia
instalado en el patio. (O: 8)

A v myslenkach na mrtvého pokracuje po zhruba tii dalsi stranky:

—Ya debe haberse encontrado con Agustin —dijo—.

[...]

—NMira en lo que ha quedado nuestro paraguas de payaso
de circo — dijo el coronel con una antigua frase suya. [...] Ahora
solo sirve para contar las estrellas.
Sonri6. Pero la mujer no se tomd el trabajo de mirar el
paraguas. “Todo estd asi”. Murmurd. “Nos estamos pudriendo
vivos”. Y cerro los 0jos para pensar mas intensamente en el muerto.
(O: 10-11)
Nejenze Zena na smrt nedokaZe pfestat myslet, ale v diisledku stradani a

nemoci sama vypada, jako by kazdou chvili méla zemfit:

Era una mujer construida apenas en cartilagos blancos sobre

una espina dorsal arqueada e inflexible. (O: 8)
Voln¢ ptelozeno je v uvedené pasazi vyobrazena jako: ,,sestavajici sotva z bilych
chrupavek na ohnuté, nepoddajné pateti“. Tim se opét vracime k jiZ zmiiovanému
popisu lidi jako nezivych pfedmétii, nebot’ plukovnikova manzelka je zde
vyobrazena jako soubor soucastek, kterymi jsou jeji chrupavky a patef. Stejnym
zpusobem je popsan i plukovnik:

Era un hombre arido, de huesos sélidos articulados a tuerca y

tornillo. Por la vitalidad de sus ojos no parecia conservado en
formol. (O: 12)
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I on je slozen ze soucéstek, konkrétne z ,kosti spojenych Srouby a maticemi®.
Avsak i v tomto ptipadé se od své zeny lisi, nebot’ jeho kostra je na rozdil od t¢ jeji
,pevna®“ — tam kde ona je tvofena pouhymi mékkymi chrupavkami on sestava ze
silnych kosti — a ,,diky zivotni sile, jezZ se mu zra¢i v o€ich, se nezda, ze by byl
zakonzervovan ve formalinu®. Je tedy ur€itym protikladem k Zeniné mrtvolnému

vzhledu.

3.5 La prodigiosa tarde de Baltazar

Povidka ,,La prodigiosa tarde de Baltazar* poprvé vysla jako soucast sbirky
Los funerales de la Mamda Grande vydané v roce 1962 nakladatelstvim Universidad
Veracruzana v mexickém mésté¢ Xalapa. Jeji déj se to¢i kolem piekrasné ptaci
klece, vytvoru hlavniho hrdiny povidky, truhlafe Baltazara. Ten klec vyrobil na
prani syna dona Josého Montiela, mistniho bohace, ktery slovy vypravéce nebyl az
tak bohaty, jak se zdalo, zato by ale udélal cokoliv, aby tak bohatym byl. Piekrasna
klec laka zvédavce a zajemce z celého okoli, jenze Baltazar nemd umysl ji prodat
komukoliv jinému nez malému chlapci, pro kterého ji vyrobil, a tomu ji nakonec
po rozhovoru se skrblivym donem Montielem daruje zadarmo. Pti odchodu z jeho
domu Baltazara vita tleskajici dav, ktery véti, ze se hrdinovi podatilo z lakomce za
klec vymamit vysokou sumu penéz. Baltazar pochopi pravy vyznam celé udélosti
pro obycejny chudy lid a jasajici pfihliZejici v jejich vife jesté podpoii. Povidka
kon¢i pon€kud prekvapive s opilym, Cerstvé zadluzenym a okradenym Baltazarem,
lezicim uprostied ulice v blaZzeném snéni.

Primérni tématika ptib&éhu je tedy socidlni a v souvislosti s tim v povidce
vyznamnou roli hraje i1 zasazeni do prostfedi Latinské Ameriky. Z Garcia
Mirquezovych dalSich zndmych motivii zde ve vyraznéj$Sim zastoupeni nalézdme
pouze Cas plynouci ve smyc€ce. Vinnou svého dobractvi totiz Baltazar ptijde o
zaslouzenou odménu i o to malo, co uz mél, a na samém konci dne se tak ocita
stejn€ chudy, ne-li chudsi, nez kdyz klec teprve zacal vyrabét. Pii bliz§im zkoumani
vSak v povidce nalézame také motiv smrti, naptiklad ve zmince o Adelaidiné
posedlosti smrti ¢i na samém konci povidky, kde po cesté na msi kolemjdouci zeny
odvraci zrak od opilého, na ulici leZiciho Baltazara, ktery se jim zda byt mrtvy.
3.5.1 Formalni a jazykova stranka textu

Text se zhruba ptil na ptl sklada z pasma vSevidouciho vypravéce a dialogh

mezi postavami. Ty se obecné vyjadiuji kratkymi, povétSinou vécnymi replikami.
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Jedinou vyjimkou je vzletny zpiisob, jakym doktor Octavio Giraldo mluvi o
Baltazarové kleci. Nejprve ji oznaci za ,,una aventura de la imaginacion® (O: 69),
coz by se voln¢ dalo ptelozit jako vyplod nespoutané predstavivosti a hned nato

prohlési doslova, ze takova klec bude zpivat i bez ptackt uvniti:

“Ni siquiera serd necesario ponerle pajaros”, dijo, haciendo girar la

jaula frente a los ojos del publico, como si la estuviera vendiendo.

“Bastara con colgarla entre los arboles para que cante sola”.

(0: 69).
Rozdil mezi doktorovym sofistikovanym vyjadfovanim a jednoduchym jazykem,
jimz mluvi ostatni postavy, umociiuje socialni raz povidky, nebot’ zdlraziuje rozdil
mezi spoleCenskym postavenim Octavia Giralda a niz$im postavenim ostatnich
postav. V souladu s touto teorii ¢tenare nepiekvapi, kdyz José Montiel, ktery své
bohatstvi pouze predstira, nejprve Baltazarovi Gfednim tonem a za pouziti vyrazi,
jez ptipominaji pravnickou mluvu, vysvétli, ze mu za klec nezaplati a o nékolik
chvil pozdéji uz z Gst vypousti hovorové a vulgarni vyrazy, viz nize:

“Lo siento Baltazar”, dijo. “Pero has debido consultarlo conmigo

antes de proceder. Solo a ti se te ocurre contratar con un menor’.
(0: 73)

—Estapido, gritaba. —Llévate tu cacharro. Lo ultimo que faltaba
es que un cualquier venga a dar 6rdenes en mi casa. Carajo.
(0: 75)

Jednoho ostiejSiho slova se v samém zavéru dockame i od siln€ opilého Baltazara:

,» Todos estan enfermos y se van a morir. Como estaran de jodidos

que ya ni siquiera pueden coger rabia.” (O: 75)
Pon¢kud na pomezi dialogu a pasma vypravéce se nachdzi postava Montielova syna
Chepeho, ktery za cely svlij vystup nepronese jediné slovo a je charakterizovan

pomoci pohybt a zvukd, takze na ¢tenare plisobi trochu jako némé zviratko:
El nifio se mordio los labios sin responder. (O: 73)

El nifio habia permanecido inmovil, sin parpadear, hasta que
Baltazar lo mird perplejo con la jaula en la mano. Entonces emitio
un sonido gutural, como el de ronquido de un perro, y se lanz6
contra el suelo dando gritos. (O: 74)

El nifio chillaba sin ldgrimas, mientras su madre lo sostenia por las
mufiecas. (O: 74)
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Pasmo vypravéce je oproti tomu znatelné bohatSi na pouzité lexikum i na
stylistické prostiedky a syntakticky komplexnéjsi. Predev§im v popisnych pasazich
jsou informace déleny do delSich vétnych celkl s ¢astymi vsuvkami, jako napiiklad
v nasledujicich uryvcich:

El doctor Octavio Giraldo, un médico viejo, contento de la vida

pero cansado de la profesion, pensaba en la jaula de Baltazar
mientras almorzaba con su esposa invalida. (O: 68)

Su esposa, torturada por la obsesion de la muerte, cerrd puertas y
ventanas después del almuerzo y yacid dos horas con los ojos
abiertos en la penumbra del cuarto, mientras José¢ Montiel hacia la
siesta. (O: 71)

K popisu autor €asto vyuziva pfirovnani, kterd jsou mnohdy velmi neotteld. Pro

ptiklad uvadime nékolik ukazek:

Tenia una gordura lisa y tierna como la de una mujer (O: 69)
Su voz parecia de un cura hablando en latin. (O: 69)

Nada ocurrié en aquel instante, pero Baltazar se sintid6 como si le
hubieran abierto la puerta del bafio. (O: 73)

Baltazar observo al nifio como hubiera observado la agonia de un

animal contagioso. (O: 74)
S popisy souvisi 1 wuziti Siroké Skéaly vyznamové silnych adjektiv. Tém
nejzajimavéj$im se budeme bliZe vénovat v kapitole o prvcich magického realismu.
3.5.2 Budovani magického realismu v povidce

I zde o povidce leccos naznacuje uz samotny nazev, a pravé naznacovani ¢i

pfedznamenavani je jednim z Garcia Marquezovych castych vypravécskych
prostiedkil. Na rozdil od povidky ,,La mujer que llegaba a las seis* zde autor tuto
techniku vyuziva jen na samém zacatku vypravéni, vytvari tim vSak u Ctenare
napjaté ocekavani, které ho pak neopusti az do uplného konce. Adjektivum
prodigioso odvozené od substantiva prodigio, jenz ma pivod v latinském
prodigium neboli zdzrak, 1ze dle slovniku Spanélské kralovské akademie (RAE)
chapat jak doslovné ve smyslu zdzracny, tak v preneseném vyznamu, ktery lze

prelozit napiiklad slovem wZasny ¢i znamenity®’, pficemz v daném kontextu slovo

57 Prodigioso, sa, ©2018. In: Diccionario de la lengua espafiola [online]. Madrid: Real Academia
Espafiola [cit. 2018-08-22]. Dostupné z: http://dle.rae.es/?1d=UGpgMgy.
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prodigioso lze interpretovat obéma zpisoby. Dalo by se tedy fict, ze autor si se
¢tendfem pohrava, a t€ém znalym jeho dalSich dé€l zaroven napovida, ze cely ptibch
se ponese ve znameni magického realismu. Baltazarova klec je k tomu idealnim
subjektem. Hned v prvnim odstavecku se Ctenatr dozvi, Ze prave ona je ziejme tim
objektem, jenz Baltazarovo odpoledne ucini slovy Blanky Starkové

podivuhodnym:

La jaula estaba terminada. Baltazar la colgd en el alero, por la

fuerza de la costumbre, y cuando acabo de almorzar ya se decia por

todos lados que era la jaula mas bella del mundo. Tanta gente vino

a verla, que se formé un tumulto frente a la casa, y Baltazar tuvo

que descolgarla y cerrar la carpinteria. (O: 67)
Je to naprosto obycejna klec na ptaky, snad o néco vétsi nez jiné klece, avSak autor
nam v prub¢hu textu neustale podsouva udivené reakce postav plné superlativii, az
jeji nadpozemskosti za¢neme sami véfit. Napiiklad v néasledujicim tryvku
Baltazarova manzelka Ursula idivem nad krasnou kleci zcela zapomene na vSechna
prikofi, ktera ji jeji vyroba ptivodila:

Ursula no le habia prestado atencién hasta entonces. Estaba

disgustada porque su marido habia descuidado el trabajo de

carpinteria para dedicarse por entero a la jaula, y durante dos

semanas habia dormido mal, dando tumbos y hablando disparates,

y no habia vuelto a pensar en afeitarse. Pero el disgusto se disipd
ante la jaula terminada. (O: 67-68)

Zena Josého Montiela zase pii pohledu na Baltazartiv vytvor bez vahani vykiikne:

%¢¢

» Qué cosa tan maravillosa’* (O: 71), a ozna¢i ho tak podobné dvojznacnym
vyrazem, jakym bylo v ndzvu povidky adjektivum prodigioso. 1 maravilloso,
odvozené od substantiva maravilla, mé zéklad v latinském oznaceni pro zdzrak ¢i
div, tentokrét ve slové mirabilia, a prestoze ani RAE® ani Spanish Oxford Living
Dictionaries® u tohoto konkrétniho adjektiva neuvadi jinou variantu jeho chdpani
nez v preneseném slova smyslu, tedy naptiklad jako vyjimecny ¢i obdivuhodny, 1ze
predpokladat, ze rodilému mluv¢i Spanélstiny Garcia Marquezova napadna narazka

na doslovny vyznam jeho latinského praptivodce neunikne, zvlasté¢ kdyz nejde o

58 Maravilloso, sa, ©2018. In: Diccionario de la lengua espafiola [online]. Madrid: Real Academia
Espafiola [cit. 2018-08-23]. Dostupné z: http://dle.rae.es/?id=OMH{b7r.

59 Maravilloso, ©2018. In: Spanish Oxford Living Dictionaries [online]. Oxford University Press
[cit. 2018-08-23]. Dostupné z: https://es.oxforddictionaries.com/definition/maravilloso.
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jediny podobny vyskyt v povidce. Ve stejném duchu se nese i pouziti adjektiva

fabuloso ve véte:

Como era la primera vez que bebia, al anochecer estaba

completamente borracho, y hablaba de un fabuloso proyecto de

mil jaulas de a sesenta pesos, y después de un millon de jaulas hasta

completar sesenta millones de pesos. (O: 75)
Fabuloso 1ze ptelozit doslovné ve smyslu bdjny nebo prenesené napiiklad adjektivy
mimoradny & neslychany.® V daném kontextu samoziejmé autorovi $lo primarné
0 druhy zminény vyznam slova. Pokud by vsak jeho zamérem zéaroven nebylo
podprahové ve ¢tenaii navodit pocit neobycejna v naprosto obycejném piib¢hu o
jednom obycejném predmétu, pravdépodobné by zvolil daleko obycejnéjsi
adjektivum. V neposledni fadé¢ odkaz na iredlno nalézdme i na samém konci
povidky, kdyz Baltazar odmita procitnout ze svych divokych predstav o zarné

budoucnosti:

Un momento después, despatarrado por la calle, se dio cuenta de
que le estaban quitando los zapatos, pero no quiso abandonar el
suefio mas feliz de su vida. (O: 76)
Ve vysledku tedy lze konstatovat, ze Garcia Marquez vySe zminénymi

prostiedky vytvaii kontrast mezi zobrazovanym a zpisobem jeho zobrazeni a tim

dociluje tzv. magického realismu.

3.5.3 Baltazar a Ursula X José a Adelaida

Podobné¢ jako v povidce ,,La mujer que llegaba a las seis* José a zena zde
Baltazar a Ursula tvoii urcity osobnostni protiklad. Baltazar je vyobrazeny jako
skromny, Cestny a také trochu hloupoucky dobrak. Zprvu ho ani nenapadne, Ze klec,
kterou pravé dokoncil by byla né¢im vyjimecna, snad jen tim, Ze se u jeji vyroby

vice nadrel:

Ni siquiera sabia que para algunas personas, la jaula que acaba de
hacer se era la mas bella del mundo. Para él, acostumbrado a hacer
jaulas desde nifo, aquel habia sido apenas un trabajo mas arduo
que los otros. (O: 67)

8 Fabuloso, sa, ©2018. In: Diccionario de la lengua espafiola [online]. Madrid: Real Academia
Espafiola [cit. 2018-08-23]. Dostupné z: http://dle.rae.es/?id=HRqMXlys.
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KdyZz mu pak doktor Octavio Giraldo na klec ucini nabidku a navrhne, aby pro
Montielova syna vyrobil jinou, truhlédf jen zaslepen¢ trva na svém, ze klec proda
jediné chlapci:

—Entonces no hay problema, dijo el médico. —Una cosa es una

jaula grande para turpiales y otra cosa es esta jaula. No hay pruebas

de que sea ésta la que te mandaron hacer.

—Es esta misma, dijo Baltazar, ofuscado. —Por eso la hice.

(0:70)

Zatimco Baltazar se neché vést srdcem, Ursula v domécnosti predstavuje hlas

rozumu. Je dvtipna a na rozdil od manzela hned pochopi, jakou ma klec skute¢né

cenu.

— Cuanto vas a cobrar? —pregunto.

—No sé, contestd Baltazar. —Voy a pedir treinta pesos para ver si

me dan veinte.

—Pide cincuenta, dijo Ursula. —Te has trasnochado mucho en

estos quince dias. Ademas, es bien grande. Creo que es la jaula mas

grande que he visto en mi vida. (O: 68)
Kdyz pak o klec za¢ne jevit zajem doktor Giraldo, nevaha a oznami mu, ze klec uz
je prodana, zfejme aby ho pfiméla k vyssi nabidce, a nakonec zalze, ze don Montiel
za klec zaplatil jeste o deset pesos vic, nez kolik plivodné manzelovi radila, aby

pozadoval.

— Cuanto te dieron por ella?
Baltazar busco a Ursula sin responder.
—Sesenta pesos, dijo ella. (O: 71)
V manzelstvi dona Josého Montiela jsou role castecné pievracené. Tim

upiimnym a dobromyslnym z dvojice je Adelaida, kterd Baltazara okamzit¢ viele

piijme do domu a klec mu pochvali:

“Qué cosa tan maravillosa”, exclamo la esposa de Jos¢ Montiel,

con una expresion radiante, conduciendo a Baltazar hacia el

interior. “No habia visto nada igual en mi vida” (O: 71-72)
Lakotny don Montiel v§ak nemé zadnou z Ursulinych dobrych vlastnosti. Jediné,
co tyto dvé postavy sdili, je touha po penézich. K Baltazarovi se chova
povySenecky:

—Llévatela en seguida y trata de vendérsela a quien puedas, dijo.
—Sobre todo, te ruego que no me discutas. —Le dio una palmadita
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en la espalda, y explic6: —el médico me ha prohibido coger rabia.
(0:73)
Tim vSak z Baltazarova daru Montielovu synu nevédomky ucini triumf chudiny nad

bohadi.
3.6 El verano feliz de la seiora Forbes

Povidka ,,El verano feliz de la sefiora Forbes* jako jediné ze zde zkoumanych
textli vznikla az po Garcia Marquezové vrcholném romanu Sto rokii samoty.
Napséna byla uz v roce 1976, ale soubor povidek Doce cuentos peregrinos, jehoz
je soucasti, poprvé vysSel az v roce 1992. Budeme-li vSak tisténé exemplare hledat
pod jménem povidky, a nikoliv celé sbirky, katalog Narodni knihovny Kolumbie
odhali exemplate vydané roku 1982 nakladatelstvim William Dampier Editores. Ze
souborného katalogu Oxfordské univerzity pak vyéteme, Ze vytisky tohoto vydani
byly publikovany v Bogoté®!. A budeme-li hledat v katalogu Narodni knihovny
Spanélska, zjistime, e nejstarsi ti§téna kopie povidky pochazi dokonce uZ z roku
19819 a v Barcelong ji nechal vytisknout sim Garcia Marquez.

Povidka ma podobné jako v ptipad€ ,,.La mujer que llegaba a las seis* rysy
detektivniho ptib&hu. Jeji d¢j se toc¢i kolem dvou kolumbijskych chlapct, ktefti travi
1éto v Italii pod dohledem piisné némecké vychovatelky, pani Forbesové. Ti se své
utlacovatelky, pfed jejimz ptichodem si uzivali své vysnéné prazdniny, rozhodnou
zbavit za vyuziti jedovatého vina z prastaré amfory, jiz nalezli se svym nyni
nepfitomnym otcem, nez byli svéteni do péce vychovatelky. Ke zklamani chlapct
si vSak pani Forbesova nastrazen¢ lahve s jedem dlouho nev§ima. Nakonec ho ptece
jen vypije, a kdyz o dva dny pozd¢ji chlapce nepftijde vzbudit v obvyklou hodinu,
hosi si pomysli, Ze maji vyhrano a raduji se ze znovunabyté svobody. Strach ze
spachaného ¢inu je dohoni az pozdé odpoledne po cesté¢ od mote zpét k domu, u

n¢hoZz nyni parkuji dvé policejni auta. V pokoji pani Forbesové pak kratce

1 Dokument ve formé knihy obsahuje také povidku ,,El rastro de sangre en la nieve“. Katalog
Narodni knihovny Kolumbie bohuzel nedisponuje vefejné dostupnymi permalinky, a z toho divodu
zde citujeme pouze polozku nalezenou v katalogu Oxfordské univerzity: El rastro de tu sangre en la
nieve ; El verano feliz de la Sefiora Forbes, ©2018. In: Search Oxford Libraries Online (SOLO)
[online]. Bodleian Libraries [cit. 2018-08-24]. Dostupné z: http://solo.bodleian.ox.ac.uk/primo-
explore/fulldisplay?docid=oxfaleph0103 15833 &context=L&vid=SOLO&search _scope=LSCOP

ALL&tab=local&lang=en US.

62 Bl verano feliz de la sefiora Forbes, ©2000-2018. In: Catdlogo de la Biblioteca Nacional de
Espaiia  [online]. Biblioteca Nacional de Espafia [cit. 2018-08-24]. Dostupné z:
http://catalogo.bne.es/uhtbin/cgisirsi/x/0/0/57/5/3?searchdatal=1458486 { CKEY } &searchfield1=G
ENERALMSUBJECT*"GENERALM&user id=WEBSERVER.
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zahlédnou Zeninu nahou mrtvolu posetou sedmadvaceti nelitostnymi ranami
nozem.

V piibéhu nalezneme v nejvyraznéjSim zastoupeni motiv smrti, ktery ji
prostupuje od samého zacatku az do posledni véty. Dale zde nardzime na téma stietu
kultur, konkrétné jihoamerické a evropské, na témata lasky, nebo v tomto piipade
spiSe vasné, détstvi, Stésti a paméti, na jedné stran¢ individualni v podobé
vzpominek vypravéée, ale i kolektivni, v narazkach na starovéké Recko ¢&i posledni
valku v Evropé€ — snad druhou svétovou, nebot’ Garcia Marquez mélokdy voli slova
nahodné, a tak ani skutecnost, Ze rodnou feci pani Forbesové je némcina, ziejmé

neni pouhou nahodou.

3.6.1 Formalni a jazykova stranka textu
Ptibéh je vypraveén v prvni osob€ z perspektivy star§iho z chlapct, ktery uz je
ziejme dospély a na 1éto v Italii zpétné vzpomina. Piestoze v dobé popisovanych
udélosti mu bylo pouhych devét let, predklada ctenati velice podrobny, barvity a
jazykové sofistikovany popis toho, co se tehdy stalo. Pomérmné casto vyuziva
pfirovnani a metafory, z nichz vSechny jsou vyznamové silné zatizené a mnohé jsou
i velice neotielé. Pro ptiklad uvadime nasledujici: ,,silbido triste y continuo como
el de una barca a la deriva® (O: 202), ,,un vestido de bafio enterizo, negro y
tornasolado, como el pellejo de foca* (O: 198), ,,parecia una langosta en carne
viva®“ (0: 198), ,la comida era una fiesta® (O: 192), ,,mujer otonal®“ (O: 192),
»animo floral“ (O: 201). ,,mano de negrero* (O: 202). V textu narazime i na ptipad
synestezie: ,,silencio tan oscuro que* (O: 192). Ze sémantického hlediska zaujmou
1 adjektiva, t¢ém se vSak budeme blize vénovat az v nasledujicich kapitolach
v souvislosti s konkrétnimi vypravécskymi technikami.
Vypravée také hojné vyuziva vyéta, z nichz snad nejrozsahlejsi je ten, ktery

uvadime nize:

Explorando con mi padre los fondos dormidos alrededor de la isla

habiamos descubierto una ristra de torpedos amarillos, encallados

desde la ultima guerra; habiamos rescatado un anfora griega de

casi un metro de altura, con guirnaldas petrificadas, en cuyo

fondo yacian los rescoldos de un vino inmemorial y venenoso, y

nos habiamos bafiado en un remanso humeante, cuyas aguas eran

tan densas que casi se podia caminar sobre ellas. (O: 195)
V uvedeném uryvku si zadrovenn miizeme vSimnout, Ze a¢ vypravee je jiz dospély,

jeho vzpominky zlstdvaji vzpominkami ditéte. Popisuje jedno neuvéfitelné
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dobrodruzstvi za druhym a neSetii pfi tom velkolepymi tvrzenimi. AvSak staii
amfory je jen domnénkou, stejné jako to, ze zbytky vina v ni jsou jedovaté, coz
ostatné vyvracuje i skutecnost, Ze po jeho vypiti se pani Forbesové nic nestalo. A
tvrzeni o vodach tak hustych, ze se po nich skoro dalo chodit, je ptikladovou
ukazkou zesileného détského vnimani svéta. Ve stejném duchu se nesou i

nasledujici hyperbolicka tvrzeni:

Lo hicimos de inmediato y tratando de no cometer un solo error,
porque al cabo de dos semanas bajo el régimen de la sefiora Forbes
habiamos aprendido que nada era mas dificil que vivir.
(O: 190-191)

Mi hermano, en cambio, se le enfrentd con todo el impetu de su
caracter, el verano feliz se nos volvio infernal. (O: 199)
Z vySe uvedeného nicméné vyplyva urcitd vyznamova kondenzace v padsmu
vypravéce.

Dialogy v povidce tvofi velice malé procento, takze o specifickém
vyjadfovani postav toho z nich pfili§ nevycteme. Nékteré postavy v celé povidce
dokonce nemaji repliku Zadnou, jako naptiklad Oreste. Fluvia Flamineova chlapce
oslovuje italsky figlioli (O: 205), ale jinak jeji mluva nijak nevybocuje. Oba hosi se
ziejme Castecné 1 ze strachu z trestu vyjadiuji zdvoftile az na jedinou vyjimku, kdyz
mladsi bratr vypravéce ve chvili roz€ileni d4 plny prichod do té doby zadrzovanym

emocim:

—Estoy hasta los cojones de esta agua de lombrices —dijo.

(O: 201)
Jedinou postavou, jejiz vyjadfovani se vyrazné lisi, je pani Forbesova. Nikdy
nepropasne Sanci dat chlapciim dal$i vychovnou prednasku:

—FEs una murcena helena —nos dijo—, asi llamada porque fue un

animal sagrado para los griegos antiguos. (O: 190)
I vétSina jejich vzdélanymi slovy protknutych poucek se vSak ke ¢tenaii dostdva

prostfednictvim vypravécovych vzpominek:

La sefiora Forbes no se alter6. Nos contd, con su método
inclemente, que la murena era un manjar de reyes en la
antigliedad, y que los guerreros se disputaban su hiel porque
infundia un coraje sobrenatural. Luego nos repitid, como tantas
veces en tan poco tiempo, que el buen gusto no es una facultad
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congénita, pero que tampoco se ensefla a ninguna edad, sino que
se impone desde la infancia. (O: 193)
3.6.2 Predzvést skryta mezi radky

V povidce ,,El verano feliz de la sefiora Forbes” Garcia Marquez s naznaky
pracuje do nejmensiho detailu. S trochou nadsazky lze fict, Ze témét kazdé slovo
povidky je napovédou k jejimu rozuzleni. Autor zde vSak také vyuziva urcitého
rozkolu mezi naSimi ocekévanimi, kterd sam pomahd drobnymi detaily zivit, a
skutecnym vyvojem déje, cozZ ma za nasledek, ze pii prvnim Cteni vétSinu chytie
nastrazenych napovéd Ctenadi bud’to zcela piejde, aniz by jim pfipsal jakoukoliv
vahu, nebo si je interpretujeme pifesné tak, jak to autor zamyslel, a to tim
nejptimocaiejSim zplisobem, o coz vic je pak pro ného zavér povidky prekvapivy.
Pii kazdém dalSim cteni pak teprve odhaluje skute¢nou genialitu Garcia
Marquezovych vypravécskych metod.

V nazvu povidky se ¢tenat dozvida, Ze jejim tématem bude jistd pani
Forbesova a jeji stastné 1éto, coz, jak na konci zjistime, v uréitém smyslu zcela
odpovidéa pravdé. Sotva vSak zacneme Cist, nelze se ubranit pocitu, Ze autor nas
zamérné mate, nebot’ hlavnimi postavami se zdaji byt spiSe dva chlapci, které pani
Forbesova hlida. Jak ptibéh pokracuje, pani Forbesova se skuteéné stava
sttedobodem vypraveni, avsak jeji 1éto se zda byt v§im, jen ne Stastnym. Z omylu
je Ctendf vyveden az na samém konci povidky, kdyZz chlapci spatii probodanou
mrtvolu své vychovatelky.

Nejlepsim ptikladem Garcia Marquezova pouziti ndznaku v této povidce je
jeji uvodni scéna, ktera je doslova protkand indiciemi k tragickému rozuzleni
ptib¢hu:

Por la tarde, de regreso a casa, encontramos una enorme serpiente
de mar clavada por el cuello en el marco de la puerta, y era negra
y fosforescente y parecia un maleficio de gitanos, con los ojos
todavia vivos y los dientes de serrucho en las mandibulas
despernancadas. Yo andaba entonces por los nueve afos, y senti un
terror tan intenso ante aquella aparicién de delirio, que se me
cerrd la voz. Pero mi hermano, que era dos afios menor que yo,
soltd los tanques de oxigeno, las méscaras y las aletas de nadar y
salié huyendo con un grito de espanto. La sefiora Forbes lo oyo
desde la tortuosa escalera de piedras que trepaba por los arrecifes
desde el embarcadero hasta la casa, y nos alcanzo, acezante y
livida, pero le basto con ver al animal crucificado en la puerta para

comprender la causa de nuestro horror. [...] Habl6 en alemén, y
no en inglés, como le establecia su contrato de institutriz, tal vez
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porque también ella estaba asustada y se resistia admitirlo.

(O: 189-190)
Vsechna tuéné vyznacena slova ¢i slovni spojeni néjak souviseji s motivem smrti.
O muréné¢ pribité na dvete vypravé¢ mluvi jako o serpiente de mar, tedy o morském
hadu, ptestoze muréna ze zoologického hlediska nemé s hady krom protahlého téla
ptilis spolecného. Zdliraznénim jeji podobnosti jedovatému plazu vSak Garcia
Miarquez nepiimo ptedjima plan chlapcl vysvobodit se z péce své prisné
vychovatelky pomoci jedu v nalezené amfote. Dokonce l1ze spekulovat, ze zde autor
Ctenafi nabizi dvoji napovédu: prvni, vztahujici se k jedovatému vinu, jsme jiz
zminili, druhd se pak vztahuje ke skutecnému vrahu pani Forbesové: Orestovi.
Muréninym pfirozenym prostfedim je totiz mote, a mladik, ktery chlapce doprovazi
pfi potapéni, je o pouhou stranku pozdé€ji vypravécem taktéz popisovan jako

stvoreni z more:

Tenia unos veinte afios, pasaba mas tiempo en los fondos marinos

que en la tierra firme y é1 mismo parecia un animal de mar con

el cuerpo siempre embadurnado de grasa de motor. (O: 190)
Vyjev mrtvé murény bychom tedy mohli interpretovat jako metaforu pro smrt, kterd
prisla z more.®> Motiv hada jako predzvésti smrti pak pokracuje v popisu schodistg,
jez vede od mola k domu, kde chlapci travi 1éto. Vypravé¢ v ném vyuziva slova,
jejichz vyznam schody personifikuje a ptipodobiiuje je k plazu: adjektivum
tortuoso neboli klikaty a sloveso trepar, které 1ze prelozit jako plazit se. Zlovéstnou
atmosféru nadchézejiciho nesteésti dokresluji také cetné vyrazy piimo popisujici
rizné urovné strachu: substantiva terror (hruza), horror (dés), espanto (zdéseni) a
adjektivum asustado odvozené od slovesa asustar, které 1ze ptelozit naptiklad jako
vylekat. Vypravé¢ navic vyjev ryby piibité na dvefe pfirovnava k maleficio de
gitanos neboli doslova k cikanskému urknuti a pouziva pro ného metaforu

aparicion de delirio, coz 1ze chapat jako zjeveni vzesié ze stavu blouznéni. Jinymi

63 Pricteme-li k tomuto vykladu i skutecnost, Ze vypravéciiv mladsi bratr pozdéji muréniny odi
prirovnava k lidskym: ,,«Tenia ojos de gentey», me dijo. (O: 191), mizeme dokonce mrtvou rybu
povazovat za ztélesnéni samotné pani Forbesové. V takovém pfipadé¢ se nanejvys zajimavym stane
také autorova volba adjektiva despernancado, kterym vypravee popisuje muréniny rozeviené Celisti.
Toto adjektivum totiz lze chapat v §ir§im slova smyslu, jako oznaceni pro dv¢ ¢i vice ¢asti néjakého
celku, které jsou od sebe oddéleny, jako jsou napiiklad dolni a horni Celist ryby, ale v uzsim slova
smyslu muze také oznaCovat nadmiru roztazené nohy, v kterémzto piipadé ho lze povazovat za
narazku na fyzicky vztah mezi Orestem a pani Forbesovou. Definice adjektiva despernancado viz:
Despernancado, da, ©2018. In: Diccionario de la lengua espariola [online]. Madrid: Real Academia
Espafiola [cit. 2018-09-02]. Dostupné z: http://dle.rae.es/?id=DL6fXbv.
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slovy, ob¢ tato pfipodobnéni se vztahuji k nenormalnimu stavu mysli. Krutost,
s jakou bude pani Forbesova zavrazdéna, zase pfedznamenavaji adjektiva clavado
(pribity) a crucificado (ukrizovany), ktera ob¢€ popisuji velmi brutalni fyzické nasili.
Vypravé€ nam ostatné o Orestovi o néco pozd¢ji fika, Ze s motskymi tvory zapasi

zasadné télo na télo:

Llevaba la mascara de buzo en la frente, un pantalon de bafio
minusculo y un cinturén de cuero con seis cuchillos, de formas y
tamafios distintos, pues no concebia otra manera de cazar debajo
del agua que peleando cuerpo a cuerpo con los animales. (O: 190)
I barvy zde autor voli strategicky. V témze odstavci se setkava ¢ernd muréna — ¢erna
barva je tradi¢ni barvou smrti — s pani Forbesovou, kterd po spéSném vystupu po
schodech nabyla nepfirozen¢ bledé barvy a napadné tak pfipomind mrtvolu.
V pozdé¢jsich castech textu se nékteré z vyse uvedenych napovéd a ndznakt
opakuji ¢i dale rozvijeji ve znatelné nizsi koncentraci.
3.6.3 Role prostredi
Za zminku stoji i zpUsob, jakym Garcia Marquez v pfibehu vyuziva prostiedi.
Uz od samého zacatku je mote popisovano jako misto, kde se chlapci citi Stastni a
volni. Tuto skutecnost dokazuji napiiklad vypravécovy Cetné §t'astné vzpominky na
potapéni. Zivot na sousi je pro né naopak utrpenim, predevsim kvili dohledu p¥isné

vychovatelky, ktera sama do mofte nikdy fyzicky nevkroc¢i:

Un dia pidi6 a Oreste que la llevara en el botecito de motor a las

tiendas de turistas de los hoteles, y regres6 con un vestido de bafio

enterizo, negro y tornasolado, como un pellejo de foca, pero nunca

se metio en el agua. (O: 198)
V momenté, kdy tak pani Forbesova v pfeneseném slova smyslu pfece jen ucini a
zaplete se s Orestem, ktery dle slov vypravéce travi vice Casu ve vodé nezli na sousi
(O: 190), ptinese ji to smrt.

Tento protiklad nalézame v naznacich napti¢ celou povidkou. Z pocatku se

vSak negativni vyobrazeni omezuje pouze na diim, v némz chlapci travi 1éto, nikoliv
na sou$ obecné. Vypravé€ se o ném Casto vyjadiuje ve spojeni s vyrazy, které

evokuji tmu ¢i nedostatek svétla. Uved’'me si nyni nékolik piikladi:

Mientras nos duchdbamos en el bafio en penumbra, me di cuenta
de que mi hermano seguia pensando en la murena. (O: 191)
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Senti una gran angustia por ¢l, pues sabia cuanto le costaba
atravesar la casa entera con las primeras sombras y permanecer
solo en el bafio el tiempo necesario para lavarse. (O: 193)

Pero desde que la sefora Forbes de hizo cargo de nuestro destino
[Fluvia Flaminea] nos servia en un silencio tan oscuro, que
podiamos oir el borboriteo de la sopa hirviendo en la marmita.
(0:192)
Krom toho pro popis atmosféry uvnitt domu autor vyuziva slov, jez evokuji
vodu nebo jsou sni vyznamové spojena, coz je ponckud paradoxni vzhledem

k tomu, ze voda, konkrétn¢ mote, pro chlapce predstavuje jakési Stastné misto.

Prvni piiklad nalézdme ve scéné, v niz Fluvia Flamineova serviruje vecefi:

Fluvia Flaminea, casi flotando en el aire enrarecido por la voz,

nos sirvid después de la sopa un filete al carbon de una carne

nevada con un olor exquisito. (O: 192)
K samotné postaveé hospodyné se blize vratime v nésledujici kapitole. Nyni nas vSak
zajimaji dva vySe vyznacené vyrazy. Sloveso flotar, které bychom zde mohli
prelozit jako vzmnaset se, ve Spané€lstiné muze popisovat pohyb télesa v plynném
prostiedi (napf. ve vzduchu), ale také na povrchu kapaliny.®* Taktéz adjektivum
enrarecido neboli ziedény je vyznamové spojeno jak s plynem, tak s kapalinou.
Mnohem piimocarejsi odkaz na mote vSak nalézdme v nasledujici véte:

Desde el principio de su mandato sentiamos que alguien caminaba

por la oscuridad de la casa, braceando en la oscuridad, y mi

hermano lleg6 a inquietarse con la idea de que fueran los ahogados

errantes de que tanto nos habia hablado Fluvia Flaminea. (O: 198)
Sloveso bracear v $irS§im slova smyslu oznacuje machani ¢i mavani rukama, coz
logicky nenti to, co zde chtél autor vyjadrit. AvSak v uz§im slova smyslu se pouziva
pro machani rukama pfi plavani. Dana pasaZ by se tak dala pfelozit naptiklad
nasledovné: ,,zdalo se nam, ze nékdo potemnélym domem prochazi, Ze proplouva
tmou“. A mnohem pozdé&ji vyprave¢ nebyvalé ticho, jez v domé nastane po smrti

pani Forbesové, ptipodobiiuje pomoci metafory k tichu pod vodni hladinou:

Cuando despertamos, todavia agotados por la tension de la vigilia,
el sol se metia a cuchilladas por las persianas, pero la casa
permanecia sumergida en un estanque. (O: 202)

%4 Flotar1, ©2018. In: Diccionario de la lengua espafiola [online]. Madrid: Real Academia Espafiola
[cit. 2018-09-08]. Dostupné z: http://dle.rae.es/?id=I7megwY|[7p7o0RU.
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Ve vyse uvedené pasdzi zdroveil mliizeme pozorovat na zac¢atku zminovany
protiklad mezi prostorem vné a uvnitt domu. Zatimco prostory budovy jsou
popisovany v odstinech Sedi a Cerni, svét venku je prostoupen svétlem a teplem, a

to dokonce 1 v noci:

Todavia recuerdo como un sueio la llanura solar de rocas
volcanicas, el mar eterno, la casa pintada de cal viva hasta los
sardineles, desde cuyas ventanas se veian en las noches sin viento
las aspas luminosas de los faros de Africa. (O: 195)
Jak povidka postupuje, hranice mezi venku a uvnitr se posouva a temnota
domu postupné prostupuje ven. Tato zména ptihodné nastavd v momenté, kdy uz

je pani Forbesova mrtva a chlapci si jsou po dlouhé dobé zaplavat bez jejiho

doprovodu:

El dia estaba nublado y habia un clamor de truenos oscuros en el

horizonte, pero el mar era liso y diafano y se bastaba de su propia

luz. (O: 203)
Ve vyse uvedeném Uryvku miizeme pozorovat jasny kontrast mezi zamracenym
nebem a nezvlnénym, €irym, svétlem prostoupenym motem. Obloha pusobi, jako
by byla zahalena do smute¢niho havu, pripravena k truchleni nad smutnym osudem
zavrazdéné vychovatelky. K této interpretaci ptispiva i zvuk boufe na obzoru, jenz
je oznacovan substantivem clamor, které bychom vtomto kontextu nejspiSe
ptelozili jako narek ¢i umiracek. Oproti tomu nezvinéné (liso), ciré (didfono) moie
zde podobné¢ jako v celé povidce piedstavuje jakysi bezpeny tkryt nebo dokonce
jiny svét, do néhoz chlapci utikaji pfed utrapami kazdodenniho zivota pod dozorem
pani Forbesové. Kdyz vSak o nékolik hodin pozdé&ji op€t vypluji na povrch, scenérie
je odli$na:

Se habia precipitado una tormenta de verano mientras nadabamos,

el mar estaba revuelto, y una muchedumbre de péjaros carniceros

revoloteaba con chillidos feroces sobre el reguero de pescados

moribundos en la playa. (O: 204)
Mote je nyni zkalené (revuelto) boufi, jez se nad nim piehnala, jakoby ve znameni
toho, Ze chlapci uz brzy budou muset ¢elit ndsledkim svych ptéani. Také dravi ptaci
poletujici v hejnech nad umirajici rybami, jez byly za boufe vyvrZeny na plaz,
pfedjimaji hrizny vyjev smrti, k némuz povidka spéje. Jinymi slovy, kazdic¢ky

detail prostfedi jako by ctendii naznacoval, Ze to nejhorsi teprve pfijde, coZ se
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nakonec skute¢né také stane. Zlovéstnd atmosféra, jez hali scény predchazejici
vyvrcholeni celé povidky, je o to vyraznéjsi, ze chlapci, zaslepeni znovunabytou
svobodou, ji prakticky nevnimaji: ,,Pero la luz de la tarde parecia acabada de hacer,

y la vida era buena sin la sefiora Forbes.* (O: 204).

3.6.4 Fluvia Flamineova
Ze postav v povidce se jedna od ostatnich vyrazné odliSuje. Je ji Fluvia
Flamineova, kterd v nékterych scénach doslova vyzaiuje magicko-realistickou

atmosféru Sto rokii samoty:

Fluvia Flaminea, casi flotando en el aire enrarecido por la voz,
nos sirvid después de la sopa un filete al carbén de una carne
nevada con un olor exquisito. (O: 192)

Nos asomamos al interior con el corazén oprimido, y apenas
tuvimos tiempo de hacerlo cuando Fluvia Flaminea salié de la

cocina como una rafaga y cerré la puerta con un grito de
espanto: (O: 205)

Dokonce i sdm vypravée hospodyni povazuje za ten nejzajimavejsi objev, jenz on

a jeho bratr to 1éto ucinili, lepsi nez feckd amfora ¢i uvizla torpéda:

Pero la revelacion mas deslumbrante para nosotros habia sido
Fluvia Flaminea. Parecia un obispo feliz, y siempre andaba con
una ronda de gatos sofiolientos que le estorbaban para caminar,
pero ella decia que no los soportaba por amor, sino para impedir
que se la comieran las ratas. (O: 195)

S 4

Dalo by se fict, Ze Fluvia v povidce utvaii jakysi zivouci prvek magického realismu.
Krom toho svou piivétivou a lidskou povahou hospodyné, ktera chlapciim vypravi
ptfibéhy o potopenych méstech a utopencich, tvoii ostry protiklad k pfisné pani
Forbesové, jejiz osobnost vojenského generala se odrézi i v odévu, ktery ma na
sobé¢, kdyz ji chlapci poprvé spatii:

Al principio, cuando estdbamos solos con nuestros padres, la

comida era una fiesta. Fluvia Flaminea nos servia cacareando

en torno a la mesa, con una vocacion de desorden que alegraba

la vida, y al final se sentaba con nosotros y terminaba comiendo
un poco de los platos de todos. (O: 192)

[La sefora Forbes] llegd con las botas de miliciano y un vestido
de soplas cruzadas en aquel calor meridional, y con el pelo
cortado como el de un hombre bajo el sombrero de fieltro.
(0O: 196-197)
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3.7 Souhrnna charakteristika zkoumanych texti

Uvodem je tieba konstatovat, Ze stylisticka analyza potvrdila na§ poc¢ate¢ni
predpoklad, ze vybrané texty budou sdilet urcité spolecné rysy, které se vSak vzdy
nemusi projevovat ve vSech ¢tyfech z nich. Naptiklad povidka ,,La prodigiosa tarde
de Baltazar* a novela E/ coronel no tiene quien le escriba sdili socialni tematiku i
jihoamerické zasazeni. Spole¢né s povidkou ,,El verano feliz de la sefiora
Forbes* tvofi trojici povidek, v nichZ nalézdme prvky magického realismu.®
Tematicky si je vSak ptibéh pani Forbesové daleko blizsi s povidkou ,,La mujer que
llegaba a las seis®. Oba texty maji blizko k detektivnimu zanru, s ¢imz souvisi i
¢etné napovedy ukryté v textu, charakterizuje je silny psychologicky aspekt a velmi
zobecnéné feceno se zabyvaji mezilidskymi vztahy, konkrétnéji podobami lasky a
jejimi stinnymi strdnkami. Ve tfech textech také hraje vyznamnou roli téma smrti,
vyjimkou je pouze piib¢h o Baltazarovi, kde tuto tématiku sice nalézame také, ale
pro déj nema zasadni vyznam. Vyjma povidky ,,El verano feliz de la sefiora
Forbes* ve vSech kratkych prézach také nachazime urcitou déjovou cykli€nost a
v neposledni fad¢ lze ve vSech textech vzdy pozorovat vyrazny kontrast mezi
zenskymi a muzskymi postavami, piestoze ne vzdy je stejného razu.

Ze stylistického hlediska se zvolené texty zdaji byt jeden druhému jesté vice
podobné. Pomineme-li formalni zaleZitosti jako je pomér dialogi vici pasmu
vypravece, ktery je v povidee ,,La mujer que llegaba a las seis* znatelné vyssi a
v ,,El verano feliz de la sefiora Forbes‘ zase mnohem niZs8i nez ve zbylych prozach,
¢1 skuteCnost, Zze druha zminénéa povidka je vypravéna v retrospektivé a v prvni
osob¢, zatimco ostatni jsou vypravény z pohledu vSevidouciho vypravéce, zbyde
nam pomé&rné konstantni jadro stylistickych rysu.

Patfi sem zejména casté uzivani neotielych kolokaci a adjektiv (mnohdy
mnohozna¢nych), neobvyklych metafor a pfirovnani 1 s tim spojend vyznamova
kondenzace v padsmu vypravéce. Autor také Casto cili na ctendfovy smysly,
konkrétné zrak a sluch. Barvy a kontrasty mezi svétlem a tmou jsou nejvyraznéjsi
v povidce ,,El verano feliz de la sefiora Forbes“. Nalézdme zde i né¢kolik

onomatopoickych vyrazi, zvukova stranka vsak jesté vice vycniva v ,,La prodigiosa

65 La mujer que llegaba a las seis* sice se zbylymi tfemi prozami sdili fadu stylistickych prostiedkd,
které autor bézné pro budovani magického realismu vyuziva (napf. neobvyklé kolokace a nekteré
tropy), ty vsak text pouze stylisticky ozvlastiuji ¢i slouzi jako prostfedek komplexni charakterizace
postav, coz ziejmé souvisi se skuteCnosti, ze toto dilo pochazi z doby, kdy se Garcia Marqueziv
autorsky styl teprve utvarel do podoby, v jaké ho zname z jeho nejslavnéj$iho romanu.
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tarde de Baltazar, konkrétné¢ v postavé Chepeho. Kombinaci téchto dvou
smyslovych stimuli pak nachazime také v novele El coronel no tiene quien le
escriba. V povidce ,,La mujer que llegaba a las seis* autor vyuziva kontrast svétla
a stinu podobn¢ jako v ,,El verano feliz de la sefiora Forbes®, pfestoze v mensi mife.
Pfi ¢teni v nés tato vypravécskd strategie vyvolavala dojem, ze se divame na
cernobily film.

Z hlediska charakterizace postav miizeme u povidek ,,El verano feliz de la
sefiora Forbes™ a ,La prodigiosa tarde de Baltazar mluvit o jejich zfetelné
diferenciaci pomoci slovni zasoby (napft. vyssi vzdélani pani Forbesové a doktora
Octavia Giralda se odrazi v jejich sofistikovanéj$i mluve). Povidky s detektivnim
namétem zase poji anonymizace hlavnich postav.

Pokud bychom naopak u kazdého textu méli zminit jednu charakteristiku,
ktera ho odliSuje od ostatnich, u povidky ,,La mujer que llegaba a las seis* by to
byla prace s pauzami pro docileni efektu zpomaleného ¢i naopak zrychleného
plynuti déje. Novela El coronel no tiene quien le escriba se vyznacuje nejen
vyraznym vyuzitim personifikaci, které bychom v mnohem mensi mife nalezli také
v dal$ich ze zkoumanych textd, ale co je pro ni zcela jedinecné, je opacna strategie
spoCivajici v popisu lidi jako by to byly nezivé objekty Ci stroje slozené ze
soucastek. Povidka ,,La prodigiosa tarde de Baltazar* pro zménu nejvice vyuziva
dvojznacnosti uzitych slov coby prostiedku magického realismu v textu. A povidka
,El verano feliz de la sefiora Forbes* je specifickd tim, Ze stav prostredi, v némz se
postavy pohybuji (napf. rozboufené mote), pfimo odrazi pocity postav ¢i predjima
dalsi vyvoj déje.

Zavérem lze pouze zopakovat, Ze na zaklad€ vysledk stylistickych analyz se
Garcia Marqueziv styl zdd pomé&rné konstantni, respektive v jeho dilech nalézame
stale stejné motivy 1 prostfedky obrazného vyjadfovani, prestoze v kazdém textu
mohou byt zastoupeny v rizné mire. V nasledujici Casti této prace, ktera je
vénovana translatologické analyze ceskych piekladl Spanélskych piedloh, se
budeme snazit nase poznatky z této kapitoly zohlednit a zaméfit se mimo jiné praveé

na uspésnost prevodu opakujicich se rysti Garcia Marquezova stylu.
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4  Translatologicka analyza

4.1 Metodologie

Na nasledujicich strankach provedeme translatologickou analyzu ceskych
prekladii vySe analyzovanych Spané¢lskych piedloh v potadi dle data narozeni
prekladatele, ktery ho vypracoval, od nejdiive narozeného po nejpozdéji
narozeného, coz by ndm mélo umoznit snazsi identifikaci ptipadnych generacnich
tendenci v piekladu. V tvodu kazdé analyzy budou uvedeny stru¢né informace o
piekladateli®®. Nasledovat bude samotna analyza rozdg&lena vzdy do tii stejnych
tematickych okruhti: syntax, volba lexika a gramatika. Ty jsou zdmérn¢€ definovany
Siroce, aby nas nesvadély k zaméfeni vyhradné na negativni aspekty pieklada.
V podkapitole vénované syntaxi se budeme vénovat tém charakteristikam, které
uzce souvisi s vétnou ¢i nadvétnou syntaxi textu, v podkapitole vénované lexiku se
zaméfime na rysy, které podle nas nejvice souviseji s vybérem lexikalnich
prostfedkli, a v podkapitole gramatiky zase na rysy spjaté s gramatikou.
Upozoriujeme, Ze jde pouze o pomocné rozdéleni, jehoz ucelem je lepsi
prehlednost. Pti kategorizaci jednotlivych feSeni budeme vychazet z typologie
posunt Jititho Levého definované v jeho knize Uméni prekladu (ve vydani z roku
2012) a castecné také z typologie Antona Popovice uvedené v publikaci Original -
preklad z roku 1983.

Nas postup pii analyze bude vychazet z teorie Gideona Touryho popsané
v jeho praci zvané Descriptive Translation Studies and Beyond zroku 1995,
konkrétné zjeho ptistupu ke zkoumani prekladu z hlediska cilové kultury. Pii
popisu a hodnoceni piekladi se tedy nesoustfedime pouze na sémantickou presnost
a adekvatnost vici predloze, ale budeme sledovat také to, do jaké miry je preklad
ptijatelny v cilové kultufe. Z toho divodu budeme vSechny ceské preklady cist
nejprve bez znalosti predlohy, abychom pfi posuzovani jejich plisobeni na ceského
ctenafe nebyli ovlivnéni Spanélskym origindlem. Zavéry z této faze analyzy se
budeme vZdy snaZit uvadét na zacatku kazdé podkapitoly, pficemz ptiklady z textu
budou v této Casti az na vyjimky z logickych diivod uvadény pouze v Cesting, tj.
bez Spané€lského znéni dané pasaze. Az néasledné texty porovname se Spanélskou

ptedlohou s ohledem na vysledky stylistické analyzy. Takto podvojné hodnoceni

6 Nize uvedené informace o Zivot& prekladatelti vychdzi z tdaji dostupnych v databazich Obce
piekladatel a Narodni knihovny Ceské republiky v jejich verzi ze dne 27.7. 2018.
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muze vést k tomu, ze nékteré rysy prekladu v analyze zminime taktéz dvakrat,
nejprve z pohledu ceského ctendie neznalého Spanélstiny a poté podrobnéji
z kontrastivniho hlediska. Je také tieba zduraznit, ze s ohledem na cil i rozsah prace
nebudeme v analyzach uvadét veskeré posuny vuci origindlu ani vSechna dobra
prekladatelska feSeni, nybrz se zaméfime na vybér téch, kterd do celkové podoby
prekladu zasahuji nejvice. Uvedené piiklady budou z prostorovych divodi jen
ilustrativnim vzorkem popisovanych tendenci a na kazdém z nich budeme pro
piehlednost zkoumat jen ten aspekt, na ktery se dana ¢ast prace zamétuje. V zavéru
této kapitoly shrneme vysledky, k nimz jsme dosli na zéklad¢ translatologickych
analyz, a ptistupy jednotlivych ptekladateld mezi sebou porovname.

Nize uvedené¢ komentife a hodnoceni piekladatelskych feSeni uvadime
s védomim, Ze na vyslednou podobu pfekladu mé krom ptekladatele vliv napiiklad
i redaktor a ke zméndm mnohdy mize, at’ uz imysIné ¢i neumysing, dojit i béhem
findlni pfipravy textu pro tisk. Skutecné autory jednotlivych feSeni ¢i ptivodce
pteklepit vSak neni v naSich silach vypatrat, a pro zjednoduSeni tedy budeme
veskeré zasluhy za vyslednou podobu piekladu na nésledujicich stranéch ptipisovat

prekladateli.

4.2 Poznamky k analyzovanému materialu

Pied samotnou analyzou je tfeba si uvédomit, ze se zde chystame porovnat
preklady hned nékolika generaci ptekladatelti narozenych ve 20., 40. a 80. letech
minulého stoleti. Pfesto nepfedpokladdme, Ze by nami identifikované rozdily mezi
jednotlivymi ptekladatelskymi idiolekty byly az tak markantni, nebot’ vS§echny ze
zkoumanych piekladi vznikly v rozmezi ,,pouhych® 37 let, z toho tfi v posledni
¢tvrtiné minulého stoleti a jeden v novém tisicileti. Lze tak oc¢ekavat, ze nejvetsi
rozdily v pfistupu k pfekladu nalezneme pravé u nejmladsiho piekladu, protoze
pravé na prelomu stoleti doSlo v ¢estiné a v prekladovych normach vlivem
nedavného politického uvolnéni, globalizace a novych technologii k nejvétsim

zménam.
4.3 Hana Posseltova

Hana Posseltova (*15. 8. 1919 Mlada Boleslav — 16. 2. 1997 Praha), rozena
Ledererova, patii ke generaci piekladateld, ktefi vyrGstali mezi valkami. Ptred
uzavienim vysokych Skol v roce 1939 studovala na Filozofické fakulté Univerzity

Karlovy. Béhem valky prosla nékolika koncentra¢nimi tabory, o ¢emz poté napsala
62



knihu. V roce 1945 se vratila na svou almu mater, vystudovala zde anglictinu,
francouzstinu a Spanélstinu a poté ucila jazyky na stifedni skole.

V pozdéjsim veéku se krom vyuky vénovala prave i literarnimu piekladu
predevSim ze SpanélStiny, ale také =z francouzstiny, a vjednom piipadé¢ i
z portugalstiny. Z necelé desitky knih, které Posseltova pielozila ze Spanélstiny Ize
vyvodit prekladatel¢inu zalibu v literatufe jihoamerického kontinentu, protoze
pravé zni toho prelozila nejvice. Prekladala napiiklad autory boomu, jako byl
Kubanec Alejo Carpentier €i jiz zminény Garcia Marquez, ale na sklonku Zivota
ptelozila i1 dilo spisovatelky o néco star§i generace Chilanky Isabel Allendové.
Jejim prvnim vydanym piekladem vibec se roku 1966 stalo nejznaméjsi dilo
mexického spisovatele Carlose Fuentese Smrt Artemia Cruze. Spolecné s Libusi

Prokopovou je Hana Posseltova generacné nejstarsi piekladatelkou dél Gabriela

Garcii Marqueze.
4.3.1 Plukovnikovi nema kdo psat (1979)%’
4.3.1.1 Syntax

Pti ¢teni novely Plukovnikovi nema kdo psat jako samostatného dila v ¢estingé
Ctenare zarazi ponékud neobratny slovosled, s nimz se v prekladu Hany Posseltové
setkavdme pomérné casto. V nékterych piipadech jde o prosté nedodrzeni
pfirozeného pofadi téma-réma. Nize uvadime dva piiklady 1 s moZznym

alternativnim feSenim:

El propietario del salon de billares vio al coronel desde la puerta de
su establecimiento y le gritd con los brazos abiertos: (O: 12)

Majitel kulecnikové herny spatiil ode dveti svého podniku
plukovnika a tcastné na né¢j zavolal: (P: 10) / Ode dveri svého
podniku plukovnika spatril majitel kulecnikové herny a zucastnénée
na néj zavolal.

Alli estaba la madre espantando las moscas del atadd con un
abanico de palmas trenzadas. (O: 13)

Tam stala matka s v&jitem z palmovych listli a odhédnéla mouchy
od rakve. (P:11) / Tam stala neboztikova matka a véjirem
z palmovych listit odhanéla od rakve mouchy.

67 Pro icely translatologické analyzy jsme vybrali kratky, uceleny tsek z avodni asti novely o délce
zhruba deviti stran (tj. strany 5-13 z edice uvedené v seznamu pouzité primarni literatury).
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Majitel herny i mouchy poletujici kolem rakve jsou v textu v uvedenych vétach
zminény poprvé, a proto by informace o nich méla stat vzdy na konci véty. V dalSim
piipadé v disledku neobratného fazeni informaci dochazi k nezadoucimu déleni
souvéti carkami:

Mientras su esposa tomaba el café, descolgd la hamaca en un
extremo y la enroll6 en el otro, detras de la puerta. (O: 8)

Zatimco jeho zena pila kdvu, odvéazal v kouté sit' na spani a
v druhém kouté, za dveimi, ji zavésil. (P: 6) / Zatimco jeho Zena
pila kavu, odvazal v kouté sit' na spani a zavesil ji v druhém kouté
za dvermi.

Jindy je zas duraz ve vété vinou nevhodného slovosledu kladen na nespravnou

informaci:

Le costd trabajo encontrarlo en el fondo del baul, envuelto en
periddico y preservado contra las polillas con bolitas de naftalina.
(0:10)

Dalo mu préci najit ho na dn¢ kufru, zabaleny do novin a chranény
proti molim naftalinovymi kulickami. (P: 7-8) / Najit ho na dne
kufru, zabaleny do novin a chraneny proti molum naftalinovymi
kulickami, mu dalo praci.

Contemplando la vegetacion que reventaba en verdes intensos, las
minusculas tiendas de las lombrices en el barro, el coronel volvid
a sentir el mes aciago en los intestinos. (O: 8)

KdyZ se zahledél na vegetaci, ktera se rozbujela do sytych zeleni,
a na malinké kopecky po Zizalach v blaté, plukovnik ten osudny
meésic znovu ucitil ve stievech. (P: 6) / Jak se zahledel na vegetaci,
ktera se rozbujela do sytych zeleni, a na malinké kopecky po
Zizaldch v blate, ve strevech znovu ucitil onen osudny mésic.

Pfi porovnani se Spanélskou ptedlohou zjistujeme, ze ve vySe uvedenych
ptikladech ptekladatelka pomérné tésné kopiruje slovosled Spanélskych vét.
Na nékolika mistech v analyzovaném uryvku je také naruSena koherence

vlivem nedostate¢né¢ho vyuziti referenci:

Sonri6. Pero la mujer no se tomo el trabajo de mirar el
paraguas. “Todo estd asi”, murmurd. “Nos estamos pudriendo
vivos”. Y cerrd los ojos para pensar mas intensamente en el muerto.

Después de afeitarse al tacto —pues carecia de espejo desde
hacia mucho tiempo— el coronel se visti6 en silencio. (O: 11)
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Usmal se. Ale Zzena se ani neobté¢zovala na deStnik
pohlédnout. ,, Tak je to se v§im,* zabrucela. ,,Hnijeme zaziva.“ A
zaviela oc¢i, aby mohla upornéji myslet na mrtvého.

Oholil se po hmatu — zrcadlo nemél uz hezky dlouho — a
pak se tiSe oblékal. (P: 8)

Vzhledem k velkému rozmezi mezi zminkami o plukovnikoveé osobé, jsme toho
nazoru, ze na zacatku nového odstavce je tieba explicitné zopakovat, ke komu se
uvedena informace vztahuje. Ostatné Spané€lsky original tak ¢ini. Tentyz problém
jsme pfii Cteni pocit'ovali i v nasledujicim aryvku:

Su esposa levantdé el mosquitero cundo lo vio entrar al
dormitorio con el café. Esa noche habia sufrido una crisis de asma

y ahora atravesaba por un estado de sopor. Pero se incorpor6 para
recibir la taza. (O: 7)

Kdyz ho manzelka spatfila vchazet s kdvou do loznice,
nadzvedla moskytiéru. V noci méla zachvat zaduchy a byla jesté
cela malatna. Nicméné se posadila a vzala si od ného salek. (P: 5)

Ptedlozkovou konstrukci se z4jmenem bychom tak navrhovali nahradit

konkrétnéjsim odkazem, naptiklad v podobé¢ substantiva muz/manzel.

Pero alguien le puso la mano en la espalda, lo empuj6 hacia el
fondo del cuarto por una galeria de rostros perplejos hasta el lugar
donde se encontraban —profundas y dilatadas— las fosas nasales
del muerto.

Alli estaba la madre espantando las moscas del atatd con
un abanico de palmas trenzadas. (O: 13)

Nékdo mu vsak poloZil ruku na rameno a postrkoval ho dozadu do
pokoje kolem tady uzaslych tvaii az k mistu, kde bylo — hluboké
a Siroké — chiipi mrtvého.

Tam stala matka s v§jifem z palmovych listi a odhénéla
mouchy od rakve. (P: 11)

Ve vySe uvedené pasazi se plukovnik ocitd na pohtbu mistniho muzikanta a snazi
se davem protlacit k jeho truchlici matce, aby ji vyjadfil uptimnou soustrast. Takto
neurcité oznaceni na uvedeném misté pii teni zarazi a nuti Ctendfe tapat, o ¢i matku
se jedna. Informaci by proto bylo vhodné v Cestiné doplnit adjektivem, napf.
neboztikova.

Z hlediska textové syntaxe musime konstatovat, ze aZ na dvé vyjimky
prekladatelka velice peclivé dodrzuje hranice vSech textovych jednotek (vét a

odstavci), tak jak jsou uvedeny ve Spanélské piedloze. Samouceln¢ ptivodni délbu
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odstavelti méni pouze jednou, pficemz lze pouze spekulovat o tom, zda §lo o pouhé

prehlédnuti nebo zamér:

Los trastornos respiratorios la obligaban a preguntar afirmando.
Cuando terminé el café todavia estaba pensando en el muerto.
(0:8)

Dychaci potize ji nutily ptat se oznamovacim tonem.
Dopila kévu a stale jest¢ myslela na mrtvého. (P: 6)

vvvvv

véta vyd€lena do samostatného odstavce. Ke zméné hranic textovych jednotek
dochazi i v nasledujici pasazi:
—Coronel, espérese y le presto un paraguas.

El coronel respondi6 sin volver la cabeza.
—GQracias, asi voy bien. (O: 12)

»Plukovniku, pockejte, ptij¢im vam destnik.
»Dekuju, to je dobré,” odpovédel plukovnik, aniz se na n¢j
podival. (P: 10)
Jak vidno, posledni vétu predeslého odstavce zde prekladatelka transformovala
v uvozovaci vétu nasledujici dialogové repliky, ¢imz docilila lepsi plynulosti textu
pfi Cteni.
4.3.1.2 Volba lexika
Pieklad Hany Posseltové z lexikalniho hlediska potési pestrym slovnikem.
Najdeme zde vyrazy zriznych vrstev ceské slovni zasoby. Misto rdana
prekladatelka voli poeticky znéjici jitro (P: 5), misto kartonu se v povidce mluvi o
dnes asi spiSe vzacné pouzivané lepence (P: 9), misto nosnich direk ¢teme o chripi
(P: 11), postavy namisto vzlykani pon¢kud knizné stkaji (P: 11), misto oblékani se
stroji (P: 7) a plukovnikova Zena namisto v soucasnosti vice pouzivaného astmatu
trpi zdduchou (P:5). Tento rys Ceského piekladu ziejmé castecné vychazi ze
skutecnosti, Ze Hana Posseltova se narodila uz roku 1919 a jeji aktivni slovni zasoba
byla ponckud odliSna od té, kterou jako béZnou vnimame ve 21. stoleti. V textu
nachdzime i1 né€kolik neobratnych formulaci. Napftiklad ve vété: ,,Bydleli na konci
meéstecka [...]° (P: 10), by pfirozenéji zn€lo substantivum kraj; ve véte: ,,od
pusobilo substantivum konec; ,,a pak se tise oblékal* 1épe vystihuje adjektivum

mlicky (P: 8); ,,KoSile tvrda jako lepenka, méla barvu staré lepenky a zapinala se
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médénym knoflikem* (P: 9) by bylo mozné preformulovat na: ,,Kosile, ktera méla
barvu staré lepenky a byla i stejné tvrda, se zapinala®.

Také pfi porovnani se Spané€lskou piedlohou v textu nalézame ftadu
povedenych feSeni, kterd zachovavaji vyznam ptedlohy, jsou dobfe srozumitelna a
zni pfirozené:

Los trastornos respiratorios la obligaban a preguntar afirmando.
(0:8)

Dychaci potize ji nutily ptat se oznamovacim ténem. (P: 6)
—Estds como para un acontecimiento —dijo. (O: 11)

,Vypadas, jako by ses chystal na néjakou historickou
udalost,” fekla. (P: 9)

—Los gallos se gastan de tanto mirarlos. (O: 9)

,,Kdyz se kohouti potad okukuji, tak se zkazi,” fekl plukovnik. (P: 7)

K odhaleni nékterych méné povedenych feseni naopak mnohdy Ctenati
staci prosta logika:

El coronel advirtio la falta de un cobre y por primera vez tuvo la
certidumbre de que el muerto estaba muerto. (O: 14)

Plukovnik si v8iml, Ze mezi plechy jeden chybi, a poprvé nabyl

Jistoty, ze mrtvy je opravdu mrtev. (P: 12)
Uvedené souvéti se vyskytuje v ¢asti textu, kde plukovnik ulici nasleduje smutecni
pruvod, pficemz o zadnych plesich neni v dané pasazi ani zminky. Oc¢ividné zde
tedy doSlo k nepochopeni souvislosti mezi substantivem cobre a neboztikem, a
v disledku toho k pfekladu slova v nespravném vyznamu. Zesnuly byl totiz
muzikantem, z ¢ehoZ vyplyva, Ze cobre je zde tfeba chapat ve vyznamu Zestového
nastroje. Jinak teCeno, plukovnika o smrti muze ujistila absence jeho nastroje v
pohiebni kapele. K jasnému nepochopeni ptedlohy dochazi 1 v nésledujici pasazi:

—Este entierro es un acontecimiento —dijo el coronel—.
Es el primer muerto de muerte natural que tenemos en muchos
afios.

Escampé después de las nueve. El coronel se disponia a
salir cuando su esposa lo agarr6 por la manga del saco. (O: 11)
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,» Tenhle pohteb je historicka udalost, fekl plukovnik. “Je
to prvni mrtvy, ktery tady po mnoha letech zemfel ptfirozenou
smrti.*
Odesel po devaté. Kdyz uz byl plukovnik na odchodu,
manzelka ho chytla za rukav saka a tekla: (P: 9)
Sloveso escampar se zde vztahuje k desti, ktery v uvedenou dobu ustal, nikoliv
k plukovnikovi, a zcela urCité¢ ne k neboztikovi. Spravny pieklad by tedy znél:
»Vyjasnilo se po devaté.”. Smysl v ptekladu zcela neddva ani nésledujici souvéti,

kde vSak na vin€ neni chybna interpretace ze strany piekladatelky jako v ptedeslych

dvou piipadech, nybrz nevhodna stylizace:

Esa misma noche asistieron a un espectaculo al aire libre que no
fue interrumpido a pesar de la lluvia. (O: 10)

Toho vecera se zucastnili predstaveni v prirodé, které se dohralo,

piestoze prselo. (P: 8)
Predstaveni v piirodé se zcela dobi'e mize konat i za nepiiznivého pocasi, probiha-li
v chaté ¢i pod velkym stanem. Fraze al aire libre zde tedy ma jesté uzsi vyznam, a
to: pod Sirym nebem.

V textu dale narazime na nekonzistentni pieklad osloveni compadre, které je
prekladano bud’to substantivem kamarad nebo pritel (viz strany 10, 11 a 13 ¢eského
prekladu a strany 13, 14 a 16 Spanélské pifedlohy). Piedpokladame, Ze jde o
disledek snahy neopakovat stale totéZ substantivum, a to pfedevsim v nasledujicich
dvou pasazich:

,Pojd’te se schovat, kamarade, kiikl.
Uvolnil mu misto pod destnikem.
,Dekuju, priteli,” fekl plukovnik. (P: 10)

,,Co je vam, priteli?* zeptal se.

Plukovnik vzdychl.

,Je fijen, kamarade.” (P: 13)
Ptestoze duvodim, které¢ piekladatelku k tomuto kroku vedly, rozumime a
respektujeme je, v cestin¢ takovéto alternovani nezni pfiili§ dobfe uz proto, Ze
postavy si po celou dobu vykaji, coz v kombinaci se substantivem kamarad zni
pon¢kud zvlastné. Zachovali bychom proto osloveni priteli s tim, Ze v citovanych
pasazich bychom ho v jednom ze dvou blizko stojicich vyskyti radéji vynechali,

nez alternovali s jinym oslovenim.
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Nyni bychom se radi blize zaméfili na to, jak se v piekladu podafilo uplatnit
nékteré¢ postupy, které autor ve Spanélském originale vyuziva jako prosttedky
magického realismu v novele a jez jsme si piedesle definovali v kapitole vénované
stylistické analyze. Jde o personifikaci nezivého a protikladny postup popisovani
lidi jako nezivych objektli. Zaénéme personifikaci v ndsledujicich tfech pasazich:

Octubre se habia instalado en el patio. Contemplando la
vegetacion que reventaba en verdes intensos, las mintsculas

tiendas de las lombrices en el barro, el coronel volvid a sentir el
mes aciago en los intestinos. (O: 8)

V patiu se usadil fijen. Kdyz se zahledél na vegetaci, ktera se

rozbujela do sytych zeleni, a na malinké kopecky po Zizalach

v blaté, plukovnik ten osudny mésic znovu ucitil ve stievech. (P: 6)
Zde se dojem zivé prirody podarilo do CeStiny prevést uspesné. Piekladatelka pro
ob¢ kli¢ova Spanélska slovesa zvolila vhodné, siln€ vyznamové nabité ekvivalenty.
Skvéle je zvolené predevsim sloveso usadit se, které navozuje dojem, Ze podzim je
osoba. V piipad¢ druhého slovesa nejde striktn€ vzato za personifikaci, nicméné

zvolené feSeni je funk¢ni a z hlediska CeStiny piirozené.

Un momento después supo que estaba en la calle porque la llovizna
le maltraté los parpados [...] (O: 14)

Chvili nato zpozoroval, ze je na ulici, protoze mu dést’ drazdil

vicka [...] (P: 11)
I ve vySe uvedeném piipad€ se personifikaci podafilo zachovat, nebot’ sloveso
drazdit v ¢estin€ pojime jak s Zivymi podmeéty, tak s nezivymi, diky cemuz sdéleni
pusobi stejné zvlastnim dojmem jako v predloze a zaroven zni ptirozeng.

Pero la insistencia de los bronces rotos le recordo el entierro.
(0:9)

Avsak vtiravy zvuk puklych zvoni mu piipominal pohieb. (P: 6)

Pouze v posledni pasazi se personifikaci zachovat nepodafilo, a dochazi zde tak ke
stylistickému ochuzeni v disledku nahrazeni metafory vysvétlujicim prekladem.
Proto bychom se zde klonili k vérnéj§imu piekladu: ,,naléhani puklych zvont®,
které je sice pon¢kud doslovné, zachovava vsak personifikaci obsazenou v piedloze

a z hlediska ¢€estiny zni také pfirozen¢.
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Nyni se podivejme na ty €asti textu, kde byl ve Spanélském originéle pouzit
opacny postup, tedy popis lidi, jako by §lo o nezivé predméty:

Se sinti6 empujado contra el cadaver por una masa deforme que
estallo en un vibrante alarido. (O: 13)

Mél pocit, ze ho ten beztvary dav, ktery vté chvili propukl

v zalostny narek, zene k mrtvému. (P: 11)
U tohoto piekladu hodnotime kladné uziti adjektiva beztvary, které dobte vystihuje
vyznam slova deforme, aniz by ho otrocky kopirovalo. V ptipadé ptekladu
substantiva masa bychom se mozna nebali zajit jest¢ o néco dal a misto davu pouzit
Ceské substantivum masa, které je stejné¢ dvojznacné jako Spanélské masa a mize

oznacovat velké mnozstvi lidi 1 neur¢itou hmotu.

Busco apoyo con las manos pero no encontrd la pared. Habia otros
cuerpos en su lugar. (O: 13-14)

Rukama hledal oporu, ale zed’ nenasel. U ni stéli jini lidé. (P: 11)

Zde naopak ptivodni efekt v ptekladu zcela vymizel, protoZze neziva téla (cuerpos)

byla nahrazena lidmi. Opét bychom se tedy vice drzeli piedlohy.

Cuando levanto la cabeza, para buscar el aire por encima de los
gritos [...] (O: 14)

Kdyz zvedl hlavu, aby se nad tim nafkem nadechl [...] (P: 11)

AvSak v poslednim ptikladé se efekt ,,znelidSténi“ truchlicich opét podatilo
zachovat.

Velmi podobny postup Garcia Marquez vyuziva také v popisu plukovnika a
jeho Zeny, ktefi jsou ptipodobiniovani ke strojim sloZzenym ze soucastek:

Era una mujer construida apenas en cartilagos blancos sobre una
espina dorsal arqueada e inflexible. (O: 6)

Zeninu postavu tvofily skoro jenom bilé chrupavky na ztuhlé,
shrbené pateti. (P: 6)

Era un hombre arido, de huesos solidos articulados a tuerca y
tornillo. Por la vitalidad de sus ojos no parecia conservado en
formol. (O: 12)
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Byl vychrtly, mél silné kosti a klouby, které do sebe zapadaly jako

Sroub a matice. Podle zivosti jeho oc¢i se nezdalo, ze by byl

konzervovan formalinem. (P: 9-10)
Ptestoze z hlediska cestiny jde o povedené preklady, tvofené pouze o néco méné
kondenzovanymi vyjadifenimi nez ta, kterd nalézame v piredloze, soudime, ze ve
Spanélské predloze je v popisu plukovnikovy zeny efekt ¢loveéka popisovaného jako
stroj jeste silnéjsi. VSimnéme si, ze vypravec fika doslova: ,,Byla to Zena postavena
sotva z bilymi chrupavek* a vyuziva k tomu sloveso construir, které je velmi silné
spjato s odbornymi texty naptiklad z oboru inZzenyrstvi. Jinymi slovy autor zamérné
nerozliSuje mezi zeninou télesnou schrankou a jeji dusi. Alternativné by tak preklad
mohl znit néjak takto: ,Sestavala sotva z bilych chrupavek na ztuhlé, shrbené
patefi.“. Ve vysledku usuzujeme, ze se prekladatelce ne vzdy podafilo autortiv
neobvykly postup popisu véci a lidi identifikovat, v diisledku ¢ehoz jsou uvedené
preklady rizné uspésné.
4.3.1.3 Gramatika

Z hlediska cist¢ gramatického neni ptekladu Hany Posseltové piiliS co

vytknout. Nedostatky piekladu v této oblasti jsou nepfili§ zavazné a
v analyzovaném uryvku se vyskytuji v zanedbatelném poctu. Za zminku stoji snad
jen dva prevody slovesného c¢asu. V prvnim piipadé jde spiSe o nedostatek

stylistického razu:

—Apurese, compadre, lo estaba esperando. (O: 14)

,,Pospéste si, ptiteli, tekam na vas.“ (P: 11)
Tuén€ vyznacena fraze v cestiné plsobi ponékud neobratné, volili bychom proto
spiSe ptirozenéji znéjici: ,,uz na vas cekam®. V druhém, nize uvedeném piipad¢, jde

o nedostate¢né vyjadieni predminulosti popisované¢ho déje:

Regresaron por la misma calle. Habia escampado. El cielo
se hizo profundo, de un azul intenso. “Ya no llueve mas,” pensoé el
coronel, y se sintié mejor, pero continuo6 absorto. (O: 16)

Vraceli se stejnou ulici. Prestalo prSet. Nebe nabylo
hloubky, bylo syté modré. ,,UZ neprsi, pomyslel si plukovnik a citil

se 1épe, ale ziistal zamysleny. (P: 13)

V piekladu se zda, Ze prSet prestalo az v momenté, kdy se plukovnik s donem

Sabasem vraci onou stejnou ulici. Ve skutecnosti prset piestalo jiz pfedtim, coz je
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ve Spanélské predloze vyjadieno za pomoci pfedminulého ¢asu, kterym vsak cestina
nedisponuje. Jelikoz predCasnost v tomto konkrétnim piipadé jednoznacné
nevyplyva ani z kontextu, mohli bychom ji zde zduraznit naptiklad za pomoci

prislovecného urceni ¢asu: ,, Tou dobou uz ptestalo prset.*.

4.4 Vladimir Medek

Druhym nejstarSim piekladatelem Gabriela Garcii Marqueze v poradi je
Vladimir Medek (*11. 5. 1940 Pardubice), ktery se v roce 1971 piekladem Sto rokii
samoty stal prvnim ptekladatelem, ktery prevedl do CeStiny néjaké autorovo dilo
v knizni podobé.

Po isp&sném zakonéeni studii zahraniéniho obchodu na VSE v Praze puisobil
ve sklatském primyslu. V 60. letech pracoval na Kubé¢ a pozdé&ji, v 90. letech, zase
ve Spanélsku. V roce 1971 byl vylou¢en z KSC, v disledku ¢ehoz piisel o praci, a
az do poloviny 80. let nesmél nic publikovat. To také bylo jednou z hlavnich pficin
toho, Ze se v letech po prvnim vydani Sto rokii samoty na dilech Gabriela Garcii
Marqueze vystiidalo tolik ptekladatelii. Ze stejného divodu Medkovo jméno
chybélo v jeho piekladu Cortazarova romanu Nebe, peklo, rdj z roku 1972 1 v tirazi
sbirky basni od Lezamy Limy v roce 1982. V druhém vydéani Sto rokii samoty
z roku 1980 vSak paradoxné uvedeno bylo.

Jeho prvni kniZni pteklad vySel vroce 1966 a byla jim Korunovace od
Chilana Josého Donosa. Jesté predtim vSak vydal vlastni sbirku basni. Preklada
prevazné ze SpanélStiny, ale také z angliCtiny a portugalStiny. Talent na praci
sjazykem Medek dokézal uz na zacatku své piekladatelské kariéry. Asi
nejvyrazngji vSak vstoupil do povédomi ceskych ctenafii aZ v novém tisicileti, a to
vybornym piekladem série o Harry Potterovi britské autorky J. K. Rowlingove,
ktery vypracoval spole¢né s bratrem Pavlem Medkem. Jen ze Spanélstiny preloZil
vice nez tfi desitky knih od Spanélskych 1 latinskoamerickych spisovateld.
Nejcasteji prekladd autory boomu latinskoamerické literatury, jako je pravé
Kolumbijec Gabriela Garcia Marqueze ¢i Perudnec Vargas Llosa, ale i soucasné
Spanélské autory Peréze Reverteho ¢i Carrazu Maiteovou. Z Ceskych piekladateli
Garcii Maérqueze pravé Vladimir Medek pielozil bezkonkurenéné nejvice
autorovych dél. Vedle prekladani se vé€nuje i vlastni tvorbé. Krom vySe zminéné

basnické sbirky tak vydal naptiklad dva povidkové soubory.
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4.4.1 Stastné léto pani Forbesové (1996)
4.4.1.1 Syntax

Stejné jako ve Spanélstiné se povidka ,,El verano feliz de la sefiora Forbes* 1
v ¢eském piekladu vyznacuje rozsdhlymi popisnymi pasdZzemi v pasmu vypravece,
které jsou mnohdy tvotfeny jen n¢kolika dlouhymi souvétimi s mnozstvim vsuvek.
Pti porovnani s predlohou vSak zjistujeme, Ze Cesky preklad ptivodni uz tak dlouhé
informacni jednotky spojuje do jeste delSich vétnych celkli. Nej¢astéji k tomuto cili

vyuziva strednik:

Yo andaba entonces por los nueve afios, y senti un terror tan intenso
ante aquella aparicion de delirio, que se me cerrd la voz. Pero mi
hermano, que era dos afios menor que yo, soltdé los tanques de
oxigeno, las mascaras y las aletas de nadar y sali6 huyendo con un
grito de espanto. (O: 189)

Mne¢ tenkrat $lo na devaty rok a pfi pohledu na onoho tvora, ktery
jako by vyvstal z blouznivych vidin, jsem pocitil takovou hrizu, ze
jsem ze sebe nedokazal vypravit ani hldsku; ale maj bratr, ktery byl
o dva roky mladsi, upustil kyslikové ldhve, masky i gumové
ploutve a s vydéSenym kiikem utikal pry¢. (P: 163)

Yo estaba de acuerdo, pero le hice creer lo contrario, y consegui
cambiar de tema hasta que terminé de bafiarme. Pero cuando sali
de la ducha me pidi6 que me quedara para acompafiarlo. (O: 191)

Myslil jsem si to také, ale pfesvédcil jsem ho, Ze to tak neni, a
podaftilo se mi odvést fe¢ na néco jiného, dokud jsem nebyl hotov;
ale kdyz jsem vystoupil ze sprchy, bratr mé pozadal, abych tam
s nim zistal. (P: 164)

M¢éng cCasto pro spojeni jednotlivych souvéti do delSich celkii vyuziva také

dvojtecku, kterou naopak v jinych tsecich textu nahrazuje oproti origindlu spojkou:

Luego nos repitid, como tantas veces en tan poco tiempo, que el
buen gusto no es una facultad congénita, pero que tampoco se
ensefa a ninguna edad, sino que se impone desde la infancia. De
manera que no habia ninguna razon valida para no comer. (O: 193)

Potom nam opakovala, jako uz tolikrat za tu kratkou dobu, Ze dobry
vkus neni zadna vrozena vloha, ani se neda v ur¢itém véku naucit,
nybrz je tieba se v ném cvicit uz od détstvi: takze jsme neméli
zadny pravoplatny divod nejist. (P: 166)

Mi hermano hizo un esfuerzo supremo con el primer bocado, pero
no pudo soportarlo: vomito. (O: 193)
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Bratr s vynalozenim nejvétsiho usili spolkl prvni sousto, nedokazal

ho vsak v sobé udrzet a zacal zvracet. (P: 166-167)
Stfednikem Medek nejednou nahrazuje také ¢arku. V tomto ptipadé vsak jde o tak
drobnou zmeénu, ze nepovazujeme za nutné¢ uvadeét zde samostatné konkrétni
priklady. Jelikoz sdm autor ma tendenci k popistim fetézenym do dlouhych vétnych
celkli, nepovazujeme tyto zmény vV interpunkci, a predevsim v segmentaci
informacnich jednotek za negativni. V nékterych ptipadech se navic timto
zpusobem piekladateli povedlo informace navazat 1épe, nez kdyby se striktné drzel
predlohy (viz posledné uvedené priklady).

Povéstna zavratnd délka nékterych Garcia Marquezovych souvéti a jejich
vyznamova hustota s sebou pro prekladatele pfinasi otazku volby vhodného
slovosledu. Medek si v tomto ohledu povétSinou vede dobfe, jak jsme ostatn¢ mohli
pozorovat na vySe uvedenych citacich. V nékolika ptipadech vSak zvolené potadi

informaci neni zcela idealni:

Fulvia Flaminea, casi flotando en el aire enrarecido por la voz, nos
sirvio después de la sopa un filete al carbon de una carne nevada
con un olor exquisito. (O: 192)

Vzduch jejim hlasem zfidl a Fluvia Flamineova, kterd se v ném
malem vznaSela, ndm po polévce kazdému pfinesla platek
snéhobilého masa peceného na dfevéném uhli, jeZ nadherné
vonélo. (P: 166)

Ve vyse uvedené pasazi vlivem ponckud nestastné zvoleného slovosledu dochézi
ke zméné vyznamu, kdy se nddhernd viné zdanlivé vztahuje k cernému uhli spise
nez k masu, jak bylo ptivodn€ zamysleno. Tuto dvojznacnost bychom mohli vytesit
tak, Ze bychom ptehodili pofadi uvedenych informaci: ,,po polévce kazdému

pfinesla platek nddherné vonavého masa sn¢hobilé barvy, peceného na dievéném

uhli®.

Por la tarde, de regreso a casa, encontramos una enorme serpiente
de mar clavada por el cuello en el marco de la puerta, y era negra
y fosforescente y parecia un maleficio de gitanos, con los ojos
todavia vivos y los dientes de serrucho en las mandibulas
despernancadas. (O: 189)

Kdyz jsme se navefer vraceli domil, naSli jsme obrovského
moiského hada pfibitého za krk na dvetni zarubni; byl cerny,
svétélkoval a vypadal jako z cikanskych ¢ard, s ocima jeste porad
zivyma a s pilovitymi zuby v roztaZzenych Celistech. (P: 163)
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V tomto ptipadé, kde se zaroven objevuje vySe zmifovana nahrada Carky za
stiednik, je charakteristika muréninych o¢i pfili§ vzdalena od podmétu, disledkem
¢ehoz zde predlozkova vazba plisobi jako by do dané ¢asti véty zcela nepatiila. To
by bylo mozné vyfteSit za vyuziti sloves, tedy podobnym zplsobem, jakym
ptekladatel o kousek predtim velmi zdatile prevedl tsek ,,era negra y fosforescente
y parecia un maleficio de gitanos“. V nasem podani by vSak zaroven bylo nutné
informaci o o¢ich a zubech vydé¢lit do samostatné véty, coz také neni zcela idealni
feseni: ,,O¢1 mél potad Zivé a z roztazenych celisti mu trcely pilovité zuby.*
Tenia unos veinte afios, pasaba mas tiempo en los fondos marinos

que en la tierra firme y €l mismo parecia un animal de mar con el
cuerpo siempre embadurnado de grasa de motor. (O: 190)

Bylo mu kolem dvaceti, travil vic ¢asu na moifském dné nez na
suché zemi a sam vypadal jako né&jaké moiské stvoreni, vééné po
celém téle umazany mastnou Spinou z motoru. (P: 164)

V tomto poslednim uvedeném piikladé povazujeme oddé€leni podtrzené pasaze od
zbytku souvéti ¢arkami za zbyteéné, nebot” jeji obsah lze snadno piesunout do
diivejsi Casti souveéti, a navic v €esting tento slovosled nepuisobi pfilis pfirozené. Po
upravach by dana véta znéla takto: ,,Bylo mu kolem dvaceti, travil vic ¢asu na
mofiském dn€ nez na suché zemi a jak byl vécné po celém téle umazany mastnou
Spinou z motoru, sdm vypadal jako néjaké motské stvoreni.*.

Z tti vySe uvedenych piikladli nevhodné zvoleného slovosledu vyplyva, Ze
Medek nekdy pftilis§ kopiruje strukturu Spanélské véty. Jak jsme vSak jiz zminili, jde
o pouhou hrstku pfipadii v ramei celé povidky.
4.4.1.2 Volba lexika

Z lexikalniho hlediska pieklad pii ¢teni pouze v ¢estin€ plisobi obecné velmi
dobfe; nalezneme v ném Sirokou Skalu vyznamové silnych adjektiv, sloves a
substantiv — v¢etné¢ diminutivnich variant —, pfi jejichz vybéru se prekladatel
neomezoval na vybér ze stiedu bézné slovni zdsoby, ale ¢asto vybiral i z méné
frekventovanych vyrazii. Misty zarazi nevhodna volba slov jako v ptipadé: ,,takze
jsme neméli zadny prdavoplatny divod nejist™ (P: 166), kde by rodily mluv¢i ¢estiny
ocekavala spise padny; ,,t€lo méla plné bodnych ran* (P: 177), kde by ptirozengji
znélo poseté bodnymi ranami; €1 ,,a potom k nam drzela teoretické prednasky
o spolecenském chovani®“ (P: 171), kde by v zjmu pfirozenosti bylo mozné cely

usek ptfeformulovat na: ,,a potom ndm ptrednaSela teorii o spoleCenském chovani.
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Nest'astné jsou v n¢kolika ptipadech zvolena i vyznamové slaba slovesa, ktera se
navic v jedné vété opakuji nékolikrat, ¢imz ¢eského Ctenaie, kterému neni ptilisné

opakovani libé, vytrhavaji z ponoieni do déje:

Po cely rok jsme dychtivé ocekavali ono bezstarostné léto na
ostrové Pantelaria, na jiznim konci Sicilie, a béhem prvniho
meésice, kdy s nami byli rodice, opravdu takové byloe. (P: 168)

Ptijela v milicionafskych botach, i v tom jiznim vedru na sob¢
méla oblek s prelozenymi klopami a pod plsténym kloboukem
méla vlasy ostiihané jako muzsky. (P: 170)

Bylo zamraceno a na obzoru bylo slySet nafikavé zvuky temného
himéni, mote vSak bylo hladké a prizracné a vystacilo se svym
vlastnim svétlem. (P: 175)

Ptilisné opakovani téhoz slovesa nachazime také v dialozich uvozenych slovesem
rici. Naptiklad mezi stranami 166 a 167 se vyskytuji dvé dialogové pasaze, kde se
v rozmezi n¢kolika malo vét toto sloveso vyskytuje tfikrat a ctytikrat:

,,Mné€ to nechutna, iekl.

Pani Forbesova prerusila sviij vyklad.

»10 nemuzes védét,” Fekla. ,,vzdyt' jsi jest¢ ani nevzal
do ust.*

Vyslala ptitom ke kuchatce vystrazny pohled, bylo vSak
pozdé.

Muréna je ta nejjemnéjsi ryba na svéte, figlio mio,” Fekla
mu Fluvia Flamineova. ,,Ochutnej a uvidis.* (P: 166)

,Ja jist nebudu,* Fekl.

Jeho rozhodnuti bylo natolik zfejmé, ze se s nim pani
Forbesové radéji neptela.

,,Tak dobre, ekla, ,,ale nedostane$§ mouc¢nik.*

Memu bratrovi se natolik ulevilo, Ze to dodalo odvahy i1
mné: polozil jsem piibor kiiZem na talif, jak nas pani Forbesova
ucila, ze to mame delat, kdyz jsme skoncili s jidlem, a Fekl jsem:

»Ja moucnik taky nebudu.*

,»Ani se nebudete divat na televizi,* opacila pani Forbesova.

,»Ani se nebudeme divat na televizi,” Fekl jsem. (P: 167)

Pti nahledu do Spanélské predlohy vyplyva, ze se zde piekladatel pfili§ drzel
originalu, namisto aby Ceské uvozovaci véty ptizptsobil konvencim cilového
jazyka, v némz takova mira opakovani na malém prostoru ze stylistického hlediska
pusobi nevhodné. Dialogy vSak tvoifi pomérné malé procento textu a jsou
povétSinou hodné kratké, krat$i nez v uvedenych citacich, diky ¢emuz tento

nedostatek ¢tenat snadno prehlédne, nés vSak pii ¢teni misty rusil. I dalsi z vySe
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zminénych nevhodnych feseni vSak v povidce nachdzime v zanedbatelném poctu.
Rozhodné tedy nelze tvrdit, Ze by Slo o pochybeni, kterd hodnotu piekladu
vyznamné snizuji.

S ohledem na vysledky stylistické analyzy nés pii porovnani se Spanélskou
ptedlohou z hlediska lexika zajimal pfedev§im pievod neobvyklych kolokaci,
pfirovnani a jednotlivych slov, kterd Garcia Marquez tak rad vyuziva. Mnoho z nich
se Medkovi do Cestiny podatilo prevést uspésné: ,,los fondos dormidos* (O: 195) /
,»difimajici hloubky* (P: 168); ,,nos servia en un silencio tan oscuro* (O: 192) /
»obsluhovala s ml¢enim tak ponurym® (P: 165); ,parecia un maleficio de
gitanos® (O: 189) / ,,vypadal jako z cikanskych cara“ (P: 163); ,,nos ensefiaba a
distinguir las algarabias remotas™ (O: 195) / ,,nas ulila rozpoznavat vzdalené
brebenténi* (P: 168); ,,antes de que Fulvia Flaminea llegara con su ronda de
gatos® (O: 203) / ,,nez dorazila Fluvia Flaminea se svou ko¢i¢i druzinou® (P: 175).
Jako velmi podatfeny hodnotime také pieklad metafory ,aparicion de
delirio* (O: 189), kterou piekladatel do cestiny pietvofil v pfirovnani neboli dalsi
z autorovych oblibenych prostfedki obrazného vyjadiovani: ,jako by vyvstal
z blouznivych vidin“ (P: 163). Jde sice o pteklad pon¢kud vysvétlujici, ale urcitou
obraznost si zachovava, a ptfedevsim je v souladu s Garcia Marquezovym stylem.

Oproti jednoznaéné povedenym feSenim, stoji feSeni, kterd jsou sice
z hlediska cestiny funkéni, ale ve vztahu k pfedloze jsou vyznamové nepiesna,
stran¢ prekladu, kde se ve Spanélstiné vyskytuje mnoho skrytych odkazli na smrt,

hady, jed a obecné na rozuzleni povidky:

La sefiora Forbes lo oy6 desde la tortuosa escalera de piedras que
trepaba por los arrecifes desde el embarcadero hasta la casa [...]
(O: 189)

Pani Forbesova ho uslySela z kfivolakého kamenného schodiste,

které $plhalo po utesech od pristavisté az k domu [...] (P: 163)
Spanélské adjektivu tortuoso ma v citované pasazi evokovat vInity tvar hadiho téla,
kdyz se pohybuje, a tudiz, prestoze slovo krivolaky dobte vystihuje jeho obecny
vyznam, ztraci se v ném piimy odkaz na plaza. Pro jeho zachovani je tieba zvolit
takové adjektivum, které pasuje do dané¢ho kontextu a ve spojitosti se zvifetem se
skutecné pouziva. Ob¢ tato kritéria lépe spliiuje napiiklad adjektivum klikaty.
TaktéZ sloveso splhat by bylo mozné vymeénit za jiné, které by hadi obraz 1épe
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podpofilo. V tomto konkrétnim ptipadé bychom se nebali pouzit piimo sloveso
plazit se, které ostatn¢ ptresné vystihuje jeden z vyznami Spanélského trepar.
O néco vySe v textu nardzime na popis murény a spojeni ,,en las mandibulas
despernancadas® (O: 189) pielozené do Cestiny ,,v roztazenych celistech® (P: 163).
V tomto ptipad¢ jde o stylistické ochuzeni, nebot’ adjektivum despernancado na

Spanélského Ctenare plisobi mnohem neobvyklejsim dojmem nez ¢eské roztazeny.

wewvr

wewvr

v daném kontextu povazujeme adjektivum rozcapeny, které ma tytéz konotace.
Stylisticky chudsi je také cesky preklad neotielé kolokace ,,inglés
pedregoso* (O: 190), ktery zni ,,kostrbaté anglic¢tiné* (P: 163). Na druhou stranu je
v obou jazycich pékn€ zachovan jeji onomatopoicky rdz. Opét je vSak tieba
konstatovat, ze uvedené posuny viici originalu se v ¢eském prekladu vyskytuji spise
v menSim poctu. Nekteré z nespravné prevedenych ptivodnich obrazii vSak maji
piimou spojitost s déjem (viz zmiflované odkazy na hady) a v ¢eském piekladu tak
autortiv styl mize v disledku toho plsobit jako méné sofistikovany a méné

obrazny, nez ve skutecnosti je.

4.4.1.3 Gramatika
Z diachronniho hlediska je pii ¢teni Medkova ptekladu zajimavé uziti

prechodniki. V celé povidce jsme objevili pouze tii:

Pak jsme se vSichni tfi posadili, zadrZujice dech, zatimco ona si
ovéfovala 1 ty nejnepatrnéjSi jednotlivosti v naSem chovéni, a
teprve, kdyz se vSechno zdalo dokonalé, zvedla zvonek a

zazvonila. (P: 165)

Potom jsme plavali dal v kruhu okolo majaku, hledajice potopené
mésto, o kterém nam tolikrat a s takovym strachem vypravovala
Fluvia Flamineov4, ale nedokazali jsme je najit. (P: 176)

Veceteli jsme s pateii opfenou o lenoch zidle a kazdé sousto jsme
prezvykali desetkrdt na jedné strané¢ a desetkrat na druhé,
nespoustéjice oci z oné Zelezné a unyl¢€ stdrnouci zeny, ktera ndm
drZela zpaméti pfednéasky o spole¢enském chovani. (P: 165)

Od jejich pouzivani se v soucasnosti stale vice ustupuje. Internetovd jazykova

ptiruka AV CR je charakterizuje jako knizni aZ archaické a uvadi, Ze jejich uziti
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se omezuje predeviim na vy$si odborny a umélecky styl®®. Nizky pocet
pfechodniku v ¢eském piekladu povidky tak hodnotime pozitivné, protoze (z
dnesniho pohledu) pfispiva k pfirozenému vyznéni jazyka textu a prodluzuje jeho
dlouhodobou hodnotu. Jinak feceno, Medklv pteklad diky tomu zlistane déle
aktualni, nez kdyby byl pfechodniky nasycen.
V ptekladu bohuzel nalézame pomérné hodné gramatickych chyb.

V dutsledku nékterych z nich nedochazi k vyznamovym posuniim vici originalu,
narusuji vSak jazykovou spravnost a pfirozenost textu, a proto je mozné je
rozpoznat jest¢ pied porovnanim s piedlohou. V nize uvedeném souvéti naptiklad
doslo ke kontaminaci vazby. Splynuly tak fraze ,,mit o n¢koho starost™ a ,citit
z néceho tzkost*:

Citil jsem o néj velikou uzkost, ponévadz jsem védél, jak je mu

zatézko projit celym domem, jakmile se zacalo Sefit, a zUstat

v koupelné sam tak dlouho, nez se staci umyt. (P:167)
V dalsim ptipadé zase byla nepravné zvolena spojka jako misto nez, kterd by
spravnéji vyjadfovala vzdjemny vztah porovnavanych stavli. Ve zcela idedlnim
ptipad¢ bychom vsak zvolili variantu: ,,jsme nebyli uz nikdy tak nest’astni jako
tenkrat®. VSimnéte si, Ze jsme umysIné vynechali ,,0d té doby* nebot” toto casové
urceni je v souvéti redundantni a vyjadiuje totéz, co ,,uz nikdy*:

Ani milj bratr ani ja jsme od té doby nebyli uz nikdy nest'astné;jsi
jako tenkrat [...]. (P: 172)

V nékolika ptipadech jde také o nespravné zvolenou piedlozku:

[...] a pani Forbesova je pfijala se stejnou vasni, aniz by vykfiikla
nebo zacala plakat, a jenom prednaSela Schillera svym nadhernym
vojenskym hlasem, u védomi, Ze to je nevyhnutelna cena za jeji
Stastné 1éto. (P: 177)

Oreste uz byl na pristavisti a kuchal Sestilibrového zlaka, kterého
prave ulovil. (P: 175)

Jako dalsi typ gramatické chyby, kterou v Ceském piekladu nachazime, uvadime

nasledujici nespravny pievod nepiimé feci:

68 Prechodniky, 2018. In: Internetovd jazykova prirucka [online]. Jazykova poradna UJC AV CR
[cit. 2018-11-30]. Dostupné Z:
http://prirucka.ujc.cas.cz/?1d=590&dotaz=p%C5%99echodn%C3%ADk.
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Luego nos mandd al dormitorio, con la advertencia de que
debiamos dormirnos en el mismo tiempo que ella necesitaba para
acabar de comer. Todos nuestros puntos buenos quedaron
anulados, y solo a partir de veinte volveriamos a disfrutar de sus
pasteles de crema, sus tartas de vainilla, sus exquisitos bizcochos
de ciruelas, como no habiamos de conocer otros en el resto de
nuestras vidas. (O: 167)

Potom nas poslala do loznice a oznamila nam, ze za tu chvili, nez
ona staci dojist vecefi, musime usnout. VSechny body ndm Skrtla,
a teprve az jich zase ziskame dvacet, budeme si znovu moci
pochutnavat na jejich zakuscich se Slehackou, jejich vanilkovych
dortech a jejich Svestkovych piskotech, tak znamenitych, ze jsme
uz nikdy v zivoté nepoznali nic, co by se jim mohlo rovnat.
(P: 168)

V prvni vété je paradoxné nepiimd fe¢ pievedena spravné pfitomnym tvarem
slovesa muset. Je tedy otdzka, zda §lo o pouhou nepozornost ¢i nepochopeni. Pro
napravu by stacilo tvar skrtla zménit na Skrtne.

Za zavaznéjsi povazujeme chyby, které¢ zasahuji do vyznamu. V Medkové
ptekladu jsou napiiklad v pasazi popisujici pravidelny vecerni ritudl ne zcela
jednoznacné prevedeny slovesné ¢asy. Jde o nasledujici Gsek:

Sin embargo, cuando llegamos a la mesa parecia tranquilo,
y habia hecho las cosas con tanto esmero que merecid una
felicitacion especial de la sefiora Forbes, y dos puntos mas en su
buena cuenta de la semana. A mi, en cambio, me descontd dos
puntos de los cinco que ya tenia ganados, porque a ultima hora me
dejé arrastrar por la prisa y llegué al comedor con la respiracion
alterada. Cada cincuenta puntos nos daban derecho a una doble
racion de postre, pero ninguno de los dos habia logrado pasar de
los quince puntos. Era una lastima, de veras, porque nunca
volvimos a encontrar unos budines mas deliciosos que los de la
sefiora Forbes.

Antes de empezar la cena rezabamos de pie frente a los
platos vacios. [...] Luego nos sentabamos los tres, reprimiendo la
respiracion mientras ella comprobaba hasta el detalle mas infimo
de nuestra conducta, y s6lo cuando todo parecia perfecto hacia
sonar la campanita. (O: 191-192)

Kdyz jsme pfisli ke stolu, vypadal nicméné klidné a vSecko
delal tak peclive, ze si od pani Forbesové vyslouzil mimotadnou
pochvalu a dva kladné body do svého tydenniho uctu. Zato me
odecetla dva boy z téch péti, které jsem uz mél, ponévadz jsem se
na posledni chvili dal strhnout a pfisel jsem do jidelny udychany.
Za kazdych padesat bodi jsme meli ndrok na dvojitou porci
moucniku, jenomzZe ani jeden jsme nikdy nedokazali dostat pies
patnact. Byla to opravdova Skoda, ponévadZ v zivoté uZ jsme
neochutnali lahodné;jsi pudinky nez ty, které délala pani Forbesova.
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Nez jsme zacali vecCeret, pomodlili jsme se vestoje nad
prazdnymi talifi. [...] Pak jsme se vSichni tfi posadili, zadrzujice

v

dech, zatimco ona si ovéfovala i ty nejnepatrnéjsi jednotlivosti

v naSem chovani, a teprve, kdyz se vSechno zddlo dokonalé, zvedla

zvonek a zazvonila. (P: 165)
V ceském prekladu se v kontextu predeslého odstavce v tucné vyznacené casti
pon¢kud ztraci opakovani d¢je, které je ve Spanélstiné vyjadieno slovesy
v imperfektu. Pfitom by stacilo opakovani nastolit v prvni z uvedenych vét a
v nasledujicich by vyplynulo z kontextu. To bychom mohli provést naptiklad
pomoci piislovce vidy nebo fraze pred kazdou: ,,Vzdy, nez jsme zacali vecetet,
jsme se pomodlili...“/ ,,Pfed kazdou vecefti jsme se pomodlili...*. Podtrzena pasaz
je zase prikladem chybného pifevodu predminulého casu ziejmé v dusledku
nepochopeni mezivétnych vztahti. Ctenaf tak nabyva dojmu, Ze chlapec si peclivé
pocinal po ptichodu ke stolu, coz vSak dle Spanélské predlohy neni pravda. Naopak
byl pochvalen za svou peclivou pfipravu k vecerfi, ktera probéhla pted ptichodem
ke stolu. Pro napravu navrhujeme napiiklad nésledujici feseni: ,,Kdyz jsme piisli
ke stolu, vypadal nicméné klidné, a protoze se tak peclivé ptipravil, vyslouzil si od
pani Forbesové mimotddnou pochvalu a dva kladné body do svého tydenniho

uctu.“.
4.5 Blanka Starkova

Blanka Starkova (*9. 10. 1944 Praha) patii spole¢né s Frantiskem Vrhelem
(*1943), Janem HlouSkem (*1943) €1 zesnulym Vitem Urbanem (1943-2002) ke
generaci hispanistu, kteti vystudovali na konci Sedesatych let. Roku 1968 dokoncila
studia Spanélstiny a vytvarné vychovy na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy a
dvacet let poté na Fakulté Zurnalistiky Univerzity Karlovy ziskala také titul PhDr.
Uz roku 1970 nastoupila jako redaktorka do Ceskoslovenského, pozdgji Ceského,
rozhlasu v Praze, kde se dodnes vénuje literarné a kulturné orientovanym potadiim
a publicistice.

Starkova prekladd vyhradné ze SpanélStiny. Jejim prvnim publikovanym
piekladem byla v roce 1979 sbirka povidek Gabriela Garcii Marqueze V tomhle
meéstecku se nekrade, na niz se podilela spolecné s Hanou Posseltovou, ktera pro
knihu pfelozila novelu ,,Plukovnikovi nemé kdo psat“. K témuz autorovi se pak
vratila jest¢ nékolikrat, ale pfelozila i dila dalSich latinskoamerickych autort,

naptiklad Kubanky Zoé Valdésové ¢i argentinskych spisovatelti Julia Cortazara

81



nebo Abela Posseho. Ptes ocividny zdjem o kulturu Jizni Ameriky vSak v jejim
dosavadnim zivotopise pieci jen prevladaji pieklady z literatury Spanélské.
Namatkou mtizeme jmenovat napiiklad Carmen Laforet, Miguela Delibese i
Javiera Mariase, jehoz pteklady ji uz nékolikrat piinesly uznani pii udélovani Ceny
Josefa Jungmanna. V roce 2014 dokonce obdrzela Rad Isabely Kastilské za $ifeni
povédomi o §panélské kultute v Ceské republice a prohloubeni kulturnich vztaht

mezi obéma zemémi.
4.5.1 Baltazarovo podivuhodné odpoledne (1979)
4.5.1.1 Syntax

Povidka se v ¢estin€ obecné ¢te velmi dobfte, a to véetné dlouhych vycti ¢i
syntakticky slozitych souvéti. Informace jsou za sebou plynule pospojovany a
k lepsi srozumitelnosti prispiva i vysoky podil slovesnych vyjadieni, jaky mizeme

pozorovat napiiklad na nasledujicich ptikladech:

Tenia una barba de dos semanas, un cabello corto, duro y parado
como las crines de un mulo, y una expresion general de muchacho.
(0: 67)

M@l Ctrnactidenni strnisko, na hlavé mu jako mule tréela tuha,
kratkda kstice Zinénych vlasi a celkové puasobil dojmem
vyplaseného mladicka.* (117).
Po porovnani s ptedlohou zjistujeme, Ze v téZe pasazi se ve Spanélstiné vyskytuje
jen jedno sloveso: fener neboli mit, zatimco Ceského souvéti tvoii hned tii riizné a

s vyjimkou mit také vyznamove silné slovesa.

Era un hombre tan prevenido, que dormia sin ventilador eléctrico
para vigilar durante el suefio los rumores de la casa. (O: 72)

Byl natolik obeziely, Ze si pfi odpocinku nezapinal elektricky

ventilator, aby mu ani ve spanku neuniklo, co se v domé Sustne.

(P: 123)
Spanélskd nominalni struktura je do &eltiny pievedena slovesné samostatnou
vedlejsi vétou, coz v tomto piipadé napomaha lepsi orientaci v textu pii Cetni.
Zvolené onomatopoické sloveso navic textu oproti predloze dodava i specifickou

zvukovou hodnotu.

Su esposa, torturada por la obsesion de la muerte, cerré puertas y
ventanas después del almuerzo y yacid dos horas con los ojos
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abiertos en la penumbra del cuarto, mientras Jos¢ Montiel hacia la
siesta. (O: 71)

Jeho Zena, souzend neodbytnou myslenkou na smrt, zaviela po

obéd¢ okna 1 dvete, a zatimco José Montiel vyspaval, polehavala

dv¢ hodiny ve zsetelém pokoji a ani oka nezamhoutila. (P: 122)
Zde se zase pomoci vyznamov¢ silného slovesa piekladatelka vyhnula nutnosti
pievadét do cCeStiny substantivum siesta. V nasledujicim ptipadé bylo sloveso
naopak vhodné nahrazeno prostoroveé uspornéjsim fesenim v podob¢ deverbalniho

substantiva, taktéz vyznamove¢ siln€ nabitého:

vivia con Ursula desde hacia cuatro, sin casarse y sin tener hijos
(0: 67)

s Ursulou zil uz ¢tyfi roky bez poZehnani i potomstva (P: 117)

Pokud by ptekladatelka zvolila feSeni pomoci slovesa, vyslednd véta by byla
nepotiebné del§i a mohla by znit naptiklad takto: s Ursulou zil uz ¢tyfi roky, aniz
by se za tu dobu vzali nebo méli déti.

Jiz vySe demonstrovana schopnost prekladatelky odpoutat se od ptedlohy a
tim ucinit dlouha, vyznamové nahu$ténd souvéti pro cCeského Ctenare
srozumitelngjsi, se projevuje také v nasledujicich pasazich. VSimnéme si, jak
v prvni citované vété celou tucné vyznacenou ¢ast nahrazuje prislove¢nym ur¢enim
zpusobu, ¢imZ se Sikovné zbavuje vsuvky, kterd by v ceStiné celé souvéti

nezadoucim zplsobem délila:

Baltazar la colgd en el alero, por la fuerza de la costumbre, y
cuando acab6 de almorzar ya se decia por todos lados que era la
jaula més bella del mundo. (O: 67)

Baltazar ji jako obycejné povésil na okap, a nez se stacil
naobé&dvat, uz se po celém méstecku rozktiklo, ze je to nejkrasnéjsi
klec na svété. (P: 117)

Nize mizeme pozorovat podobné zjednoduseni piivodni vétné struktury, tentokrat

za vyuziti konotativniho vyznamu uzitych ¢eskych sloves:

Las medidas estan bien calculadas —dijo, sefialando con el indice
los diferentes compartimientos. Luego golped la ctipula con los
nudillos, y la jaula se llend de acordes profundos—. (O: 70)
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»VSechny miry jsem piesné¢ vypocital,“ fekl a ukazoval na
jednotlivé piihradky. Pak poklepal na draténou kupoli a klec
zazvucela hlubokymi tény. (P: 120)

Ptestoze ve Spanélské piedloze je u obou sloves explicitné uvedeno, jakou ¢asti téla
Baltazar danou ¢innost provadi, v ¢estin¢ tato informace zdanlivé chybi. Je vSak
implicitn¢ vyjadiena slovesem a danym kontextem. Pro ovéfeni si danou scénu staci
v duchu ptedstavit. Cim jinym by Baltazar ukazoval na ptihradky nez ukazovackem
a klepal by snad na kupoli jinou ¢asti téla nez klouby prsta?

V neposledni fadé¢ bychom se radi kratce vénovali uziti strednikd v ¢eském
prekladu povidky ,,La prodigiosa tarde de Baltazar®. Starkova je vyuziva nékolikrat
jako alternativu ke spojkdm ¢i k segmentaci souvéti do mensSich celkl. Nize
uvadime nékolik prikladi:

Mientras reposaba tuvo que abandonar la hamaca varias veces para
mostrar la jaula a los vecinos. (O: 68)

Moc si vSak neodpocinul; kazdou chvilku musel vylézt ze sité a
ukazovat klec sousedim. (P: 188)

El doctor Octavio Giraldo, un médico viejo, contento de la vida
pero cansado de la profesion, pensaba en la jaula de Baltazar
mientras almorzaba con su esposa invalida. (O: 68)

Na Baltazarovu klec myslel 1 doktor Octavio Giraldo, postarsi

vvvvv

obéda se svou invalidni manzelkou. (P: 119)

A su esposa le gustaban los pajaros, y le gustaban tanto que odiaba
a los gatos porque eran capaces de comérselos. (O: 68-69)

Doktorova Zena méla ptacky rada; méla je tak rada, Ze nenavidéla
kocky, jelikoz byly s to ji je sezrat. (P: 119)
4.5.1.2 Volba lexika
Cesky preklad povidky ,,La prodigiosa tarde de Baltazar se vyznaluje
predevsim bohatstvim uzitého lexika, které¢ povidce dodava silny nadech lidového
vypravéni. Jen na prvni strance (P: 117) nachazime hned nékolik expresivnich
vyrazii — strnisko a kstice — ¢i slov, kterd mohou na Ctenafe plsobit lehce

archaickym dojmem — praZadny a zevloun®. Oboji vzhledem k ¢asovému zasazeni

% Nasi interpretaci slova zevloun jako mirné& archaického podporuje i skute¢nost, e ho v nékterych
slovnicich soucasné Cestiny uz nenajdeme — viz naptiklad SSC dostupny na strankach portalu
nechybujte.cz ve verzi z 15.12.2018.
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déje povidky i jisté podobnosti Garcia Marquezova stylu s utvary Gstniho vypravéni
hodnotime jako zadouci. Jedinym vyraznym ptipadem, v némz piekladatelka
nevyuziva dostatecné Sirokou Skalu lexikalnich prostiedkii, jsou uvozovaci véty.
V dialogovych pasazich velmi Casto nardzime na uz tradicné pouzivané sloveso
Fici, a to v nemalém poctu. V pasazich, kde se dialog stida s del$imi useky pasma
vypravéce tato skutecnost Ctenaie nerusi. AvSak v del§im dialogickém tseku uz to
ruSivé je. Naptiklad mezi stranami 120 a 121 ceského pteklad, kde probiha
rozhovor mezi doktorem, Baltazarem a Ursulou, je sloveso 7ici pouzito hned
devatenactkrat (!). Problematicka jsou pfi cteni v ¢esting také mista, na nichz se toto

sloveso vyskytuje v uvozovaci vété i v dialogu samotném:

,,Ani nevim,“ Fekl Baltazar. ,,Reknu tficet peso a budu rad,
kdyz si pfijdu na dvacet.*

b »Prosim t&, pro dona Chepa Montiela je to pakatel. A tahle

klec za to stoji,” Fekla Ursula. ,,M¢l by sis Fict Sedesat.” (P: 118)
Pti porovnani se Spanélskou piedlohou zjistujeme, ze Ceska verba dicendi jsou
presnymi ekvivalenty téch Spanélskych a v celé povidce je kazdé uvozovaci sloveso
vzdy piekladano konzistentné, coz vytvaii pravé ono nezddouci opakovani.

Jak uZz jsme jednou uvedli, obrovskd rozmanitost uzitych lexikalnich
prostiedkil je v povidce znatelnd jiZ pfi jejim ¢teni pouze v Cestin€. Precizni praci
prekladatelky vSak lze pln€ ocenit az pii porovnani se Spané€lskou piedlohou.
Starkova si dava zalezet, aby jeji pieklad stejné jako Garcia Marqueziiv Spanélsky
original obsahoval, tam kde je to moZné, slova méné€ obvykl4, neotfeld a vyznamové

nabitd, jak mizeme vidéet na piikladech uvedenych nize:

Estaba disgustada (O: 67-68) X Byla roztrpena (P: 118)

José Montiel —corpulento y peludo, la toalla colgada en la nuca—
se asomo por la ventana del dormitorio. (O: 72)

Jos¢ Montiel se vyklonil zokna loznice. Kolem krku mél
pfehozeny rucnik, jehoz cipy mu splyvaly na sadelnatou,
chlupatou hrud’. (P: 123)

Tutéz strategii piekladatelka mnohdy voli 1 pro pifeklad slov zcela béZznych,

neutralnich:

un grupo de nifios entrod en el comedor (O: 68)
vklouzl do jidelny hlouéek déti (P: 119)
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ojos maternales (O: 69) X mateiské zraky (P: 120)

—Bastara con colgarla entre los arboles para que cante sola.
(0: 69)
,»AZ se povesi na strom, sama zasvitori.” (P: 120)

Tanta gente vino a verla (O: 67)
Novinka pfivabila tolik zevlount (P: 117)

Tenia una barba de dos semanas (: 67)
Me¢l ¢trnactidenni strnisko (P: 117)

—D¢jalo que se rompa la cabeza contra el suelo (O: 74)

,Jen ho nech. At si rozrazi makovici“ (P: 125)

Cuando entraba en sus casas no podia moverse sin arrastrar los

pies. (O: 72)

Jakmile se ocitl v jejich pribytcich, udy mu ztézkly a plouhal

nohama, aby se vliibec pohnul z mista. (P: 123)
Déti do jidelny ani nevstoupi ani nevejdou, ale vklouznou. Neni jich skupinka, ale
hloucek. Namisto doktorovych o¢i vypravec mluvi o jeho zracich, Baltazar nohama
nesoura ale plouhd atd. Dalo by se tedy fici, Ze pteklad Starkové je misty lexikalné
barvitéjsi nez jeho Spanélska predloha. Barvity slovnik evokujici lidova vypravéni
je vSak zcela v souladu s autorovym stylem, a proto to nelze hodnotit jako ptiliSnou
¢1 neZadouci manipulaci s textem.

Starkova navic timto zplisobem kompenzuje dalsi mista v textu, kde ji rozdily
mezi jazykem piedlohy a piekladu naopak nuti volit lexikum vyznamové chudsi,
nez jaké bylo vyuzito ve Spanélském origindle. Toto se tykd predevSim
dvojznaénych adjektiv, kterd v povidce slouzi jako jeden z prostfedkli navozeni
magicko-realistické atmosféry a jimZ jsme se detailné v€novali v kapitole vénované
stylistické analyze. Jde o adjektiva: prodigioso, fabuloso a maravilloso. V ptipadé
prve zminéného prodigioso, které nalezneme uz v nazvu povidky, se uZitim
ceského ekvivalentu podivuhodny podatilo viceméné zachovat oba dva pivodni
vyznamy slova prodigioso, nebot’ vyjadiuje vysokou kvalitu a pfenesené i uréitou
neobvyklost ¢i dokonce nadpozemskost. Krom toho je jeho soucasti ptihodné slovo
div. Adjektivum fabuloso je do Cestiny ptevedeno slovesem fantazirovat, ve kterém
se sice ztraci ona superlativni hodnota ptedlohy, ale zachovava vyznam znacici

smyslenost, ktery je znaseho pohledu v povidce napsané v duchu magického
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maravilloso. To je do ¢eStiny pielozeno nasledovné:

—Qué cosa tan maravillosa —exclamo la esposa de José Montiel,
con una expresion radiante, conduciendo a Baltazar hacia el
interior—. (O: 71-72)

,»Bozinku, to je nadhera, zvolala rozzafen¢ zZena José¢ho Montiela
a vedla Baltazara dovnitt. (P: 122)

—Ven a ver qué cosa maravillosa, grité su mujer. (O: 72)

,»P0jd’ sem honem, at’ vidi§ tu krasu, ktikla jeho Zena. (P: 123)
Prekladatelka se zaméfila na zachovani vyznamu vyjadiujiciho estetickou kvalitu,
¢imz v Cestiné zanikl explicitni odkaz na zdzracnost klece. Avsak tato sémanticka
ztrata vychézi z rozdili mezi CeStinou a Spanélstinou, kdy Spanélstina disponuje
mnozstvim slov s latinskym piivodem, kterd ¢asem nabyla nového vyznamu, vedle
kterého je Spanélsky ¢tenat dodnes schopny rozpoznat i vyznam ptvodni. Pokud
bychom pouzili terminologii Antona Popovice, mluvili bychom v tomto ptipadé o
posunu konstitutivnim.

K mens$imu stylistickému ochuzeni dochazi také v nasledujici pasazi:

—ESsto es una aventura de la imaginacion —dijo. (O: 69)

,,Tohle dilo je skute¢nym prikladem odvazné
predstavivosti, fekl. (P: 119)
Cesky preklad sice zachovava vyznamovou stranku piedlohy, ale ztraci se v ném
puvodni obraznost.
Vratime-li se nyni k charakteristice uZité slovni zasoby, nelze opomenout ani
zpiisob, jakym prekladatelka pracuje s pfedponami a piiponami, kterymi
ozvlastiuje bézné lexikum a zéarovein s jejich pomoci umocniuje zesiluje vyznam

daného slova:

“Es muy bonita”, suspir6. “Sumamente bonita.” (O: 71)
,J€ moc p€kna,* povzdechl si. ,,Pfepékna.« (P: 122)

una expresion general de muchacho. (O: 67)
pusobil dojmem vyplasené¢ho mladi¢ka. (P: 117)

y la vida le habia dado muchos motivos para estar alerta, pero
ninguno para estar asustado (O: 67)

a prestoze mu zivot zavdal nejednu pticinu, aby se m¢l na pozoru,
k lekavosti mu nedal prazadnou (P: 117)

87



Z hlediska nakladani s lexikem si také nelze nevSimnout zmén v diakritice
jména jedné z postav: Pepe je v Cestiné nazyvan Pepem. Piestoze nejde o zdsadni
odchylku, z pohledu soucasnych piekladatelskych konvenci se upravy, nerkuli
pieklad, vlastnich jmen obecné jevi jako negativni posun vi¢i originalu”® a
pfistupuje se k nim velmi obezietné.

V neposledni fadé¢ bychom radi upozornili na skutecnost, ze Starkova si pfi
piekladu byla velmi dobie védoma potieby dodrzovat konvence cilového jazyka,

jak bychom radi demonstrovali na nésledujicich citacich:

—Gracias —djijo. (O: 69)
»D¢kuju, pane doktore, fekl. (P: 120)

—Claro que si, doctor —dijo Baltazar, acercandose a la mesa.

(0: 70)

,Jak to, ze ne, pane doktore, ekl Baltazar a piistoupil ke stolu.

(P: 120)
Jde o drobny detail, ktery viak pii éteni predstavuje pomérné zasadni rozdil. Ceska
konvence udéava, ze pti osloveni osoby, ktera je ndm néjakym zpiisobem nadtizena,
at’ uz vékem, postavenim apod., ji adresujeme vzdy s pouzitim osloveni pan/pani
nasledovanym bud’to pfijmenim, titulem ¢i odbornosti. Pokud by tedy piekladatelka
tuto formu osloveni v ¢eském piekladu nedoplnila, vztah mezi doktorem a
postavami, které ho adresuji, by nabyl mnohem neformalnéjsi a familiarné;jsi raz.
4.5.1.3 Gramatika

Z hlediska gramatiky nelze ¢eskému piekladu povidky cokoliv vytknout, ani

z hlediska CeStiny ani v porovnani s origindlem. Jediny gramaticky aspekt ptekladu,
ktery snad stoji za to zminit, je uziti pfechodnikli nebo v tomto ptipad€ spise jejich
nepouzivani. V celém textu totiZ nalezneme jediny, piestoZe gerundidlni vazby ve
Spanélské predloze k jejich astému vyuZiti mohou svadét:

,Mohl bys udé¢lat jesté jednu,* fekla Ursula, hledic na manzela.

(P: 121)
Jde o rys ptrekladu Blanky Starkové, ktery ho z dneSniho hlediska €ini o néco 1épe
srozumitelnym a obecné¢ funkénim pro vicero generaci Ctenaili, respektive

odolngj§im vic¢i promeéndm v jazyce, nebot’ od pouzivani prechodniki se v Cesting

7 Toto pravidlo samoziejmé nelze aplikovat globalng. Jsme si védomi toho, Ze charakter nékterych
dé€l si upravu ¢i preklad jmen postav vyslovené zada.
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stale vice ustupuje i vzhledem k tomu, Ze pii Castém uziti text pomémné silné

archaizuji.
4.6 Lada Hazaiova

Lada Hazaiova (*2. 3. 1978 Praha) je v soucasnosti nejmladsi prekladatelkou
dila Gabriela Garcii Marqueze. V roce 2006 dokoncila doktorské studium
Span€lstiny se zaméfenim na hispanoamerickou literaturu na Filozofické fakulté
Univerzity Karlovy. Po studiu zacala na Katedfe romanskych jazyka Fakulty
mezinarodnich vztahii na prazské VSE uéit odborny ekonomicky jazyk a pisemny
projev ve $pan¢lsting.

Ttebaze ve svych odbornych pracich se zamétuje na déjiny hispanoamerické
literatury, v prekladu sviij zdjem déli rovnomérné mezi stary a novy kontinent. Ze
Spanélskych autorti prelozila naptiklad Aliciu Kopfovou ¢i Enriqueho Vila-Matase.
Z jihoamerickych autort vedle Garcii Marqueze prelozila mimo jiné¢ Julia
Cortézara, ale 1 autory o néco mladsi generace, argentinskou spisovatelku Marianu
Enriquezovou a Kolumbijce Sergia Alvareze, za jehoz roméan 35 mrtvych byla
nominovana na Magnesiu Literu. Jejim Gplné¢ prvnim ptekladem byl v roce 2002

detektivni roman Smrtici preklad argentinského autora Pabla de Santise.
4.6.1 Zena, ktera chodiva o $esté (2016)
4.6.1.1 Syntax

Z hlediska textové syntaxe v ¢eském piekladu uz pii Cteni pouze v Cesting
narazime na neptfesny pievod ndvaznosti, ktery v néasledujicim ptikladé vytvari

déjovy paradox:

La mujer se echo a reir convulsivamente, con una abierta
intencion de burla.

—Que¢ horror, José. Qué horror —dijo, todavia riendo—.
(O: 88)

Zena se kieCovité rozesmala, jako by ho chtéla zesmésnit.

»1o je ale straSny, José. Hrozna piedstava,” vybuchla
smichy. (P: 77)

Zatimco ve Spanélské predloze se Zena rozesméje a v uvozovaci vété ve smichu

pouze pokracuje, v Ceském prekladu se rozesméje, a jeSté rozesmatd nelogicky
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vybuchne smichy. V nize uvedeném ptiklad¢ zase prekladatelka zcela ptreskladala
poradi jednotlivych déjii, bohuzel tim vSak vytvofila dalsi déjovy paradox:

La mujer se inclind para alcanzar la lumbre que ardia entre las

manos rusticas y velludas del hombre. José vio el abundante

cabello de la mujer, empavonado de vaselina gruesa y barata. Vio

su hombro descubierto, por encima del corpifio floreado. Vio el

nacimiento del seno crepuscular, cuando la mujer levantd la
cabeza, ya con la braza entre los labios. (O: 82)

Zena se piedklonila, aby dosahla na plaminek mezi muZovyma

hrubyma, chlupatyma rukama. Jak zvedla hlavu se Zzhavym bodem

mezi rty, José uvidél zblizka zeniny vlasy natiené lacinou, hutnou

pomadou, holé rameno nad kvétovanym zivitkem i kousek

uvadajicich nader. (P: 73)
V originale se zena nejprve predkloni, a kdyz José pozoruje jeji vlasy a rameno, je
stale jesté predklonéna, a az s posledni vétou pasaze se napiimi, a Josému se tak
naskytne pohled na jeji hrudnik. V ¢estiné se vSak Zena naptimi ihned po ptredeslém
predklonu a Josému se nepochopitelné naskyta pohled ,,zblizka“ na jeji vlasy,
oproti Spanélskym ¢tyfem. Prekladatel samoziejmé miize déleni textovych jednotek
menit, ¢ini-li tak v zadjmu lep$i plynulosti textu v ¢esting, a predevsim pokud tim
nenarusuje néktery vyznamny rys predlohy, coz se v tomto ptipad¢ déje. V kapitole
stylistické analyzy jsme se vénovali mimo jiné roli ¢asu a jeho plynuti v povidce,
kterd se projevuje 1 na roviné syntaktické, a to praci s pauzami. Zde konkrétné
v disledku spojeni ¢tyt kratkych vét do dvou delSich pfi cteni piekladu dochazi
k méné dlouhym pauzédm a plivodni vyrazny efekt zpomaleni ¢asu, kdy se Ctenar
Zeninymi ptivaby dlouze kocha Josého o¢ima, se vytraci.

Podobnych pftikladli spojovani tmysIné kratkych vét do vétSich vétnych

celkll, najdeme v ptekladu vicero:

En el primer instante la mujer parecid perpleja. Después mir6 al
hombre con atencion, con una ondulante expresion de compasion
y burla. Después guardd un breve silencio, desconcertada. Y
después rid estrepitosamente. (O: 86-87)

V prvni chvili 1Zasem ztuhla, ale potom na néj vrhla naptil soucitny

a napil vysmésny pohled. Chvili rozpacité mlcela a nakonec se
huronsky rozesmala. (P: 76)
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I v tomto piipadé dochéazi v Ceském piekladu pii Cteni ke krat§im pauzadm a cela
pasaz v dusledku toho pocitové trva jen kratky okamzik oproti tahlé chvili, kterou
evokuje Spanélska predloha. Ke spojovani pivodné kratSich celkii v ¢eském
piekladu dochazi 1 v mistech, kde vzhledem k syntaktické struktufe neni pochyb,

Ze vyss$i segmentace informaci zde byla ze strany autora imyslna:

Tenia una expresion melancélica. De una melancolia hastiada y
vulgar. (O: 83)

Ve tvafi méla melancholii, znudény vulgarni smutek. (P: 73)

Citované Spanélské veéty mohl Garcia Marquez zcela snadno spojit do jediné
pouhym umazéanim tecky mezi nimi, ale neucinil tak. Z toho vyvozujeme, Ze
informace rozdélil umysIng, aby tak s pomoci dlouhé pauzy umocnil napéti v dané
scéné.

V ceském piekladu dale nalézame i Castecné protichtidnou tendenci, ktera
spociva nejen ve zkracovani dlouhych vétnych usekd, ale i v jejich nadbyte¢ném
zjednoduSovani. VSimnéme si, jak v nésledujici Spanélské vété autor zadmérné

rozmélnuje veelku jednoduchou informaci a natahuje ji do dlouhého souvéti:

Durante todo este tiempo José habia estado moviéndose detras del
mostrador, removiendo objetos, quitando una cosa de un lugar para
ponerla en otro. Estaba en su papel. (O: 85)

Bé&hem hovoru José pobihal za pultem a nosil véci z mista na misto.
Byl v roli. (P: 75)

Pomineme-li neSikovnou formulaci: ,,Byl v roli“, coZ by bylo mozné pielozit
piekladu je pfiliSné zjednoduSeni, ne-li osekani, plivodniho obrazu. Pfesné;si
preklad by mohl znit naptiklad takto: ,,Celou tu dobu José pobihal za pultem,
nadzvedaval vybaveni, ptemistoval véci z mista na misto.*.

Krom piipadii nezadouciho pierozd€lovani textovych jednotek musime
zminit také ty, v nichz k tomuto kroku piekladatelka ptistupuje zcela opravnéné a
ceskému textu tim dodava lepsi plynulosti. Jde o pasaze, v nichZ posledni vétu

z ptedeslého odstavce presouva do uvozovaci vety nasledujici repliky dialogu:

Hablé desde el otro extremo del mostrador.
—Qu¢ quieres hoy? —dijo. (O: 82)

,»INa co mas dneska chut? zeptal se z druhého konce pultu. (P: 72)
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Hazaiova tak dociluje Zadouciho rozriznéni monotdénnich uvozovacich vyrazi
uvedenych v predloze, aniz by tim jakkoliv modifikovala vyznam uvozovaciho
slovesa, protoze to uz vlastné v textu bylo, sice plivodné na jiném mist¢, ale bylo.
Dokonce by se dalo fict, ze timto postupem piekladatelka text vylepsuje, protoze se
tak dvoji uvozovani téze repliky slucuje do jediného. Tutéz strategii vyuzila i
v nésledujicim useku:

De pronto la mujer dejé de mirar hacia la calle y hablé con la voz
apagada, tierna, diferente.
—(Es verdad que me quieres, Pepillo? (O: 86)

Néhle odtrhla o¢i od ulice.
»Fakt mé milujes, Pepicku?* zeptala se polohlasné, zménénym,
néZnym tonem. (P: 75)
4.6.1.2 Volba lexika

Z hlediska lexika pfi ¢teni povidky ,,La mujer que llegaba a las seis* pouze
v ¢eském piekladu vtextu nardazime spiSe na méné zivazné jazykové
nedokonalosti. Misty se blizko sebe opakuji tataz verba dicendi a na nckolika
mistech Ctenafe piekvapi neobratné formulace jako: ,,pokracovala kratce
vyrazenymi slovy* (P: 74) ¢i ,,vyfoukla dalsi chuchvalec dymu* (P: 76). Dale pfi
¢teni Ceského prekladu nachazime drobné odchylky od spravného ¢eského uzu jako
v ptipad¢ otacivé Zidle (P: 72, 80, 83), kterd ma byt spravné otocnd, a létacich dvefti
(P: 83), které maji byt /itaci. Poné¢kud také zarazi zdrobnéla podoba Josého jména,
ktera je v prekladu pocesténa a zni Pepicek (75,78, 84). Jako samostatné dilo
v Cestiné tak text plisobi obecné dobrym dojmem.

Také pifi porovnani se Spanélskym origindlem v ném objevujeme fadu
povedenych feSeni. Piekladatelka mnohdy velice hezky vyuzivd bohaté Ceské
lexikum. Napftiklad ,,el trasteo de Jos¢ en el armario* (O: 86) pteklada jako ,,Josého
kramaren[i] na policich® (P: 75). Pozitivn¢ hodnotime také idiomaticky pteklad
tuéné vyznacenych ¢asti v nasledujicich dvou paséazich:

Acerco a la mujer su enorme cara congestionada, mientras tiraba
con el indice de uno de sus parpados. (O: 84)

Naklonil kni svou velkou zarudlou tvaf a rukou wudélal
pochybovacné gesto. (O: 74)

—Ya vuelves a enredar las cosas —dijo José. (O: 91)

,Zase mele§ paty pres devaty,” usklibl se José. (P: 80)
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Jednim z pozitiv piekladu Lady Hazaiové z lexikalniho hlediska je také
zfejma snaha oprostit se pfi prekladu uvozovacich vét od Spanélského origindlu.
Spanélitina si bézné dokaZe v celém textu vystadit s jednim ¢i dvéma uvozovacimi
slovesy, pficemz nejbeznéjSim je decir neboli Fici. To vSak v ¢estin€ nelze, nebot’
nesnese takovou miru opakovani. A presné to si piekladatelka dobfe uvédomovala,
procez v ceském prekladu vyuziva celou skédlu verb dicendi jako naptiklad
pozdravit (P: 72), odtusit (P:73), ohradit se (P: 80), poznamenat (P: 81) atd.,
pficemz nezapomind zahrnout také standardni 7ici (napi. P: 73). Vytknout 1ze jen
to, ze 1 pfes veskerou snahu se tatdz uvozovaci slovesa misty objevuji velmi blizko
u sebe, vrozmezi pouhych par vét. I tak jde dle naSeho nazoru o tuctyhodny
ptekladatelsky vykon, nebot’ dialogy tvofi drtivou vétSinu povidky a uvozovaci vétu
nalezneme s trochou nadsazky na kazdé tadce.

Problém vsak nastdva v momenté, kdy zaménou neutralniho 7ici za sloveso
se specifi¢téjsim vyznamem piekladatel ve Ctenafi vytvari odliSnou piedstavu, nez
jakou autor ptivodné¢ zamyslel vyvolat, a podsouvd mu tak vlastni interpretaci
daného obrazu. V cestiné napiiklad José Zené nejednou odsekavd, zatimco ve
Spanélstiné odpovédi jen 7ikd. Vzhledem k vroucnému vztahu, ktery k ni citi,
bychom s timto slovesem u dané postavy nakladali jen velmi opatrné a v pripadé
pochybnosti radéji ztstali u 7ici.

Krom jiz zminénych povedenych feSeni v pekladu nalézame pomérné velky

pocet feSeni vyznamove nepiesnych, netplnych ¢i kontextové nevhodnych:
La puerta oscilante se abrid. (O: 81)
Dvete se oteviely. (P: 72)
T1 sabes que hace mas de seis meses que no bebo. (O: 84)
,Nech téch blbosti, José. Vis dobfte, ze uz pil roku nepiju.* (P: 74)

La mujer golped el vidrio con los nudillos. Se volvio
afirmativa, enfatica.

—FEres un salvaje, Jos¢ —dijo—. No entiendes nada. Lo
agarr6 con fuerza por la manga. Anda, di que si debia matarlo la
mujer. (O: 93)

Zena zabubnovala klouby prstii na sklo. Mluvila rozhodng,
piepjaté.

»Ses vil, José, odfrkla si. ,,Ni¢emu nerozumis.* Chytila ho
pevné za rukav. ,,No tak, fekni, Ze v takovym ptipadé ho ta zenska
muze zabit.” (P: 81)
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V prvni véte v prekladu zcela vypadlo adjektivum oscilante, v druhé je nepiesné
uveden Casovy udaj, ktery ma byt spravné ,,uz pres pil roku™ a ve tieti silné
rozrusend Zena klouby o sklo pouze bubnuje, misto aby do n¢ho uderila. V textu
dale narazime na piiklad tendence, kterou v poslednich letech miizeme pozorovat
pfedevsim v audiovizualnich médiich, kdy se vlivem anglictiny stird rozdil mezi
mit rad a milovat a veskeré projevy naklonnosti véetné te quiero se nezavisle na
kontextu stale Castéji prekladaji slovesem milovat namisto mnohdy vyznamoveé
piesnéjsSiho mit rad:
—~Quiero verte contenta —repitio. Se detuvo bruscamente,

volviéndose hacia donde estaba la mujer—: ;Tu sabes que te
quiero mucho? (O: 85)

,Chci, abys byla v pohodé¢, opakoval. Prudce se zastavil a
otoCil k zené¢.

»Prece vis, jak moc t& miluju.” (P: 75)
Vzhledem k nevinné, upiimné povaze Josého citu k zen¢ jsme toho ndzoru, ze praveé
toto je jeden z pfipadi,, kdy mélo byt pouzito mit rad, které by lépe vyjadiilo
platonicky rdz jeho nédklonnosti, nikoliv milovat, které v Cestin€ ve vétSin€ kontextl
implicitné znaci i urcity télesny, eroticky aspekt vyjadifovaného citu, ktery ostatné
José kratce na to popira.

Tim jsme vycerpali obecné zaméfené komentare k vyuZiti lexika a s tim
spojené sémantické piesnosti v ¢eském piekladu povidky. Nyni bychom se radi
blize zaméfili nejprve na prevod prostfedkli obrazné¢ho vyjadiovani, které v textu
nachazime prakticky vyhradné¢ v pasmu vypravéCe, a pozdéji také na dialogy
postav.

Na tivod 1ze konstatovat, ze s cetnymi neobvyklymi piivlastky a kolokacemi
v povidce si prekladatelka v nékterych ptipadech poradila obstojn€. Naptiklad
spojeni mirada de juguete (O: 95) pielozila do ¢estiny jako jen se bezdecne diva
(P: 82), tedy slovesné a za vyuziti adjektiva, které podle nds dobie vystihuje
puvodni myslenku a v Cestiné diky nému toto sdé€leni zni pfirozené, tftebaze ze
stylistického hlediska je o néco chudsi neZ jeho Spanélskd pifedloha. Také
nasledujici pasaz je ptikladem podafené¢ho piekladu:

La mujer permanecia en la silla, silenciosa, concentrada, mirando
con un aire de declinante tristeza los movimientos del hombre.

Viéndolo, como podria ver a un hombre una lampara que ha
empezado a apagarse. (O: 94)
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Zena ml¢ky a vazné sedéla na Zidli a s vyrazem ustupujiciho

smutku sledovala muzovy pohyby. Pfipominala pohasinajici

lampu. (P: 82)
Kladné zde hodnotime mimo jiné vyuziti adjektiva micky misto otrockého tise i
pteklad zvyraznéné ¢asti textu. Co bychom vsSak vytknuli, je pieklad adjektiva
concentrada, které bychom v tomto kontextu chapali spiSe ve smyslu zamyslenda
nez vazna. Taktéz u zavére¢ného ptirovnani doslo k vyznamovému posunu, nebot’
se nema vztahovat k samotné zen¢, ale spiSe ke zpiisobu, jakym Josého pozoruje.
Navic jde o preklad pon¢kud vysvétlujici, a v diisledku toho opét stylisticky chudsi
nez jeho Spanélskéa predloha, ktera lampu personifikuje. Piesnéjsi preklad dané
pasaze by mohl znit naptiklad takto: Pozorovala ho pohledem pohasinajici lampy.

Preklad dal$i pasdze je az na drobnou neptesnost také velmi povedeny:

Estaba seria, fastidiada, blanda; embellecida por una nube de
tristeza y cansancio. (O: 84)

Byla zasmusild, znudénd, vlacna, zkrasnéla zavojem smutku a

unavy. (P: 74)
Zkrasnéld zdavojem smutku a unavy zni v ¢estiné velmi dobfte, avSak adjektivum
fastidiada bychom v daném ptipadé piekladali spiSe ve smyslu nastvana, protoze
jde o zZeninu reakci na Josého natknuti, Ze je opild. V nasledujici pasdzi je zase
ptislovce estrepitosamente vystizné¢ pievedeno adjektivem huronsky, pticemz
neobvyklost tohoto ¢eského adjektiva nddherné ladi s Garcia Marquezovou zéalibou

v neobvyklych piivlastcich:

En el primer momento la mujer parecio perpleja. Después mir6 al
hombre con atencidn, con una ondulante expresion de compasion
y burla. Después guarddé un breve silencio, desconcertada. Y
después rid estrepitosamente. (O: 86-87)

V prvni chvili uzasle ztuhla, ale potom na n¢j vrhla napul soucitny

a napul vysmésny pohled. Chvili rozpacité mlcela a nakonec se

hurénsky rozesmala. (P: 76)
Také tucné vyznacena pasaz je v daném piikladé pfevedena vyznamové spravné,
avSak ponékud se v ni ztraci pivodni zvlastnost, kterd je ve Spanélstiné vyjadiena
adjektivem ondulante. Vérngjsi preklad by tak mohl znit naptiklad nésledovné,

prestoze z hlediska CeStiny méné ptirozene, neobvyklym dojmem vSak zadmérné
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pusobi i pfedloha: ,,ale potom na n& vrhla pohled kolisajici mezi soucitem a
vysméchem®,

Bez povsimnuti nelze nechat ani pfivlastky charakterizujicich Zeniny ptivaby,
které 1ze chapat n€kolika zptlisoby, jak jsme uvedli v kapitole vénované stylistické
analyze. Seno crepuscular (O: 82) je do CeStiny prelozeno jako uvadajici nadra
(P: 73) a senos aplanados y tristes (O: 73) jako povadla, smutna nadra (P: 80).
Z toho vyplyva, ze prekladatelka Spanélska adjektiva vnima jako charakterizujici
veék postavy a rozhodla se ji vyobrazit jako zenu, na nizZ se jiz projevuji znamky
starnuti, spiSe nez jako mladou Zenu v rozkvétu. Vzhledem k tomu, Ze jde o jednu
z moznych interpretaci, nelze z vyznamového hlediska piekladu piili§ vytknout
vyjma toho, Ze se v této verzi piekladu ztraci ptivodni mnohoznaénost Spanclské
ptedlohy.

V pivodnim S$pan€lském textu nalézdme také mnozstvi neotfelych
prirovnani. I ta se piekladatelce podatilo prevést s riiznou merou uspésnosti. Pro

ilustraci uvadime vybrané ptiklady:
como hechizado por el vapor de las palabras. (O: 88)
jako uhranuty dechem jejich slov (P: 77)

V tomto ptipadé€ se zcela jisté podatilo zachovat neobvyklost pfirovnani, avSak za
cenu toho, Ze dany usek v ¢estiné nedava prili§ smysl, k ¢emuz dochdzi mimo jiné
proto, ze nezZiva slova jsou v ném personifikovana. Pokud bychom vSak dech
nahradili naptiklad vypary, obraz by snad z hlediska ¢tenafe mohl fungovat 1épe,
aniZ bychom ho pfili§ zjednodusovali. Velmi pé€kné se naopak povedlo prelozit
pfirovnani: ,,como si regresara de una muerte momentanea* (O: 97) / ,,jako by
procitala z chvilkové smrti* (P: 84) a ,,como si hablara en puntillas” (O: 86) / ,,jako
by mluvila na Spickach® (P: 76). Pouze v druhém ptipad¢, kde ptirovnani vyjadiuje
Zenino opatrné pocinani, bychom zvolili ptedlozku po pouZitou v piivodnim spojeni
chodit po Spickach, od néhoz je prirovnani odvozeno, abychom tak piedesli tomu,
Ze ¢tenaf dany obraz bude chépat doslovné. Jako posledni uvadime ptirovnani, které

je dle naseho ndzoru velmi tézké na pieklad:

El hombre la mir6 con una ternura densa y triste, como un buey
maternal. (O: 95)

Muz se na ni zadival s hloubkou, smutnou néhou, jako dobracky
viil plny materskych citi. (P: 82)
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Dané piirovnani je nejen velmi neobvyklé, ale v ¢estiné také mize vyvstat problém
s prekladem slova buey, nebot’ jeho Cesky ekvivalent vii/ nese negativni konotace.
I kdybychom toto v daném kontextu nevnimali jako problematické, domnivame se,
ze vysledny Cesky pieklad s adjektivem ,,plny*, nezni piili§ pfirozené. Jedinym
feSenim tak ziejmé bude jesté volngjsi prevod pii soucasném zachovani vyznamu.
Mohl by vypadat naptiklad takto: Muz se na ni zadival s hloubkou, smutnou néhou,
s jakou krava stiezi tele. Pies uvedenou kritiku je vSak tfeba ocenit, ze piekladatelka
zcela nerezignovala na jakoukoliv snahu pfirovnani pfizpisobit cestiné a
nepievedla ho doslovné slovo od slova.

V neposledni fadé bychom se v této ¢asti radi zaméfili na nespisovny jazyk
pouzity v dialozich postav, ktery ¢tendie znalého dalSich ceskych piekladi dél
Gabriela Garcii Marqueze v textu jisté¢ piekvapi. Naptiklad v dalSich zde
zkoumanych ptekladech nespisovnost nalézame ve zcela miniméalnim zastoupeni.
Duivod je prosty: jak jsme mohli pozorovat v kapitole vénované stylistické analyze,
autor prostfedky nespisovné vrstvy jazyka vyuziva obecné pomadlu, a ani v povidce
»La mujer que llegaba a las seis® tomu neni jinak. Ve Spanél§tiné nardzime na
pouhou hrstku lexikalnich vyrazl z nespisovné vrstvy jazyka. Oproti tomu Cesky
pteklad nespisovnost vyuzivd hned na tfech jazykovych rovinach: na roviné
fonetické ve fonetickych prepisech slov: ,,,Se§ namol, kaco jedna,‘ odsekl.“ (P: 77)
nebo ,,,Opakuj cos mi fekl na zacatku, vyzvala ho.”“ (P:78); na roviné
morfologické jde pfedevs§im o nespisovné koncovky: ,,,Dobfte vis, Ze néco takovyho
se snadno fekne, ale skutek utek.“““ (P: 79) nebo ,,,Kdo by to byl fekl, Ze pod maskou
tlustyho svatouska, kterej mé nikdy nezkasiruje, kazdej den i chysté biftek a keca

(113

se mnou, dokud neulovim néjakyho chlapa, se skrejva vrah.“* (P: 77); a na roviné
lexikalni jsou to naptiklad vyse citované vyrazy typu kdca, namol nebo kecat.
Takova mira nespisovnosti je v daném piipadé nevhodnd nejen proto, Ze
neodpovidd mife nespisovnosti ptivodniho Span€lského textu, ale také proto, Ze
pfimo ovliviiyje, jak ctendf vnima jednotlivé postavy. V disledku Zenu v ¢eském
textu do nepfiznivého svétla stavi nejen manipulace Josého a spachana vrazda, ale
silné nespisovny jazyk ji navic zatazuje mezi spodinu spole¢nosti. Cesky Gtenaf tak
ma jesté¢ o divod mii s ni soucitit nez Spanélsky mluvici ¢tenar. Ve Spanélské
ptedloze navic nejsou postavy zeny a Josého zplisobem svého vyjadiovani nijak

vyrazné¢ charakterizovany, a piekladatelka tak do textu vnasi stylotvorny rys, ktery

v origindle nebyl. Abychom demonstrovali, jak rozdiln€ Zenina mluva piisobi ve
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Spanélském origindle a v ¢eské piekladu, nize uvadime Spanélskou predlohu

posledni z vyse citovanych vét:

Quién hubiera dicho que detras del sefior gordo y santurrén, que

nunca me cobra, que todos los dias me prepara un bistec y que se

distrae hablando conmigo hasta cuando encuentro un hombre, hay

un asesino. (O: 88)
Spanélska véta je témer vyhradné sloZzena z neutralnich vyrazi a ironii v ni vytvaii
vyznam jako celek spiSe nez jednotliva slova. Ceska véta pouziva vice expresivnich
vyrazil a objevuje se v ni fada nespisovnych koncovek. Nize uvadime nékolik
dalsich ptikladi Zeniny siln€ vulgarni mluvy v ¢esting se $panélskou predlohou pro
porovnani:

—Si algun dia vuelvo por aqui, me pondré celosa cuando encuentre

otra mujer hablando contigo, a esta hora y en esta misma silla.
(0:95)

,Jestli se sem nekdy vratim, budu zarlit, az tu natrefim na néjakou
jinou buchtu, jak stebou keca, touhle dobou a na tyhle
zidli.* (P: 83)

—Me tomé dos tragos con un amigo —dijo la mujer. (O: 84)

,»No tak jo, dala jsem si par hltii s kamaradem,* ptipustila. (P: 74)
Les tengo asco a los hombres. (O: 92)

,»Z chlapt je mi na bliti.“ (P: 80)

Vsimnéme si, Ze v uvedenych ukazkach prekladatelka vzdy z mnoZiny moznych
podsouva vlastni interpretaci postavy. Pokud bychom pfehnanou expresivitu chtéli
uvést na spravnou miru, mohli bychom toho docilit naptiklad nahrazenim oznaceni
buchta slovem Zenska, vyménou hlti za sklenicky a bliti za zvraceni.

VéEtsi nespisovnost do urcité miry pretvaii také postavu José¢ho. VSimnéme si
napiiklad rozdilu mezi nasledujicimi vétami:

—Estas borracha, tonta —dijo—. Vete a dormir. Ni siquiera tendras
ganas de comer nada. (O: 88)

"LV piipadé vyrazu pdr hiti nejde o vulgaritu lexikalni, ale spiSe stylistickou. Respektive se
domnivame, Ze jsou-li podobna vyjadfeni pronesena z Ust Zeny — jakékoliv Zeny —, ptsobi silné
vulgarnim dojmem.
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,»3e$ namol, kaco jedna,” odsekl. ,,Koukej se jit vyspat, kdyz

nechces nic jist.“ (P: 77)
José mé po celou povidku s zenou svatou trpélivost a z ptibéhu vyplyva, Ze mu na
ni hluboce zaleZzi, procez ji promiji i urdzky vlastni osoby. Je tedy ponékud zvlastni,
7e by nazval kdcou, tedy hanlivym vyrazem pro hloupou Zenu’?. Ve $panélském
originale oproti tomu nachazime pouhé tonta, coz je mnohem neutralnéjsi vyraz,
ktery lze v nékterych kontextech pouzivat i laskyplné. Ze stejné¢ho divodu

v nasledujici vété ptisobi nevhodné siln¢ expresivni vyraz chrapat:
—Eso de irte con un hombre distinto todos los dias. (O: 87)
,» 10 Ze kazdej den chrapes s jinym chlapem,* odvétil José. (P: 77)

Krom neptiméteného uziti nespisovnosti se prekladatelka také dopousti jejiho
miseni s jazykem téméf kniznim. Na jeji obhajobu je vSak tieba fici, Ze tento
nedostatek jsme v celém textu zaznamenali jen v jediném piipade:

,Prachy nemas uz tii mésice a ja ti presto vzdycky udéldm néco
dobryho na zub, opacil José. (P: 73)
Expresivni vyraz prachy a nespisovna koncovka ve slové dobryho si zde protiteci
s ptislovcem presto, které¢ bychom zatadili spiSe do vySsiho stylu mluvy.
4.6.1.3 Gramatika

V piekladu nalézame 1 nékolik vyznamovych posunii zapti¢inénych
nepfesnym pievodem slovesnych ¢ast. Prvni takovy posun nalézdme uz v nazvu
povidky. Zatimco Spanélsky nazev La mujer que llegaba a las seis vyuZziva tvar
imperfekta pro vyjadieni opakované, avSak ukoncené €innosti v minulosti, ¢esky
pieklad Zena, kterd chodivd o Sesté onu ukonéenost, onen konec opakovani, ktery
predznamenava Ctendfovo zjisténi, ze zena musi odjet, aby se vyhnula stihani za
vrazdu, nevyjadiuje. Tento posun proto vnimame jako vyrazné negativni, protoZe
pfimo ovliviiuje ctenafova ocekavani z hlediska d€je i vnimani autorova stylu, ktery
timto v CeStiné ztraci na své plivodni sofistikovanosti. Na dalsi neptesny pievod

slovesného ¢asu narazime hned zahy v tvodnim odstavci:

Acababan de dar las seis y el hombre sabia que sdlo a las seis y
media empezarian a llegar los parroquianos habituales. Tan
conservadora y regular era su clientela, que no habia acabado el

2 Kaka, In: Nechybujte.cz: Slovnik soucasné Cestiny [online]. Brno: Lingea [cit. 2018-11-24].
Dostupné z: https://www.nechybujte.cz/slovnik-soucasne-cestiny/k%C3%A1%C4%8Da.
99



reloj de dar la sexta campanada cuando una mujer entrd, como
todos los dias a esa hora, y se sent6 sin decir nada en la alta silla
giratoria. (O: 81)

Prave odbila Sesta a on véd¢l, Ze prvni hosté se za¢nou trousit az o

pul sedmé. Stamgasti byli nesmirn¢ konzervativni a dochvilni.

JeSté ani nedoznél Sesty uder zvonu a jako kazdy den v tuto

hodinu vstoupila jakasi Zena a beze slova se posadila na vysokou

otacivou zidli. (P: 72)
Ptevod Spanélského imperfekta dokonavym slovesem v minulém case v ¢eském
textu vytvaii logicky paradox, kdy v prvni vété Sesta odbije a o néco dal v textu
jesté stale odbiji. Pro napravu by stacilo dokonavy tvar slovesa vymeénit za
nedokonavy: odbijela. Nevhodny ptevod slovesa nalézdme 1 na stran€ 77 Ceského
ptekladu, kde prekladatelka naopak Spanélsky slovesny tvar gerundia pievedla do

¢estiny ptilis doslovné:

—Jos¢é matando a un hombre. Quien hubiera dicho que [...]
(0:71)

,,J0s¢ zabiji ¢lovéka. Kdo by to byl fekl [...]” (P: 7)

Véta ma vyjadrovat zenino pobaveni nad ptedstavou, ze by mél José nékoho zabit
ameéla by byt spravné pfevedena za pomoci infinitivu, tedy spiSe takto: ,,Jos¢ a zabit
Clovéka.“. Tento konkrétni ptiklad ilustruje urCitou tendenci ptekladatelky piilis
misty lpét na Spanélské predloze.

Poslednim posunem, kterému se zde budeme vénovat, je posun v druhu feci.
V nize uvedené pasdzi doSlo k naprostému nepochopeni faktu, Ze véta ve
francouzskych uvozovkach je citaci toho, co Zena v povidce fekla o vice nez dvé

stranky textu predtim:

»Entonces la mujer habldé de nuevo, con el tono enternecedor y
suave de cuando dijo: «; Es verdad que me quieres, Pepillo?»
(O: 89)

., Vazné meé milujes, Pepicku?* zeptala se roznéznélym, hebkym
tonem.* (P: 78).

Piesnéjsi pieklad véty by tudiz znél napiiklad nasledovné: ,,Zena znovu promluvila
a hlas méla stejné¢ roznéznény a hebky, jako kdyz se prve zeptala: ,Vazné mé

milujes, Pepicku?‘“. Tento piiklad 1 vySe uvedeny posun v nazvu povidky
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naznacuji, ze Hazaiova pii piekladu nevénovala dostatecnou pozornost

vyznamovym detailim vyjadienym jinak nez lexikalné.
4.7 Shrnuti vysledki analyz a vzajemné srovnani prekladatelskych pristupt

Pieklad Hany Posseltové

Z hlediska cestiny pteklad Hany Posseltové dobie plisobi svou lexikalni
pestrosti, kterd zaroven odpovida Garcia Marquezovu stylu. Obsahuje vSak
pomérné Cetné mnozstvi neobratnych formulaci, které, jak vyplyva z porovnani
s predlohou, mnohdy souvisi s pfilisnym Ipénim na struktufe $panélské véty’>.
Mezi negativa piekladu dale patii, Ze jednotlivé pasaze textu na sebe ne vzdy dobie
navazuji kviili nedostate¢nému vyuziti referenci a v nékterych ¢astech textu ¢tenare
ptekvapi paradoxni ¢i zcela nesmyslné informace, které se do textu dostaly
v disledku nepochopeni predlohy. Oboji, zdd se, prameni ztoho, Ze se
prekladatelka misty piili§ zaméfila na rovinu jednotlivych slov a vét a opomnéla
text vnimat také na nadvétné rovin€. Z prekladu je sice patrné urcitd snaha dodrzet
1 v ¢estin€ Garcia Marqueziv zpusob vyjadfovani pomoci neobvyklych kolokaci,
avSak zvysledkli analyzy usuzujeme, Ze si Posseltova zcela neuvédomovala
dalezitost zachovani nékterych vyraznych prostfedki originalu, konkrétné
personifikaci a popist lidi jako neZivych pfedmétl, procez mnohdy uptednostnila
pfirozenost daného vyjadieni v ¢eStiné pfed zachovanim autorova stylu, ¢imz se
v prekladu ¢aste¢né ztraci piivodni obraznost textu. Jeji pieklad ve vysledku oplyva
bohatou slovni zasobou, ale také mnoha stylistickymi ochuzenimi a vyznamovymi
posuny, a obecné je na ném patrna snaha upiednostnit pfirozené vyznéni v ¢esting,
ttebaZe na ukor niz$i adekvétnosti vii¢i predloze. Vinou pocetnych neobratnych

formulaci se vSak prekladatelce nedati zcela docilit ani toho.

Preklad Vladimira Medka
Z hlediska ¢estiny v Medkové ptekladu pievazuji pozitiva. Obecné je bohaty
na vyznamove¢ silna adjektiva a slovesa a informace v dlouhych souvétich na sebe

az na vzacné vyjimky navazuji plynule. Misty ¢tenaf narazi na formulaci

3 V souvislosti s pieklady Hany Posseltové tutéz kritiku tykajici se piflisného Ipéni na predloze
uvadi ve své knize vénované ceskym prekladim ze Spanélstiny i Miroslav Uli¢ny: ,,Un analisis
detallado de sus versiones mostraria, a veces, demasiado apego al original.“. ULICNY, pozn. 22,

s. 87.
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s nespravnou spojkou ¢i na pfiliSné opakovani uvozovaciho slovesa v dialozich,
které je disledkem pfiliSného Ipéni na predloze. Pfi porovnani se Spanélskym
origindlem zjistujeme, ze prekladatel misty spojuje textové jednotky do jesté
delsich celk, coz vSak neodporuje autorovu stylu, ktery je dlouhymi popisnymi
pasazemi prosluly. Také v ptipadé neobvyklych kolokaci si Medek dava zalezet,
aby se z nich v ¢estin€ nevytratil jejich neottely raz, a prestoze je nékdy nucen zvolit
v misto pivodni vyznamové vice kondenzované metafory pouhé pfirovnani, ¢ini
tak v souladu se stylem Garcia Marqueze, ktery piirovnani sam hojné vyuziva.
Jedinou objektivni vytkou, kterou viici Medkové piekladu 1ze vznést, je, Ze se mu
v uvodni ¢asti nepodafilo zachovat veskeré odkazy na motiv hada. Medkuv pireklad
je tak charakteristicky silnou mérou piijatelnosti v cilovém jazyce a zaroven silnou
meérou stylistické a vyznamové adekvatnosti viici predloze. Pres drobné nedostatky
jde tedy o preklad velmi vyvazeny, ktery respektuje predlohu i konvence cilového

jazyka.”*

Preklad Blanky Starkové

Preklady Blanky Starkové Miroslav Uli¢ny v knize Historia de las
traducciones checas de literaturas de Esparia e Hispanoamérica oznaluje za
,jedny z nejlepsich Seskych verzi dél hispanoamerickych autori’® a ndm ve svétle
vysledkli na$i translatologické analyzy nezbyva nez souhlasit. Povidka
,Baltazarovo podivuhodné odpoledne® v ceStiné plsobi velmi pfirozené.
Prekladatelka vyuZiva pestrou skalu vyznamové silnych slov a slovnich tvart, které
povidce dodavaji nadech lidového vypravéni, presné jak to autor zamyslel, a nikdy
nesklouzava k pfilisné nominalnosti. Jediné, co nas jako ¢tenafe prekladu zarazi, je
nepiijemné Casté opakovani uvozovaciho slovesa 7ici, které dle srovnani prekladu
s predlohou vychazi z pfiliSného kopirovani originalu. Krom tohoto pfipadu vsak
Starkova bedlivé dba na piirozenost ¢eského textu: pracuje nejen s denotativnim,
ale i1 s konotativnim vyznamem slov, k dotvofeni vyznamu vyuZziva kontextu, tam
kde to nenarusSuje autoriiv styl, se neboji textové jednotky spojit do delSich celkil a

v dialozich peclivé dodrzuje Ceské konvence vzajemného oslovovani. Také s

74 Nase zavéry se tak i v tomto ptipadé shoduji se zavéry Miroslava Uliéného, ktery k obecné kvalité
Medkovych piekladti uvadi, Ze je skute¢né vysoka: ,,No hay que detenerse en elogiar ya la proverbial
alta calidad de las traducciones de V. Medek.“. ULICNY, pozn. 22, s. 91.
75 Sus traducciones perteneces a las mejores versiones checas de obras de autores
hispanoamericanos en los ultimos veinte afios. ULICNY, pozn. 22, s. 87.
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neobvyklymi kolokacemi, kter¢é ma& Garcia Marquez tolik v oblibé, Starkova
naklada velice umné. V piipadech, kde by piivodni obraznost bylo mozné zachovat
jedin€é za cenu mens$i piirozenosti v ceSting, prekladatelka voli zachovani
prirozenosti. Stylistické ochuzeni tim zpiisobené pak alespon ¢astecné kompenzuje
v dalSich ¢astech textu, kde ji to ¢eStina umoznuje. Z hlediska sémantické piesnosti
ptekladatelce nelze nic vytknout. Obecné feeno tedy Starkova klade silny diraz na
piijatelnost v cilovém jazyce a zaroven si je plné¢ védoma potieby zachovat
v prekladu nejen piesny vyznam, ale také rysy autorova stylu, tiecbaze na jiném
misté, nez kde se vyskytovaly v pfedloze, a proto jeji pteklad také z hlediska

vyznamov¢ a stylistické adekvatnosti povazujeme za velmi povedeny.

Lada Hazaiova

Pieklad Lady Hazaiové ptisobi uz pfi prvnim ¢teni bez porovnani s originalem
ponékud nevyvazenym dojmem. Vhodné zvolend idiomaticka vyjadieni zde
kontrastuji s kontextové nevhodnymi ¢i neobratnymi formulacemi a déjovymi
paradoxy, jeZ jsou nasledkem neptesného prevodu déjovych navaznosti, respektive
prilisného soustfedéni na mensi textové jednotky, jako jsou jednotliva slova a véty,
a opomenuti SirSiho kontextu. Pii porovnani se Spanélskou piedlohou miizeme
v ptekladu pozorovat urcitou snahu o to, aby text v ¢eStin€ pusobil co mozna
nejpfirozenéji, kterd se projevuje napiiklad spojovanim plivodnich vétnych
jednotek do delsich celki ¢i kondenzaci mnohomluvnych Spanélskych vyjadieni.
To vSe by obvykle bylo v potadku, pokud by pravé mnohomluvnost nebyla
typickym rysem autorova stylu a pauzy nebyly v textu vyuZivany k nastoleni urcité
atmosféry v dané scéné. V prekladu vSak nalézdme 1 pfipady, v nichz se
prekladatelka timto zplisobem vyhyba podvojnému uvozovani ptimé feci pomoci ji
predchézejici véty a uvozovaci véty na konci dané repliky, které najdeme
v originale, coZ 1ze minimalné z hlediska pfijatelnosti povaZovat za pozitivni. Lepsi
pfijatelnosti z hlediska cilového jazyka se Hazaiova snazi docilit také rozriiznénim
uvozovacich sloves. Bohuzel v8ak necitlivou volbou slovesa n€kdy do piekladu
vnasi svou interpretaci. Tutéz negativni tendenci nachazime i1 v piekladu adjektiv,
ktera charakterizuji hlavni Zenskou postavu a v originale jsou mnohoznacna, a také
v nespisovnosti jeji mluvy, ktera navic do ptekladu vnasi v predloze neptitomnou
charakterizaci postav prostiednictvim jejich zpisobu vyjadfovani. V piekladu dale

nachazime mnoho nepfesnosti, od vyznamovych ptes naprosté vynechani nekteré
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informace az po kontextové nespravny pieklad slovesnych cast ¢i nespravny
ptfevod citace. Pro typické Garcia Marquezovské neobvyklé kolokace ptekladatelka
voli bud’ vysvétlujici pieklad, kterym vSak dochazi ke stylistickému ochuzeni, ¢i
preklad vérnéjsi, ktery vsak z hlediska CeStiny mnohdy nezni piili§ pfirozeng.
Obecné vsak Hazaiova klade diiraz spiSe na piijatelnost prekladu v cilové kultute
na ukor jeho adekvatnosti vici predloze. Vysledny text je stylisticky ochuzeny a
promita se vném v pomeémné silné mife osobni interpretace piekladatelky, coz

vnimame jako nezadouci.

Pokud vyse uvedené pristupy k prekladu dél Garcia Marqueze porovname,
jako nejvyrovnangj$i z hlediska piijatelnosti a sémantické i stylistické adekvatnosti
se jevi preklady Blanky Starkové a Vladimira Medka. Oba piekladatele kladou
silny diraz na pfirozenost ¢eského textu pro cilového Ctenafe, aniz by opomijeli
dilezitost piesného ptrevodu informaci a zachovani typickych ryst autorova stylu.
Tam, kde cesStina nedovoluje ptivodni metaforu ¢i neobvyklou kolokaci pievést
ptresné, se Medek uchyluje k jinému z Garcia Marquezovych typickych prostredki
obraznosti, jako je naptiklad pfirovnani. Starkova v téchto ptipadech voli mimo jiné
kompenzaci na jinych mistech v textu. Z toho také vyplyva, Ze k textu pfistupuji
jak zhlediska jednotek, tak zhlediska celku. U obou piekladatelli zaroven
nalézdme z dnesSniho hlediska pftili§ pfesny pievod Spanélskych verb dicendi, ktery
vede k nezddoucimu opakovani téhoz ceského slovesa na malém useku textu.
Vzhledem k tomu, Ze Starkova 1 Medek patii k téze generaci prekladateld, 1ze
z jejich prekladl vyvodit ur¢itou generacni konvenci v prekladu. Pro potvrzeni nasi
domnénky by vSak samoziejmé& bylo zapotiebi analyzovat pieklady daleko vétSiho
poctu prekladateld. Naopak jako pomérné nevyrovnané se predev§im z hlediska
piijatelnosti a stylistické adekvatnosti jevi preklady Posseltové a Hazaiové. U obou
mulZeme pozorovat snahu o pfirozenost uZitého jazyka, kterd ma mnohdy za
nasledek nizsi adekvatnost vici piedloze. Negativa jejich ptekladd také casto
vychézeji z ptili§ zaZeného pohledu na piekladany text. Prekladatelky se pfilis
soustiedi na jednotky slov a vét a opomijeji brat v potaz SirSi textovy a déjovy
kontext, coZ ma v jejich pfekladech mimo vyznamovych posunti za nasledek to, ze
nékterym stylistickym rysim pifedlohy neptikladaji dostatecnou véhu. O
vysloveném rozkolu s autorovym stylem bychom ziejmé& mohli diskutovat pouze

v ptipad¢ Hazaiové, u niz do prekladu navic siln€ pronika jeji osobni interpretace.
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5 Zavér

V prvni ¢asti prace jsme si predstavili osobnost a dilo Gabriela Garcii
Marqueze a popsali jsme, za jakych okolnosti se pieklady jeho titult dostavaly
k Ceskému cCtenafi. Zjistili jsme, ze krom sedmi piekladatela, kteti jeho
beletristickou tvorbu piekladali v knizni podobé, 1ze dopatrat jesté dalsi dva — jsou
jimi Zden¢k Kalkus a Libuse Prokopova —, ktefi pro ¢asopisecka vydani prelozily
nekteré autorovy povidky. Krom toho jsme se také vénovali politickym pii¢inam
toho, ze piekladateli prvniho u nas vydaného autorova romanu Sto roku samoty,
Vladimiru Medkovi, nebyly bezprostiedné po jeho ¢tenatském tspéchu nabidnuty
preklady dalsich Garcia Marquezovych dél.

V kapitole vénované stylistické analyze jsme si blize pfedstavili texty nami
zvolené k analyze a potvrdili jsme si na$ pocatecni predpoklad, ze vSechny kratkeé
prozy budou navzdory rozdilnému datu vzniku sdilet urcité stylistické rysy.
S ohledem na vysledky jsme nasledné provedli translatologickou analyzu, v jejimz
uvodu jsme se kratce vénovali také osobam kazdého ze Ctyt Ceskych pirekladateli
Garcia Marquezovych kratkych proz.

Dle vysledki analyzy se jako celkové nejoptimalnéjsi pro preklad Garcia
Marquezovych kratkych proz jevil ptistup Blanky Starkové a Vladimira Medka,
kteti oba patii do generace piekladateli narozenych ve 40. letech minulého stoleti.
Tito dva prekladatelé k textiim pfistupovali s velkou preciznosti a citem pro autoriiv
styl, diky ¢emuz se jim povedlo do ¢eStiny krom piesného vyznamu pieveést 1
vétsinu stylotvornych prosttedk piedlohy. Zaroven jejich pteklady neopomiji
rozdily mezi vychozim a cilovym jazykem, diky ¢emuZ v Cestin€ aZ na vyjimky
pusobi velmi pfirozené.

Oproti tomu Hana Posseltovd a Lada Hazaiova do originali dle vysledka
analyzy nepronikly dostate¢né hluboko. Vinou pfili§ zuZeného pohledu na
piekladany text se jim nepodafilo identifikovat vSechny rysy autorova stylu
v ptedloze, o které ve snaze o vétsi prirozenost z hlediska ceStiny pieklad nasledné
ochudily. Hazaiovd navic do ptekladu ve velké mife vnesla svou vlastni
interpretaci, coz je u dan¢ho textu o to vic nezddouci, Ze v originale ze strany autora
muZzeme pozorovat védomou snahu nechat interpretaci hned v né¢kolika ohledech
na Ctenari.

Zavérem snad zbyva jen fict, ze pfes uvedenou kritiku jsou vSechny cCtyti
pieklady z hlediska ¢eStiny funk¢ni. Z hlediska zachovani autorova stylu v nich sice
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nachdzime vyraznéjsi rozdily, ty se vSak pod nasim drobnohledem mohou zdat
zavazngjsi, nez ve skutecnosti jsou. Jak jsme vidéli, ve zkoumanych textech se vzdy
povedlo zachovat ne-li vSechny, pak alesponl nekteré aspekty Garcia Marquezova

autorského stylu, coz je Cini pfinejmensim jeho obstojnou reprezentaci v ¢esting.
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