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Abstrakt

V této bakalarské praci podrobuji vzrustajici fenomén nejcastéji zvany videomapping pohledu historika
uméni, coz je v soucasném diskurzu nové¢; teoretickd reflexe pfichazi spise od samotnych tvtircti nebo
riznymi dily z jinych odvétvi. Prace se zabyva téméi vyhradné video projekcemi (digitadlnimi,
vyjimecné i analogovymi), tedy nikoli svételnym designem, a v menSich tématickych okruzich
predstavuje rizné typy pfistupil. Cilem bude podat kritickou analyzu moznosti tohoto relativné nového
media a pozitivng, skrze ptiklady, pfispét k vyjasiiovani hranic mezi uméleckou intervenci a ryze
komerénim produktem. Soucasti této prace je synteticky piehled riznych realizaci a technickych
milnikii. Specialni pozornost se vénuje realizacim v Ceské republice a v Italii, odkud o fenoménu
pochézi nejvice literatury. Tento fenomén se nezda byt lokalné vymezitelny; kvili velké zakotfenénosti

na internetové siti je silnd mezinarodni vymeéna a obchod.

Klicova slova: video projekce mapping veiejny prostor scénografie muzeologie souc¢asné uméni nova
media spektakl festival svétel videoart instalace videoteatro archeologie soucasné umeéni aktivismus

digitalni prava efekty popularizace védy



Abstract

In this bachelor thesis my objective is to evaluate the evolving phenomenon most frequently called
Videomapping to an art historian’s point of view. In the contemporary discourse this might be a new
approach; the scarce theoretical reflexions are coming predominantly from the creators themselves or
from other branches. The work evolves strictly around the projections of video (in digital format with
a few analogue exceptions), that is not lighting design, and in smaller thematic chapters presents various
types of approaches. The aim of this thesis is to present a critical analysis of the possibilities of this
relatively new medium, and it wants to help to further clarify the distinction between artistic intervention
and a purely commercial product. In this work it is possible to find my own synthetic overview
of realizations and technical milestones. Special attention is payed to realisations from Czech Republic
and Italy, from where comes the majority of literature. This phenomenon does not seem to be locally
definable, because it is very much rooted in the world wide web, therefore the international contacts and
exchange are strong.

Key Words: video projection mapping public space scenography museology contemporary art
multimedia new media spectacle festival of lights videoart installation videoteatro archeology activism

digital rights effects popularization of science
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Uvod

Pti psani a rozmysleni této prace se jakozto student déjin umeéni citim byt na svém mist¢.
Pii psani déjin se snad kazdy setkd s tim, ze velkou spoustu usili vlozi do vyhledavani toho, co
diive bylo evidentni. Historik uméni by si vSak m¢l klasti vétsi vyzvy. Mél by mit za cil
sledovat, konstatovat, predstavovat modely organizace tam, kde vétsi fad sdm o sob€ zatim
neexistuje.

V minulych 5 letech se o Videomappingu ve skute¢nosti psalo, ale spiSe, nez v literatuie
se tak déalo ve vefejnosti téZko dostupné platformé diplomovych praci. Sporé clanky
v periodicich zalezitost vzdy zaklinaly prosté jako ,,fenomén®, ale s hlubsi analyzou se nebylo
mozné setkat. Dnes se jak teoretici, tak tviirci ptaji po budoucnosti discipliny.! BohuZel se ale
v roce 2018, kdyz mizeme fici, ze tato forma uméni existuje né¢jakym zpisobem uz pies 10 let,
nesetkdvame s vétSim zajmem profesiondlnich kritikd. Nicméné, zajem studentd z riznych
odvétvi a rozsifovani technologické nabidky jasn€ doklada aktualnost tohoto média, a to vlastné
i piestoze technologicky je jiz prekonané.?

Chtéla bych od této prace, aby mohla slouzit nejen v akademické diskuzi, ale také jako
inspiracni zdroj. Mij pfistup bude vlastné selektivni v kritickém slova smyslu; nezachytim
realizace v kazdém myslitelném zdméru nebo kontextu, v prostorové situaci, formalné dané
architekturou. Zasadni pro mne bude také dimenze Casu — mym zdmérem bude se nejvice
detailn¢ pozastavit nad dlouhodobymi realizacemi. Ty jsou na sob¢ totiz nezavislé. Na rozdil
od nevylicitelného mnozstvi efemérnich udalosti a festivall, jimiz uvedena produkce Casto
ze své povahy nemuize mit uméleckou a obsahovou hodnotu. Mimo to pfedstavim jest¢ exkurz
do pfistupd, jejichz premisou bude nezavislé chovani ve vefejném prostoru. Ptistupiim bude
vlastni rtizna mira institucionalizace. U efemérnich realizaci tedy pievazi nastinéni vSeobecné
situace.

Ptecijen ale videomapping uz mé né¢jaké jméno a n¢jakou pozici i na Skolach. V ateliéru
animace na UMPRUM je podporovan a tvofi vystupy studentd. J4 sama jsem se v letnim
semestru roku 2018 G¢astnila na univerzité La Sapienza v Rimé& pfedmétu vénovanému pravé
videomappingu. Spojeni mezi ¢eskou a italskou scénou existuje: v roce 2010 se na univerzité

v Hradci Kralové konal workshop palermské univerzity.

! Tomas Kotinek, Jakd je budoucnost videomappingu? 2012 https://blog.tomaskorinek.com/kde-je-budoucnost-
videomappingu/.

2 Napi. Tiago Ignacio Branchini, Video mapping. Virtualizzazione degli Spazi Publici. Rim: Universita La
Sapienza. Facolta di Lettere e Filosofia. Corso di laurea Magistrale in spettacolo, Moda e Arti Digitali. 2017.
Vedouci diplomové prace: Luca Ruzza.
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Predbézné studium mi nastinilo, ze Italie by mohla mit na videomappingové scéné vyluéné
postaveni. Konec koncti, v které jiné zemi pamatky tolik zasahuji do vetfejného prostoru?
I ptesto je jejich péce oficialné statem podfinancovand a péci o né€ prebiraji velké kapitalistické
firmy (Fendi, Prada, Gucci...), pro néz je tato aktivita idedlni pfilezitosti k brandingu
a novodobému mecenasstvi. Tato situace podnécuje diskuzi a zviditellovani pamatek, které
by mélo probihat neinvazivnimi zplisoby at’ uz ve formé umélecké nebo ve formeé reklamy.
Skutecnosti je, ze jeSté urgentnéji rizné projekty urbanni revitalizace vznikaji s touhou zlepsit
socidlni ovzdusi. Zakladatel festivalu v Pomezii Emmanuele Collani poklada za markantni,
ze posledni nejrozsahlejsi urbanisticka ¢innost v tomto smyslu byly podniky z dob fasismu,
vzniknuvsi béhem par kratkych let, které ale maji dodnes zavazny dopad.

I kdyz nejvice informaci a zkuSenosti s videomappingem jisté mam z Ceské republiky
a Italie, budu se snazit toto médium nastudovat od jeho zacatkii. Ta hlavni otdzka je ale nejspise
tato: je-li to specifickd tendence vzniknuvsi v jednom ohnisku nebo jestli jedna o pfirozeny
vyvoj promitaci techniky vSude, kde jiz pfiblizn¢ vic jak 120 let existuje. Diky pfitomnosti
internetu je tento prizkum znacné ztizeny. Pii vytvareni typologii je zde riziko nerozpoznani
marginality jevu. Jesté vétsi je riziko fadit za sebe vydobytky z riznych mist a pokladat je
za vyvoj, ponévadz na sebe nemusely mit viibec vliv. Ale zaroven se takového pojeti, soudim,
nemuzeme vzdavat, protoze i kdyby dva jevy mély vzniknout bez Zddného vzédjemného vztahu,
dava to moznost nahlédnout rychlost vyvoje v rtiznych podminkach.

Zahrani¢nimi inspiracemi Ceskych umélcti se ve své diplomové praci zabyvala Marie
Vitkova®. Vybrala si $panélského Pabla Valbuenu*, mezindrodni uskupeni AntiVJ® a také
polského Krzystofa Wodiczka.® V rozhovoru s ni Vladimir518 ale také vyslovil nézor,
ze videomappping je disciplina, pfi niz je studium zahrani¢ni scény Skodlivé. Ze své zkuSenosti

si dovolim podotknout, Ze je to kvlli jednoduchosti plagiatorstvi digitalnich prvka dél. Ta

3 Marie Vitkova, Mapping jako nova forma audiovizudlniho uméni, Usti nad Labem, 2013. diplomova prace
(MgA.). Univerzita Jana Evangelisty Purkyné V Usti Nad Labem. Fakulta uméni a designu, . 55

4 U tohoto umélce je charakteristickd striktni liniova kresba svétlem v prostoru, ktera vyplynula z umélcova
studia architektury, videomappingem se zabyva od roku 2007.

5 Na poli vizualniho uméni funguji od roku 2008. V oblasti videomappingu patii mezi nejznaméjs$i na svetg, své
svételné show a instalace predvadéji prevazné v Evropé, ale také mimo ni (2009 Songdo, Jizni Korea). Jejich
uspésnost zavisi na kvalitni produkei, systému fungovani skupiny a dokonalém souladu jejich prace po strance
vizualni a hudebni. Skupinu totiz mimo umélce- animatory (Yannick Jacquet, Jérémie Peeters, Joanie Lemercier,
Olivier Ratsi, Romain Tardy) tvofi i osoba, kterd zatizuje pouze produkci — Nicolas Boritch a ktera vytvari
hudebni slozku — sound design vizualnich dél — Thomas Vaquié. Hudebni slozka je pfi vetejnych performance
stavéna na roveii vizualni sekci. Tvofi ale i v interiéru. Pravideln& se u¢astni napi. Mapping festival v Zenevé.
Podle Vitkové prave tvorba AntiV] ovlivnila ¢eské umélce nejintenzivnéji, piedevsim vyrazna seskupeni Macula
a Lunchmeat, v jejichZ performance jsou vizualni prvky této skupiny jasné patrné. Nikoli v§ak formou
kopirovani prvki, ale jejich vyuzitim jinym zpisobem. Viz Vitkova (pozn. 3), s. 55

6 Vyhradné jemu se ve své kvalitni praci vénuje i Tiago Ignacio Branchini. Viz Branchini (pozn. 2), s. 3. kapitola
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ze své podstaty umoznuje zredukovani efektu, kdy umélec, snazici se napodobit sviij vzor,
dojde k velmi podobnému, ale vlastnimu vysledku. Pokud by se timto ndzorem fidilo vice
tvlrcti, bylo by snazsi uvnitt discipliny rozliSovat rtiznd pojeti dle lokalnosti. Zemeépisna
uzavienost tvotivych kruhii vypada jinak nez v minulosti, neda se ale fici, ze by neexistovala.
Stale existuji jazykové bariéry.

Za ptinosné vidim vybirat si k hlubsi analyze dila v oboru ustalenych osobnosti, které se
principy tohoto uméni zabyvaji déle. Na zménach zajmu téchto velkych osobnosti by bylo jisté
mozné mnoho zhodnotit. Diskurz je mlady, ale v soucasnosti tvoii mladi autofi i generace jejich
rodict.

Prace musi nutné zacit kapitolou, kterd pojem videomapping definuje, ponévadz

ve skutecnosti je to jen jeden z mnoha existujicich termini.

Chtéla bych se pokusit o syntezi d€jin riznych disciplin a zkusit z nich kriticky vybrat
to, co je pro vznik a ubirani se videomappingu nejvice relevantni a pokud mozno v pfimém
vztahu. Budu se pii tom opirat i to, jak se vyjadiuji samotni tvilirci a jaka témata jsou soucasti
jejich vyuky ¢1 védomé inspirace.

Tyka se to predevsim kapitoly Historické paralely a moznosti jejich relevance. Tuto kapitolu
pokladdm za orientacni, a i kdyz v ni prezentuji svlij souc¢asny nahled, pokladdm Zivou diskuzi
o téchto paralelach za jednu z nejlepSich moznosti pokracovani vyzkumu a zpisobu inspirace

k tvorbé.
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Definice
Videomapping/Projectionmapping

Videomapping nebo Projectionmapping jsou terminy nejrozsiienéjsi pro koncept, jejz
hodlam v této praci sledovat. K roku 2018 je tento termin vSeobecné relevantni i pro laickou
vefejnost — funguje jako jakasi znacka urcitého eventu. ’ Riizna odstinéni jako 3d mapping,
micromapping, architecture dressing, facade mapping apod. pak vznikaji se zamérem zduraznit
narocnost a typ pouzitych technologii. Nehledé vSak na tyto formalni rozdily, neustéle se jedna
o projekci pohyblivého obrazu na fyzicky nerovny povrch.

Termin videomapping se mél ustdlit ke konci 90. let 20. stoleti — jak uvidime
v nasledujici kapitole, snahy o odborné podchyceni praxe v téchto letech byly rozsifené.
Vseobecné platny termin pro tuto ¢innost zni Augmented Reality (ve zkratce AR, ve volném
ceském piekladu “prostorové obohacena/vylepsena skutecnost”). I tento termin vSak zaziva
inflaci a ¢asto je mozné jej vidét napt. jako Spatially Augmented Reality.® Nicméné, nejblize
se svou funkcnosti kiizi s terminem Mixed reality (MR, smiSena realita), a ani mezi tvirci ani
mezi vyvojaii ¢asto neni zcela jasné, ke kterému pojeti smétuji. Hlavnim kritériem pro déleni
je pravdépodobné dnes subjektivita zazitku; AR se blizi spiSe opravdovému napodobovani
reality nastroji jako napt. Oculus rift (bryle s imersivni realitou) a MR né&jakym zplisobem
ovliviiuje fyzickou realitu, vnimatelnou vice lidmi najednou.’

Neni ale tfeba podat vyCerpavajici seznam termini vztahujicich se k videomappingu.
V této praci hodlam razit pojeti, ze divodem dé¢leni neni vysledny efekt, ale misto, uceni a Cas
vyuziti projekce na nehomogenni povrch. Projekce se musi s timto aspektem vyrovnat, néjak
jej do sebe vclenit nebo se mu podiidit. V zddném jiném médiu toto nakladani s promitanym
obrazem neni Casté.

Toto médium patti do rodiny novych médii, kterd se mezi sebou misi, ovliviiuji a snazi
se ze své podstaty inovovat. Kazdopadné at’ uz je cilem projekce predmét ¢i budova, je v ném
klicova percepce divaka, jehoz zkuSenost se tim méni. ZkuSenost vztahu k danému objektu,
zkusSenost byti v prostoru. Za timto ucelem byvaji projekce spojeny s jinymi smyslovymi
podnéty, nejCastéji se zvukem. Pro samotnou optickou iluzi to neni vyloZzené nutné,

ale s videomappingovymi instalacemi bez zvuku je mozno setkat se jen mélo.

7 Viz napf. https://www.signalfestival.com/ nebo http://www.imapp.ro/

8 Donato Maniello, Augmented Reality in Public spaces. Basic techniques for Videomapping, Napoli 2015, s. 1-
50

9 Osobni rozhovor s tviirci spoleénosti Lumitrix dne 22. 6. 2018
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Muzeme videomapping vidét Cisté jako techniku? Techniku, kterd dovoluje na jakykoliv
fyzicky objekt projektovat jakykoli druh obsahu? Nebo v sobé samotny videomapping vzdy
nutné¢ generuje urCity typ obsahu a nese specificky styl? Toto jsou otdzky, na které nelze
jednoznaéné a plosné odpovédét. Ale je zajimavé, Ze v roce 2018 se neustale daii mnohym
firmdm inzerovat a prodavat svij videomapping jako zbrusu novou zalezitost, a to i1 pfesto,
7e princip téchto projekei jiz prosel znaénym vyvojem'?, ktery se dokonce jiz diva zpét ke svym

pocatkiim.

Technika
Cilem této prace je predstavit techniku videomappingu jako ptistup pomérné

indiferentni vic¢i aktudlnimu rozsifovani moznosti technologickému pokroku. Technické
literatury a navodi vznikd nepomérné mnozstvi vii€i teoretickym, kritickym texttim.

Obecné ptijimanou informaci je, Ze pohyblivy film se zacal promitat ke konci 19. stoleti,
konkrétné roku 1895 z rukou bratfi Lumiéra. Moznost promitat jinam, nez na bilé platno tedy
existovala po celé 20. stoleti. Po druhé svétové valce se vyvoj techniky pohnul smérem
k zjednodusovani technické narocnosti a rozsifovani promitaciho média i do béznych domovii.
Napt. v Ceskoslovensku byl velmi popularni diaprojektor DIAX 3. !!

Ditlezitym ¢lenem skupiny projektort uzivanych k jinému, nez kinematografickému
ucelu projekce jsou Gobo projektory. Funguji analogové a nejvétsi popularity dosahly v 90.
letech a dodnes jsou v riznych verzich stale pfistupné.!? S nastupem digitalniho obrazu ptisel
1 vyvoj digitalnich projektort. Hlavnimi hréci na tomto poli jsou firma BenQ, InFocus, Dell,
Canon a velké spousta dal$ich. Svételnou jednotkou projektoru je tzv. lumen. '

Zasadnim rozdilem v technickém postupu u videomappingu oproti obycejné projekci
nebo nasviceni je pouziti tzv. masky, analogové nebo v digitadlnim programu pfidané temné
vrstvé, kterd mé v sob& presné vyfiznuty otvor, kterym se vlastné ordmuje tvar promitané¢ho
obrazu, aby ptfesné sed¢l na promitany povrch, ktery neni filmové platno. Tyto masky nelze

na video spravné pridat vkazdém softwaru. NejCastéji k tomuto ucelu vyuziva

10 Aneta Surovéakové, Casostroj: projekt vyuzivajici nové technologie videomappingu, Brno, 2018 [cit. 2018-06-
04]. Bakalarska prace. Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta. Vedouci prace Martin Flasar.,s.8-10

""" Adam Ligocki, Videomappingové postupy pri vytvdieni video performativniho uméni, Brno: Janaékova
akademie muzickych uméni v Brn€, Divadelni fakulta, Ateliér audiovizualni tvorby a divadla, 2013. 100s.
Vedouci diplomové prace BcA. Jan Suskleb, 12

12 Ibidem, s.15

13 Stranka projectorcentral.com na této adrese: http://www.projectorcentral.com/projection-calculator-pro.cfim
pomaha tvlircim pracovat s jakoukoli zna¢kou vybaveni; zadanim ptislusnych tdaji dokonce vypo¢ita idealni
polohu projektoru vici plose. Zdroj: kurz Scenographia virtuale, ktery vedl Luca Ruzza v letnim semestru roku
2018 na univerzité La Sapienza v Rimé
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Adobe After Effects, Resolume Arena nebo Nuke'*, a dalii. Podstatnym aspektem tvorby
videomappingu tak je, ze dokud projekt neni promitnut na povrch, vysledny efekt neni mozno

vidét; videomappingové dilo vznika az ve chvili stfetu projekce a objektu.'

14 Nuke je pomérné novy software dostupny od roku 2017, fungujici na bazi tzv. nodi (uzlt), zkraceng
vizualizuje postup projektu a dovoluje vice lidem do néj zasahovat. Na tento program specialn€ byl rovnéz na

univerzité La Sapienza veden specidlni kurz umélcem a pedagogem Lucou della Grotta.
http://www.lettere.uniromal.it/node/5601/12601
15 Viz Donato Maniello (pozn. 8), s. 1-250
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Retrospektivni synteticky prehled

V minulé kapitole jsem definovala pojem videomapping a dodala mu formalni
vymezeni. Existuji ale jest¢ jind specifika této multimedidlni techniky? KdyZz pomineme
vSechny mozZné polohy technologického ozvlastnéni pojmu videomapping, ve francouzsky
mluvicich zemich se dodnes také pouZziva spojeni Son et lumiere. Jeho autorem je byvaly
kuréator zamku Chambord na fece Cosson Paul Robert-Houdin (11978, vnuk kouzelnika Jeana-
Eugeéna Roberta-Houdina), ktery také odstartoval uspé€snou koncepcni fadu néceho, co lze
popsat jako historicky spektakl. Slo vlastné o pouziti divadelni techniky na historické objekty
¢i ruiny, akorat bez herci a bez jevisté. Riznobarevné nasviceni bylo promyslené
synchronizované na hudbu a korunnim prvkem dramaturgie byl reprodukovany hlas. Nikoli
zpévaka, ale vypravéce; velkolepa show se upinala k jedinému zaméru, a to co nejveétsi
zdramatizovani pfitomné pamatky. Prvni se odehral v roce 1952 praveé na zdmku Chambord
a nasledovaly i dalsi zamky na fece Loire, jako Blois, Amboise, Chenonceau atd. V roce 1956
dorazil spektdkl k athénské Acropolis, 1961 do Caira na pyramidy v Gize, vroce 1965
do indického Dili. Analogové projektory vté dobé nemély jest¢ velkou silu, potiebnou
k venkovni projekci a animace byla stale technicky celkem néaro¢na, a tak se s projekci
pohyblivého obrazu vradmci Son et I[umiere jesté pfiliS§ nepocitalo. (Ve Francii
na téchto a dalSich mistech se zakladaly podobné spektakly i v nasledujicich letech a na mnoha
mistech v uréitych obménach trvaji dodnes). '°

Na konci 60. let se objevuje projekce videa na rozriiznény povrch, kterou vice autorti
oznacuje za prvni svého druhu. Nikoli ale v galerii, nybrz v Disneylandu. V roce 1969 se otevie
“jizda StrasSidelnym zamkem”. Trik spocival v tom, Ze na 5 bilych sochaiskych byst se promital
16 mm film s pfedem natocenymi hlavami zpévakd (bysty mély pravé jejich podobu).!” '8
Instalace se nazyvala ‘Grim Grinning Ghosts’ podle pisné, ktera p¥i tom hrala.!® Spole¢nost
Disney v této dobé prozkoumévala na vlastni pést novatorské ptistupy k pohyblivému obrazu.
Musime piesto spiSe podotknout, Ze toto je prvni dokumentovany pocin.

Je velmi pravdépodobné, Ze néco takového mohlo udéavat naprosto beze snahy zalezitost

n¢jak historizovat. Jednim takovym prostiedim mutze byt scéna progresivni hudby, tedy

16 Sons & lumiéres, Vivre L'histoire, le Magazine de La Reconstitution et du Spectacle Historique, 2001, zafi-
fijen, ¢.3

17 Tento princip bylo uZ od 80. let moZno opakované vidét v dilech osobnosti jako Krzystof Wodiczko nebo
Tony Oursler, a také na ¢eské instalaci na budové Goethe institutu v Praze No¢ni Hlidac.

18 Donato Maniello toto oznacuje za ,,opravdovy protomapping*. Viz Donato Maniello (pozn. 8), s. 25

19V jiné &asti stragidelného domu byly jesté jiné podobné triky. Napi. Madam Leota (nahrana mluvici hlava
hlavni maskérky, ktera se promitala na masku). Nebo tane¢ni sal, ktery byl vlastné plny hologramti vyuZzivajici
efektu tzv. Pepperovych strasidel. Vice v kapitole Paralely v déjinach uméni.
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pfedevS§im psychedelického rocku, a to na obou strandch Atlantiku. Néjakym zpiisobem
ustalena na vice mistech byla tato praxe v letech 1965/66. V. Americe se projekcemi zabyvali
napt. Jefferson Airplane ze San Francisca. V Anglii takto experimentovali napt. manzelé¢ Mark
Boyle a Joan Hills a jakozto uméni uvedli v galerii projekce chemickych reakci?’. V roce 1966
spojili sily se skupinou Soft Machine a vyrazili na tour také s Jimim Hendrixem. Z prostiedi
Londyna vzesla také hudebni skupina Pink Floyd. V téchto letech jesté¢ neméla ustdleny nazev
a mezi mladymi byla spiSe znadma jako “skupina, co méla psychedelickou promitacku
na podiu”. Fungovali jako domaci kapela UFO Clubu a pravideln¢ svou hudbu doprovazeli
“texturami z vesmirného prostoru a prehistorie” a zamérem bylo jimi zdobit
1 kiizi hudebnikli. Londynsky underground v této dobé doslova kvetl nezavislym grafickym
uménim a skupina tyto Zivly siln€¢ koncentrovala. Prezentovala se napi. fotografiemi
s modelkou Karen Ashley s télem pokrytym projekcemi nebo grafickymi navrhy op-artistky
Bridget Riley. Neni zde na skodu zdiiraznit, ze clenové kapely byli povétsSinou byvali studenti
uméni a architektury z univerzity v Cambridge — odtud pravdépodobné jejich motivace
k presahu. Pozd¢ji také spolupracovali s utopistickym architektonickym studiem Archigram.
Studentem uméni byl 1 svételny technik kapely Peter Wynne Willson. Vymyslel rychle se tocici
polarizéry a riizna barevna sklicka. 2! Udajné jejich piistup ke svétlu inspiroval Mike Leonard,
a to v tom, Ze svételna show mize byt také improvizovana stejné jako jejich hudba, rozvijeli
vté dobé pravé tento princip). Pink Floyd nebyla jedind skupina, kterd vyuzivala téchto
projekci, ale dilezité je, Ze efekty, kterych vyuZzivali, neustale vrstvili a postupné zvySovali
technickou narocnost vystoupeni az k uziti filmu, animaci a projekce cilili na specidlni
objekty.??

Galerijni videoart se velice rozsifil, ale hlavnim zdnrem experimentovani se v pocatcich
stal format video autoportrétu.?® Tento obrat je dilleZity, ale pro vyvoj sily projekce do sily jisté
autonomie to muze byt diivodem jejiho zpozdéni. V této dobé mélo udajné prvné dojit k uziti
zacykleni nato¢ené¢ho videa, a tedy vytvoreni smycky, tzv. loopu. Toto technicko poetické
opatfeni (musime pofad myslet na to, Ze Slo o analogovou operaci) si mimo videoart naslo své

pevné misto v divadelnich piedstavenich (jako napt. Michele Sambin: VTR&I). Ve fyzické

20 Fenomén se nazyva liquid light projection a fungoval na principu smich4véani divoce reagujicich latek mezi
projek¢nimi skly. Manzelé Boylovi se takto specialné zajimali o veskeré tekutiny produkované lidskym télem.
21 Udajné misto pouhého skla nékdy uZival také nataZené prezervativy.

22 Victoria Broackes ed. - Anna Landreth-Strong - Mark Blake — Aubrey Powell: Pink Floyd. their mortal
remains, London 2017. s. 30

23 Rosalind E. Krauss, Video: The Aesthetics of Narcissism, October. New York 1996. s. 50
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realité¢ me¢l umélec jen jedna usta, a toto zmnozeni (krom zmnozeni zdroji) a toto nenarativni
zmnozeni nahle vytvafelo nové obsahy.?*

Prvek nekonecnosti v repetici obsazeny je také néco, co se hodilo tehdejSimu stylu
animace — velmi cCasové a ruéné¢ naroénému. Zde se hodi zminit pravé animace, které
pro skupinu Pink Floyd vytvotil Ian Emes v roce 1973-4 2. Animace mohla nabyt takového
charakteru pravé i diky povaze hudby, kterou skupina vytvafela (a za kterou byvala Casto
kritizovana) — me¢la v sobé hluboce zakodovanou repetitivnost, ktera vSak byla zdrojem
meditativni atmosféry a moznosti rozvijet bohatost zvuku a neharmonickych efektti (Emesovi
animace doprovazely instrumentélni pisné€). Piseit One of these Days obdrzela animaci, kterou
Emes nazval French Windows, a 1 kdyZ v jejim prvnim planu tanci figury, neda se piehlédnout
podil architektonickych prvka vcetné prostoru, do kterého figury nejsou Zddnym zptisobem
ukotveny. Skupina si udajné vyloZzené porucila od Emese néco strukturovaného, néco vice
spojeného s jejich hudbou. A tak mizeme v téchto animacich vidét prvky, které se dnes
v digitalnim videomappingu objevuji na dennim poradku: geometrické struktury, sledy objekti,
rozkladani perspektivy,atd. Emes doprovodil také skladbu Time (z alba Dark Side of the Moon),
tato animace zas vyuzivala pouze ciferniku hodin jako jediného vizudlniho prvku. Animace
spocivala v tom, co vSe dokaze Emesova fantazie s timto prvkem udélat — zmnozené hodiny
v pravidelném Siku nekone¢né proletuji kolem perspektivy divaka, natahuji se, deformuji se,
a to vie bylo udéldno ru¢né.?® V dnesnich programech tato $kdla animaci deformace piichazi
jako prednastavena moznost. 2’

Pravé v téchto letech kulminuje novétorstvi skupiny Pink Floyd na tomto poli.?® V roce
1979 odstartovali tour svého alba The Wall *°. Zasadni posun doslova provedli tim, Ze &4st
koncertu nehrali pfed divaky pfimo, ale mezi nimi a hledi$t€ém byla postavena sténa — na kterou
se analogové promitalo. “Idea toho, ze budou pro divaky neviditelni neméla pri koncertech
obdoby, ale Waters trval na tom, Ze to skvéle reflektuje odcizeni od spolecnosti, které prozZiva

230

hlavni postava pribéhu. . Hlavni postava Pink byla samoziejmé zosobnénim ¢lend skupiny,

24 Vittorio Fiore — Luca Ruzza, Luce artificiale e paesaggio urbano. Raccontare il territorio con nuove
tecnologie, Palermo 2013, 131

25 A které tvofil také pro jiné osobnosti z rockové scény jako napf. pro Lindu McCartney and the Wings.

26 Takto deformované hodiny do svych surrealistickych maleb ¢asto zakomponovéval slavny avantgardni umélec Salvador
Dali (1904-1989). Surrealismus byl rovnéz jednim z oblibenych vizuélnich zdroju protikultury a psychedelické povalecné
kultury. Viz Victoria Broackes ed. (pozn. 14),s. 31

27 Hodiny jako prvek umélecké hry se ve filmovém médiu ¢asto objevoval v mezivaleéném abstraktnim filmu, jako napt. ve
filmu Vorgmittagsspuk Bruna Gorry a Arnalda Ginny. Také styl ¢ernobilych videoklipti mladé skupiny se k filmi této éry
napadné odkazoval.

8 Tym kolem tourii The Wall zrodil to, demu se dnes Fiké Rock 'n’roll divadlo.

2% Album mélo 31 koncertt ale jen ve 4 méstech: Los Angeles, New Yorku, Londyné a Dortmundu v tehdej$im zapadnim
Némecku. Tour ani nemohl pofadné cestovat kvuli grandiozni vypravé Rogera Waterse. Viz Victoria Broackes ed. (pozn.
14),s.210

30 Ibidem, s. 211

16



predeviim Rogera Waterse °!. Béhem 70. let skupina prodélala radikalni pterod. Na jednu
stranu rostla umélecky, na druhou stranu ¢im narocnéjsi a velkolepé€jsi show byly, tim
odtrzen¢j$i se citili hudebnici od publika, které bylo také ¢im dal  vétsi.
To zpiisobilo Watersovi zhrouceni po jednom z takovych koncertti.

Ke konci ptedstaveni The Wall se sténa kone¢né rozpadla a hudebnici vesli do ptimého
kontaktu s publikem. Projekce nebyla tehdy pfilis silna, projektory byly téZzké a nedalo se s nimi
pohybovat a konzumovaly velké mnoZstvi energie.’’ Animace se nesly v duchu, ktery
smichéval jednoduchy styl televiznich animovanych seridlti s psychedeli¢nosti (napf. postava
ucitele se zménila na kladivo, kterych bylo rdzem celé vojsko, ptipravené ubijet mladou
generaci). Autofi se ale dockali satisfakce a ptivodni koncept byl v roce 2011 znovu proveden
modernimi digitalnimi technologiemi.*> Animacim pozd&ji vtiskl uméleckou tvai Gerald
Scarfe’* a za pov§imnuti stoji jejich aktualizovany politicky naboj.* Pivodni predstaveni mélo
mit i spoustu jinych poruch a bylo naro¢né jak produkené, tak divacky. Pokus o jeho zachyceni
se m¢l udat az pii nékolikatém uvedeni v Londyné.

Ptelom 70. a 80. let byl obdobim, kdy bylo mozno spatfit promitaci technologii ve hie
s ¢im dal tim vétsi Skalou kulturnich instituci. Prolamovaly se hranice a zdroven se definovaly
obsahy, jejichz padnost mnoho soucasnych komer¢nich videomappingii nemélo Sanci
dosahnout. Diikazem, Ze to, co se na tomto poli délo v 80. letech bylo vysoce originalni, je to,
7ze mnoho téchto realizaci po roce 2000 zazilo zopakovani nebo jinou formu kontinuity.
Prostorem pro reflexi se v roce 1979 stava festival ARS ELECTRONICA, poprvé v rakouském
Linzi. Na jeho organizaci se dilezitou mérou podilela emigrovana manzelska dvojice Woody

a Steina Wasulkovi.’® Hleda kauzy a efekty videoartu a piibuznych disciplin, pokud mozno

inovativnich, radikalnich, excentrickych, kter¢é mluvi o tom, jak video ovliviiuje nas Zivot.

31 Bylo zde hrav¢ ptijato zmateni, které vznikalo na strang divakd neprtihlednosti piivodu ndzvu, coz byla sloZenina jmen
dvou ¢ernych jazzovych hudebniki, ktefi skupinu inspirovali v jejich pocatcich; Pink Anderson a Floyd Council. Lidé se
Casto ptavali “ktery z téch na podiu je Pink Floyd?” Viz Ibidem, 27

32 Sougasti byly ale i riizné objekty a loutky (hlavné nafukovaci); charakteristické prase nebo monstrozni postavy ucitele,
matky ¢i manzelky co by symboly utlaku individua.

BA samoziejmé zdsadné rozsifena, napf. se promita na 2 jeviste.

34 ”surreal and bizarre animation of passionate flowers, a predatory eagle, glistening and hungry worms, children minced
into sausage meat, a landscape of bloody crosses and ghostly soldiers, marching hammers in formation, and a perverse
judge”. Rogers Waters, viz Victoria Broackes ed. (pozn. 14), s. 163

35 Bylo mozno vidét napt. fasizujici kolaZe amerického prezidenta Donalda Trumpa.

36 Bohuslav Vasulka byl zprvu studentem dokumentarniho filmu na FAMU, ale po sezndmeni se se Steinou se v roce 1965
prestéhovali do USA. Od jeho vlastniho hledani jak pomoci stfihu vytvofit atmosféru a pfib¢h se se Steinou dostali k
vyrabéni vlastnich pfistroji. Spojili pfi tom: ,,..filmovou a video kameru, housle b&ézné i digitalni (Steinin studijni obor),
oscilatory, syntezatory, kolorizéry, piepinace, pohyblivé stativy, zrcadlové koule, sestavy televiznich monitort, zpétnou
vazbu videa, fadkovaci procesor, artikulator digitalniho obrazu, soucastky valecnych stroju ¢i audiovizualni softwary. V
roce 1971 zalozili v Americe ,,The Kitchen* — divadlo elektronickych médii (diky finanénimu pfispévku od Rockefelerova
centra a s pomoci Andrease Mannika) — jakysi chram pro video art. Piedstavil se zde Nam June Paik, Charlotte Moorman,
Alfons Schilling, Philip Glass, Kei Taikeie a pravidelnym navstévnikem byl Andy Warhol nebo také Gen Youngblood, ktery
piispél diskurzu jednou z prvnich a zdsadnich hknih o videoartu ,,Expanded cinema“ z roku 1970. Tyto aktivity vynesly
Wasulkovi az profesuru. Viz Lenka Dolanova, Steina a Woody Wasulkovi: Dialog s démony ndastrojit, Praha 2011, s. 9-45
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Festival ~vzdy vital experimenty a udéluyje Cenu Prix Ars Electronica.
Jeho soucasti je vlastni laboratoi Futurelab, dotykajici vice oborti védy a vyzkumu.

V roce 1980 ptispél do diskurzu Michael Naimark svou instalaci Displacements. Sdim
Naimark mluvil o svém pocinani jako o relief projection a zfejmé to bylo rozsitenéjsi oznaceni.
Zasadni ale bylo, Ze obraz se promital na povrch, ktery mél ,,stejny tvar jako obraz”. Slo vlastng
o mapovani obyvaciho pokoje. Uprostfed instalované mistnosti byl otacivy projektor, ktery
promital dokola jedouci analogovy obraz vysoky skoro jako zed’ obyvaciho pokoje, ale
o mnoho uzsi. Nato¢eny vjem obyvaciho pokoje takto v pohybu promital znovu na realné
pfitomné objekty. Vznikal tak podivny, znejistujici efekt. Pfiznacné pro tuto instalaci je
ovSem také to, ze vSechny objekty v pokoji musely byt nasttikdny bilou barvou. Nejednalo se
zde tedy jeste o dialog s podkladem v pravém slova smyslu. Stejné€ jako v tmavém straSidelném
hrad¢€ v Disneylandu byly tyto promitaci hry spiSe jesté pln€¢ podminéné tipravou prostredi pro
projekci. Pfi opakované rotaci projektoru byli promitdni i herci, figurujici v prostiedi
pfirozenymi akcemi. Nebyli ale na misté fyzicky a byli promitani rovnou do prostoru bilého
pokoje, a tak se ve skuteCnosti projevovali jako své druhu ptizraky. Displacements ma
historickou hodnotu i proto, Ze byla n€kolikrat reprodukovana. Nejdiive v roce 1984 v San
Francisco (Museum of Modern Art).Pak také dokonce v roce 2005, ale s pouzitim digitalnich
technologii, dokonce ovem za ucasti stejnych hercti jako pied 25 lety.>” Na této instalaci je
dilezité sledovat jeste jeden aspekt, a to je vztah projekce s hercem. Naimarkova instalace
pritomnost zivych hercti vyluCuje, ponévadz jejich sebemensi pohyby a posuny by rozrusily
optickou iluzi. Nyni, kdyz se projekce uvedla do uméleckych kruht jako plodny a dostupny
prostiedek, mozné zde vyvstava otazka toho, zda funguje podnétnéji jako prevladajici iluzivni
prvek nebo jako médium, se kterym je mozZno vstupovat do kreativniho dialogu.

Zivé zkoumani téchto principt se dostava do divadel a v tomto piipadé ma Italie sviij

t.3® Renomé si tam

vlastni zanr zvany videoteatro, ktery se mél péstovat nepietrzité od 70.le
zajistila platforma Falso Movimento vznikla v Neapoli, ve kterém ma hlavni hlas rezisér Mario
Martone. V roce 1982 uvedla ptedstaveni Tango Glaciale. Hlavnimi motivy hry bylo
odhalovani mechanismti massmédii v bézném dennim Zivoté a dystopickou zvésti o tom,
jak moc je tento Zivot také technologickou simulaci. ,,Okamzite se predstaveni stalo

“manifestem nové spektakularity”. 1 toto ptedstaveni bylo uvedeno znovu v lednu 2018 jako

37V roce 2011 firma vydala virtu6zni pojeti tohoto principu ,,Sony Real Time projection Mapping* — uvniti
bilého prostoru s bilym gauc¢em se nachazel pouze muz, a do jeho okoli a na néj byla promitana rozsitreni
maximalné ukazujici moznosti digitalniho 3 D mappingu. Nejedna se o uméleckou instalaci, ale zalezitost ma
urcitou historickou pfiznacnost. Viz Donato Maniello (pozn. 8), s. 27

38 Z4sadni pro to mél byt festival ve mésté Narni v roce 1984 a dalii festivaly, napt. v Neapoli.
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Tango Glaciale Reloaded. Tato hra byla a je kreativni explozi zkousejici celou skdlu moznosti
toho, jak mlZe promitani intereagovat s hercem na jevisti. Vice nez hmotovou iluzi se scéna
spiSe zabyvala svételnymi efekty pfi  pohybech herci v projekénim proudu

1. *° Byla tu ale i jin4 pfedstaveni, kter4

a nastalou atmosférou. Obraz herce se rozplyval i rusi
médium projekce stavéla vice do poptedi. Tango Glaciale bylo ale objevnéjsi spiSe po obsahové
strance. Prikladem toho, kdy se hlavnim cilem stala technické virtuozita, bylo napt. predstaveni
1l ladro di anime od reziséra Giorgia Barberia Corsettiho. Teoretik sledujici videoteatro, Carlo
Infante, to nazyva “divadlem ptekvapeni” a podotyka, ze rychlost montaze zde
spektakularizovala zjevy samy o obé& prosté. Herci v tomto ptedstaveni rizné¢ tancili
na dvoupatrovém fezu budovy a nédhle se spoustici projekce rizné¢ rozsitovaly divakiiv pohled
dovnitt a pienasely jej i do ulice. *° Ve stejném roce 1985 bylo mozno vidét také predstaveni,
kdy sam herec byl cilem promitani a hlavnim nositelem dramatu byla jeho poza. Ve hie Suicidi
e omicidi acrobatici di Koine byl herec oblecen v bilém lesklém odévu a jeho jedinou rekvizitou
byl stejné bily mi€. Po jeho téle a mici se honily promitané Cislice.

Skupina Pink Floyd pro tour The Wall vzdy vystavéla pred divaky velkou sténu
z kartonovych cihel, ale pravé Itdlie ma ve své paméti jednu ranou fasadovou projekci par
excelence, ktera vesla do dialogu s opravdovou architekturou. Jejim autorem je Mario Mariotti*!
a byla provedena na kostel Santo Spirito ve Florencii. Tento kostel, jehoZ architektem je
renesancni architekt Filipo Bruneleschi (1377-1446), zistal nedokoncen — jeho mnohé klenuté
boc¢ni kaple maji dnes jednolity raz a kostel ma strohé, ploché priceli. Mariotti vyzval ptatele
a studenty, aby fasadu “dotvofili”.*> Myslenkovy aspekt architektury, ideovost renesanéniho
urbanismu, zde vlastné byla t¢ématem sama o sob¢. Pfizna¢né se piilezitost dala do rukou lidem,
kteti ve mésté zili. “Piazza della Palla se mohlo znovu zménit na namésti Santo Spirito.”.
Takto Mariotti o svém ¢inu mluvil: “V noci se v mesicnim priceli kostela odrazi rizné figury
kolektivni imaginace. Posledni Mediceové setrili takto penize — kdyz se projekt kosteli
nedokoncil véas, nezdobna fasada funkci kostela nijak neovlivnila. A vida, Florentané, stdle
plni pychy stejné jako misérie, se vrhaji s entuziasmem k projektovani fasad (cviceni zdasluzné

i ekonomicke viici casu). To bylo také videt, kdyz se Florencie stala hlavnim méstem sjednocené

3 Ernesto Assante, Martone riporta in scena 'Tango glaciale': "Non é operazione nostalgia”. 2018 Dostupné z:
http://www.repubblica.it/spettacoli/teatro-danza/2018/01/16/news/ tango_glaciale reloaded -186586422/

40 Tento efekt je nepochybné z rodiny tzv. wau-efektu, ktery se pri¢ita dnesnimu videomappingu opakované

v pouzitych diplomovych pracech i novinovym ¢lankam.

41 Proslavil se promitanim obrazii na ruce jménem “Animani” (vpodataté& ironické pojeti ru¢ni stinohry).

42 Maniello k tomu pise ,, Co vds nechdva v udivu je to, jak efekty vytvorené témito umélci jsou velice podobné
tém, které tvorime v soucasnych videomappinzich. Jakoby to jiz obsahlo 30 let dluhy vyzkum, ktery témér bereme

Jjako samozrejmost.” Viz Donato Maniello (pozn. 8), s. 28
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Italie, florentané okamczité oprekot zahdjili konkurzy na fasady a takto na né méli penize
od statu, s nimiz zvladli poznamenat katedralu S. Maria del Fiore a kostel Santa Croce. Nastésti
se loha hlavniho mésta presunula na Rim, a Florencie byla uSetiena jinych takovych fasad
a miyj vlastni projekt pro Santo Spirito spasen. Takto se konecné fasada kostela stala hrou
moznosti, miliony svetelnych let Sirsich nez tendence nostalgickych jistot panii restaurdtorii.
Stejné jako v commedia dell’arte je ve scénari misto pro improvizaci.” Projekt zabral idajné
vSechny srpnové noci a navrhli se promitlo kolem 100. Nasledujici rok se v baru Ricchi
oteviela vystava se vSemi t€émito nadvrhy a vySel také katalog s ndzvem Mariotti — posledni
umeélec florentské renesance. V roce 2014 umélciv syn, ktery nalezité pecuje o pamét’ svého
otce, v ramci festivalu Estate Fiorentina tento plan nechal zopakovat.*’

Dosud bylo vlastné pojednavano o podnicich z prostiedi, kterym v této dob¢ vladla
tvlirci svoboda a projekéni technologie se zapojovaly i1 do brandingu kapitalistickych
spole¢nosti. Pravé v této dob¢ se po Evropé i v Americe v diskurzu novych médii ozve hlas
ze zemi tvlrcéi stagnace a politického ttlaku. Na scénu vstupuje Krzysztof Wodiczko (¥1943)
po své emigraci z Polska.** *° Véhlas ziskal svymi utopistickymi piistroji. Od roku 1980 za¢ina
promitat s pomoci instituci, ale 1 na vlastni pést. Pfipomenime zde jednu z nejvyraznéjSich
projekci tohoto obdobi. Kdyz se roku 1983 piesunul do New Yorku, velmi ho zasahl protimluv
a paradoxy chudoby a gentrifikace Manhattanu. Do palace Astor se nedavno prestéhovalo New
Museum, ale jen do sklepa a prvniho poschodi. Ndjem prostor dostalo témét zadarmo. Nad nim
zelo prazdnotou mnoho bytd, urenych k drahému prodeji. ,, Vidél jsem tolik lidi Zijicich

na ulici, jak se snazi prezit treskuté mrazy palenim pneumatik. Bylo to tedy pro mne Sokujici
videét jednu z nejvétsich budov v celé ctvrti prazdnou. *© ¥ P¥i otvirani vystavy Difference: On
Representation and Sexuality v New Museum v roce 1984, s pomoci diapozitivli promitnul
na budovu nehybny, ale padny obraz: fetéz se zamkem obepinajici budovu v misté¢ mezi

muzeem a zbytkem domu. Je nutné zdaraznit, Ze to bylo pravé New Museum, které projekci

43 https://vimeo.com/85180759

44 Je zde piizna&né, Ze ve Florencii se délo néco takového — Italie za sebou méla sviij ekonomicky zazrak a pravé
Florencie byla po druh¢ svétové valce mistem mnoha utopistickych projekt a umélecké tvorby. V 80. letech uz
byla zdejsi vefejnost jaksi vyporadana se stigmatem valky, zatimco polsky Wodiczko si valeéné trauma v sobé
nese a Cerpa z n¢j po cely Zivot.

45 Aktivnim tviircem je uz od 60. Let ale s projekcemi zadal az od 80. Let. Do té doby pracoval pro radio a
umélecky tvofil rizné piistroje a mechanismy pro aktivistické performance. Roku 1980 ziskal povoleni k pobytu
v Kanadé¢ a tam tvofi svou prvni projekci diapozitivil v otevieném prostoru Univerzity v Torontu. Velmi brzo se
predstavil pravé v Italii, v roce 1979, na vystavé “Polskd avantgarda 1910 -1978” v Palazzo delle Esposizioni a
Roma, poté v Teatro del Falcone v Janové a v Museo Ca’ Pesaro v Benatkach. Tam se pii dvou pfilezitostech
pozdéji vratil — na Bienale 1986 a 2000. Krzystof Wodiczko, The Abolition of War, London 2012., s. 130

46 Thidem.

47 Idem.
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Wodiczkem nechalo vypravit (od roku 1980, kdy s projekcemi zacal, jeho veéhlas po Americe
katapultoval). Pivodné mél zdmek byt jen jeden. Sdm Wodiczko ale dodal jesté jeden
po zjisténi, ze je zde bohuzel spojeni mezi ptritomnosti New Museum a gentrifikaci této zony
tim,ze umélecké galerie a jiné byznysy naruSuji méstskou tkan zony délnické tiidy a vlastné
pomahaji odstranit finanén& dosazitelné Zivobyti. ** Dovoldval se tak nejzakladn&jsi funkce
architektury, ukrytu a bezpec¢i. Co se déje ve spole€nosti, v niZ sidlo Gkrytu je i ndstrojem
diskriminace a jak moc se na tom my podilime, a¢ nezdmérné? Wodiczko sam referuje
k Michelu Foucaultovi a jeho uziti feckého terminu “parrhesia,” tzn. neohrozené vetejné
mluveni jako zplsob, jak produkovat kritické konfrontace mezi individuem
a monumentem a vnikat do kazdé podoby tichého souhlasu se stavem spole¢nosti.*’ Jeho
aspiraci je jakési zvySeni citlivosti publika. Tato citlivost ma byt zaloZena na odhalovani
lhostejnosti a odcizeni. Od zacatku 80. let vlastné aZ dodnes toto realizuje “obnaZovanim sidel
moci” ve vetejnych prostorach, kde architektura funguje, co by reprezentace socialniho téla.
To dle n€j ma disciplinovat a zaroven byt disciplinovano tim, jak se architektura chova k okoli
prostorové i1 tim, jak hovofi jeji architektonicky styl. Nepouziva obtiznou techniku; 1 kdyz
pozdé¢ji zacne s promitdnim videa, dlouho si podrZi osobity vyraz v promitani nehybného
obrazu, na miru $itého cilenému objektu >°. Jeho intervence jsou vyraznymi udalostmi nehledé
na to, ze technika, kterou pouziva, neni inovativni. Konvergence obrazl a architektury podle
jejich pomérti a podobnosti je zpiisob Wodiczkova smysleni.

Az legendickou kvalitu ma jeho pocCin z roku 1985 na londynském Trafalgar Square.
M¢l zakazku na to, aby projekci ozdobil Nelsontv sloup na ndmésti po dobu dobu 2 noci.
I kdyz mél Wodiczko piivodné povoleni promitat na paméatnik ruce, soustfedil se na vojensky
aspekt pomniku a promital na sloup obraz bomby omotané ostnatym dratem.”' Jenze b&hem
jeho pobytu v Londyné jeho oc€i nezlstaly zavieny a jeho pozornosti neuSly dlouhodobé

demonstrace ptfed ambasadou Jizni Afriky proti reZimu apartheidu, ktery navic podporovala

4 “Pokud vezmeme projekci na Astor palace a dekontextualizujeme ji, vyznam dila by se asi stal znacné
otevienym. Meélo by byt tedy nasnadé vytvorit pri interpretaci primy vztah mezi vystavou (Difference. On
Representation and Sexuality) a projekci. Retéz a zamek by mély byt interpretovany jako chybéjici reprezentaci
Zen a jinych sexualich orientaci v nové spolecnosti New Yorku. Nebo tak Ze je palac jako trezor. Moznosti je
nekonecné ’in: Viz Branchini (pozn. 2), kap. 3

49 PHILLIPS 2003, Patricia C. “Creating Democracy: A Dialogue with Krzysztof Wodiczko.” Art Journal. Vol. 62.
No. 4. College Art Association (Winter, 2003): 33-47.

30 Projekce nehybnych obrazi udélal tehdy na The Grand Army Plaza Memorial Arch, Brooklyn, NY (1983);
The South African Embassy, London (1985); The Hirshhorn Museum, Washington D.C. (1988); The Whitney
Museum of American Art, New York (1989), The Lenin Monument, Berlin (1990) and Arco de la Victoria,
Madrid (1991).

3! Douglas Crimp - Rosalyn Deutsche - Ewa Lajer-Burcharth, Conversations with Krzystof Wodiczko, 1986,

Dostupné z: https://monoskop.org/images/7/7b/Crimp_Deutsche Lajer-
Burcharth 1986 _A_ Conversation with Krzysztof Wodiczko.pdf
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tehdejsi britska premiérka Margaret Thatcherova.>? Wodiczkovi stacilo natogit jeden ze svych
projektorti smérem k neoklasicistni fasad¢ ambasady a do tympanonu promitnout nacistickou
swastiku. (Tympanon zdobi reliéf lodi, pod niz je napsdno Good hope.) ,,Tato budova je jednou
z nejnasvicenejsich v centru Londyna, az obsesivné, jako by se bdla, zZe se rano probudi a
nenajde sama sebe.” K ni¢emu takovému nemél povoleni a jeho ptiblizn€¢ dvouhodinovou akci
zarazila policie. Fotografie a zvésti vSak stihly v nésledujicich dnech naplnit tisk a televizni
vysilani. VétSina novinovych ¢lanka se pfi tom negativné vyjadiila o apartheidu. Co vic,
Kanadska ambasada, na Trafalgarském namésti (naproti té jihoafrické), vystavila dokumentaci
Wodiczkovy prace. Jihoafrickd ambasada t¢ Kanadské zaslala oficidlni dopis s protestem.
Podobné se umeélec ohlasil i na Benatském Bienale roku 1986, pii némz na zvonici u chramu
svatého Marka promitnul zbrojni opasek s grandtem, velky tank ¢i vojenské boty. Méla to byt
dialektika k ambivalentnim nastrojim zachovani stability, nardzka na soucasnou politiku
a turismus a zd@raznéni do¢asnosti nééeho, co se zda samoziejmym. >

Pravdépodobné jen casteny vybér toho, co se vse v 80. letech udalo, musi byt zavrsen
zalozenim zastity pro elektronické uméni Mezinarodniho sympozia ISEA. Mélo zacit v roce
1988 jako sit’ center pro elektronicka uméni a v roce 1990 se zménit v asociaci mezinarodniho
vyznamu. Sidli v Nizozemi a jeji plny ndzev zni Inter-Society for Electronic Arts. >* %
Inaugurace sympozia, které se kond kazdy rok v jiném mésté, je spojeno s uméleckymi
instalacemi a v podstaté by se asi dala oznacit za model, ze kterého se pozdéji vyklubaly cetné
festivaly svetel. Pro uvedeni sympozia v Linzi si asociace vybrala pravé florentské
experimentatory Krypton — a vzniklo dilo jménem Metamorfézy.>® >’ Byla to obii struktura
z propletenych tubuldrnich prvkd s hlavni vnitini ve tvaru pyramidy, s 12 metry na vysku
a postrannimi lichobéZniky. Soucasti byl i most na nadmésti, 4 laserové systémy, svétel

a multivize.>®

52 “It was just at this time that a delegation had come from South Africa to ask the British government for more
money, which Thatcher actually gave them, a very shameful act. ’in Ibidem.

53 Viz Crimp et al. (pozn. 52)

>4 Symposia se konaly ob jeden rok, aviak od r. 2009 jsou kazdoroéni. Viz Vittorio Fiore — Luca Ruzza (pozn.
16), s., 132

55 7 archivu Ars Electronica. Pfedmluva k ro¢niku 1986

http://90.146.8.18/en/archives/festival archive/festival catalogs/festival artikel.asp?iProjectID=9180

36 “Con questo spettacolo Krypton conferma la propria originalita con la ricerca basata su un uso intellettuale e
raffinato delle tecnologie, dalle luci alle proiezioni computerizzate al raggio laser alle musiche sintetizzate.
Krypton ribadisce la padronanza dell 'uso delle tecnologie non come decorazione ma come vera é propria
possibilita linguistica.” Viz Branchini (pozn. 2), s. 25

57 Pozdgji byla instalace zopakovana i ve Florencii. Viz Ibidem.

38 Viz Vittorio Fiore — Luca Ruzza (pozn. 16), s. 130
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Vyse licena prekotna aktivita pravdépodobné vzbudila na zacatku 90. let Sir§i snahy
prisoudit si prvenstvi na tomto poli. V roce 1991 se firma Disney pokusila ochranit sviij
technologicky vyzkum prvnim zndmym patentem, jménem Apparatus and method for
projection upon a three-dimensional object. Popisuje jednoduSe systém toho, jak digitalné
malovat obraz na “konturovany trojrozmérny objekt”. V roce 1994 si také GE poda patent na:
“System and method for precisely superimposing images of computer models in three-
dimensional space to a corresponding physical object in physical space.”

Dulezity vyzkum v ¢isté védeckych métitcich provadéli v 90. letech japonsti Milgram
a Takemura. Pokouseli se n¢jak koherentné popsat, co vSe se pohybuje v kontextu Augmented
reality (AR). Co nasledovalo bylo jejich konstatovani, Ze vznikd Mixed Reality. U ni pak
empiricky klasifikovali uroveil pfekryvani reality a virtuality podle pfevladani redlnych objekta
a virtualnich objektd v riiznych prostiedich. > ® Tento vyzkum evidentné reflektuje nebyvalé
zrychleni objevovani novinek, ale mozna také urcitou necitelnost a zmateni nastalé¢ z toho,
jak se elektronika a uméni takto zasnoubily a €asto s cilem kritiky sebe sama.

Muzeme si zde zminit zajimavy projekt Ceské umélkyné Magdaleny Jetelové, ktery
se v Ceském prostredi v 90. letech pfiblizil videomappingu nejblize. Je pro néj ovSem
specifické, ze jeho ¢elem byl vznik fotografii, nicméné se realné odehraval. Jetelova se vydala
na Atlanticky val v Jutsku, kde se nachazeji bunkry opevnéni z druhé svétové valky.
Na opusSténé bunkry i pfitomné pfirodni utvary promitala myslenky a citace z knihy
francouzského filozofa Paula Virilia, jako napf. ,,Absolute war becomes theatrality*. V téchto
letech zacala pracovat s radary a lasery, a pravé témi byl tento projekt zrealizovan, a i1 kdyz
v této praci spiSe laserové projekty s videomappingem neidentifikuji, je tento projekt nutno
zminit praveé kvili zdsadnimu vyznamu mista a citlivému, vytvarnému prolnuti pismen a textu
s objekty. ' 62 (K druhému desetileti 21. stoleti je moZno tuto praxi vidét v komeréné
maximalizované podob¢ napft. na obii arizonské piehradé Hoover Dam, na nizZ je mozny snadno

dostupny vyhled pouze z protéjsiho silni¢niho mostu, ale jinak se nachazi daleko od civilizace.

59 R. Milgram - P. Takemura - H. Utsumi - A. Kishino: Augmented Reality: A class of displays on the reality-
virtuality continuun . SPIE Vol. 2351, Telemanipulator and Telepresence Technologies, 1994, s. 283.

60 Viz Branchini (pozn. 2), s., 25

1 Viadimir 518 - Jan Matousek - Markéta Vinglerova, Mésto = Médium, Praha 2012.

62 Promitani textu je b&znou praktikou napt. Marca Mimma Rottelliho. Tento projekt také navazuje na a
predznamenava politickou angazovanost téch nejvice originalnich projektt. Linie svételného ¢i mappingového
uméni navazujici na land art se bohuzel poté alesponi v Cechach nerozvinula, ale miize poukazovat do
budoucnosti v ohledu uspésnosti videomappingti v odlehlych mistech se silnou identitou — jako mapping skupiny
Moire na hrad Lukov v roce 2009 nebo permanentni mapping na hrad Breda z roku 2012, o kterém bude
pojednano pozdéji podrobngji.
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Firma Canon takto napft. promitala na ledovce v Tasmanii. Hlavnim cilem takovych podnik je
druhotnd prezentace zdznami na internetu. %)

V roce 1997 byl napsan a rozsitovan The Digital Artisan Manifesto, a tento novy
,»digitalni femeslnik* se nahle stal novym pojetim tviirce. Autory nebyli informatici ¢i védci,
ale dva umélci Richard Barbrook a Pit Schultz. Ve 24 odstavcich pfiznavali digitalni tvofivosti
velkou dilezitost v budovani spolecnosti zittka: “My jsme digitalni Femeslinici. Oslavujeme
Prométheovskou energii nasi prace a nasi predstavivost, ktera dava tvar virtualnimu svetu.
Hackovanim, psanim kédu, designovanim, mixovanim stavime propojenou budoucnost... "% &

V roce 1999 se ukdze tento manifest v praxi. Obfti vstup si na ndmesti Zocalo v Ciudad
de México (3. nejvétSim namésti svéta) mohl dovolit Rafael Lozano-Hemmer. Jednalo
se 0 jedno provedeni ze série jeho konceptu, ktery nazyva relacni architektura. Méstska
instalace se nazyvala Antimonument a byla provedena za uziti 18 robotickych projektora, které
byly ovladdny rozhranimi pfes internet. Dochdzelo k vytvareni riznych méstskych krajin
a choreografii. Ceho se chce umélec dopoustét je “technickd aktualizace staveb cizi paméti”.

V 90. letech se zvy$eny zajem o svételné multimedialni instalace odrazil i v Cesku,
nejdiive spise rliznymi objekty z neonu, jinymi prvky svételného designu a laseru. ©’ Milan
Cais, tehdejsi student Jifiho Davida, mél svoji videomappingovou intervenci rozmyslenou uz
kolem roku 1998, kdy m¢l v imyslu na Narodni muzeum umistit svou instalaci nazvanou Nocni
hlidac, a to pry proto, aby hlidal prostor Vaclavského ndmésti. S timto planem ale neuspél, a tak
zvazoval jiné lokace, napftiklad stfechu Tynského chramu. Nakonec byl v roce 2000 objekt
umistén na narozni budovu Goethe Institutu na Masarykové nabiezi, ktera je i pies svou
vzdalenost idealn& natoena k panoramatu Hrad¢an. ,,Celo domu je piesné namiveno na most
Legii, nabrezi Vitavy, Karliiv most, a hlavné Prazsky hrad, sidlo prezidenta. Cely projekt tim

dostal dalsi rozmeér, a to se mi zalibilo. Nocni hlidac tak mohl s trochou nadsazky nejen strezit

a hlidat dulezité historické centrum hlavniho mésta, ale také bdit nad klidnym spdankem

%3 Freightliner, videomapping na piehradu Hoover Dam jako inaugurace jejich nového traktoru, 2015
https://vimeo.com/127700483,

Canon, projekce v Tasmanii, 2017, https://www.youtube.com/watch?v=71jgQRJZ7Vc

% Viz Donato Maniello (pozn. 8), s. 36

%5 Takova vira v sile technologie ptispét k lepsi budoucnosti je velmi v souladu s technologickym optimismem
umélecké avantgardy po témér celé 20. stoleti. Tento moment je ale zasadni v tom, Ze internetu se ¢asto v 90.
letech ptipisovala az spasitelska tuloha.

 Umélec zde také zdmérné citoval osobnost z 20. let 20. Stoleti, Thomase Wilfreda, inovatora svételnych
dél.Viz. www.lozano-hemmer.com/

7 Prvni videomapping v Praze se mél udat z kraje 90. let na prazsky hrad a jeho autofi méli byt Francouzi a
zpusobit takové fronty, Ze v ur¢itou dobu se na Hrad¢any nemélo byt mozno ani dostat. O tomto videomappingu
vim bohuzel pouze z ustniho pfedani vzdalenéjsich svédkil a ani v zadné Ceské praci se o ném zminka
neobjevuje.
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tehdejsiho prezidenta Viclava Havla.** ®® ®° Musime zde poukazat na skromnost prostiedki
v této dobé, ktera svédci o Ceském zpozdéni v uvadeéni velkych projekt na videomappingovém
principu. Toto télesné oziveni bilych objekt bylo v této dob¢ jiz zavedenym cislem napt. v
instalacich Tonyho Ourslera, jiz mezindrodné Uspé$Snym. Goethe Institut byl velmi naklonén
mladému uméni, a predeviim myslenkam Viléma Flussera.”® Pro tragické smrti tohoto védce
prevzal v Cechach funkci Sorosova centra — jako pobolky jedné instituce, ktera vznikla v
byvalych zemich sovétského bloku, aby mély platformu pro nova multimedialni uméni. ’! Tato
zkracena historie vyvoje na tomto poli se da jesté ztrvdit tim, ze tendence opakovat vizionarské
projekty z 80. let se u nas piesunula praveé na tyto z prelomu tisicileti. A tak byl Nocni Hlidac
vroce 2013 reprizovan na Signal Festivalu, akorat na Karlové€ mosté€ a s ndzvem Karlitv Hlidac.
A také v roce 2018 na chladici véze jaderné elektrarny Temelin, v ramci festivalu Uméni
ve meste.

V prvnim desetileti 21. stoleti se projekce rozsirené reality stava tim vSeobecné
povsechné znamym spektaklem, jak jej zndme dnes. Videomapping se stal az povinnym prvkem
reprezentaéni strategie velkych znaéek (pod nazvem digital signage aj.) Re¢ je hlavng
o spole¢nostech Toshiba, Nokia, Sony, Samsung, LG, Canon, atd. a to z pomérné
pragmatického diivodu, kterym je moZnost ukazat potenci jejich vlastnich projektorti. Casto
se tak déje, aby je predvedli predevsim klientlim z oblasti téch pravych mega eventl jako jsou
sportovni utkani (a ti je pak vyuZili na projekce na sportovni hfistg). 72

Nejznamé;jsi platformou pro videomapping jsou ovsem festivaly. Ty vétSinou michaji
dohromady videoprojekce a svételny design. Od roku 2005 funguje Mapping Festival Geneva
— mezinarodni platforma vjingu a podobnych disciplin. Cilem festivalu mélo vzdy byt davani
diirazu na avantgardni typy umélcti a mél by byt celosvétové prosluly pro svou schopnost

osvézovat obor, do jakéhoz stavu mél vyrast po 7 ro¢nicich. (Vice v kapitole Efemérni vyuziti)

%8 Sylva Poldkova, Monumentalita symbolickych mist. Svétlo do ulic — pohyblivy obraz ve veiejném prostoru,
A2, 2015 https://www.advoijka.cz/archiv/2015/1 1/monumentalita-symbolickych-mist

8 ,..Caisovou motivaci nebylo vytvorit varovani pied novou technologickou totalitou, k niz sméiovaly nékteré
interpretace. V étosu této svetelné—kinetické udalosti se zraci ucta k tehdejsimu prezidentovi. Ta byla patrnd i v
projektech Veroniky Drahotové a Jifiho Davida. Vsechna tFi zminéna dila — jedny z prvnich porevolucnich
monumentalnich intervenci do verejného méstského prostoru Prahy — se vyznacuji podobné laskavym tonem a
humornou nadsdazkou. Toto vyzneni prekrocily priznacné az sekundarni guerillové intervence uméleckych a
ekologickych aktivistii. Apelovani na verejnost mélo na prelomu milénia spise povzbudivy charakter. Teprve v
dalsich letech umeni ve verejném méstském prostoru ziskalo kritictéjsi raz a také ,,temnéjsi** obsahové
zamérent. “in: Idem.

70 Ludvik Hlavacek - Marta Smolikova, Orbis Fictus: nova média v soucasném uméni, Praha 1996.s.10

"' Viz Vladimir 518 et al. (pozn. 62), s. 82

72 Maria Anna Monteverdi, L arte della superficie. Dal videomapping all interaction design per il
teatro.Dostupné z: http://www.annamonteverdi.it/digital/larte-della-superficie-dal-videomapping-allinteraction-
design-per-il-teatro/
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Chtéla bych ale pojmenovat par vyraznych pojeti, které jiz ustdlenou tvorbu provazeji.
V druhé poloviné prvniho desetileti uz se objevuji urcité kritické tendence spojené s pohledem
do dob zagatki uméleckého vyjadiovani novymi technologiemi’ 7*. To souvisi jesté s prvkem,
ktery je do videoinstalaci az obsesivné zapojovan: interaktivita. ™ 7

Rozsifend realita mé samoziejmé Siroké moznosti ve vytvareni iluze. Ilustrujme si ji
napiiklad instalaci Pedestrian z let 2001-2. Projekt, jehoZ autory jsou Paul Kaiser a Shelley
Eshkar, ptedstavoval projekci jako rozsiteny prostor s pohledem ze shora, v némz figuruji malé
lidské figury, mensi nez bézni chodci, kteti méli nyni vlastné sami sebe sledovat z vrchu (neslo
ale o prenos vrealném case). Figury vchazely do virtudlnich budov, otviraly deStniky
a vyhybaly se daviim. Intervence se inspirovalo v eseji Masa a moc (1960) od laureata
Nobelovy ceny Eliase Canettiho.”” ’® (Ve zmensené a zkomercionalizované formé se toto pojeti
jako 3D micromapping nebo minimapping tirmy Panasonic stal oblibenou atrakci prestiznich
restauraci pod ndzvem Le Petit Chef. )

Je tu urcita linie, kde se umé¢lci zaklinaji tim, ze maji “minimalistickou estetiku” a iluze
je nezajimd. Jejimi hlavnimi pionyry jsou Pablo Valbuena (*1978) a skupina AntiVJ.
U Valbueny se vyzvedava nejvice jeho projekt z roku 2007 Augmented sculpture series, ureny
vsak galerijnimu prostiedi. Dilo ¢eli tématu prostorové percepce objektii. Hlavnim tématem je
vyvoj fyzické struktury skrze vrstvy, které tvoii hlavni vydobytek a prvek v digitalnich
grafickych programech (a tohoto charakteru je pravé i pro videomapping nutnd maska).
Dotykala se snadného ptfesouvani, transpozice i vymazavani a zmén vrstev (coz zadna jina

uméleckd technika tak snadno neumoznuje). Jednalo se o projekci na architektonické modely,

umisténé v rohu mistnosti. Nechybél k nim zvuk, ktery mé podle Valbueny silu chvilkovy

73 Nékteré starsi projekty byly v téchto letech navazany nebo zopakovany, jako napt. vyse zminéna instalace Michaela
Naimarka Discplacements. Co se tyce svételného designu a interaktivity, Jonah Brucker-Cohen, Katherine Moriwaki se
pfipojili na “Umbrella Project” z let 1984-1991, jenz dé¢lali Christo a Jeanne-Claude a nové ho nazvali “umbrella.net”. Oba
projekty proménovaly a estetizovaly vefejné prostory barevnymi lampami.

Vyuzili pfi tom bilych destnikti s minipocitaci na rukojetich. Kdyz t¢astnik ptipoji na server umbrella.net, pocita¢ zaéne
okamzité vyhledavat bezdratové ptipojeni na sit’, pokud mozno co nejblize. Rozsvicené LED svétélko bylo znamenim
kontaktu.

74 Kritické ohlédnuti predstavila také kniha “Deconstructing Installation Art. Fine Art and Media Art, 1986-
2006".Elaborovala problém elektronickych instalaci v muzeich, imerse v poli vzdalenosti, interakci jako problém divactvi,
prace s tématem krize identity a vice.

75 Na poli Vjingu je z této doby zajimava Dialtones:A Telesymphony z roku 2001. Golan Levin & S. Gibbons, G. Shakar, Y.
Sohrawardy Hudebni performance, od individua ke kolektivité. Realizovatelna pouze s pomoci mobilnich telefonti. Publiku
(pfedem zapsanému) bylo zavolano, tak, aby riznymi tony mobilnich vyzvanéni vytvotilo hudebni kompozici. Performer na
jevisti vedl své orchestralni téleso také pomoci softwaru, ktery mu pomahal ¢ast divakt regulovat v pravidelnych intervalech.
76 Jako ur¢itou kritiku interaktivity je moZzno vidét predstaveni Santasangre — 84 06. Piedstaveni se uddlo ve sklen&né krabici,
v niz je uvéznén muz. M¢l tim byt blokovan jeho instinkt myslet jako individuum. Zvenci byl akéni prostor operovan dvéma
figurami, které podle své libosti mohly rozhybavaz krabici a podmiiovat tak myslenky muze. Alternace reality, manipulace
myslenek iluzi medialnich obrazi.

77 Tento mechanismus se odvolava k tomu, jenz vyuzival E. J. Marey.

78 https://vimeo.com/80340143

7 Velmi zadanou zakéazkou restauraci a hoteld se stal, ponévadz piinasel néco nového do ¢asu, kdy lidé musi v podnicich
¢ekat na jidlo. Viz Branchini (pozn. 2), s. 58, https://www.youtube.com/watch?time continue=49&v=4Mad4rxgNTG8
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pohled pteménit ve filmové vnimani. 3° Podobné Joanie Lemercier z AntiV.J prorazil svym Live
paper folding, tedy mappingem na origami perfektné¢ synchronizovanym s elektronickou
hudbou. AntiVJ je vizudlni laboratot, kterd se zabyva pouzitim svétla a performance, kterou
produkuje, a snazi se pfitom nespocivat na standartnich technikéch. Jako jedni z prvnich
pouzivali open source a sami vytvareli a sdileli pfedpiipravend rozhrani. Jedna z prvnich
spoleénych performance se udala v roce 2008, béhem celonoéniho festivalu v Bruselu.’! 82

Jeden z mensSich kolektivl, ktery se uz stihl za 1éta etablovat mensSimi, ale kvalitnimi
projekty, je od roku 1991 fungujici Open Lab Company. Jde o piivodné vyskolené architekty
jako je Luca Ruzza (*1959) a Laura Colombo. (Napft. oproti mladSimu Pablu Valbuenovi nebo
AntiVJ si v dobé velkého rozsitené projekei podrzeli mnohem vétsi poeti¢nost.) Svoje pojeti
videomappingu nazyvaji Magiche Lucigraphie a zakladaji jej na promitani struktur a textu.
Napt. vroce 2006 mappovali fimskou Vilu Torlonia a vilu Paganinni. Promitali pfedevSim
riizné aforismy. 33 Pouzivani textu je blizké také jejich vrstevnikovi Marcu Nereo Rotellimu.
Znama je napi. performance Notte di Luce pii italském pavilonu na benatském Bienale.®
Promitani ruéné psanych basni ustavil jako osobni médium uz v 80. letech.®

Od roku 2004 zacina aktivita némeckych Urban Screen se sidlem ve mésté Brema.
Jedna se rovnéz o architekty, specializované na digitalni vypravy a instalace, a to i medialni
fasady a reklamni plochy. Jejich pfednim z4jmem je hledat zdravou koexistenci lidi ve méstech
s témito prvky. Byli vZdy naklonéni spolupraci s umélci. Setkala jsem se v textu odbornice
Anny Marie Monteverdi®® se zmitikou, Ze pravé oni jako prvni oznadili svou 555 KUBIK v roce
2009 za videomapping, ovéfit to oviem vice zatim nelze®’. Projekce méla za kol rozhybat

“striktni architekturu O. M. Ungherse” 3

80 www.pablovalbuena.com

81 Viz Donato Maniello (pozn. 8), s. 35

82 AntiVJ - Crea Composite, Son et Lumiere performance, Nuit Blanche Bruxelles, 2008
https://www.youtube.com/watch?v=WIT6PGWzGHo

83 Realizace byla moZné ve spolupraci s Ministerstvem kulturnich pamatek a akci (Ministero per I Beni e le
Attivita Culturali), radnice Rima (il Comune di Roma) a kabinet obchodu Rima (Camera di Commercio di
Roma). Roberto del Signore, Le Domus Romane di Palazzo Valentini/The Roman Domus at Valentini Palace.
Roma 2016.

8 https://www.youtube.com/watch?v=kd4AfowL.ZTA

8 Gisella Gellini, Light art : considerazioni per un archivio dedicato all'arte della luce , Maggioli 2009

86 Viz Monteverdi (pozn. 73)

87 Ovsem jak bylo mozné vidét, AntiVJ pojmenovali sviij prvni velky vstup Son Et Lumiére a OpenLab razili svlij nazev
Lucigraphie kolem roku 2005, pravdépodobnost tu tedy je.

88V podobnych intencich v roce 2005 ptisel Fabrizio Crisafulli s performanci Magnetica City. V knize Lucy Ruzzy a Vittoria
del Fioreho se na ¢asové ose snad objevila z toho diivodu, Ze tento fenomén néjak ilustruje a mozna i z toho divodu, ze
instalace byla nasazena na racionalistickou/funkcionalistickou architekturu stejné jako v Bremé. Popisuji ji jako “pohybliva
architektura nasazend na tu realnou.” Mozna by se dalo uvazovat, zda-li se z téchto performanci spise nerozsitilo pojeti, ze
nehybnd architektura je jaksi nudnd a je nutno ji rozhybavat s doslovnosti, nehledé na to, Ze se tim docili autoreferenc¢nich
klisé bez hlubsiho vyznamu.
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Nejvetsim svétovym pocinem byl pravdépodobné od roku 2008 nejvétsi projekt urbanni
rekonfigurace pomoci projekce: Le Moulin a images v kanadském Québecu.® (Vice o ném
v kapitole Permanentni vyuZiti) Cilem projekce byla kolosdlni sila v mistnim pfistavu.
Obrovska outdoorova projekce pojedndvala o historii Québecu a vpodstaté¢ se nesla jeste
v narativnim pojeti Son et lumiére. *°

V roce 2012 zanechal Krzystof Wodiczko svou stopu kone¢né v Ceské republice,
kde uz se touto dobou videomapping parkrat objevil. V prazském Centru sou¢asného uméni
DOX byl pod kuratorskym vedenim Jaroslava Andéla predstaveno dilo OUT/INSIDE(RS).
Wodiczko sebral hlasy, nazory a problémy romské mladeZe ze Sluknovska a jejich hovofici
tvare promitl na busty osobnosti, jenZ mame skrze vSechny rezimy 20. stoleti zafixované jako
ikony Ceské hrdosti. Problémy s rasovou nesnasenlivosti, ba prost¢ problémy se vztahy
promlouvaly skrze tvaf Jana Zizky ¢i Tomase Garriguea Masaryka. *!

Za samostatnou linii bychom snad mohli oznacit tu, kterou nejvice provazi glitch (vice
o ném v kapitole Historické paralely a otazky jejich relevance) propojeny s psychedelii. Jejim
hlavnim nositelem je Ryoji Ikeda (*1966) a v roce 2013 uvedl velkou site-specific projekci
Radar zvenéi na zdi Vasarely foundation v Aix-en-Provence.’? Nejvice v ni praveé tvofi ti, ktefi
diive propojovali svou hudbu s vjingem, jako Amon Tobin, Aphex Twin nebo Alva Noto.

V ur¢itém smyslu bych povazovala za vhodné zde historické li¢eni zakoncit, a to z toho
divodu, ze cilem nasledujicich kapitol mé prace vpodstaté bude ptedstavit podklady
pro piehlédnuti jesté¢ neuzaviené kapitoly vyvoje tohoto média. Vidim vSak za vhodné jesté
zminit par zasadnich realizaci, jimiz uz se ale dale v praci zabyvat nebudu. Netvoii totiz néjakou
inovaci nebo zménu stylu. Jasné znac¢i velké uznani komunika¢niho potencidlu média. Toto
uznani ma samoziejmé i své sporné stranky. Pokracuje na komerénim poli. Ptikladny zjev
se udalo na Expu Yeosu Corea, kde byla v roce 2012 pro navstévniky postavena zastfeSena
chodba. 20x30 metrd LED osvétleni osvécovalo a rozhybavalo video, nebo spi§ hudebni
videoklip Sixtinské kaple z ruky Michelangela — s proporci a perspektivou.”® Propojeni

Vatikdnu se svétem pomoci projekéni technologie se zopakovalo 8. prosince 2015 témét

8 Které mélo velké mezinarodni sloZeni a objevili se tam i italské osobnosti.

%0 600x30 metri, 27 projektorti, 329 jinych piistroji a 238 piistroji k osvétlovani.

91V této instalaci preziva Gidajny prvni mapping ,,Grimm Grinning Ghosts* z roku 1969 z Disneylandu, a zarovefi patti do
rodiny Wodiczkovych projekci na opravdové méstské monumenty. Je zajimavé podotknout, ze nejen technika Grimm
Grinning Ghosts ale i text pisné, kterou mély bysty z roku 1969 zpivat, mohl mit inspirativni vyznam, ktery by k hravosti, se
kterou Wodiczko a jini postmoderni tviirci tvoti obsah, celkem dobie sed€l.“Now don't close your eyes, And don't try to hide,
Or a silly spook may sit by your side, Shrouded in a daft disguise, They pretend to terrorize, Grim grinning ghosts come out
to socialize,, (v Ceském volném piekladu.:nezavirej o¢i, nesnaz se schovat, nebo si k tob¢ ptisedne neposedny stragak.
Sméjici se strasidla se ptichazeji socializovat)

92 https://vimeo.com/77224886

93 Viz Vittorio Fiore — Luca Ruzza (pozn. 16), s. 262
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hodinovou projekci na chrdm svatého Petra v Rimé&. Byl to vlastné dar papezi Frantiskovi
Fiat Lux: llluminating our Common Home vytvotila Obscura Digital. Cilem iniciativy bylo
vzbudit globalni akci vii¢i klimatickym zménam. M¢l to byt piibeh o vzajemné zavislosti lidi
a zivota na planeté. Témata méla byt inspirovana témi z FrantiSkovy encykliky Laudato Si.
Zaroven tou dobou se konala COP21 v PatiZi. Fotograficky material pochazel od svétozndmych
profesionalnich pfirodnich a humanitarnich fotografii. %

Nakonec zminime jako recentni piiklad to, ze si ke své prezentaci vybrala toto médium
instituce rozdilného ideového razeni. V roce 2017 prazska CVUT k inauguraci své nové
budovy, kde sidli Cesky institut robotiky a kybernetiky (CIIRC) vypravila narativni exkurz
do historie od svého vlastniho zalozeni s kratkou prezentaci kazdé své existujici fakulty.
(Budova neni po své estetické strance vefejnosti pfili§ pfijimana, ponévadz jeji prasvitny plast
je vyroben z nové transparentni latky a kontrastuje se solidni architekturou v okoli.)

Uctelem této kapitoly nebylo podat vyerpavajici piehled videomappingovych realizaci
v druhé poloviné 20. stoleti, ale popsat okruhy, v jakych byl kultivovan a vyznacit dulezité

aspekty jako reprizovani zasadnich realizaci z 80. a 90. let. 20. stoleti.

94 Sebastido Salgado (Genesi and Contrasto), Joel Sartore (National Geographic Photo Ark), Yann Arthus
Bertrand (Human), David Doubilet, Ron Fricke and Mark Magidson (Samsara), Howard Hall, Shawn Heinrichs,
Greg Huglin, Chris Jordan, Steve McCurry, Paul Nicklen and Louie Schwartzberg.
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Stalé videomappingové instalace v exteriérech

Oproti interiérovym expozicim, které navstévnik musi zakouset v denni oteviraci dobu
a svételné deprivaci, predstavuje exteriérovy videomapping udalost, kterd se miiZze konat jen
v pfirozené temnoté noci. Sylva Poldkova, Ceska autorka kvalitnich ¢lankd a praci
o multimedidlnim uméni, se ve své diplomové praci vénovala pravé prozkoumavani novodobé
noc¢ni divacké zkuSenosti, jejiz kofeny hleda v literatute, v postave flanéra, jez nachazi zabavu
v bezcilném noénim blouméani méstem.” V roce 1985 psal: Wolfgang Schivelbusch: “Noc je
feminni jako den je maskulinni, a jako vSe feminni ma v sobé odpocinek i teror.”?° V roce 1991
Elisabeth Wilson ve svych textech poukazuje na to, Ze se vznikem modernich metropoli vzniklo
1 dvoji pojeti zeny — femme fatale a femme fragile, jenz zpétné sexualizovalo pohled na mésto
samotné. Ve mést&, v noci nepiehledném svételnou deprivaci, se stiida nadvlada roli.”’

Téma noc¢niho Zivota jako jeden z velmi mala pojal americky umélec Tony Oursler
(*1957). Jeho instalace The Influence Machine od roku 2000 cestuje po parcich a plni je kourem
a na n¢j, na stromy atd. promitd ptizraéné zjevy, predevsim tvare. (Oblibenym interaktivnim
prvkem je pfitom “mluvici svétlo lamp” — jenz se da ovladat sms zpravami.) “Instalace jsou
vymysleny tak, Ze tési publikum tim, Ze jej zapoji vice smysly. Takové svetelné spektakly
na moment oslabi vyhruznost nocniho mésta, ale nikoli tim, Ze dodaji vice svétla jako by byl
den, ale jeho aktivnim zprostiedkovdanim a oslavenim kolektivniho proZitku.”* Jedna se ale
znovu jen o chvilkovy efekt. V par ptikladech, které nasledné ukazi, existence takovych
instalaci na stalo nebo alespoii na delsi dobu neni jednoduchou otazkou logistiky ani politiky.

Problematika snoubeni architektury a projekce ale nespo¢iva jen v osvétleni. Uzce
spojenym tématem jsou také tzv. medidlni fasady. Do této kategorie v podstaté spada veskera
hi-tech architektura, jejiz integralni soucasti je obrazovka. Neni ale krom jiného takova fasada
v rozporu s primarnimi funkcemi architektury? Neuptednostiiuji fasady s velkymi obrazovkami
skupinu uZivatell v exteriéru nad t€émi v interiéru? Stejné jako u historickych pamatek by Zivotu
ve mésté¢ zapojenim nehmotnych projekci v mnohém ulevit. Svételny smog je dnes jiz

diskutovanym pojmem, vétSinou ale nebyva pftilis ptisn¢ regulovan.

95 Sylva Polakové, Promény imaginace-portrétu mésta viivem digitalnich technologii v kontextu analogovych médii, Praha,
2006. 106 s. Diplomova prace (Mgr.) Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, Katedra filmovych studii. Vedouci diplomové
prace PhD. Petra Hanakova.

% Wolfgang Schivelbusch:Disenchanted Night: The Industrialization of Light in the Nineteenth Century, 1985, University of
California Press, p. 81

97 Elisabeth Wilson, The Sphinx in the City: Urban Life, the Control of Disorder, and Women, California 1991

%8 Viz Vittorio Fiore — Luca Ruzza (pozn. 16), s. 24
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The Image Mill / Le Moulin a images
Uz 2008 se svym multidisciplindrnim studiem EX Machina® scénarista, herec i reZisér

Robert Lepage (*1957)'% poprvé ozivil kolosalni sila v piistavu mésta Québecu.'”! Slo vlastng
zprvu o hleddni vyuziti tohoto objektu, o jejimz zbourani se v té dob& uvazovalo. Nevyuzivana
sila maji zasadni podil na panoramatu mésta. Pfi této ptileZitosti se stala podkladem pro zatim
nejvetsi exteriérovou projekci videa na sveéte a o bourani se piestalo uvazovat. Pro pokryti velice
Sirokého povrchu byly vybudovany specialni promitaci kabiny na vysokych pilotech.

Velky projekt se naposledy konal v roce 2013, kdy projekce byla vénovéana inovatorovi
animace Normanu McLarenovi (*1914 1987). Bohuzel, neni snadné na dalku se dozvédét
o projektu vice. Bylo totiz zna¢nou snahou autorti omezovat zdznam a krom kratkych ukéazek
nebo amatérskych videi v opravdu nizké kvalit€ neni mozné shlédnout celkové predstaveni

ani jednoho z ro¢niki.

Videomapping pro zamek Breda
Od roku 2012 se promitd na madarském hradé¢ Breda videomapping od Bordos

Artworks. V roce 2013 se realizace ambiciozné ptedstavuje jako “prvni permamnentni 3d
mapping na sveté”, jejiz padnost ma byt jesté “podporena vskutku sofistikovanymi
programy” !9 Popud k projektu mél taktéz zachranné ambice vii¢i této architektuie z raného
19. Stoleti. Zamek na vychodni hranici Mad’arska se diky instalaci m¢l stat novou turistickou
atrakci. Projekt byl vysledkem spoluprace vlastnici rodiny Megyeri a iniciatora firmy Informax
Ltd. Projekt realizovala skupina Bordosz Artworks, tedy Laszlo Zsolt Bordosz z Budapesti
(ktery se vicekrat ucastnil 1 prazského Signal festivalu) and Andras Schmid. (Tato skupina je
partnerem tecnické spolecnosti Christie.)

Rodina udajné uskupeni kontaktovala za timto tcelem uz v roce 2009, poté, co vidéla v
televizi jedno z jejich d€l. RGzné ¢asti projekce mély byt pifepisem zkuSenosti snéni. “7o skvélé
je, ze zde naprosto chybi méstské osvetleni. Jen diky tomu vskutku lze nechat nékteré casti
budovy “zmizet”.” Videomapping se mé&l po setméni spoustét kazdou hodinu.'® Hudebni ¢ast
dostal na starosti mad’arsky hudebni skladatel Imre Czomba. Hudba je pln€ nahrand, neni

elektronicky vytvorena. Hudebnik ji zacal tvofit aZ poté, co vizualni umélci dali dohromady

9 Zalozené roku 1994. Zaroven uz v tomto roce Lepage ziskava fad Officer of the Order of Canada za svou vyjimeéné
piedstavivou praci — mél za sebou mnohou divadelnich her a filmu.

1007 epage uz byl tou dobou velmi slavnou osobnosti a mimo jiné také hercem. Roku 1980 vstoupil do Théatre Repére roku
1980 a vytvotil ptedstaveni Circulations (1984), které se stalo senzaci napfi¢ celou Kanadou. Jeho nasledna piedstaveni
cestovala po svete.

101 Bylo najato studium SAGA FILM, aby hodinovou show nato¢ili a udélali z ni film. Tento projekt ma takovou podporu, Ze
téméf nezazil zadna vyrazna omezeni. Aby tento projekt mohl viibec byt zachycen a sdilen po internetu, bylo nutné vyuzit 11
pozemnich kamer a jednu na helikoptéte. Projekce je vzdy dlouhd minimalné jako klasicky celovecerni film, ale je zdmérem
ji nedavat ke sdileni po internetu celou.

102 Viz Vittorio Fiore — Luca Ruzza (pozn. 16), s. 135

103 Viz stranky firmy projektort Christie https://www.christiedigital.com
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pfibeh. Animace vznikala sou€asné s realnymi renovacemi na budové. (Andras Schmid také
zminil, Ze si rodina objednala pln¢ izolovanou a klimatizovanou cihlovou kostku, ktera
by pojmula vybaveni. Zda se, Ze nic nebylo ponechano ndhodé, ale i pfesto v roce 2018, v dobé
psani prace, je na strankach hradu, fungujiciho jako hotel, upozornéni, ze permanentni
videomapping je nefunkéni.) 104 103

Co tedy mohl, krom¢ zvySeni turistického ruchu, tento staly videomapping
nabidnout?'®® Jednim z prvnich motivii je hodinovy stroj a flaSinet zaroven, stiidajici
se s no¢nim nebem. Pozd¢€ji se ndvaznost téchto promichanych efekti prerusila (i zménou
v hudb¢) a na setmélou budovu se promitly motivy rustu, které jako by chtély ptelétnout nad
hlavami divakd. Pozdé&ji z otevienych okenic z elegantnim zpomaleni vylétavala bild zaclona.
Uhrnem se da konstatovat, Ze tato instalace vnesla do neoklasicistni architektury estetiku filmu;
aspirovala na riznou dynamiku momentti, kterym nechala dostatek Casu a tak spéla k lyrice
a naraci, ktera si volnym zptisobem dala za ukol vyli¢it obnovu hradu. Pomér animaci, které
vychdzely z architektury a které spiSe ne, byl asi stejny. Na konci si budova, pokryta nocnim

nebem, zacCala uzurpovat prostor v ném a perfektn¢ se zhmotnila.

Permapping
Je celkem zajimavé, ze presné na titul “prvni permanentni venkovni projekce” aspiroval

v roce 2014 také David Zaoralek s jeho spole¢nosti Spectrum Brands s.r.o. v Brné. Bohuzel
jeho dilo bylo v roce 2015 odstranéno pod natlakem zménéného vedeni mésta. Udajné unikatni
technologii permappingu nechal Zaoralek patentovat v roce 2013 jako uzitny vzor. M¢la byt
testovana nékolik let v extrémnich podminkach. Projekce probihala denné automaticky bez
obsluhy vzdy po setméni. '77

Tato plocha byla umisténa na budovu OC Letmo naproti brnénskému hlavnimu nédrazi.
Na permappingové ploSe se inicidtofi snazili prezentovat kvalitni a zajimava umélecka videa
spole¢né s informacemi. Plocha OC byla tehdy cisté bila, tedy dobie odraziva, s organickymi
prvky (jako tvar fasady a ovalnd okénka). Fasadu tedy kreativné zapojovali do uméleckého
i informacniho ¢i reklamniho obsahu, ktery promitali. Velkou piednosti ale (i mirou

zodpovédnosti) byla také velikost projekéni plochy, témeér 600 m2 (mélo se tehdy jednat

o nejvétsi multimedialni plochu v Ceské republice). Cilem bylo z uvedené plochy vybudovat

104 (Jdajné se autofi neméli kde inspirovat — nev&déli o Z4ném jiném permanentnim mappingu na svéts, protoze i hledani
idedlniho vybaveni nebylo snadné. Nakonec staci jen jeden projektor Christie Roadster HD18K. Viz stranky firmy projektort
Christie https://www.christiedigital.com

105 Projekt byl podpoien Evropskou unii a spolufinancovéan ze zdroji pro regionalni vyvoj.

106 https://www.youtube.com/watch?v=FuPXHLx8Y 04

197 David Zaoralek, Vyuziti specifickych nastrojii marketingu v méstském prostoru: videomapping a permapping,
Mendelova univerzita v Brné¢, Fakulta regionalniho rozvoje a mezinarodnich studii, Vedouci bakalarské prace:
Mgr. Ondiej Konecny, Ph.D. 2017
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hodnotné¢ méstské médium, které by fyzicky nendsilnou formou mohlo informovat vSechny
osoby pohybujici se v okoli hlavniho nadrazi ( které je nejvétSim dopravnim uzlem na Morave).
108 <« Jelikoz se jednalo o pomérné financné ndarocny projekt, nemohly se na plose objevovat
pouze nekomercni a kulturni spoty, ale také komercni reklamy, které kryly nekolika setisicové
meésicni naklady na provoz plochy.”, doznavéa Zaoralek. Po vyméné vedeni mésta Brna novi
predstavitelé mésta pfestali tento zdmér vyuziti budovy podporovat a spolu s méstskym
pamatkovym ufadem zacali jednat o jejim zruSeni. A tak byl projekt po jediném roce fungovani
v bfeznu 2015 odstranén.

Pro¢ by méstsky pamatkovy ufad méla zajimat budova, kterd uz tak evidentné
pamatkova hlediska nebrala v potaz? Z pamatkového hlediska je totiz navic jesté néco takového
naprosto v pofadku. Projekce je nematerialni zaleZitosti, kterd nijak nepoSkozuje staré pamatky
ani nejnoveéjSi architekturu. Kazd4 architektura naopak trpi fyzickym vylepem jakékoliv
reklamy, ponévadz ta jen ziidka vzniké jako design pro architekturu. Jesté horsi situaci v tomto
smyslu znamend instalace velkych projekénich ploch, které fyzicky mnohem vice atakuji

obCany, ponévadz vyzatuji vlastni svétlo. Mésto Brno se tak pfipravilo o unikat.

Casostroj
V Kopfivnici a Praze sidli ¢eské firma Lumitrix, kterd se permanentnimi feSenimi pro

videomapping zabyva predng. '%° Jako jeden z poslednich projektii chei uvést projekt Casostroj,
o némz zamé&stnankyné firmy Aneta Surov¢dkova v roce 2017 napsala bakalarskou préci, a
jednou z motivaci mohlo byt pravé to, ze zadavatel, mésto Ostrava, projekci misto 2 let
udrzovani, zruSilo presné po roce od spusténi. Projektory, které nakoupilo, pfesunulo jinam, do
centra mésta, aby promitalo informace z kraje, program akci &i reklamu. ''°

V roce 2016 mésto Ostrava oslovilo Lumitrix, aby vytvofili ozvucenou
videomappingovou show o historii, soucasnosti a budoucnosti mésta Ostrava a byla
reprezentativni pii nadchdzejicich volbach do zastupitelstva mésta. Také se zde méla zobrazit
vize Ostravy v technologiich a primyslu, pro Ostravu pfiznacném. Stopaz méla mit 5-10 minut

a na mistg ziistat po dobu 2 let, tak aby se efektivné posilil turisticky ruch.!!! 112

108 Projekci na permappingové plose realizoval permappingovy case. Jedna se o patentovany inteligentni
automatizovany permappingovy systém, ktery je schopny pracovat samostatné za jakéhokoliv pocasi i 24 hodin
denné. Jedna se o velmi vykonny projekéni systém o svételném vykonu 16 000 ansi Im. Systém obsahuje
projektor PTEX16K od ptedniho svétového vyrobce projektorti firmy Panasonic.Viz. Ibidem.

109 Obdrzeli ceny Vodafone Néapad roku, Inovaéna firma roku nebo Czech ICT Incubator. Viz Idem.

110 projektoriim se také musely udajné 3 krat vice vyménovat filtry kviili extrémné pra§nému prostiedi, ve kterém byly
instalovany.

11'Viz Surovéavkova (pozn.10),s. 31

112 Mésto odkoupilo od firmy jejich znatkové projektory T2 a zaplatilo tvorbu obsahu. Surovéakova neuvedla, kolik ta pfesné
stala, ale v jiné Casti svoji prace uvedla, zZe za minutu videa si firma uctuje 2900 euro. Viz Ibidem, 32
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Na vytvofeni projektu piipadl Cas jednoho mésice. Kreativni tym vedl rezisér
MgA. Jan Drozda z prazské UMPRUM a ten si také z této skoly ptizval studenty. Zadavatel
jim pienechal 1 vybér mista a Drozda vybral jako nejptihodné;si misto Dolni oblast Vitkovice,
aredl byvalych Zeleziren — dnes proménénych v kulturni centrum. '3 V uz§im vybéru jim
skoncily dvé vysoké pece a koksarenské baterie. Jednim z naméti byla “oslava Ostravy
stylizovand ad absurdum, ve které by figurovaly ohniostroje a konfety . Tento ndmét na jakykoli
dalsi videomapping pro vysokou pec matily vSak technické okolnosti; mésto odkoupilo jen dva
projektory firmy Lumitrix, a ty by vysokou pec neosvitily dostate¢né.

Zacalo se tedy uvazovat s koksarenskymi bateriemi, a pro né se brzy vypracoval napad
s principem interaktivniho vytahu. Byla by zde vSem pfistupnd ploSina s ovladacim pultem.
Co tlacitko, to patro, co patro, to hlubsi vrstva sedimentu. Divak by vizualn€ doloval hloubéji
a hloubéji pod zem a tim hloubéji by cestoval do historie. UvaZovalo se 1 o skloubeni s redlnou
funkci vytahu, ale ob¢ verze originalniho konceptu se nakladnosti a nutnym ¢asem na ptipravu
neshodovaly s podminkami.

V této situaci doslo k novému rozhodovani a tspéchu se dockala piekvapiveé dalsi
vysoké pec na vcelku frekventovaném misté, navic blizko vyhlidkové kavarny Bolt Tower,
a jesté blize haly Gong. Vertikdlnim oblym tvarem se osvéd¢il byt idedlnim pro jeden
z prvotnich konceptli; Casostroj. Dle slov Drozdy by kazdé vétsi mésto mélo mit svilij orloj
a v té dob& v Ostravé nic takového nebylo.!'* Jako hlavni téma pro tviirce bylo, Ze orloj
upozoriiuje na to, co se déje v ramci meésta.

Pivodné se zamyslela spoluprace s architekty, kteii by pfinesli své poznatky ohledné
historie Ostravy, a tedy také odborny dozor nad umélci. Nakonec ale bylo rozhodnuto
pro spolupraci se studenty VSUP v Praze, ktefi uZ s firmou Lumitrix spolupracovali
na projektech. Byli vybrani na zakladné studentskych sympozii. Animator Jakub Spadek,
pracujici v oboru 3d animace, navrhl n€kolik variant fiktivniho 3D stroje ¢asu. Dale si mél
kazdy sdm projit historii Ostravy. Spole¢né si poté vybrali dilezité body a vypracovali scénaf.
Slo se od prvnich vyskyti flory a fauny, jejich pfeménu v uhli, které se stalo zasadni surovinou

pro rozvoj a té¢zbu v regionu. Prvni osadnici, zakladani instituci a dolii, tovaren, valky a nebyly

113 NejenZe misto, kde se kona festival Colours of Ostrava je divacky vdé&iné, ale také prakticky vhodné. Cely arel vlastnila
jedina organizace Vitkovické zelezarny a je zde bohatstvi konstrukci, kde 1ze vytvofit technické zazemi. Pfi instalaci
videomappingu nékdy mize byt zdsadni problém neshoda mezi majitelem objektu, na ktery se promité a tim, odkud se
promita. Viz Idem.

114 Coz ale nebyla pravda. Orloj v Ostravé miizeme najit pii Divadle loutek. To bylo postaveno v roce 1999 architektem
Petrem Hajkem a v roce 2011 ude¢lal pfistavbu, jiZ je orloj soucasti. Sochy na pruceli divadla i 6 soch pro orloj vytvoril
vytvarnik Tomas Volkmer a hudbu k nému ostravsky skladatel Vlastimil Ondruska. Snad toto paradoxni tvrzeni zpUsobila
oddélenost téchto kulturnich sfér? https://www.novinky.cz/cestovani/224132-v-ostrave-dokoncili-orloj-spusti-ho-v-pulce-
unora.html
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vynechany ani zaleZitosti s celostatnim 1 celosvétovym dopadem. Vyvrcholenim byla
budoucnost a obraz projekce se zmeénil v digitalni abstrakci, kterd pohltila celou pec. Ta
se nakonec pieformovala ve vesmirnou lod’. (A pfedem objednand progresivnost kraje byla
oSetfena.)

Projekce probihala kazdych 30 minut, byl zde vyznacen zacatek a konec. Hodiny
odbijely, ukazovaly ptesny cas. VeSkeré udélosti v obsahu mély jasnou dataci. Ponévadz
se projekce odehravala v misté byvalé primyslové tepny, jako hlavni motiv byli pouziti hornici
a dé€lnici, ktefi tuto ,,masSinerii“ udrzovali v chodu. V ¢ase odpoctu nastoupili k ovladacim
prvkim stroje a obstarali pétiminutovy prulet staletimi. Za charakter animaci byl zodpoveédny
Vojtéch Koci.

S ptivodné nevyhovujicim povrchem vysoké pece se nalozilo tak, Ze se tvlrci rozhodli
pouzit 2 ¢ernobilé projektory, které jsou vyrazn€ silnéjsi nez barevné. Zvuky a hudbu vytvoftila
Julie Lupacova. S pomoci tymu nahravala zvuky ve valcovné trub v Ttineckych zelezarnach.
“Bylo diilezité, aby odbijeni orloje vychdzelo z realnych zvukii bouchani Zeleza, jelikoz zvukova
estetika ma zdsadni dopad na ¢lovéka, ktery se v tomto oboru neorientuje.” '

Samotna ptiprava na misté trvala 2 dny. Jako dulezitym, zprvu zdéanlivé banalnim
problémem se stalo také to, ze reproduktory nemohou zaujimat stejné misto jako projektor,
protoze pravé zvuk dopomaha pti videomappingu zapomenout na efemérnost projekce a vtahuje

divaka fyzicky. (Zabéry projekce, ochuzené o tento efekt, Ize vidét na zaznamu z produkce. ''®)

Interiéry

Zde predkladam urcity vybér novéjSich videomapingovych instalaci, které vchazi
do dialogu s architekturou, a tudiz se tento dialog stava jeji soucésti a na misté tak vznika
Augmented Reality nebo Mixed reality. Vzhledem k tomu, Ze tyto koncepty jsou funkcni
az v divakove percepci (ponévadz obraz je nutné promitat v takové konfiguraci, kterd funguje
dobfe jen v nékterych momentech a pozicich), rozhodla jsem se, ze bude nejhodnotnéjsi, pokud
popisi ty realizace, s nimiz mam osobni smyslovou zkusenost. V této kapitole chci poukézat na
ptiklady popularizace archeologického dédictvi a zplsoby evokace ztracené mozZnosti
celkového vnimani estetiky starého uméni. Mym zadmérem je blize nastinit, jak konkrétné

piiklady takového dialogu vypadaji a jaké moznosti oteviraji.

115 Viz Surovéakova (pozn. 10), s. 30
116 https://www.youtube.com/watch?v=XW2L 3vxrs88.
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Archeologické expozice
Pro videomapping se naSlo vyuziti na téch nejslavnéjSich archeologickych

vykopavkach. PiileZitost setkat se s nim hned nékolikrat ma navitévnik v centru Rima
na cisaiskych férech. Tyto realizace vznikly s podporou mésta. ''7 V letnich mésicich zde
funguje nékolik venkovnich okruhti, které piredstavi navstévnikovi Augustovo forum,
Caesarovo forum a v pohyblivé prohlidce ozivi i malé zbytky nejriznéjSich zatizeni. Jedna
se o velkolepy uceleny exteriérovy projekt. '8

Permanentné po cely rok je vybavena nedalekd expozice zvana Domus Romane
nachézejici se pod palacem Valentini v Rimé&. Tento palac, kardinalského zaloZeni ze 16. stoleti,
stoji totiz na parcele, kde v obdobi fimského cisafstvi jest¢ bylo Trajanovo forum.
P11 jeho okraji byly nalezeny zbytky patricijskych domt a také velké knihovny a budovy, ktera
obepinala Trajaniv sloup ze vSech stran. Paldic md sam o sobé vSak architektonickou
a pamatkovou hodnotu, kterd nebyla popfena ani valkami ani urbanistickym mega projekty
faSistické éry, v€etné toho, ktery prorazil bulvar Via dei Fori Imperiali). Byla zde tedy nutnost
vyfesit otazku, jak prezentovat nékolik cennych na sobé lezicich Casovych vrstev, které
se predev§im pod palacem Valentini v o¢ich bézného divaka slévaji.!"”

Procez samotné mésto v roce 2005 sponzorovalo expozici, kterd funguje jako prichod
vykopavkami. Navstévnici se pohybuji s instrukcemi privodce potmé na zvednuté sklenéné
podlaze a pomoci projekci vidi vzdy selektivné prezentovanou urcitou koherentni
archeologickou vrstvu. Samotna videoinstalace je béhem prohlidky n€kolikrat komentovana.

Podlahovd mozaika, pfetata sténou a castecné oddrolena, je iluzivni projekci
,restaurovana“ do uplnosti. Siroky vstupni prostor je ,,vymalovan® projekci imitujici freskovou
malbu. (Na tyto rekonstrukce byl v tymu specialista Gaetano Capasso.'?’) Nechybi spousta
ambientnich zvukl, na misté, kde se ukazuje krasnd znovu poskladand, ale zemétfesenim
ponic¢ena podlaha, jsou slySet rany a simulovany otfesy. Pfi vchodu do tzv. tepidaria antickych
lazni se ma navstévnik piidrZzet rozehraté stény.

“Jako je to v pripadé televiznich dokumentii, pozornost je zde smeérovana k tomu,

co jeden vidi; ovSem je to samotny komentar, jenz vede divikovu virtudlni prohlidku. Ten

17 Bohuzel jejich silny prvek senzace (a drahy provoz silnych velkoplo$nych projektor() generuje vysoké
vstupné bez ulev.

18 hitp://welcometo-rome.it/en/

119 Viz Del Signore (pozn. 54),70

120 Ibidem, 72
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Jje ponoren do stimulujiciho svéta vizudlnich a zvukovych senzaci.”'?! Autofi podle svych slov
davali dlraz na to, aby tyto instalace archeologické nalezy nijak nenaruSovaly a nezkreslovaly.
Ur¢ité minus, prvek pfizna¢ny tomu, Ze expozice si hodné bere z televiznich dokument,
je patetickd orchestralni hudba. Obcas se také ptihodi, ze nad parkrat osvicenymi ruinami
se dlouhou dobu promitaji 3D vizualice.

Tato instalace vznikala za pfitomnosti osobnosti. Byvaly prezident mésta Rima Enrico
Gasbarra'?, ulozil vymyslet koncept Pieru Angelovi (*1928) védeckému Zurnalistovi, ale také
moderatorovi a klaviristovi'?. Pravé ten pozval vizualni uskupeni ze své historicky ispésné
televizni show SuperQuark, kteti jiz predtim ziskali ur¢ité renomé diky svym dokumentim.
Dohled nad instalaci provadél Paco Lanciano, fyzik a expert pro vypravovani muzedlnich
expozic'?*. Ten tvrdi, Ze néco takového bylo v Itilii provedeno viibec poprvé a doplituje:
“Specificka idea, na niz jsem pracoval, je v tom, Ze technologie pouzijeme po zduraznéni
a nikoli nahrazeni reality.”'*® Nasledovaly mésice dlouhé konzultace s architekty, projekt
pfipravovalo dohromady asi 40 lidi, vSichni pod taktovkou spolecnosti Mizar. Supervizi
technické cCasti projektu byl povéifen Mauro Vicentini a m¢l osobné zajistit grafické efekty
na objekty.'?

To zasadni je ale nejspise to, ze veskeré iluze ambientniho rdzu byly pevné propojené
s myslenkou projekce jiz v téchto letech. Didakticky tcel zde hraje prim a nejedna se
o vytvoreni iluze n&jakého dé&je neodvislého od toho, co je vidét. Jde zde o zpfitomnéni procesu,
ktery vnimatelnou krasu ucinil nekoherentni smési rumu. Jsou slySet rany a simulovany otiesy,
a simulace promény dovede predat navstévnikovi vizi archeologa, schopného z nasledkt
destrukce vyCist plvodni stav i pfi¢inu niCeni. Instalace je misty velmi upiimna,
napf. v momenté¢, kdy v misté studené 1azné byla vykopdna kamennd Zenska hlava, jejiz model
s osvétlenim se nachazi pfesné na misté nalezu, avSak na original je navstévnik upozornén
uvnitt muzea. Zdiraznéni hodnym prvkem muze byt, Ze krom navadéného pohybu a pozornosti

zde vlastné téméf neni piitomna hra nebo interaktivni moduly.

121 Piero Angela, Valentini Palace. A New Proposal for the exhibition of Archeological Excavations. in: Del Signore (pozn.
54)

122 Spolu s Enricem Zingarettim.

123 Od roku 1968 produkoval popularizaéni seridly o védé — od vesmiru, pies biologii, po parapsychologii a dalsi. V roce
1981 zacal velmi tispésnou védecko popularizacni sérii Quark. Od roku 1995 série pokracuje ve verzi SuperQuark a bézi v
italské televizi dodnes.

124V ¢lanku k expozici pise: ,,V ranych devadesatych letech bylo Siroce rozsiiené minéni, alespoii v nékterych mistech, ze
muzea musi byt zaplavena technologiemi. Nékdo dokonce predvidal, Ze opravdové navstevy budou nahrazeny temi
virtudlnimi. OvSem tento zacatecni entuziasmus casem pohasl, pricemz méné zbrkla a opatrnéjsi analyza ukdzala, jak
delikatni otazkou je pritomnost multimedialnich nastroju a virtudlnich realit v muzealnich expozicich, na misté nebo ve
smyslu podpory exponatii. “ Viz Del Signore (pozn. 54), 77

125 Ibidem

126 Idem, 74
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Paco Lanciano zaloZil v roce 1981 MizarLab. *" Do roku 2017 tento podnik vypravil
30 muzealnich intervenci, z toho 13 v Rimé& a okoli, pak nej¢ast&ji v Janové, a jesté na jinych
mistech, véetné malych regionalnich muzei zabyvajici se ptirodou. Realizaci expozic svétuji
do rukou NoldeaLab, kterou tvori Mauro Pace a Saverio Villirillo. Pro ucely této prace
se zde budu zabyvat expozicemi konfrontujici architektonické/archeologické dédictvi.

Tento kolektiv se také otiskl na pamatkdch v malém mésté Cerveteri (mezi Rimem
a pristavnim meéstem Civitavecchia). Ma jednu z nejlépe dochovanych etruskych nekropoli,
nachazejici se v blizké vzdalenosti od dnesniho sttedovékého centra mésta. Neékolik etruskych
hrobek (nikoli vSechny) je zde zvukem a promitinim doplnéno o pfedméty a interiérovou
dekoraci, ktera se nedochovala v dusledku ¢etného rabovani a ptisobeni ¢asu. Je zde znovu
daraz na to, aby navstévnik neztratil kontakt s realitou — ma moznost vidét mnoho hrobek bez
multimedialni vypravy a nemusi instalaci zapnout ani v hrobkach, kde jsou vypraveny.
V byvalém hradé vyse ve mésté se nachazi také Etruské muzeum'?, kde je mozno nékteré
z predméth spatfit v originale. Samotna expozice nema vyloZené progresivni Upravu, ale pojeti,
se zde nachdzeji jeste vitriny, v nichz je mozno poklepem na sklo odstartovat projekei (spusténi
a vybrani jazyka je jedinym interaktivnim prvkem). Kratéry, flakony a talife i jiné nadoby
se plni substancemi, pro néz byly urceny, hybaji se, ptiblizuji béhem monologu komentatora.
Je moZno vidét proces jejich vyroby nebo jak mély fungovat s jinymi z pfitomnych néstroju.
Pravdépodobné diky sile projektorti je mozno promitat pfimo na originalni pfedméty, které jsou
pouze vystaveny v temnéj$i vitriné nez ty ostatni.

Muzea narace Studia Azzurro
Soustavnou ¢innost na tomto poli vyviji od 70. Let Studio Azzuro. Zabyva se nejlépe

vypravovanim expozic véetné jejich fyzické struktury, avSak vytvotené uz pro ucely fungovani
s projekci. Jsou autory opravdu velkého mnozstvi divadelnich scénografii, samostatnych
videoinstalaci 1 ucelenych muzealnich expozic na vSechna mozna témata od piirodovédy
(Muzeum vody v Sien¢), pfes mistni historii (Vigevano) nebo velice specializovanych expozic
na hrané historie a uméni jakym je napt. Muzeum mysli (Museo della Mente) v byvalém
institutu mentalniho zdravi v Rimé&, oteviené roku 2008. Jejich zasadnim principem je
interaktivita ve spojeni s predtoCenymi zabéry, naistalovanymi v prostoru. Uz od samého

zacatku jejich tvorby pro né hlavnim motivem bylo lidské télo a je tomu tak dodnes. (Takova

127 http.//www.mizarlab.it/

128 Ibidem.
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byla i prvni videoartova instalace v prostordch Vatikanskych muzeich, které byli autory).
Zabyvaji se vpodstaté kazdou moznost instalaci formatu videa.

Jednou z jejich specialné site-specific instalaci byla Miracolo a Milano, odehravajici se
v Milanském kralovském palaci roku 2016.'? Uz delsi dobu tidajné bylo snem t&chto umélci
zrealizovat tento projekt pro zdejsi Sd/ karyatid. Pracovalo se s celym sdlem v celé jeho
vysce.!*? Instalace byla inspirovana stejnojmennym kultovnim filmem Vittoria De Sica
a Cesareho Zavattini. Dole, v mistech, kde se navstévnici pohybovali, byla umisténa 4 velka
zrcadla mezi pritomné sochy karyatid. Na strop salu byla vsunuta projekce pfimo mezi fresky.
Pokud se v zrcadlech nic nezracilo, v sale bylo ticho a nedélo se nic. AvSak pokud divak ptisel
a podival se do zrcadla, jeho vlastni odraz byl ptekryt videoprojekci s postavou néjakého
obyvatele Mildna. Jednalo se vétSinou o socialné slabé obcCany, ktefi v béZzném tempu meésta
byvaji az neviditelni. Osoba povédéla kratky piibéh a tim sama sebe metaforicky zbavila
své vlastni tihy a ndslednym velkym skokem se vymanila z povrchu zrcadla az doskocila na
nebe ¢ili projekéni plochu na stropé¢ sélu, ve velkém ovalu. Tam se setkala se vSemi, ktefi jiz

poletuji mezi oblaky v blankytném milanském nebi. 3!

Archifon
Velice zajimavou interaktivni instalaci uvedl do kulturni pamatky tviirce Initi (Dan

Gregor) s hudebnim skladatelem Floexem (Tomasem Dvotakem) a to do barokni Kaple Boziho
téla, ktera je soucasti byvalého jezuitského konviktu, ktery byl dokoncen v piili 17. stoleti.
Kaple na tomto mist¢ byla postavena uz v 15. stoleti, na misto strzené synagogy. Jeji dnesni
ucelena podoba pochazi predev§im z let 17211724, 132 133

Jednalo se o interaktivni rozhrani, které vzniklo se zdmérem ucinit z barokni kaple
Boziho téla hudebni nastroj. Ovladani nastroje se vSak d€lo se vzdalenosti pomoci laserovych
ukazovatek, jejichz pohyb byl zaznamenavan snimacem. Jejich pfejizdénim na rizné sochy
se rizn¢ ménilo nasviceni a spoustély se zvuky vétSinou ve smyslu probuzeni hlast raznych
soch. Ze Stukovych putti vysvitlo pii aktivaci jasné svétlo a ozval se and€lsky hlas. Piitomni

svétci poodhalili néco ze svych piibehi. Jind osvétleni se nesla v duchu jednoduchého vkusu,

129 Instalace byla vypravena pro vlastni retrospektivni vystavu Studia Azzuro v tomto prestiznim vystavnim prostoru.
Jmenovala se Immagini sensibili a trvala od dubna do zdri roku 2016. Viz www.studioazzuro.com

130 <« rendendola un luogo di narrazione e partecipazione, e che nasce con l'intenzione di rendere manifesta una citta
"invisibile “. Viz Ibidem

131 Viz Ibidem

132 7 prestavby vedené olomouckym stavitelem Janem Jakubem Kniebandlem (1670—1730). Stukovou a sochaiskou vyzdobu
provedl Filip Sattler (1695-1738), ktery je autorem alegorii Lasky, Nadéje a Viry. Strop kaple pokryva freska zachycujici
tidajné vitézstvi Jaroslava ze Sternberka nad Tatary v roce 1241. Jaroslav je zde zobrazen pred bitvou, pii svatém piijiméani a
jeho slib, ze po vitézné bitve zalozi kostel na Pfedhradi. Jejim autorem je olomoucky malif Jan Krystof Handke (1694-1774).
Viz www.themacula.com

133V roce 2002 byla kaple restaurovana v ramci rekonstrukce celého komplexu pro potieby Univerzity Palackého. Viz
Ibidem.
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sledujici geometrie architektury. Obsah se vlastné pln¢ protinal s duchovnim poselstvim, které
mély tyto sochy a obrazy predat svym véticim. Pomoci souhry hlasu a animace promitanych
efektl se vyjevilo néco ze svéta predstav baroknich tviirct 1 uzivatela kaple, kteti jednotlivé
prvky vyzdoby vnimali mnohem vyraznéji a déle nez dneSni bézny navstévnik. Vice Casti
instalace mohlo byt aktivovano najednou, a tak mohlo vznikat miSeni bez dramaturgie. Jako
malokde si navStévnik mohl sdm vytvofit hudebni kakofonii. Instalace byla pfitomna
pii filmovém festivalu PAF po dobu jednoho mésice. Dnes kaple hosti piedevsim vyukové
programy a svatby.

Tento projekt se nasledné€ konal i na jinych mistech. Vzdy v sakrélnich stavbéach a s tim,
ze je plné usit na miru konkrétnimu mistu. V roce 2017 se uvedl potteti a to na Mariendom

v Linzi p#i Ars Electronica. Podtrvté jesté v tom samém roce na Sonica Glasgow Festival.!3*

Omicron
Od roku 2012 ma svou vypravu v rozsitené realité také Hala Stulecia v polské Vratislavi

z rukou Joanie Romaina Tardy a Thomase Vaqui¢ z uskupeni 4AntiVJ. Budova byla v letech
1911-1913 navrZzend architektem Maxem Bergem, a fikalo se ji také Jahrhunderthalle,
to protoZe v téchto letech Vratislav byla stale ¢asti Némecka a po roce 1945 také Hala Ludowa.
Centrem budovy je obrovska kupole o priméru 67 metri (v konstrukci jejiz lucerny
je zabudovan némecky kiiz), postavena podle Festhalle ve Frankurtu. Jedna se o jeden z velmi
ranych ptikladi uziti betonové konstrukce. Obrovsky kruhovy prostor mél nabidnout misto pro
vSechny myslitelné kulturni i sportovni udélosti a dodnes plati za symbol mésta. Od roku 2006
se nachazi na seznamu UNESCO a je jednou z polskych ndrodnich paméatek. Budova prosla
v letech 1997 a 2010 z&sadni renovaci.

V roce 2012 vznikla k hale technologicky inovativni informac¢ni expozice a také tento
videomapping s nazvem Omicron. Jeden z producenti to komentoval slovy “ten videomapping
ukazuje krdasu Haly v metaforickém, abstraktnim zpiisobu, specifickém pro umélecka dila.” '3’
136 Je dtilezité védét, Ze projekt mél jiny zdmér neZ v informaéni expozici.'?’

Dle Joanieho Lemerciera si skupina velice vazila moznosti prace s tak dulezitou

budovou. “Zacali jsme kreativni pred-produkci pred nasim prvnim pobytem zde. Brali jsme

134 Bohuzel v sou¢asné dobé nemohu srovnat kviili chybé&jici dokumentaci od autora. http://www.initi.org/

135 Bartlomiej Andrusiewicz, President of the Management Board. http://newamsterdam.pl/en/realizacje/hala-
stulecia/

136 Projekt byl proveden firmou Nolabel Sp. z 0.0. ve spolupraci s New Amsterdam team.

137 Také zmituje, ze "Hall’s 3D mapping is the biggest work of this type in Europe made under the dome.”
http://newamsterdam.pl/en/realizacje/hala-stulecia/
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inspiraci i z architektonickych diazotypii. Nas pristup se zakladal na filmovych utopiich 20.
stoleti, pocinaje filmem Metropolis Fritze Langa z roku 1910, pres novéjsi zalezZitosti jako prvni
film Tron z roku 1980. Zamer byl cinit narazky na tato dila, aniz bychom byli prilis
vyCerpavajici. Pritom jsme chteli definovat bezcasou, tedy soucasnou vizi budoucnosti...
ve spojent s témito kinematografickymi dily. '3

Dale pokracuje: “Dobrovolné minimalisticka vizudlni estetika dovolila zvyraznit viastni
architekturu Haly Stulecia a znovu upevnit jeji pozici. Minimalismus se také zda byt
nejprihodnéjsim zpiisobem, jak pojmout ideu budoucnosti v ruznych periodach casu
(od predpovidajicich filmii z 20./30. let k vice soucasné produkci). UZiti téchto odkazii nebylo
jednoduse formalni: vize futuristickych totalitnich spolecnosti se zddla odradzet zpét realné
momenty v historii budovy, upozoriujic ndas na nebezpeci idealizované vize budoucnosti. '3’

Cela instalace v podstaté uziva jen dve barvy, a to bilou a ¢ervenou v rizné intenzité.
(Musime taky vlastné dodat, Ze n¢které pritomné efekty jako mtizky vypliujici podpéry kupole
opravdu piipominaji ikonicka dila minimalismu jako napt. Sol Le Witta.) Ale je opravdu mozné
tuto uspornost prosttedkil nazyvat minimalismem? Hlavnim problémem vii¢i tomu musi byt
casovost instalace, potazmo hudba. Vnimani instalace neni indukovdno a fizeno divakem
pritomnym ve stiedu kupole, ktera na n¢j ma pisobit. Zazitek dila je mu zprosttedkovan,
ale miZe se uddvat i naprosto nezavisle na jeho pozici vici kupoli. A jak jsme mohli Eist
v minulém odstavci, tyto jednoduché motivy maji pofad metaforicky obsah.

Pozastavme se na chvili nad hudbou. V ur€itych momentech funguje ptedevsim jako
efekt k vizudlnim prvkim a v ur€itych momentech pfevladne rytmus slozené elektronické
hudby, k niz se spusti svétla, ktera jako by kupoli otacela. “Inspiraci hudby slozené Thomasem
byla orchestralni dila, odrazejici kolosalni velikost architektury, elektronickych textur,
evokujici cinnost casu. Hudba se také méla pokusit znovu pripomenout pocit evoluce materialu
uzitych ve struktuie kupole a jejich piekotné starnuti.”’#* Po minimalistickych miizkach

napiiklad v podpérach kupole doslo k uziti projekce bilé 3D hranolovité struktury. A to je

znaény posun od Le Wittovych miizek k virtualnim efekttim.

138 Romain Tardy 2012, ,, Making of Omicron“. https://vimeo.com/41475403

139 “4 deliberately minimalist visual aesthetic allowed to highlight the very architecture of Hala Stulecia’s dome
and re-affirm its place at the core of the piece. Minimalism also appeared to be the most appropriate means of
conveying this idea of future at different periods of time (from 20°s/30’s anticipation film to more contemporary
productions ). But the use of these references was not simply formal: the vision of futuristic totalitarian societies
seemed to echo back real moments in the history of the building, warning us against the dangers of an idealized
vision of the future.” Viz Ibidem.

140 Také reproduktory jsou umistény kolem kupole, aby navstévnika v jejim stiedu obejimaly z 360 stupiid.
Vauqié pracoval s tim, ze kdyz ¢lovek stoji v centru, zvuky se odrazeji od stén a putuji zpét do stiedu. Dalo by se
fici, Ze tato instalace je poucend principem IMAXu. Viz Idem.
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“Logika je pracovat s jiz inherentnim pohybem v architekture, jenz je mozno vnimat sam
0 sobé.” ... “Chceme zachytit to, ze clovék je naprosto v presile této architektury. Clovék citi
fyzickou i psychickou tihu budovy.” Z ur¢itého pohledu by se ale mozna dalo fici, Ze si tyto dva
zaméry protifeci. Jak je mozné citit vlozeny pohyb z budovy, jenz piisobi tithou? Onen
inherentni pohyb je nutny pohyb ¢lovéka, ktery je ¢ini, kdyZ se snazi budovu smyslové pochytit.
Je mozné obratit zdroj pohybu od c¢lov€ka k architektufe bez 0jmy? (Vice o relevanci
minimalismu v kapitole Historické paralely a moZznosti jejich relevance)

Dle slov autort je zde zamér vyvarovat architekturu ujmy ideologického razu. Toho
chtgji evidentné¢ dosdhnout formalistickym, apolitickym gestem referujicim k casovosti
a docasnosti politickych utopii. Neni ale toto pouze zdména jedné ideologie za druhou? Snad je
mozno zde vSak reflektovat jinou véc; snahu dodat prvek, ktery historické architekture mnohdy
chybi, a to vyuZiti, pro které byla urCena. Intervenci miZeme vnimat jako poukaz na to,

7e uz se v této hale ned¢ji udalosti takového rozsahu a vyznamu jako dfive. I tato architektura

v podstaté méla byt pravidelné dematerializovana vypravou akci doby, v jaké byla postavena.

Nova expozice zemédélstvi NZM Praha

Jako prvni ptiklad muzejni expozice s projekci v Cesku piedstavuje Narodni
Zemédeélské muzeum v ramci svého programu obnovy na roky 2016-2019. (V budové
postavené pro muzeum roku 1939 sice po druhé svétové valce expozice zemédé€lstvi vznikla,
ale vydrzela jen par mésicii, protoze uz roku 1950 se do muzea z natizeni vlady usadila firma
Stavoprojekt.) V roce 2016 se do n¢j piesunula Laborator ticha, jedna z instalaci, vytvorenych
pro &esky kontejnerovy pavilon na EXPO 2015 v Milang. !

Novéjsi expozice predevSim v prvnim a druhém patfe muzea zachovavaji durazné
edukativni a interaktivni rdz, jehoZz soucésti je po vzoru mezinarodnich trendl i zapojeni
projekce. Jejim autorem je Ceskd spolecnost AVMédia. Pokud ptfehlédneme hravy a détem
urceny repertodr, nelze piehlédnout, ze Casto ani technicky nejsou projekce piilis zvladnuté.

(Paradoxné¢, nahusténi velkého mnozstvi prvkil v prostordch neni na ving€ a je kupodivu dobfte

141 Nejednd se v pravém slova smyslu o mappingovy instalaci, a tak jej pouze zminim. Laboratof ticha vznikla ve
spolupréci se studenty CVUT. Jejim zamérem bylo zprostiedkovat modernimu &lovéku ozdravné prostiedi lest,
které je pro Ceské zemée charakteristické. Ve futuristickych boxech jsou udrzovany zivé rostliny a veskeré prvky
nalezitelné na lesni zemi. Mezi vegetaci jsou umistény kamery, které rostliny a atmosféru kolem nich zblizka
snimaji a promitaji na velkoformatovy obraz. Navstévnik je naveden, aby se postavil do konfronta¢ni zony — tam
zacne byt sniman a instruovan, jak by se mél v lese chovat. Pfedev§im s mirou jeho tichosti by se méla
prohlubovat blizkost pohledu k vegetaci, a to v realném case (Ize dojit az do mikroskopické urovné). Prakticky
zde bylo provedeno, Ze s ¢im vétsi tichosti do lesa vstupujeme, tim vic jej pozname. Divdk mimo jiné mohl
samoziejme klidné zasahovat do projekce, ale musel kviili tomu vyjit ze zony, kde je sniman.
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zvladnuté jako napf. v expozici Rybarstvi). Barevné projekce jsou casto pfili§ slabé nebo
umisténé v mistech, kde by bylo mozno uroven svétla snizit, ale nedéje se tak (jako v expozici
Myslivost, kde je velmi tézké na nakaSirované pravékého jeskyni rozecist neandertalského
muze u ohn¢). Celkem zvlastni je ptiblizné stejny podil Cisté estetického vyuziti projekce (jako
oblaka nad ¢ernobilymi velkformatovymi fotografiemi zeméd¢lct) jako podil vyuziti projekce
pro edukativni ucely (narativni mapa fek ¢eské republiky). Pokud srovndme vyuziti projekéni
technologie zde a napf. v expozicich italského Studia Azzuro, musime konstatovat,
ze na vyrovnani kvality v tomto ohledu ¢eska muzea jesté ¢ekaji. Jeden priklad za vSechny:
oblibenym tradi¢nim prvkem Studia Azzuro je promitani starych dokumentl, které dava
navstévnikovi moznost interaktivné v nich listovat a spoustét 1 pfekvapivé jiné druhy obsahu
jako monology nebo dalsi rozsifeni vizualnich prvki a virtudlnich situaci (¢imz Studio Azzuro)
balancuje na hran¢ pocitacovych her a uméni). Firma AVM¢édia v roce 2018 pouZziva projektor,

aby zezadu osvétlilo plexisklovy model pultu s knihou, v némz listovat nelze.'*?

192 www.avmedia.cz
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Efemérni vyuziti
Festivaly svétel

Zasadnim fenoménem a zastitou pro prezentaci videomappingu jsou velké kratkodobé
festivaly. VétSinou funguji ve vétSich méstech a vstupuji do vice ¢i méné harmonického dialogu
s méstskym prostfedim a pamatkami. Tyto festivaly se vyjma své vlastni nazvy vétSinou
oznacuji jako festivaly svétel a krom videomappingu vystavuji také svételné a kinetické
skulptury, environmenty, svételny design. V nékterych ptipadech se da zajimavé vysledovat
ur¢ita ndvaznost multimedidlniho pojeti na starsi festivaly, pfi kterych se zasadn€ zménila tvar
mista. Onu ndvaznost mizeme najit ve francouzském meésté¢ Lyon. Festival svétla tu vznikl
na zékladé¢ tradice oslav Panny Marie, kdy obyvatelé na okenni parapety a balkony pokladali
svicky a prochazeli ulicemi mésta. Tato tradice je v plvodnim provedeni respektovana,
1 tak ale vznikl v roce 1989 festival svétla, ktery se v poslednich deseti letech pfeménil
na mezinarodné uznavanou udalost. Od té doby se kazdy rok po Ctyfi noci kolem 8. prosince
stane Lyon!** centrem svételného designu. Jiz stalici je zde uskupeni AntiVJ, na jejichz nova
feseni jsou mistni vzdy zvédavi. 14

Je zajimavé, Ze 1 napad na instalaci Hortus Mirabilis ve mésté Noto se zrodil z lokalni
vzpominky. [Infiorata (Cesky kvétinami ovéncend) je historicky opakujici se festival,
kdy na hlavni ulici je polozeno tisice kvétin do nejriznéjSich obrazcti. Svatek piipada vzdy na
treti tyden v kvétnu a tradice se nepferusila od roku 1980. Zahrady maji v Italii nebyvalou
tradici.!* Fyzickd pfitomnost kvétin zde byla vystiidana uméleckym pouZitim papiru
inspirovanym japonskym origami. Tyto zavéSené utvary dotvafely promitaci plochy fasad
palace Villadorata a konkavni fasady kostela di Montevergini. Infraervené paprsky a kamery
snimaly pohyb papiru v redlném Case a zaroven na néj promitaly dynamické chromatické
vzory.!46

OvsSem, jak jiz bylo nastinéno, ten pravy impulz pochazel z hudebnich vjingovych
eventll. V této kapitole se nelze detailnéji vénovat problematice v plném rozsahu a 1épe toto
udélaly uz jiné diplomové prace.'*’ Obecnéji popisi situaci a zminim nejnovéjsi udalosti.

Od roku 2005 se pravidelné kond ptedni Mapping Festival Geneva — mezinarodni platforma

143 Arnauld Cabaud: Fete des Lumieres — December 8 — The Tradition and History, 8.12.2010 [cit. 2018-20-06]. Dostupné z:
http://www.lyonalacarte.com/?Fete-des-Lumieres-.

144 Viz Zaoralek (pozn. 108), s. 40

145 Viz Vittorio Fiore — Luca Ruzza (pozn. 16), s. 122

146 Podobné instalace vytvaii v Sesku Jakub Nepras. Viz Uxova (pozn. 250)

147 Je viak nutno podotknout, Ze repertoar festivalli a eventii v téchto pracech se vice méné opakuje a prace sledujici soucasny
vyvoj by jisté byla na misté.
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vjingu a piibuznych disciplin. Festival dava dlraz na avantgardni typy umélct a je celosveétove
prosluly pro svou schopnost osvézovat obor. Do tohoto stavu vyrostl po 7 ro¢nicich.

V roce 2009 vznikl festival svétla v Sydney s nazvem ViVid.!*® Nejznamé;si
videomappingovou projekci, ktera je provozovana v riznych uméleckych proménach dodnes,
jsou projekce na ikonickou skotfepinovou budovu opery od norského architekta Jorna Utzona,
navrzenou jiz roku 1953, otevienou az roku 1973, ktera opakované provokovala véasnivé
diskuze. '* Pravidelné videomappingové pokryti jako by ohlasovalo dobu spoleéenského
smifeni a posun k novému typu spektakularity.

V Cesku se obecné za prvni festival videomappingu po&ita jiz neexistujici VZARI
vzniknuvsi v Olomouci roku 2011. Zalozil jej Kamil Zajicek ze skupiny Art Native, ktery
je nyni soucasti firmy Spectrum production. Festival byl na svou dobu opravdu jedinecny
a zahrnoval n€kolik instalaci od ¢eskych 1 vyznamnych zahrani¢nich autord.

Hlavnim hra¢em na tomto poli je ale prazsky festival Signal, zalozeny Martinem Postou,
figurujicim také v uskupeni Macula. Festival se od roku 2013 vzdy nese v duchu, ktery vzdy
na par dni zdsadné¢ zmeéni panorama Prahy a méstem je i finanén€ znacné podporovan.
Zajimavym jevem v Praze pfi rozd€lovani grantli z magistratu je pfitom pfesun instituci
z oblasti vytvarného uméni do kategorie ostatni (tak ucinil napt. i prazsky DesignBlok nebo
Centrum soucasného uméni DOX) hodnoti je tedy jind nez vytvarna komise. V roce 2017
festival ziskal v této sekci vicelety grant do roku 2021 v ro¢ni vysSi 6,2 milionu korun.
Od Ministerstva kultury dostal Signal roce 2018 grant ve vysi 1,4 milionu korun. '*° Festival
zacal jako pro svédky bezplatna intervence do méstského prostoru, pfi tfetim ro¢niku zpoplatnil
imersivni instalaci Cana Buyukberbera Signal Dome, a od dalSich ro¢nikl se pocet placenych
z6n stupnuje. Tedy, v kratkosti, toto je jeden z dokladd, Ze se festival zdsadn€é méni. Nebyla zde
zadna navaznost na tradice, ale Cisté nadsSeni pro véc na samém pocatku, kdyz ¢eské progresivni
uskupeni Macula tvotilo na cCeské scény solitérni, ale velmi uspéSné a kvalitni projekty
jako narativni videomapping k 600. Vyroci prazského orloje z roku 2010. Diky rozmanitosti

svého zaméteni také festival vzdy vital pfispévky od umeélcil, ktefi se svételnym umeénim

148 Spole¢nost Vivid zadala v roce 2009 jako festival inteligentniho osvétleni pro energetickou Gi¢innost navrZenou svételnou
designérkou Mary-Annou Kyriakou a v ¢ele s Brianem Enoem. Viz Zaoralek (pozn. 108),41

149 Viz Ibidem, s. 20

130 petr Lesek, Granty, granty, granty. Art+Antiques Art+Antiques, 2018, €. 7, s. 19-20.
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zabyvaji tfeba jen okrajové.'>! Bohuzel pravé i to nechava oteviené dvefe ¢isté reklamnim
podnikim, kterym byl pfi n&kterych roénicich dan az zaraZejici prostor.!>?

Festival Vary Zafi je druhym nejvétsim festivalem svétla v CR, hned po festivalu Signal.
Tento festival je vlastné odnozi tradi¢niho velkého prestizniho filmového festivalu. I kdyz
se jednd o event a spektakl, tvirci festivalu uz néjakym zplsobem udajné reflektuji to,
7e ohromeni neni to jediné, co dela takovy festival dobrym. Zamér byl, aby byli navstévnici
projekci fascinovani a ulozila se jim v paméti. Site-specific videomappingy a svételné show
tvoii predni CeSti i uznavani zahrani¢ni umélci. V konceptu tohoto ro¢niku festivalu byl
zastoupen videomapping na budovu Alzbétinych lazni, ktery slouzi primarné pro soutézni
projekce. Druhym, a pro tvirce hlavnim cilem, byl videomapping na kostel
sv. Mati Magdalény. Oblibenou ¢asti festivalu jsou interaktivni rozhrani, které na festivalu
predstavily napt. “skalni branu” ¢i interaktivni laserovou harfu (ktera byla jiz k vidéni
na nckterych svétovych festivalech). Doslo i na monumentdlni Mlynskou promenadu
(s plochou 120 x 15 metrti). Opakujicim se prvkem je také tzv. water screen. Pak je tu také
fogscreen, proto byl tento prvek nainstalovan do Trzni kolonddy, kde ozil duch pramene,
ktery za pomoci videomappingu, svétel, mlzného platna a dalSich doplnkt vyjevil sviy ptibéh.
Dalsi zastavkou byl Cirkus na fece. Jednalo se o divadelni piedstaveni, které koryto feky
proménilo v jedno velkeé jevisté. Grandiozni show plna specidlnich efektl sklizela velké ohlasy.
Jako posledni stanovisté byl ptipraven Karlovarsky Majak. Instalace, ktera byla vidét i n€kolik
kilometra daleko a lakala navstévniky z dalekého okoli.

Od roku 2014 se v Bukuresti kona nejveétsi soutéz ve videomappingu na sveété iMapp.
Pravidelnym podkladem je monumentalni horizontdlné rozsahld budova Paladce parlamentu.
Prvni ro¢nik byl uspofadan k pftileZitosti 555. vyro¢i zaloZeni hlavniho mésta. Budova ma

pies 20 000 m2 a tuto plochu je nutné nasvicovat 104 vysoce vykonnymi projektory.'>3

151 Barbora Lousova, Analyza komunikacnich aktivit 3. rocniku festivalu svétla SIGNAL v roce 2015, Praha, 2016. 60 s.
Bakalatska prace (Bc.) Univerzita Karlova, Fakulta socialnich véd, Institut komunikaénich studii a Zurnalistiky. Katedra
marketingové komunikace a PR. Vedouci diplomové prace Mgr. David Klimes, Ph.D.,s. 22

152 Dale v Cesku funguje napf. plzefisky festival svétla nesouci nazev Blik Blik, ktery vznikl v roce 2015, kdy byla Plzei
hlavnim Evropskym méstem kultury. Festival ldka kazdoro¢n€ kolem 40 000 divaku. Festival spolupracuje s dalSimi
podobnymi akcemi v CR i zahrani¢i, jakou jsou SIGNAL festival nebo slovensky festival Biela noc. Viz Zaoralek (pozn.
108), 30

153 Sesynchronizovat a sesvitit takové mnoZstvi projektori je pro tviirce a poradatele velmi naroéné. Kvuli
potiebé tak velkého mnozstvi projektorti pfi prvnich ro¢nicich dochazelo v terminu konani akce dokonce az k
oslabeni trhu s témito projektory v celé Evropé a to nejen po dbu akce, ale na nékolik tydnd. V té dobé byl
udajné problém sehnat nékteré ndhradni dily do pouzivanych projektort a to predevsim lampy, které je poteba v
projektorech ménit nejcastéji. Viz Zaoralek (pozn. 108), 42
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Koncerty

Festival Signal za¢ina expandovat také mimo sviij zavedeny termin a v inoru roku 2018
také udélal senzaci v podobé koncertu vazné hudby v prazském Rudolfinu, doprovazeném
vyraznym videomappingem skupiny Macula. SIM/NEBULA je nazev piedstaveni, jenz znaci v
fe¢i kodu “individuum v celkovém systému”. Jednotlivé ¢asti predstaveni byly seskladané tak,
aby se pfibéh vyvijel nédsledovné: prvni ¢ast s anglickym nazvem MATTER znacit zrozeni
zivota, a tedy novy zacatek. Druha ¢ast TECHNOLOGY pojednévala o zivote, ktery “tak, jak
ho zname, je obklopen technologiemi”. Az dosud hraje nejproslulej$i ¢asti Smetanovy Mé
Vlasti — Vltava. Kdyz dozni, nastoupi Dvotadkova Novosvétska symfonie (Largo). Tteti etapa s
nazvem MESSAGE pojednavala o ziskavani znalosti a védéni'**. Ctvrta ¢ast MISSION méla
ukazat, jak hybeme s naSim védénim a znalostmi kupfedu smérem k naSim zivotnim poslani a
touham.

Pateticka 2. véta z 6. symfonie Petra I. Cajkovského li¢ila v kapitole NEW
WORLD nové svéty, které se cloveéku na cesté za poslanim oteviou. Pak Dvordk, ale tentokrat
s Karnevalem (op. 92) doprovodil kapitolu RENDEZVOUS, ktera byla o setkdni v novém svété
s druhou polovinou individua; jeho osudem. Pti této skladbé se predstaveni i uzavielo, a setkani
dalo zrod novému zivotu.

Co jsme tedy konkrétné&ji mohli béhem onéch pouhych 3 repriz predstaveni spatfit? Na
ukéazce'> je k vidéni chvilka po tiplném za¢atku. Britské uskupeni SR Partners Smetanovu
Vitavu ozdobilo 3D promitanim do varhanniho vyklenku koncertniho salu. Zjevoval se v ném
pralet mezi mikro a makro strukturami a perspektiva se rafinovan¢ otacela podle hlavnich dob
hudby. Teplé barvy podkladu byly zakryty spektrem svétlych modii a s ménicimi se emocemi
pfichazely i zlatavé nebo Cervankové odstiny.

S prvnim zahranim leitmotivu'>®

skon¢il 1 tento prilet. Pii druhém opakovani leitmotivu
se veskeré svétlo soustfedi na varhanni piStaly. Chvili se na nich houpaly modré viny a poté
kazda pistala zaujala jinou barvu duhy a ty pteskakovaly do Smetanovy nélady. Inspiracni
zdroje s odkazy na redlny svét l1ze jasné pojmenovat, le¢ o banélni reference se nejednalo. (Snad
to plati i o nastupu digitdlniho ohiostroje.) Zrozeni, zacatek nového Zivota, ktery je obklopen

technologiemi... Kdy pfesn¢ animacni otéze béhem Vitavy prevzal jiny autorsky tym

134 To je jako jedinou mozno vidét na internetu celou diky autorovi Can Buyukberberovi.
https://vimeo.com/151285350

155 https://www.youtube.com/watch?v=0lhhbgO2 1 ks

156 Opakujici se melodie v feci teorie hudby, utvar velice piiznaény pro skladatele 19. stoleti, krom Bedficha
Smetany také napf. pro Richarda Wagnera, Carla Maria von Weber ale i pro francouzské skladatele jako Hectora
Berlioze. Zde se uziva franc. termin ideé fixe.
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(francouzsky Federico Pelat a Svycarsky Chaotic Athmospheres) mi nebylo zcela jasné
(a mozna mohlo byt zamérem, aby zde jasny predél nebyl).

Nicmén¢, mezi touto pfiblizn€ prvni pétinou predstaveni a jeho zbytkem byl pomérné
markantni rozdil. PredevSim se stalo to, ze z hlavni varhanni niky se projekce rozsitila
1 po stranach hledisté a zabirala tak celou §ifi zrakového pole divakl. Animace tim chté nechté
ziskaly celkem unifikovany rdz a zacala se odehravat spise piehlidka velkych struktur, které ne
zcela jasné stiidaly 2D a 3D pojeti. Iluze misty hrozila, ze se Rudolfinum zhrouti nebo
ze mramorové sloupy nékam odleti. Strach byl vSak vcelku usmériiovan tim, ze nad prstencem
svétla se vznasel temny strop jevisté, ktery do svételnych kompozic nebyl zapojen viibec
(je zajimavé, Ze na reklamnich materidlech strop pojaty byl).

Materialové iluze, které se mezi akademiky piSicimi o videomappingu oznacuji dnes
uz za klisé'’, tedy nechybély — avsak nebyly néjak nevkusné bombastické a vlastné se odehraly
jen v malém poctu. Co se architektonického prostoru tyce, doslo na optické prodlouzeni paru
schodist smérem do hloubky a zadvratné rozpohybovéani celé varhanni niky. Opakované
se umélci v animaci soustiedili na hlavice sloupti. Samy o sob¢ n¢kdy zéfily 1 kdyz hlavni diraz
se zdal byt v tu chvili na n&jaky velky centralni motiv. I ve chvili, kdy celou kompozici znél
jasny pokyn k uklidnéni.!®

Projekce, prezentovana neustéle jako zbrusu nova zalezitost, vznikla o 3 roky dfive jako
soukromé predstaveni k oslavé vyrodi zalozeni Ceské spofitelny, ktera si projekt objednala.
Tento koncert nebyl jedinym a zdaleka prvnim takovym pocinem na poli vazné hudby. Pokud
ale pomineme hudebni zanr, dostavame se zde znovu k jadru véci: videomapping jako doprovod
k hudbé, tedy vlastné vjing, digitalni potomek psychedelickych projekci. Zména kontextu je to,

co znaci urcity, na vice mistech v této praci konstatovany, posun ve vnimani discipliny.

Protestni akce a street art
Silné téma ovladnuti technologie a vynalézani novych moznosti spojuje toto médium

s utopistickymi ptedstavami, Casto 1 co se tyCe jeho spoleCenské role. Jiz zminovany
Urbanscreen vznikl pravé kvili témto mysSlenkdm, jeho hlavni aktérka Mirjam Struppek
z Berlina jej zacilila na integraci kulturniho obsahu do obrazovek v méstském prostoru. '>
Specialni odnozi je soubor pravdépodobné nezéavisle na sob¢ vznikajicich projektd, jejichz

spole¢nym jmenovatelem je moznost promitani graffiti. 1°° Evan Roth a James Powderly, dva

157 Sylva Polakova, Jifi Mucha, Adam Ligocki, Kamil Zaji¢ek, Vojtéch Kodi. ..

158 Osobné& mne nejvice oslovil moment, kdy hlavnim striijcem podivané byl spise stin nez svétlo a jakasi lavovita husta
tekutina zaplavovala cihlové ¢ervené stény podia. I rizné ¢asti varhan se pfitom zastinily.

159 http://www.urbanscreens.org

160 http://werccollective.com
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umélci, kteti pochazeji z hackerského prostiedi a produkce open source, vytvotili roku 2005
Graffiti Research Lab. Vyvinuli program L.A.S.E.R Tag'®! . Lasery dovoluji vétsi vzdalenost
od objektu, a tedy mén¢ problematické zatizovani souhlasu vlastnikii budovy a jinych autorit.
Laser ale pfedstavuje urcCité nebezpeci pro divaky, ponévadz pii kontaktu s okem miize poskodit
zrak. Videoprojekce potfebuje malou vzdalenost a zrak poskozuje v mensi mife, podle sily
svételnosti. 19 Jako prvni se v Praze diky labelu Lunchmeat'®, ktery porada i vlastni festival,
objevil nastroj Tagtool. '®* Svételné kresby se promitaly na imponujici vydech metra
na Vinohradech. Markantni zménou v pojeti oproti statickému graffiti je element ¢asu a piredem
definované misto.’ Mezi tématy festivalti svétla se v aktualni dob& objevuje pojem Digital
Freedoms nebo Visual Gender. “Aktivismus a krdsa, estetickda databaze, vizualizace dat
verejného i soukromého charakteru, tato forma uméleckého vyjadreni je schopné informovat
i aktivovat védomi lidi.” 1%

Ovsem laserové projekce byly historicky dfive mnohem siln€j$i a mohly se uplatnit
na architektufe. Pritkopnici je v tomto piipadé umélkyné Jenny Holzer!®’, ktera od 70. let takto
zachazela se svymi kratkymi texty, tzv. truismy. Nehled¢ na digitalni technologie, uz diive
popisovany Mario Marrioti také roku 1974 ve Florencii promital velké “NO” na kupoli
florentské katedraly pfti referendu o rozvodu (které v ty roky zasdhlo mnoho umélct v Italii
a na téma vznikaly celé vystavy). (Konec konct, do této linie patii i Atlanticky val Magdaleny
Jetelové, pouze s tim rozdilem, Ze vefejnd prezentace probihala spiSe az druhotné,
na zaznamech.)

V roce 2015 Spanélsko pfijalo zakon o tom, Ze nelze délat manifestace bez ohlaseni
a povoleni. Obcané se ohlasili projekci hologramti. “Ley de Proteccion de la Seguridad
Ciudadana” (v prekladu zdkon na ochranu méstské bezpecnosti) vyrazné omezoval vetejnost
ve svobodném vyjadfovani. Udalost organizovalo uskupeni No Somos Delito (v ptekladu
nejsme zlocinci) v Cele s uméleckym feditelem Javerem Urbanski a vytvoftili online platformu,
kam kdokoliv, kdo se chtél na protestu podilet, mohl poslat sviij avatar (a cokoliv, co chtél

promitnout). 18 000 zaslanych portréti osob se promitlo v rlznych kombinacich pied

161 http://www.graffitiresearchlab.com/blog/projects/laser-tag/#video

162 Viz Branchini (pozn. 2), s. 74

163 http://www.lunchmeat.cz/

164 https://www.omai.at/tagtool/

165 http://werccollective.com/ar-graffiti/#/

166 https://liveperformersmeeting.net/editions/2018-rome/

167 Hal Foster - Rosalind E. Krauss — Yve-Alain Bois - B. H. D. Buchloh - David Joselit, Uméni po roce 1900: modernismus,
antimodernismus, postmodernismus, Praha 2015, s. 642
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Spanélskym parlamentem. (Technika spocivala v promitani na poloprisvitné platno, ¢imz
se tvorila trojdimenzionalita hologram.)!6 167

Roku 2016 se v Brazilii udal statni pu¢ v parlamentu. Projektovalo se leckam a stejna
technika poté poslouzila i v Rio de Janeiro, Minas Gerais, San Paolo a v Brazilii. Hlavnim

motivem byl napis “Fora Temer'”

a vefejné se projektovaly tvare ostatnich striijct puce jejich
promitanim spolu s napisem “golpista” (“pucista”).

I v Italii v roce 2017 se aktivisticky promitalo. Greenpeace se tak ohradil proti navstéve
Donalda Trumpa, prezidentovi Spojenych Stati Americkych. Byl pozménén a pouzit slogan
volebni kampané “America first” na “Planet Earth First”. Promitalo se laserem na kupoli
katedraly sv. Petra ve Vatikdnu, ktera tak poprvé ve svych déjinach zazila tzv. laser bombing.

Street art se vynofuje jako reakce na kazdodenni realitu a do Zivota jedincl se snazi
vstoupit a aspiruje na dlouhodobost. Pohybuje se na hranici legality a vznika, pokud mozno,
bez zpozorovani autora. Guerilla art je mnohem reakénéjsi, Casto fesi aktualni problémy, pocita
s kratkou zivotnosti, a o to vétsi potfebuje impakt. Ten ziskdva, pokud dobte uchopi sviyj
performativni potencial. Krzystof Wodiczko vlastné moznosti Cinit vefejnd prohlaSeni
podfizuje 1 technologicka feseni, ktera Casto nejen peclivé voli ale do znacné miry 1 vynaléza.

Pripomenime projekci z mésta Tijuana z roku 2005. Na kulovy stfedni sal kulturniho
domu, obepnuty jen slavnostni dvojici schodist, se promitaly nebyvale zvétSené tvaie zen.
Jednalo se o Zeny, které se ve velkych poctech st€éhovaly do mésta Tijuana za praci z mensich
mést. Jejich pracovni podminky a zachazeni nadfizenych je velmi ponizujici a bohuzel
piehlizené. “Kiize budovy a kiize té osoby jsou pozadim a zdarovei popredim scenérie”'’'
Wodiczkovy vlastnimi slovy. Nejednalo se o predtoCené zdznamy, ale o vypovédi Zen
pfitomnych pfed budovou v redlném case. Vypovidajicim zendm Wodiczko nasadil s jejich
svolenim snimaci zafizeni pifimo na hlavu. Diky tomu se osoby mohly voln¢ hybat a
pravdépodobné pocitovat situaci jinak, oproti napf. atmosféie pii vyslechu.!”

Roku 2008 Wodiczko nastartoval sviij War veteran vehicle. '’* Jednalo se o vojenské
vozidlo, které misto stfel nabil silnymi projektory a reproduktory. V mistech projekce konal
vzdy priizkum a rozhovory s mistnimi valeCnymi veterany. Jejich vypovédi reprodukuje a

piepisuje do textu a ten promita na vyrazné stavby.

168 Viz Branchini (pozn. 2), .76

169 https://www.youtube.com/watch?v=Vp-VU4tkzSY

170 «“yypadni, Tenere” Michel Tener je aktudlnim prezidentem Brazilie a smysli se o ném jako o uzurpéatorovi demokracie
17! https://www.youtube.com/watch?v=juq-Z481Y7g

172 Viz Branchini (pozn. 2), s. 78

173 https://www.youtube.com/watch?v=2UbWGeW frow
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Historické paralely a mozZnosti jejich relevance
Tato kapitola vznikd ztoho divodu, Ze zatim nebylo v literatufe mozné se setkat
s jednotnym nebo alespon kriticky podlozenym li¢enim historie tohoto média. Nelze najit

174 0 co se v této

jednotny nazor na to, kde kon¢i a za¢inaji médiova specifika videomappingu
kapitole na zavér pokusim bude, Ze 1 s pfihlédnutim k tomu, jaké typy realizaci prace jiz
piedstavila, ukdzi ne pfimy vyvoj, ale rizné paralelni piistupy a budu se zabyvat 1 tim, pro¢
maji n&jakou relevanci. Ridicim motivem vybéru povazuji byt to, Ze na riiznych mistech se sami
autofi k t€émto paralelam néjak odvolavali a sami je vnimaji jako vlastni precedent. Dle mého

nazoru nelze vsak licit tyto proudy jako podminky vyvoje. Pro moZnost chépat je jako paralely

jsem zvolila ¢asove obraceny postup nez v kapitole syntetického retrospektivniho piehledu.

21. Stoleti. Postinternetova situace?
Videomapping patii do $irsi skupiny princip oznacujicich se jako Augmented reality

nebo Mixed reality. Véclav Janos¢ik, Cesky teoretik, o tom fika: “Diky zkuSenosti s rozsirenou
realitou si tak miizeme jesté lépe uvédomit, Ze nas svét neni jen jednoduse to, co je pred nami,
ale Ze ma svou hloubku — urcitou virtudlni rovinu. Ta pritom nesouvisi jen s internetem nebo
hrami, ale predstavuje obecné dimenzi moznosti viici aktudalnimu svétu, jak si to uvédomoval jiz
Aristoteles v ramci svého pojmu dynamis. Pro néj vse, co je skutecné — ‘realizovane”
(energeia), muselo napred existovat na urovni moznosti ¢i virtuality (dynamis). Bez takového
rozdvojeni byti bychom napr. nemohli vysvétlit zménu. NemiiZe nastat néco nového, aniz by to
napred nebylo mozné. Virtualita ma ale mnohem $irsi uplatnéni. Miize jit o procesy, informace
nebo naopak fikce, kterych jsme si na prvni pohled nevsimli, které nejsou predmétem primého
vnimani, ale spise nasi interpretaci a pretvarenim reality. Prave takto piisobi umeéni, ale stejné
tak i pocitacové hry a filozofie.”'7"Na zavér prohlaSuje: “Ocitame se ve sfére sémiokapitalismu
— tedy v situaci, kdy jsou zpenézZovany nikoli jen produkty a sluzby, ale i obrazy, vyznamy

a Znaky. »176 177

174 Napt. kdyz srovname literaturu jako Vittorio Fiore — Luca Ruzza (pozn. 16) nebo Donato Maniello (pozn. 8)

175 Vaclav Janoscik, Hra na realitu. Uméni, hry a kapitalismus. Art+Antiques, 2018, &. 4, s. 44-51.

176 Idem.

177 Zajimavym pfedobrazem této situace se zdaji byt aktivity Situacionistické internacionaly (SI), zejména pak Guye
Deborda, ktery myslenky zvécnil v dile Spolecnost Spektaklu. Ve své kritice spolecnosti se opirali o marxistické myslenky,
ale posunuli Marxovu teorii odcizeni dale — prohlasovali, ze v dob¢& vSudyptitomnosti médii, propagandy a reklamy uz byti
subjektu neni ur¢ovano vlastnictvim, ale vystupovanim ¢i zjevem. Moderni spolecnost ptirovnavaji ke spektakiu, clovek jako
divak tak preferuje obraz pted skute¢nosti, spolecnost se odcizuje sama sobé a svétu tim, Ze misto reality a pfirozenosti
vyznava smyslené a uméle vytvorené néhrazky. Cim vice divaci spektakl pozoruji, tim vice se v ném ztraceji a misto toho,
aby své vlastni pfani a potfeby chapali sami ze sebe, odvozuji je prave ze spektaklu. SI pfisla s nékolika strategiemi, které
mély divaka ze spektaklu navratit do bézného Zivota, strategie vétsinou spocivaji v nabouravani kazdodennosti uménim. Tyto
strategie vyuzivaly akci ve vefejném prostoru (happeningy, pouli¢ni divadlo), parodie (reklama, film), graffiti, ad. Claudio
Zambianchi, Arte contemporanea: dall'espressionismo astratto alla pop art, Roma 2011,s. 329
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Mezi kategorie oznacujici soucasnou tvorbu vychazejici ze zkusenosti s internetem patii
1 nova estetika. Termin, ktery v roce 2011 vymyslel umélec, literat a technolog James Bridle,
odkazuje ke vzrlstajicimu vyskytu vizualniho jazyka digitalnich technologii a internetu
ve fyzickém svété a ke vzajemnému miSeni virtualniho a fyzického.!”® Dobrym ptikladem je
Felice Varini, ktery v podstaté pouzivad projekéni techniku k tvorb&é nasténnych maleb.
Do nerovného prostoru, jako napt. chodby, promitne plochy obraz vétSinou monochromniho

MV

rastru a poté nechava redlné¢ namalovat roztiiSténou projekci, aby se v oku divaka stojiciho
v uréitém bodu, slozila do nehmotného, ale soudrzného ptivodniho obrazu.!”

Zatimco nova estetika je dosud relativné mlady termin, ktery jen povsechné odkazuje
k vyzkumu soucasnych autord, pro hlubsi podstatu aktudlni tvorby se Casto uzivaji terminy,
které uz vice nez 5 let provokuji nehynouci diskuze. Je fe€ o terminu postinternet, ktery byl
od svého vzniku nezfidka zavrhovan jako neprtihledny, matouci a sporny neologismus, ktery
se presto ujal a zakotenil v diskurzu o stavu kultury obecné. Dnes je termin postinternet
pouzivan ptedevsim jako popularni oznaceni sou¢asného umeéni a byvéa asociovan s urcitym
vizualnim stylem, spocivajicim v kiizeni digitalni kolaze s digitalni malbou a jejich produkci
do 2D digitalnich tiski, 3D wvytisknutych sochafskych objekti a apropriaci estetik,
zejm. té korporatni. 1%

Kritici postinternetu tvrdi, Ze pojem nespravné naznacuje existenci umeéni, které mélo
vzniknout logicky potom, co se internetu absolutné odtrhlo. Dalsi pak tvrdi, Ze pojem popisuje
uméni, jehoZ podstata je v Ucincich internetu na estetiku a kulturu a Zivot obecng. '8!
Postinternetové uméni (jako napt. Christine B. Evans, Harun Farocki, Cory Arcangel) funguje
vSak predevsim prostiednictvim fyzickych vystavnich prostor, a tedy je zakotfenéno v tradi¢ni
predstaveé o roli uméni. Zde myslim, ze je sty¢ny bod: videomapping ospravedlituje néjakou
hierarchii architektury a bez ni neni mozny. Je mozno se s nim setkat nehled¢ na internetovou
komunikaci, ponévadz ptileZitost pro jeho uvedeni 1 vznik je svazana s redlnymi fakty a realnym
casem. Svého vrcholu takova tvorba dosahuje, pravé kdyz prekondni internetu chape v SirSim

kontextu (napt. Hito Steyerl) a kdyz se vyhyba tomu, aby internet sdm o sob¢ byl hlavnim

178 Marie Meixnerova, #mm net art — internetové uméni ve virtudlnim a fyzickém prostoru prezentace, Olomouc: Pastiche
Filmz, 2014. s. 109—112. Dostupné z: http://fresh-eye.cz/postinternet/2015/04/

179 Viz Donato Maniello (pozn. 8), s. 10

180 Kolem roku 2010, kdy se objevuji kli¢ové charakteristiky postinternetového umeéni, cirkuluje tento pojem a souvisejici
debata uvnitf pomérné uzké komunity umélct (usazenych pievazné v New Yorku a Berlin€) propojenych prostfednictvim
socialnich siti. Do stfedu pozornosti svéta uméni se pojem postinternet mél dostat béhem nasledujicich par let, mimo jiné
také diky panelim a publikacim vénovanym jeho kritické revizi. Na pfelomu let 2013-2014 probiha v Kasselu ambiciozni
vystava Spekulace o anonymnich materidlech, jez se pokousi uvést tvorbu postinternetovych umélet do uzsiho vztahu

s casove soubéznym smérem spekulativniho realismu ve filosofii. https://cs.wikipedia.org/wiki/Postinternet

181 Tereza Stejskalova, O postinternetovém uméni, A2larm. Dostupné z: http://a2larm.cz/2014/06/0-postinternetovem-umeni/
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tématem. Jedna se totiz v prvni fad¢ o jeho vztah k soucasnému svétu se vSemi ekonomickymi,
politickymi ¢&i ekologickymi aspekty. %2

Pojmem postinternetova situace oznacil kritik Gene McHugh stav, kdy internet uZ neni
vniman jako novinka, ale naopak jako néco banalniho; prostupuje nasimi zivoty do takové miry,
Ze se stiraji hranice mezi svéty online a offline. Vnimani uméleckého dila se nepozorované stalo
primarné zkusenosti jeho digitalni dokumentace. Zajimavé je, Ze videomappingové instalace
se vSemi svymi neSvary se dostate¢né dokumentaci leckdy vzpiraji, a to at’ uz svou rychlosti,
produkci z riznych sméri, nebo prosté prilisny distribuci po prostoru.

Mohlo by se zdat, Ze pro videomapping tedy neplati, ze jde o vytvareni uméni strukturné
mimo internetovou sit’'®. Diky rozsifovani vlivu webové sféry do dalsich oblastni lidského
zivota uz neni produkce obrazii specializovanou disciplinou. Vizuélni tvorba je v dobé¢
postinternetu masova. Vsichni 1lidé maji Sanci dostat se k tviir¢imu materidlu, véetn€ programi
a animaci, a i ta nejjednodussi vizudlni reprezentace se stala neopominutelnou soucasti
osobniho i profesniho Zivota.'®*

Vznikaji ale 1 dila vlastné se znasobenou identitou, ktera existuji sou¢asn¢ na webu

1 fyzicky. Zpochybiiuje se tak vlastné€ rozdil mezi originalem a kopii, a zdroven se diky napéti
mezi nimi odkryvaji manipulace digitdlnimu obrazu vlastni (napiiklad Image Objects
newyorského umélce Artieho Vierkanta).

Dulezity koncept, ktery pfiSel s novym tisiciletim, je Open Source. Nepochybné ma
na svédomi jak dostupnost programii a kompetenci, tak urCit¢é mySlenkové smétovani
k interaktivité. Open Source se proslavil i uméleckym ztvarnénim a naznacil vyvoj pozice
divaka, a to pfesné¢ v pozici skrytého voyeura. V projektu 0100101110101101.0rg, ktery
iniciovalo Walker Art Center v Minneapoli, Eva a Marco Mattes pfeménili svlij dlouhodoby
soukromy zivot v umélecké dilo, jenz bylo neustéle zvetejnovano. Béhem prvnich tii let (2000
—2003) toto duo ucinilo pfistupnym a pouzitelnym kazdy sviij soubor. Mattesovi své digitalni
identity pouzili co by prosttedek vyjadieni podobnym zplisobem jako umélci 70. let pouzivali

sva t&la (Linda Montano, Vito Acconci, Chris Burden).!8’

90. léta
Zajimavy vhled do vztahu soucasného videoartu s pfitomnymi proudy nam muze
poskytnout Michael Bielicky. Od roku 1991 byl na pozvani vedoucim a ziizovatelem ateliéru

novych medii na prazské AVU. Piesunul se sem z Diisseldorfu, kam v mladi emigroval,

182 Ibidem.

183 Objekty, které jsou zaroven objekty i fotkami objektl cirkulujicimi ve specifickém kontextu sité.

184 Tereza Stejskalovd, O postinternetovém uméni. A2larm. Dostupné z: http://a2larm.cz/2014/06/0-postinternetovem-umeni/
185 http://0100101110101101.0rg/shows/
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aby zde byl asistentem v ateliéru Nam June Paika (o némz bude jesté pojednano nize).'

“Videoart spolu s filosofii Vilema Flussera je v jeho dile jakymsi odrazovym miustkem
ke computer art a net-art, jehoz je bezesporu hlavnim ceskym predstavitelem.”'®” Bielicky
oznacuje devadesata 1éta jako ,,zlom mezi dvéema epochami, kdy podobné jako delime obdobi
pred Kristem a po Kristu, delime dnes epochy na pred internetem a po internetu*. Hlavnim
mottem dneSni doby je podle n&j co nejrychlej$i pfenos informaci, touha po absolutnim
rozhledu a také touha sledovat.'®® Bielicky se pravé zabyva hromadénim dat a pfeménou naseho
vnimani na vnimani prostiednictvim zahlceni, a také oboustrannou manipulaci. % 1°

Uz na zacatku 90. let se objevil Net Art.”*’ Byl znamenim reflexe ur¢itého vyvoje
internetu a jeho specifik. Dirk Paesmans a Joan Heemskerk wvytvofili stranku
wwwwwwwww.jodi.org. Kdyz se zaleZitost poprvé objevila na internetu v roce 1993,
domovskd stranka predstavovala zmét zeleného textu. Prvni stranka nebyla chybou,
ale predevsim reprezentaci estetického prvku internetu vlastnimu — glitch.'*?

V roce 1998 Vuk Cosic prorazil se svou Ascii History of Moving Images. Televizni
filmové klasiky konvertoval do kratkych animaci, a jeho software zménil rozlozeni obrazu do
obrazku v némz pismena A S C a I figuruji namisto pixeli nebo popartovych Ben Day puntiki.
Tento kod vznikl uz v roce 1963, Cosic ovSem vnesl tuto prostou metodu vytvareni obrazu jeho
omezovanim do uméni a vyrazné tim ptidal do proudu vzmahajici se estetiky retro-futurismu.
Znovuoziveni tohoto kodu také znamenalo kritiku utilitarni logiky ve vyvoji novych médii. V
tom samém roce 1998 vystoupil Mark Napier se svym Shredder 1.0. Web odkryval kody
internetu, realitu prekvapivé barevnou a bohatou. Tim, ze se vlozil URL kéd do webového
adresate Shreddera, se ptvodni sit’ rozbila na utrzky, bloky textu, obrazky. Zdrojovy kod
produkoval abstraktni kompozice. Tyto variace se blizily malbam Hanse Hoffmanna nebo

Gerharda Richtera. To, Ze tyto experimenty se dély na internetové siti, zptisobilo jejich

pienosem Siroky dopad.

186 Paika Ktery mél také finanéné podpotit vznik ateliéru v Praze. Viz Vitkova (pozn. 3), s. 48

187 Idem.

188 Viz Vitkova (pozn. 3), 5.48

189 Projekce toku informaci promitali autofi jak v interiérech galerii (naptiklad pfi otevieni prazského Centra soucasného
vznikaji pvétSinou v redlném case — za pomoci programu, ktery néjakym zpisobem zpracovava data, v ptipad¢ “Falling
times” z internetvého zpravodajstvi.

19 Vydrzel v CR do roku 2006, poté piijal profesuru v Karlsruhe. Jeho ptisobeni v Praze je spojovéno zejména s hledanim
moznosti realizace skrze nejnovejsi technologie a komunikacni kanaly, zcela logicky se jeho zkoumani zaméfilo na rychle se
Sifici internet.

191 Viz Vittorio Fiore — Luca Ruzza (pozn. 16), s. 132

192 Tbidem.
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Postmédiova situace
Rosalind E. Krauss popsala, jak se konceptudlni uméni vyrovnalo s novou situaci

své existence: ,, Zbavenim se hry na uméleckou autonomii a zameérnym zaujimanim ruznych zon
a teritorii — véetné masové tisknuté knihy nebo billboardii — si konceptuadlni umeni predsevzalo
ziskat vetsi Cistotu pro umeni s velkym U. Tim Ze proudilo v Fekdach komodit na sebe vzalo
Jjakykoli plast’ byl zapotrebi a jakousi homeopatickou obranou se mu darilo unikat efektium
trhu.'”® Jinymi slovy, dalo by se mluvit o uréitém sarkasmu. V ptipadé videomappingu takové
naméty asi mizeme hledat tam, kde jsou iluzivni prvky odpozorované z reality (jako dést, ohen
apod.) nahle konfrontovany prave s riznymi podobami glitche a iluze je ,,vyzrazena* digitalni
povahou obrazu, vystavenou na odiv.

Koncept v uméni je ale jiz starsi zalezitosti. Situaci v 80. letech Krauss chce vidét jako
postmédiovou. “Specificka média — malba, socha, kresba — se hlasily k Ccistote diky
své autonomii. Cili, Ze nebyly o nicem mimo jejich viastni hranice. Paradoxem bylo, Ze tato
sobéstacnost se ukdzala byt chimérou, a Ze samotné mody produkce abstraktniho umeni v sobé
nasly uz geneticky kod industrialné vyrabéného produktu a dopomdahaly na svém viastnim poli
definovat sama sebe jako zaménitelny produkt, a tedy pouze jako sménnou hodnotu. ““ O nastup
postmédiové doby se méli postarat umélci jako Joseph Kosuth a Marcel Broodthaers. %4

Zda se, ze videomapping jiz unikd typu konceptudlniho uméni, které by mélo byt
materidloveé nespecifické. Konceptudlni uméni mélo byt to, které pochybuje a uménim je teorie
o Uméni sama o sobé. Pokud se rozvazuje mySlenka napi. pouze o malifstvi,
nejedna se o Uméni.'” Jednoduchym diivodem je, Ze velkoformatové projekce si ¢asto
konkuruji s typem medialni fasddy a Casto spolu obcuji. Nakladny provoz promitani jej také
vzdaluje od levnych forem propagace jako jsou letaky a vylep, kterych musi byt vzdy velké
mnozstvi. Videomapping si peClivé strazi svou ojedinélost situace, jesté zdlraziiovanou
technickou narocnosti.

Jedno z prvnich architektonickych feSeni s podobnym nabojem se ohlasilo roku 1986
v japonské Yokohamé — Tower of Winds od architekta Toyo Ito. Jejim mottem bylo,
ze technologiemi vytvaii dialog mezi architekturou a piirodou. Jedna se o 21 metri vysokou
veéz, téméf cylindrickou skulpturu, kterd plni funkci odvétravani podzemniho ndkupniho centra
a vodni nadrze. Pfes den splyva s okolnimi prosklenymi kancelarskymi budovami, pies noc ale

plast’ zafi barvami, diky 1 280 lampickédm, 12 obvodovym neonovym kruhiim a 30 svétlim

193 Rosalind E. Krauss, 4 voyage on the north sea. Art in the age of post medium condition, 1999 New York, s. 5
194 Viz Rosalind E. Krauss, 4 voyage on the north sea. Art in the age of post medium condition (pozn. 193) s. 6
195 Ibidem.
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v zékladech stavby zéficich vzhiru. Tato zafizeni navic reaguji na vitr a zvuky ve mésté a dle
toho méni barevné vyznéni plasté stavby. Svételny systém je fizen dvéma pocitaci, které dle

enviromentalnich podminek a v zavislosti na ¢ase upravuji intenzitu a smér svételnych zdrojt

196 197

Expanded cinema
V roce 1979 se v parku de la Villete v Pafizi oteviela tzv. Géode. V promitacim sale ve tvaru

hemisféry (o priméru 36 metrit) se ma divak citit ponofen do atmosféry filmu. Takové filmy jsou
vétsinou vybirany, aby opravdu maximalné piinesly publiku pocit vytrzeni, a tedy musi mit format
IMAX, format v dimenzich 10x vétSich nez je bézny film. 1°® 1%° Nicméné, toto sméfovani uréené pro
popularni vyuziti a potencialni pfevedeni kazdého uspé$ného filmu do imersivni podoby, mélo své
varianty i1 ve svété¢ uméni a avantgardni kinematografie.

P&kné srovnani nam da k dispozici The Machine z let 1977-78, jehoz autorem je Steve Farrer.
Velky efekt zde neptichdzel jen vizualnim podnétem filmu prolétavajicim kolem divaka, ale zvukem
samotného piistroje, ktery se ozval jesté difv, nez néco bylo viibec vidét. Slo o prominentni ukazku hnuti
nazyvané¢ho expanded cinema. To si vzalo za Ukol oteviit otdzky kolem divakovy konstrukce
Casoprostorovych vztaht, aktivovat prostory, kde se promita i prostory narativu i jiné kontexty recepce
médii, a to i ty komunikaéni a obsahové.?? Pfisel tentokrat opravdu s novou koncepci tvorby filmu,
ponévadz ptedchozi avantgardni formy jako strukturalni ¢i abstrakini film Casto maji mezi sebou nejisté
prvenstvi v avantgardnich postupech. 20! Zistavaly ale vSechny jisté, v klidu na nehybném nezakfiveném
platné.?? Termin expanded cinema zanesl jiz v poloving 60. let americky filmaf Stan VanDerBeek,
ale nejzasadnéjs$i zménu uvazovani v literatuie znamenala kniha Expanded Cinema z roku 1970, jejimz

autorem je Gene YoungBlood.

196 Od roku 2013 se rozsvéci Bay Bridge v San Franciscu 25 000 LED svétly jenz vytvateji vzory podobné pixelaci na
suspenznich kabelech. Instalace The Bay of Lights je ovladdna pocitacem a jejim autorem je Leo Villareal.

197 Podle Fredrica Jamesona je esteticka zkuSenost tou dobou viudypiitomna. Paradoxné ale vse, co by se dalo nazyvat Cisté
estetickym vyrazem novy systém ucinil zastaralym. Individualita uméleckého ¢inu se stala problematickou, koncept
umélecké autonomie se vyprazdnil. To vedlo dle n¢j k postmodernité jako totalni saturaci kulturniho prostoru obrazem -at’ uz
reklamami, komunikaénimi prostfedky, nebo kyberprostorem. Hal Foster, The Return of the Real: The Avant-Garde at the
End of the Century, London 1996., s. 45

198 S4l ma 400 mist, platno 26 m v priméru, 1000mg plochy.

199 Toto oblé imersivni kino byva i dnes pravidelnou soucésti festivald svétel a to praveé tieba i na prazském Signal Festivalu.
Je to dalsi hojné vyuzivanad moznost pro umelce tvofici videomappingy a 3D instalace — jako napt. Can Buyukberber. Vic se
ale v této praci toutou technologii zabyvat nebudu, ponévadz piedstavuje izolované prostiedi, které neni v dialogu s mistem a
jeho ptevazujicim cilem je prave vtahovat divaky perfektni iluzi.

200y roce 2009 britska predni galerie Tate Modern zorganizovala vystavu dél z proudu Expanded cinema. Napf. v piipadé
Steva Farrera bylo zajimavy nutny kontakt s jeho piivodni, starou analogovou technologii, ktera béhem 20 let od svého
vzniku obrovsky zestarla a nabyla velké kiehkosti.

201Zmituje také potencialng zajimavé potencidlng zajimavy smér Sculptural cinema ojedin&lého britského filmaie Davida
Dye. Viz Cihék (pozn. 199), s.60

202 Regeni sloZitého politického kontextu jsem v praci rad&ji vynechala tim, Ze dotyénou zakofenénost nékterych hnuti
predstavuji vyloZené jen ve svém pivodnim kontextu. Napt. v Polsku je také mozno najit realizace blizici se k pojeti
expanded cinema, majici potad ale také spolecné prvky se strukturdlnim filmem, napt. u reziséri Waska, Bruszewského ¢i
Robakowského. Viz Ibidem., s. 60
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Zajimavy ptiklad expanded cinema ve vefejném prostoru z Ceska pfinesl Martin Zet
ve své instalaci ve vagonu prazského metra. Promital na vnitini ¢elni sténu zaznamy z riznych
zahrani¢nich meter (Tokio, Stockholm, Moskva) a byla to jasnd zprava o pomalém, Zarlivém
dohanéni zahrani¢nich metropoli po padu komunistického rezimu. Realizace byla mozna diky

vystavé Umélecké dilo ve vefejném prostoru zorganizované Sorosovym centrem v Praze.

Minimalismus
Za konceptudlni 1ze oznacit mnoho druhti uméni. Teoretik Hal Foster se ale vyjadiuje

o jednom soubézném proudu, ktery podle néj konceptualnim neni. Je fe¢ o minimalismu.
“Radeéji bych referoval k mému uzivani svétla slovem “situacni”. Osvétleni prostrednictvim
lampy by mélo byt rozpoznavané a uzivané s jednoduchosti, primosti s vétsi ¢i mensi rychlosti.
Tohle je soucasnd, uméleckd, citovd cesta. Zdadny cas na kontemplaci, psychologii,
symbolismus, tajemstvi. ?% Takto se o sviij nahled na problém svétla v uméleckém
environmentu vyjadtil Dan Flavin. Mizeme tuto problematiku pfenést na vetejny prostor?

Minimalismus se zrodil jako reakce. Proto mél své hranice a silu. Dovolim si tvrdit,
ze vétSina abstraktniho videomappingu z n&j vychazi, ale nevédomé a tak tuto silu reakce jiz
postradd. Nuti tak na povrchu minimalistickou strukturu mnohokrat zndsobit tak,

ze se s povrchem promitani nutné bije. Opravdu minimalisticky piistup je mnohem bliZsi
harmonické symbidze a jejimu analyzovani. “Jednoduchost tvaru se nutné nerovnd
Jjednoduchosti zkuSenosti. Jednotné formy netvori vztahy. *%

Minimalismus zachycuje ¢isté formy, mapuje logické struktury nebo zobrazuje
abstraktni myslenky. Ale mySlenky na co? Na néco, co pokud mozno nemd obsah.
Robert Morris se takto dotazoval a citoval svého kolegu Tonyho Smitha: “Proc jsi to neudelal
vetsi, tak aby to cnélo nad divakem?” “Netvoril jsem monument.” “Proc jsi to neudélal mensi,
aby mohl divik vidét zvirchu?” “Nevytvarel jsem objekt. **%

Rosalind Kraus ptinos minimalismu vidéla v zasadnim zvetejnéni procesu i uméleckeé
myslenky. Vyznam se tvofi konfrontaci ve fyzickém svété a nikoli v mentalni idealistické

koncepci. Timto zplisobem vyty€eni minimalistického dila je povaha vyznamu a status subjektu

203 «“p°d rather refer to my use of artificial light with the word “situational”. The lighting by means of a lamp should be
recognized and used with simplicity, directness, with more or less speed.. This is a contemporary, sensible, artistic way. No
time for contemplation, psychology, symbolism, mystery.”

204 “Simplicity of shape does not necessarily equate with simplicity of experience. Unitary forms do not reduce relationships.
They order them. If the predominat, hieratic nature of the unitary form functions as a constant, all those particularizing
relations of scale, proportion, etc. are not thereby canceled. Ratherthey are bound more cohesively and indivisibly together.’
Viz Foster (pozn. 195), s. 36

205 Viz Foster (pozn. 195), s. 40

s
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— oba jsou vefejné nebo jinak feceno externalizované.?’® Minimalismus tudiz popira 2 zasadni
modely abstraktniho expresionismu: umeélcova tvorba jako existencialni moment (rozvinuto
Haroldem Rosenbergem) a umélec jako kritika formy (Clement Greenberg). 2°7 Je pro ni
zasadni nedélitelnost Casovosti a prostorovosti v lidském ¢teni tohoto uméni.

Ne kazdy zasadni teoretik minimalismu jej opévoval. Michael Fried jej naopak velice
brzy ostte zkritizoval v jeho knize Art and Objethood (uméni a objektovost) z roku 1967 (ve
stejny rok jako vysla Spolecnost Spektaklu Guye Debora). Slavna véta “Co vidite je to, co vidite”
208 s¢ da v tomto smyslu pouzit dvouse¢né. V tom hor$im je omezenim minimalismu na
jednoduchost objektil, které pouziva a jejich zavadé€jicnost s tom, ze se jedna vétSinou o
industridlné vyrobené materidly.V tom dobrém znamena cestu vedouci mimo vycerpany model
referencnosti a iluzivnosti uméni. Vyhnout se tomu chtéli rpotagonisté tak, Ze tvrd¢ trvali na
doslovném c¢teni a nehierarcickém usporadani, nejlépe v prosté naslednosti, “jedna véc za
druhou”, tak, aby se jednalo o 4d, jehoz koncepci nelze lidskou mysli podchytit.?*’ Zajimavym
zpusobem se vlastné dostavame znovu k soudobému vydobytku psychedelického zazitku, tedy
zkusenosti, jenz je nedosazitelna v bézném stavu mysli i téla, akorat ziskanou v jiném kontextu.

Konkrétni barvy nebo vlastnosti materidli byly pro minimalismus vlastn€¢ naprosto
podruzné. Materialy vhodné pro n¢j mély byt tedy industridlni povahy jako cihly ¢i plexisklo a
to proto, ze dosahovaly nejlepSich vysledkil v rezistenci vii¢i autorskému stylu. Minimalismus
tedy nejenze srovnal se zemi obsah, ale také pfivedl povéstnou “smrt autora”.

Jak toto souvisi s videomappingem? Snad trochu extrémni piileZitosti k inspiraci. (Cim
malebnéjsi kompozice se na objekt promitaji, tim vic to vSak neplati.) Pfesto by se ale zasadni
prvky pro minimalismus daly pokladat za body miry, na zékladé¢ jejichZ intenzity by se mohl
dat videomappingovy zazitek popisovat a pomé&fovat. Pomaha okolni prostor promitané uméni
potlacit nebo jej umocnuje? Z jak vzdalené perspektivy je videomapping obohacujici a jak se
meéni jeho zazitek? Jakou atmosféru a situaci navozuje promitané svétlo?

Je zajimave, ze pravé protagonisté tohoto hnuti méli zvlastni zalibu v kinematografii.
V 60. a 70. letech 20. stoleti se casto objevovali v promitacim séle Anthology Film Archives
v newyorské ctvrti Soho. Sledovali avantgardni filmy ze sovétského Ruska nebo z Francie,
tich¢ dokumenty z Britanie, rané verze American Independent films stejné jako filmy
s Chaplinem ¢i Keatonem. Umé¢lci jako Richard Serra se takto méli spol¢ovat v bojkotu proti

“doktrin€ plochosti” Clementa Greenberga. Anthology Film Archives konzumovalo a zaroven

206 Rosalind E. Krauss, Passages in Modern Sculpture, New York 1977.s. 130
207 Viz Foster (pozn. 195), s. 40

208 «“What you see is what you see”

209 Viz Krauss, Passages in Modern Sculpture (pozn. 204), s. 125
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vyZivovalo soucasny strukturdlni?’’

proud v kinematografii, promitanim filmt osobnosti jako
Michael Snow, Hollis Frampton nebo Paul Sharits. Rosalind Krausova k tomu dodava, Ze tato
promitani poskytovala diskurzivni zaklad, v némz si mlada skupina umélcit mohla sama sebe
predstavit v jakémsi filmu, ktery, soustfedén na kinematografické médium samé, by byl
modernisticky az na dfeti. 2'! 2!? Sitney déval strukturdlnimu filmu 4 charakteristiky: 1. Pevné
fixované postaveni kamery, 2. Vyuziti flicker efektu 3.) prace se smyckami, tedy bezprostifedni
opakovani téhoz zabéru, ptipadné v rtiznych variacich a obménach, prefilmovani fotografii,
diapozitivi a filmd. 2 Cihak k nim navrhuje pfipojit jesté patou, ktera by méla dopomoci
odlisit strukturalni filmy od abstraktnich: pohled na realitu, prvotni (pfimy zabér kamerou) i
druhotny (zabér na fotografii). Strukturdlni film by nemél mit narativni ani poeticky obsah.*!*
Kultovnim ptikladem strukturdlniho filmu je Wavelength Michaela Snowa. Autor
k filmu prohlésil: “ Film vznikal asi tyden v roce 1966, ale predchazel mu asi rok poznamek a
podivné neartikulovanych uvah. Chtél jsem vytvorit jakousi sumarizaci svého nervového
systemu, nabozensky ladénych domnének a estetickych ideji. Zamyslel jsem snad casovy
monument, ve kterém by byla stejné oslavena krdsa i splin, zamyslel jsem udélat jakousi
definitivni vypovéd' o cisté filmovém prostoru a case, balancujici mezi iluzi a skutecnosti, a to
vSe se zretelem k videni. Prostor zacina na oku kamery (resp. divdaka), je ve vzduchu, pak na
platne, pak uvnitv platna (v mysli). Film je plynulou ctyriceti petiminutovou transfokaci jdouci
z nejsirsiho zaberu az k uplné nejuzsimu na konci. Film byl natdcen pevné fixovanou kamerou
umisténou na jednom konci osmdesat stop dlouhého podkrovi a zamérenou na protéjsi konec,
na radu oken a ulici. Toto prostredi a akce, jsou jakymisi kosmickymi ekvivalenty. Prostor
(stejné jako transfokace) je narusen ctyrmi lidskymi udalostmi vcéetné smrti. V téchto pripadech
se vzdy objevi synchronni zvuk; hudba mluvené slovo, objevuji se zdaroven s elektronickym
zvukem generdtoru produkujicim sinusoidu, kterd jde od nejnizsich frekvenci (50 Hz) az po
nejvyssi (12 kHz) v prubehu celych 40 minut. Je to jakeési totalni glissando, zatimco film je spis
crescendo a rozprostranené spektrum umoznujici vyuzit daru proroctvi i paméti, jak nam to

miize poskytnout pouze film a hudba.”*"> Nakonec, je dulezité rozliSovat mezi strukturdlnim

219 Nema co doc¢inéni se strukturalistnim proudem ve filosofii. Viz Martin Cihdk, K teorii strukturdlniho filmu, lluminace XI,
1999, ¢. 3, s. 50, Praha 1999.

211 Viz Rosalind E. Krauss, 4 voyage on the north sea. Art in the age of post medium condition (pozn.193) s. 24

212 Ur¢itou roli p¥itom hréla také teorie “aparatu”. Zjednodugené 3lo o to, Ze médium nebo podpora filmu neni ani
celuloidovy pruh ani samotna kamera.

213 Nejsilngjs$i motiv v autorském filmu Hand catching lead (ruka chytajici olovo) malife pfilnulému ke skuping minimalistd,
Richarda Serry, z roku 1968. Viz Rosalind E. Krauss, Passages in Modern Sculpture (pozn. 204) s. 129

214 yiz Cihdk (pozn. 199), s. 50

215 Ibidem.
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filmem, materialnim filmem a abstraktnim filmem, ¢emuz se lze vyhnout nespocivanim
na povrchni vizualité. 2!

Snad trochu oslim mustkem mi tyto myslenky ptipadaji velice blizké videomappingu
skupiny Moire a Petr Skaly (alias Skdkala), ktery roku 2011 vyhral soutéz na olomouckém
festivalu Vzari. (Nechcei tim vSak fici, ze by byl strukturdlni nebo minimalni.) Budova byvalé
1¢karny byla projekei pfeménéna na organismus. Beéhem pro mnohé z publika az nesnesitelnych
15 minut bylo vidét, jak dycha stale htfe a hiife, sipe. Jeho onemocnéni a nasledna smrt byly
jedinym déjem. Pivodné meéla projekce trvat dokonce celou hodinu. Videomapping
tématizoval, jak lokdlni vyznam v podobé¢ staré l€karny ve Spatné udrzovaném domé, ktery
by mél narok na pamatkovou ochranu, tak roli divaka a jeho citlivost.?!” Publikum nat&$ené
na senzaci zalezitost nenechavala v psychedelickém ohromeni z rychle stfidajicich se efektt,
na které byli zvykli a ptipraveni.Velice podobnym zptisobem vlastné mohly fungovat i nehybné
projekce Krzystofa Wodiczka, Casto zalozené na vizualni podobnosti promitaného obrazu a
jeho podkladu (samoziejmé ale funguji diametrdlné odlisné¢ v tom, ze explicitné pracuji
s obsahem, referencemi a konotacemi).?'®

Snad trochu pfili§ prostoru jsem vénovala minimalismu, uméleckém sméru, v jehoz
striktnim okruhu ¢initeld se nic jako projekce nevyuzivalo. Za extrémné vlivny prvek této faze
umeéni povazuji ne objekty samotné, ale debatu i s kritikou, kterou vyvolaly. V ni se neustale
skloniovaly prvky jako koncept teatrality a casu. Dovoluji si ale vyslovit hypotézu, ze tyto prvky
kritiky jsou vlastné pfistupné az pro pokrocilého divdka; divéka, ktery je pfipraven nevnimat
umeni Cisté vizualng. Pro n¢j ziistavaji tyto hodnoty naprosto skryty. Minimalismus na jednu
stranu zasadné rozvinul uvazovani o prostoru jako umélecké hodnoté, ale také vice nez jiny
umélecky smér piedstavil jak az na sob& nezavisla miize byt praxe a teorie. Zadny jiny smér
nevyvolal diky tomu kolem sebe takové nepochopeni, které se vlastné vzilo vice nez jeho
vydobytky: v posunutém vyznamu a kontextu miizeme Casto ¢ist, ze nékdo ma “minimalisticky
styl”, coz je v piipadé soucasnych videomappingovych umélct pomémé casté. 2!° Stejné tak

“minimalisticka estetika” je vlastn€ nevysvétlenym parazitem povrchniho pifebirani pojmu.

216 Idem, s. 60

217 https://vimeo.com/38602777

218 <« Strukturalnimu filmu (a o Sharitsovi to rovnéz plati) nejde o ddné sdéleni, ale o sdilent, piesnéji o sdileni uréitého stavu
védomi. Cihak si na tuto svou definici sam vzal namitku, Ze to je preci zamérem kazdého filmu. Dale ale

vysvétluje: “Rezisér je spoutan postavamai, kamerou, tim, zZe viastné vse tlumoc prostrednictvim pribéhu,ze je zavisly na
procesu identifikace divaka s postavou, na nutnosti neustale budovat iluzivni filmovy prostor, ktery vice nebo méné odpovida
Jjakémusi prostoru tam venku. Je sevi‘en do klesti casu: do nutnosti cas nesutdle stlacovat ¢i natahovat, ale malokdy ma
moznost ¢as nechat byt. “ Viz Cihak (pozn. 199), s. 59

219 AntiV]J apod.
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Musi vzdy odkazovat k jakési subjektivni zkuSenosti autora, ktery termin pouzil, a k tomu, jaky
konkrétni typ minimalistickéeho uméni vidél a jakych vizualnich prvki si v§iml nejcastéji.

Na tomto misté bych rdda vzpomnéla umélkyni Yayoi Kusama (*1929). I ona méla
urcité vztahy s minimalisty pii rozpuku své kariéry v New Yorku®?. Ve stejnou dobu ale
vyvijela velmi odliSnou €innost. Od zacatku bylo jejim védomym cilem zasdhnout co nejSirsi
publikum, a to pravé autorskou rozpoznatelnosti (charakteristickymi puntiky) i teatralnosti,
ktera ma byt sice minimalismu rovnéz vlastni, kterou ale Kusama objevovala napti¢ vSemi
dostupnymi médii véetn& t&ch technologickych??!. 1 kdyz jeji puntiky, kterymi fyzicky
pokryvala vse, mély mit vyznam “destrukce ega a cestu do nebe”, stejné tak znamenaji
pro umélkyni osobni styl, a i kdyZ se tu setkdvame s takovou dvousecnosti, vSe se d&je
v opaéném smyslu nez pfi minimalistické “smrti autora”. A jednim z prostfedkii méla byt
Kusamé také velkoformatova projekce na budovu New Yorské burzy. Tento pokus neni prili§
znamy, protoze je v podstaté jen v kontextu toho vieho, co autorka délala.??? 223

Dale v této dobé¢ také zacind pusobit osobnost Jamese Turella (*1943), utopického
eklektika minimalismu. V roce 1966 si pronajal cely nepouzivany hotel, aby v ném vystavil své
prace, které byly zprostiedkovany predevSim halogenovym projektorem. Svétlo prochdzelo
perforovanymi kovovymi platy. Nejznaméjsi z téch projekci bylo Afrum — projekce do rohti

s iluzi pfitomnosti pevného geometrického objektu.?**

Videoart

Nemulzeme zapomenout zasadni vynalez 60. let, uvedeny na trh roku 1967 portapak.
Lehky a levny pfistroj, snimdni a piehrdvani snadno k dispozici. Pravé on rukama
avantgardnich umélct u€inil z dosud nizkého zanru videa médium uméni. Nicméné, jako prvni
uder zaptisobil povétsinou jinak, nez by se tfeba dalo o¢ekavat: Susan Sonntag i Rosalind E.
Krauss se shoduji, Ze videokamera se nejdiive vrukou umélc stala az naduZivanym

prostfedkem vlastniho narcismu. Je nutno to podotknout tieba i u Bruce Naumanna (*1941).

220 Jeji ateliér se nachazel ve stejném domé jako ateliéry Donalda Judda a Evy Hesse.

221 Dodnes zijici umélkyné v galeriich Casto figuruje svymi Infinity rooms — z3etelymi mistnosti pln& pokrytymi zrcadly
obsahujici vétSinou rtizné zavésené autorské lampy a jiny druh svételného designu. Tento druh uméni neobsahuje sice video,
ale jedna se nepochybné o spektakularni imersivni instalaci. Umélkyné je tvoii od roku 1965 a i kdyz zpoc¢atku nemély valné
prijeti, nepochybné se i jejich nasledna slava musela postarat o zpopularizovani imersivnich instalaci pro edukativni muzea
apod.

222 Néco mélo z akce je mozno vidét ve filmu Juda Yalkuta z roku 1967 Self-obliteration, ktery sleduje Kusamu jak v
riznych prostfedich New Yorku pokryva vSe puntiky, ov§em pod vrstvou jinych uméleckych efekti filmu.

223 Urcité prevzeti Stafety ve tvorbé technologickych environmenti miizeme sledovat na pozitivnich vztazich Kusamy s
Luciem Fontanou. V roce 1966 ji pomohl dostat se na benatské Biennale, kde bez oficidlniho pozvani konala jakousi prodejni
instalaci/performance Narcissus Garden — $lo o seskladané koule se zrcadlicim povrchem pied italskym pavilonem (sama to
nazyvala , kinetickym kobercem®). Po jedné poté koule prodavala, dokud ji organizatofi nezastavili.

224 Takovéto pouziti rohu se stava navracejicim iluzionistickym prvkem. Dle svych slov se piimo Turrellem inspiroval Joanie
Lemecier ze skupiny AntiVJ pro svou instalaci Eyjafjallajokull (2012, Mapping Festival v Zenevé) nebo jiny &len této
skupiny Oliver Ratsi v instalaci Onion Skin. Viz Donato Maniello (pozn. 8), s. 23
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Na jednu stranu se nam ukazuje, s jakou vypjatosti chodi po ateliéru ve Walking in an
Exaggerated manner — jinymi slovy, pracuje v ateliéru, je v ateliéru, tudiz je umélec a vse co
tam dél4 je umeéni (a kamera jej natocila uplné mimochodem). Na druhou stranu kanonizovanou
se stala jeho instalace Corridor piece z roku 1970, kde vyzral na kazdy divakiv pokus
o pomyslné ovladnuti malého prostoru tim, Zze jej uvedl do chodby, na jejimz konci byla
obrazovka a na ni se promital obraz, ktery naticela kamera fixovana u stropu zpoza divika
uvnitt chodby; ¢im vice se piiblizoval obrazovce, tim vice se vzdaloval z dohledu kamery.??®
226

Velky posun v pfemysleni o televizi a videu piredstavila vystoupeni Nam June Paika
(*1932 72006). Jeho prvni velké vystava v roce 1963 Exposition of Music-Electronic Television
byla vypravena v soukromé galerii (uvnitf rezidence vlastnéné architektem Rolfem
Jahrlingem). Nazev dila indikuje pfechod od hudby k elektronickému obrazu, jenz byly vzdy
zajmem umélce. V kratkosti byla pfitomna Cctyfi pianaforte, rizné zvukové objekty
mechanického typu, 12 televisori modifikovanych pro nahravani a hlava nad navs$tévniky

u vchodu. Dnes je tento vystavni prostor vniman jako thelny kdmen videoartu.

Environment, ambient
Jakykoliv typ videoinstalace by nemohl vzejit jen z avantgardnich pfistupti k malbé ¢i

sose. Rozsiteni lehkych, pfenosnych kamer po druhé svétové valce by nemuselo nikdy vést
k jejich uZziti v uméni, pokud by touto cestou inspirativniho dialogu s technikou nevydali umélci
jiz dfive. Jesté pied prekotnym vyvojem uméni v 60. letech se totiz zdsadnimi prvky nového
uméni stane dematerializace (odhmotnéni) a temporalizace (kratkodobost umeéleckého
projevu).2?’

V roce 1946 skupina studentti vydala Manifiesto Blanco, kde lze Cist: “Barva, element
prostoru, zvuk, element casu, pohyb, jenz se odviji od casu a v prostoru, jsou fundamentalni
formy nového uméni, jenz v sobé obsahne 4 dimenze byti. Cas a prostor. “**® Nebyly to ale

pouze tyto abstraktni pojmy, vyslovné se zde kladl diiraz na nutnost integrace umeéni a vedy.

Jen jejich syntéza méla vyhovét novému lidskému vnimani. 2*° Dva roky poté stejna spole¢nost

225 Vyvoj techniky s propojil s uméleckymi hnutimi a tak dochézi ke zrodu prvnich interiérovych videoinstalaci. Nelze si to
také predstavit bez podilu revivalu ptedvalecnych avantgardnich tendenci — futurismu a dada.

226 David Joselit, American Art Since 1945, London 2003, s. 66

227 Sylva Polakova, Konvergence filmu a architektury. Piipad Prahy, Praha, 2015. Diserta¢ni prace (PhDr.) Univerzita
Karlova, Filozoficka fakulta, Katedra filmovych studii. Vedouci diserta¢ni prace PhD. Petra Hanakova, s. 120

228 Viz Zambianchi (pozn. 176), S. 86

229 Fontana studoval v Milané a od 30. let si drZel Gzky vztah s architekty. Ten pokradoval v obdobi druhé svétové valky, kdy
se na Cas vratil do Argentiny.
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vydala jiny text, ktery mluvi o smrtelnosti dila. “Umeéni je vécné toliko v gestu, jenz ziistane,
ale jako matérie zemie.” **°

Byli to studenti argentinsko-italského umélce Lucia Fontany (*1899 11968). Kviili jeho
predCasné smrti se mizeme jen domnivat, po jakych inovacich budouci doby by sahl. V jeho
uvazovani se Casto objevovala vize nového uméni, které by mélo obsahovat 4 dimenze
existence. “Barva, element prostoru, zvuk, element casu a pohyb jenz se odehrava v case a
v prostoru.” Idedlni dimenzi architektury pro n¢j mélo byt uméni — ale nejen tak néjake,
ale néco, co nazyval “Arte spaziale” (prostorové uméni), a to pro n¢j znamenalo “pro nyni neon,

231 Pokud jde o roli televize, je dilezité zminit, Ze o ni premysli

Woodova svétla, televize
ne ve smyslu masové reprodukce obrazii, ale jako dulezity bere onen fakt, Ze televizi Casto
sleduje mnoho lidi naraz a je tedy néco jako ohfiostroj, projekce svétel do prostoru. > Mnohem
vice neZ zdrojové objekty ho vzdy zajimalo to, co je kolem nich; jejich éteri¢nost a schopnost
desublimace okoli.***

Pred valkou tvofil sochy i malby. Na jednu stranu akademickou figurdlni tvorbu
pro mussoliniovsky rezim, na druhou stranu naprosto kontrastni avantgardni vystupy, pii nichz
rad uziva Cernou a pfirozené neuhlazené formy materidlli (a uz tyto nazyva prostorovymi
koncepty). Od roku 1947 zacne vSechna sva platna pojmenovavat Prostorovy koncept a jejich
hlavnim médiem jsou diry. Asi deset let poté se tyto zmeéni na fezy.

Ambiente spaziale e luce nera byla instalace roku 1949 (galerie Del Naviglio v Milang).
V temném prostiedi, osvétlovaném pouze uv svétly (od védce Roberta Wooda, Wood'’s light***),
byly instalovany objekty ne nepodobné volutam.?> ¢ Ty byly natiené fluorescentnim lakem.
Timto zptisobem byl sochaisky objekt dematerializovan; diraz se vlozil na prostfedi, jenz nyni
mohlo byt dynamicky vnimano. **” Nedoslo zde k uZiti projektoru, ale efekt mohl byt velmi

podobny. Percepce divaka zde byla individualizovana a vniméni objektli i prostor se staly

imersivnimi.?*® VSechny tyto Fontanovy instalace byly pouze dodasné a po vystavich byly

230 Viz Zambianchi (pozn. 176), s. 87

21 Manifesto tecnico dello spazialismo, Milano — 1951

232 Jeho mysSleni se béhem druhé svétové valky také posunulo diky studiu futuristi Umberta Boccioniho a Fortunata Depera.
Anthony White poukazuje piedev§im na podobnost motivii s Deperovym Pianoforte motorumorista z roku 1915. Viz
Anthony White, Lucio Fontana: Between Utopia and Kitsch, Grey Room, 2001, ¢.5, s. 61

233 Ibidem,61

234 Idem, 62

235 PYi vybétu tvaru se zde mluvi o Fontanové afinité k uméni baroka. Viz Zambianchi (pozn. 176), s. 87

236 Dobovi kritici vSak v souladu s motivy abstraktniho expresionismu mluvili o podobnosti s fosiliemi. Déle mu napf. bylo
vycitano, ze nepfisel s ni¢im novym, pouze si ptij¢il praktiky z noc¢ich klubti a lunaparkti.Jinyn zase evokovala navstévu
radiologa. Fontana nebyl ve své dob&é moc chapan, postavil se za n&j témét jen architekt Gio Ponti a jeho dcera, Lisa Ponti
instalaci okomentovala takto: ,,prvni graffito atomového véku — piimo by mohlo inspirovat interiérové designéry a architekty,
Jjen kdyby nebylo tak groteskni!“ Viz Anthony White, Lucio Fontana: Between Utopia and Kitsch (pozn.221),63-65

237 Vpodstaté se tim jinym jazykem pokladaji otazky blizké t&m, jenz kladl v t& dob& abstraktni expresionismus in: Ibidem.
238 Svym ambientim Lucio Fontana dokonce vénoval specialni podlahu, do niZ se chodidla navstévniki lehce vsakovala.
https://www.youtube.com/watch?v=LnQLY3-rk Y
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zniceny. Jednalo se vlastné o environmenty, jesté predtim, nez vesel tento koncept a termin
v uziti v Americe. Mozna i proto méla vystava tak rozporuplné ptijeti. Bylo jasné, ze evokovala
udiv, a zaroven poukazovala na to, Ze tento udiv je néco podvodného, smésného. Ukézala, jak
tézké je po druhé svétové valce tvofit utopistni uméni. Technologicky optimismus se stal né¢im,
co se mélo jak na strané umélce, tak divaka velmi striktng krotit.?*® 24°

Lucio Fontana se krom série v tomto principu®*' poté sam zabyval neony. Roku 1951
piedstavil svou Svetelnou arabesku nad schody 9. Triennale v Milan€. “Neon si hraje
s viditelnou architekturou a umélec se tu zmocnuje jednoho z materialii specifickych pro
architekturu — osvétleni, aby jej preménil v umélecky material.” **? *** 'V tom samém roce napsal
Manifest spazialismu, v jehoz ptedposlednim odstavci se piSe: “V podvedomi cloveka z ulice
se formuje nova koncepce zivota, a tvurci zacinaji nyni pomalu ale neodvratné opanovavat
pravé ¢lovéka z ulice.” *** 2%

Touhy po imersivni muzejni instalaci, kde by dila opoustéla svou naturou objektu,
existovaly 1 v pfednich kruzich americké avantgardy i evropské avantgardy. Dokladem toho
je projekt nerealizovaného Ideal Museum Petera Blakea a Jacksona Pollocka z roku 1950.
“Slo zde o reintegraci malby s architekturou. Misto, kde malba je architekturou, ale tentokrat
bez poselstvi ¢i obsahu — jeho jedinou tilohou je zvysit nasi zkusenost prostoru.” *** Slo vlastné
o svatyni Pollockova génia. Pokud by se muzeum postavilo, Pollock by maloval pfimo na stény.
Ty by ale také byly odraZeny na strop€, v nastavenych zrcadlech, které by malby tudiz
zdvojovaly.

V tomto momenté mizeme zacit sledovat efekt toho, co tomuto uvazovani mohla prinést
projekce. Miizeme mozna konstatovat, ze nékde zde lezi nutny vybér upfednostnéni faktoru
daného prostoru nebo materidlové iluze. Vezméme si tteba Primé projekce Bruna Munariho
(*1907 11998), osobnosti se Sirokym zabérem praxe i teorie (pfedevSim na poli alternativni

pedagogiky). Jedno ze svych galerijnich dé€l nazyval ,,svételné fresky” a tvoftil je vkladanim

239 Viz Anthony White, Lucio Fontana: Between Utopia and Kitsch (pozn.221), 65

svétlo — a vznikla série fotografii, kde se jejich kresebné gesto objevuje jako svételné ¢ary na jejich portrétech. Fontana ale
poukazal na to, Ze i toto je vlastné pouha spektakularizace umélcova ega. Viz Ibidem, 69

241 Na benatském Biendlne v roce 1950 a v roce 1952 a pak také v Americe. Viz [dem.

242 Uménim instalace neontl se viak v této praci jiz vice zabyvat nebudu. Pfesto se viak napfiklad v nékolika dilech Light Art
in Italy objevuje bok po boku s mappingovymi instalacemi.

243 A vlastng i zde pro ngj byla primarné interakce s prostorem. Zamérné neonové smycky umistil nad schodisté, aby se vize
divaka ménila s kazdym schodem. Prvky neautenticity pfitomnosti umélce v takovém gestu a pfibuznost s urbannim
kontextem pro né&j byly hlavnimi tématy. Viz Anthony White, Lucio Fontana: Between Utopia and Kitsch (pozn.221), 65

244 Manifesto tecnico dello spazialismo, Milano — 1951

245 Jednim z poslednich Fontanovych dél bylo dalsi Ambiente spaziale v Galleria del Deposito v Janové v roce 1967. Zde se
uplné zbavil jakychkoli objektti — instalace spocivala pouze v uzavieném prostoru, jehoz stény mély malé dirky organizované
do linek, v riznych zpiisobech umisténych. Na stropé visela jedina zarovka a barevnost prostoru méla pfilezitost se radikalné
menit.

246 Viz Anthony White, Lucio Fontana: Between Utopia and Kitsch (pozn.221), 66
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riznych materidlli (véetné kapalin, riiznych ponicenych plastii apod.) mezi 2 sklenéné desky
a pfi promitani témito prvky rizné rotoval.**’
Scénografie

V roce 1957 debutuje velikdn scénografického svéta, ktery svou aktivni kariérou
pieklene 2. Polovinu 20. stoleti: Josef Svoboda (¥1920 v Caslavi 12002 v Praze). 2*® 24° Zalozil
spole¢né s Miroslavem Koutilem divadlo Laterna Magika, které se na snoubeni hercd, svétel,
laseru a filmové projekce zamétovalo predevsim. V roce 1958 se nesmazatelné proslavilo uvnitf
Ceskoslovenského pavilonu na EXPO 58 v Bruselu, kde tento pavilon vyhral prvni cenu.
Svoboda realizoval veskeré své radikalni napady ve velkém, poté, co je vymyslel v malém.
Odtud odvaha pustit se do napt. do obfich zrcadel nebo vlastni konfigurace reflektorti. Napf.
takto komentuje princip zrcadel: “Zrcadlo je oprené o zem, a chvilku po zacatku hudby
se pomalu zvedne a je zaplaveno svetlem, a ukazuje pri své cesté nahoru divadelni oponu, ktera
vypada jako by se zrodila z niceho. Symbolicky vyznam tohoto zacatku pripomind knihu, ktera
se otevre — historii, kterd se proZije znovu, vzpominka, jenz se otevie. Poté, kdyz se zrcadlo
naklani ve 45 stupnich, divdak vidi scénu horizontalne, ale zaroven vidi i vertikalni odraz.
A takto v§echno, co se tam déje, je videét z vysky.” *°

Ne nahodou se budova Nové Scény ND stala opakované cilem exteriérovych
projekci.>! Jakub Nepra$ budovu ozdobil svym dilem Kultury.>>* Kolem r. 2006 nalezl jesté
jako student svoji novou vyjadfovaci techniku v kolazich z predtocenych videozdznamii.
Ty pak spojuje v nékolikandsobnych projekcich do fantasknich ,,rostlin“ a organismi a vytvofil
z nich cykly “kultur”, které pifedstavuji nezndmé organismy Zzijici svym uzavienym
mikroskopickym zivotem. “Organismy tvori, stejné jako ve spolecnosti a prirodnich systémech,
usporadané centralizované hierarchie s centrdalnimi prvky a obéhovymi systemy zajistujicimi
prisun Zivin. Tento obéh je podobny proudeni krve v tkanich, mizy v rostlinach, metabolismu,

¢i dokonce globdlnimu trhu a vymeéné informaci mezi ruznymi propojenymi castmi svetového

247 Viz Donato Maniello (pozn. 8), s. 21

248 Tato osobnost patii mezi italskymi tviirci rovnéz mezi Sasto citovany inspiraéni zdroj. Luca Ruzza mu pii svém opakovém
kurzu digitalni scénografie vénuje vzdy minimalné jednu pfednaskovou hodinu.
Napt.:http://www.digitalperformance.it/?p=2186

249 Ve mést& Macerata byla uvedena Svobodova inscenace La Traviata.
https://www.youtube.com/watch?v=BYOAeGwQOJ8

250 Viz Poldkové, Konvergence filmu a architektury. Pripad Prahy (pozn. 226), 5.180

231 Sylva Poldkova to zdGvodiuje: “Svym zpiisobem se v pripadé Kultur instalované na Nové scéné jednalo o brandingovy
vztah. K osloveni Jakuba Neprase se management Laterny magiky odhodlal priznacné v dobé, kdy tato prazskad scéna se
svetovym renomé zacala ztrdcet zisky z predstaveni. Od roku 1992 do roku 2001 byla Laterna magika ekonomicky
sobéstacnym subjektem, ale po prvnim poklesu turistické navstévnosti Prahy se uz neobesla bez statmi podpory. Na konci
roku 2009 musela byt jako samostatnd instituce z financnich divodii zruSena a od zacatku nového roku se vratila do svazku s
Narodnim divadlem. Tuto institucionalni zménu provazela citelné brandigova kampait s nazvem Nova scéna LIVE a s heslem
., Zaciname z gruntu “ Viz Polakova, Konvergence filmu a architektury. Pripad Prahy (pozn. 226), s. 181

252 Alena Uxova, Multimedialita a bioartové koncepty v tvorbé Jakuba Neprase, 2013 Bakalatska prace (Bc. ) Masarykova
Universita, Filozoficka fakulta, Vedouci prace: Mgr. Martina Ivi¢i¢, s. 22
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spolecenstvi.?’*Jedna se o metaforu fungovani ¢lovéka v ramci spolecnosti jako Casti slozité,
neustalené a neustale se ménici struktury. Kultury zde rostou, mnozi se, piejimaji vzajemné své
vlastnosti, aby v zavéru projekce byly pohlceny kapkami desté, a cely proces vyvoje se v jinych
nuancich opét opakoval. Nepra§ na sklenény portikus divadla promital své kultury slozené
ze zab&ru predstaveni z divadla Laterna Magika. Projekce byla doplnéna ptfirodnimi zvuky
zpivajicich ptaki a dests. 2>

Trojice prazskych multimedidlnich umélct (Vladimir 518, David Vrbik a Ondiej
Andéra), sdruzenych pod nazvem SPAM, zrealizovala roku 2009 audiovizualni piedstaveni
Bi?>, vyrobené specidlné pro fasadu prazské Nové Scény/ Laterny Magiky. Oplasténi budovy
podle navrhu umélce Stanislava Libeniského umélciim, v rozpuku béhem 90. let a prvniho
desetileti 21. stoleti, siln¢ evokovala digitalni jednotku informace bit a stala se jim platformou.
Téma predstaveni ptimo vzeslo z fasady budovy, z jejiho “gridu” (mftizky). “Jeden pixel, jeden
bit, jedno policko mrizky, jedno zrnko, jedna bytost. Tot je ustredni téma celé konstrukce.”
Vnimani této architektury bylo totiz mezi Ceskou vefejnosti vzdy silné¢ problematické
az negativni: predevsim kvili silné identité, kterou predstavuje vii¢i neorenesan¢nim budovam
kolem a ptfedevsim proto, Ze byla vystavéna podle navrhu Karla Pragera (*1923 +2001), ktery
byl protezovanym architektem komunistického rezimu a jeho tkkolem a nejspise i cilem nebylo
nic jiného neZ naprosto zménit tvai Prahy. Pod silnym ideologickym bfemenem bylo pro
mnohé, vcetné historikli uméni, tézké vidét Pragerovu architekturu jako moderni, originlni
a zajimavou. BIT v tomto mohl ptfedstavovat pfelomovy kousek: odstranéni ideologického
vidéni a soustfedéni se na pouhé formalni kvality budovy. A tak konecné mohl byt zndzornén
utopicky aspekt Pragerovy architektury — ve chvili, kdy na né&j skupina SPAM, odchovana
kulturou, kterd sledovala technologicky utopické filmy jako 7ron a vzhlizela k umélci Ryoji
Ikedovi, promitla své vidéni.>>®

Svoboduv pfistup ke scénografii byl predchdzen tim, Ze teoreticky koncept minulého
stoleti, koncept gesamtkunstwerku?’ byl zcela odevzdan do rukou reZie. Prominenty v tomto

byli scénografové jako Svycar Adolphe Appia (*1862 11928), ptedevsim vSak Edward Gordon

253 http://jakubnepras.com/cultures/76

234 “Neprasovy videoprojekce jsou ovlivnény Michaelem Bielickym, zabyvajicim se tvorbou podobnych video iluzi. Tyto prace
se skldadaji z autonomnich prvkii videa a zvuku, jejichz integraci dochdzi ke stvoreni nového dila. Tato dila se meni,
Jjednotlivé prvky v nich rostou a zanikaji v ¢ase projekce, mutuji a vyvijeji se stejné jako zivé formy, které napodobuji ¢i primo
vytvareji nové subjekty napodobujici zZivé organismy, jak takova dila definuje Eduardo Kac.* Viz Uxova (pozn. 250), s. 22

255 https://vimeo.com/22311920

256 Vladimir 518 $el jeste dal: svou fascinaci nendvidénym architektem zvéenil do jiZ ne site-specific filmu Karel Gott Prager,
ktera je vpodstaté narativnim vjskym dokumentem o vyvoji Pragerovych projekti. Film ma svou vlastni estetiku, véetné
hudby, hodné ovlivnéné Ryoji Ikedou a napt. se v ni cestuje novodobymi 3d modely Pragerovych plant.

257 Gesamtkunstwerk je historicky pojem pro totalni dilo, kde se viechny slozky snoubi k jednotnému G¢inu, nebo jsou
alespoil v§echny promysleny. Slovo pochézi z 19. stoleti a objevilo se pii nutnosti popsat opery Ricard Wagnera. Poté se
zaclo vztahovat i na umeéni a teorii.
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Craig (*1872 §1966). Jeho smétovani v tomto ohledu bylo podmiiovano reakci; odmital kult
hereckych hvézd, které se podbizely publiku improvizacemi narusujicimi smysl hry (jeho
matka byla herecka, otec architekt). Samoziejmé néco takového velmi narusuje sjednocujici
stylizace, do kterych rad zapojoval loutky a masky. Historicky prorazil inscenaci Hamleta,
kterou udélal s Konstantinem Sergejevicem Stanislavskym pro Moskevské umélecké
akademické divadlo (MCHAT) v roce 1911. Je tak vlivny, protoze po sobé zanechal také
spoustu teoretickych spist.?>® V roce 2011 prazska galerie Jaroslava Fragnera vénovala prostor
Craigové monografické vystavé (od Victoria and Albert Museum v Londyné).?* Také vystavila
jeho rytiny a malby; ty tvofil Craig v dob€, kdy nemél praci. Kviili jeho inovac¢nim piistuptim
s nim totiz nikdo nechté&l spolupracovat.?®® 2! | v tomto obdobi nepiestaval vymyslet a tvofit
modely pro piedstaveni, ktera neméla nikdy dojit provedeni.

V¢til, ze rezisér ma piistupovat ke hie naprosto bez predem utvofenych stylovych
nazoru. Ve zkratce timto chtél dojit restaurace divadelniho uméni. Trval na vérné interpretaci
divadelnich her a na tom, ze divaci by m¢li chodit do divadla se pfedevsim divat spiSe nez
slyset.?%? Neutralni, pohyblivé, nic nereprezentujici povrchy byly jeho zna¢kovym prvkem.
V roce 1910 vydal patent plny technickych detailli na systém zavéSenych a zafixovanych ploch,
které by se mohly rearanzovat jak na vytvareni exteriérovych, tak interiérovych scén. Jeho dalsi
revoluci bylo divadelni osvétleni, do té doby témét vyhradné zespodu. Zacal osvétlovat
ze shora, ze stropu. Nejen svétlo, ale i barvy se staly vitalni ¢asti jeho koncepta.

Jenze Craigova nebo Appiova scénografie nemohla jit nikdy dostatecné daleko
ve chvili, kdy inscenovala stale klasické hry, ur¢ené pro neohrozeny divacky prozitek. Pokud
bych nezminila roli hnuti Dada, hrozila by v tuto chvili ma prace az pfili§ jednostranné sledovat
vyvoj technologického pokroku. V roce 1924 dadaisté uvedli do programu polozku s ndzvem
Reldche (,,Pfedstaveni zruseno®).?%> Pfedstaveni byva v kratkosti definovano jako “dadaisticky

balet”, ale §lo vlastn€ o mnohem vic — dalo by se snad fici o celou §kélu provokaci publika

258 Edward Gordon Craig: O divadelnim uméni. Divadelni stav, Praha 2006. ISBN 80-7008-204-6

239 Chtéli jsme poukdzat na to, Ze revoluce ve scénografii se stala uz hodné hodné ddvno, skoro pied 100 lety, a zaridil ji
prave Gordon Craig.“ Sodja Lotkerova, umélecka feditelka Prazského quadriennale, které se také na vystaveé podilelo. In:
http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/1262748-e-g-craig-ve-svetle-a-prostoru

260 bidem.

261 “Roztiistil tehdejsi struktury okdzalych realistickych scén s malovanymi kulisami a vnesl do divadelniho svéta abstraktni
pojeti. Zacal na scéné pouzivat nové technologie za pomoci uziti elektriny.” http://www.gjf.cz/archiv/edward-gordon-craig-
svetlo-a-prostor/

262 Craigliv piinos je opakované jmenovén snad ve viech italskych textech, které se zabyvaji historii videomappingu (které
mi byly dostupné). Dlouhodobé se mu vénuje jedna z nejvétsich expertek v oboru Anna Maria Monteverdi — jesté v dobé
svych studii oboru Letter Moderne pfisla s diplomovou praci Storia del Teatro riguardante I’analisi delle prime regie di
Gordon Craig. Dnes vyucuje na Ustavu novych technologii v uméni pii Culture Digitali alla Alma Artis v Pise a podilela a
stale se podili také jako producent nebo jako Location Manager na mnoha piedstaveni. Vice na:

http://www.annamonteverdi.it/digital/materiali/craig/
263 Viz Rosalind E. Krauss, Passages in Modern Sculpture (pozn. 204) s. 160
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v hledisti. Piivodni scénografii navrhl malif Francis Picabia, choreographii Jean Borlin, hudbu
Erik Satie.?®* Napt. piedstaveni zacalo tak, Ze se herci prodirali ulickami pied sedicimi divaky
na podium.

NejavantgardnéjSim prvkem byla pravé technologicka slozka. Snad slavnéjsi,
nez celé predstaveni jsou dnes “mezihry” (Entre’actes), které realizoval René Clair, které¢ byly
jakozto filmy promitdny na platno mezi scénami. V némych scénach tcinkovali sami umélci.
Mozna snad ale jeSté zajimavéjsi byla jakasi plastickd sténa jevist€é slozena z néjakych
sklenénych talifi, jimiz riznym zplUsobem probihalo svétlo. Bohuzel pfedstaveni nebylo
ve své dob¢ natoCeno, zname jej pouze z fotografii a textu. Tézko vSak na fotografii zachytit
uhelny prvek predstaveni: jeho samotny konec, kdy se talifové pozadi se mélo rozsvitit
a agresivné oslepit divactvo.?s* 266 V onom smyslové nasilném a opojném omameni, dosazeném
riznymi technologickymi novinkami, nelze nez vidét paralelu v podobé psychedelického
zazitku, po némz, zda se, ¢loveék touzil jiz od doby pocatku modernich metropoli.

Kinetismus

Vira v celistvost lidského vniméni a ve schopnost vizualni reprezentace skutecnosti byla
zasadné znejisténa, kdyz se prvné objevila myslenka ¢tvrté dimenze. Nejcastéji byla hleddna
v &ase, ten byl mél uvadét ostatni tfi vektory v otacivy pohyb a tvofit tak dojem zrcadleni.?s’
Zobrazovaci formy tak zacaly byt podrobovany experimentim s vyjadienim casu. Zrodily
se konstruktivismus, kinetismus a jeho rizné odstiny jako luminodynamismus.

Kinetismus, ktery Zden€k PeSanek (*1896 1 1965) definoval ve svém stejnojmenném
spise, akcentoval princip zivé udalosti, odehravajici se v piitomném Case a zarovein v kontaktu
s participujicimi divaky na konkrétnim misté. 2°® Napt. uz v roce 1926 Pesanek pracoval na
kinetickém osvétleni Prazského hradu, které mélo byt spojeno s hudbou a spusténo v ramci
Vsesokolského sletu.?® 27
Na jedné strané byl ovlivnén programem stavby a basné skupiny Devétsil,

konstruktivismem a poetismem, inspirovaly ho nové zanry obrazové basné, typografické

264Novodobé provedenti Les ballets de Lorraine, choreografa Petter Jacobson a Thomas Caley:
https://www.youtube.com/watch?v=sNmxvRt4R g8

265 Jednalo se vpodstaté také o Gesamtkunstwerk. Ale snad jesté s tim, Ze jednou z nefeéenych dimenzi takového divackého
zazitku je ur€ity typ masochismu.

266 Viz Rosalind E. Krauss, Passages in Modern Sculpture (pozn. 204) s. 56

267 Viz Polédkové, Konvergence filmu a architektury. Pipad Prahy (pozn. 226), s. 104

268 Ibidem.

269 Obdobné projekty se vice rozsifily poloviné padesatych let, vesly ve zndmost pod francouzskym nazvem Son et Lumiére .
Viz Polakova, Konvergence filmu a architektury. Pripad Prahy (pozn. 226),s. 101

270pozitivn& hodnotil konvergence jinych typt uméni s archirekturou, kde jiz v navrhu budovy bylo integrovano svételng-
kinetické zpracovani pruceli, jako tomu bylo u Batova palace ¢i hotelu Juli§ architekta Pavla Janaka. I proto si cenil zpétné
svého projektu Edisonka, ponévadz se mu podatilo v navrhovani kinetickou plastiku prosadit v dob¢, kdy Praha jeste této
symbioze nebyla naklonéna. Viz Ibidem.
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kompozice, koladze a fotomontaze. K t€émto formam se hlasil i po odeznéni programu Devétsilu,
jehoz Clenové v obdobi tésné pred druhou svétovou valkou piesedlali k funkcionalismu a
surrealismu. Na druhou stranu ale vychazel z mySlenek barevné hudby a pneumatického klaviru
(vCetné elektrické energie). Tradi¢ni varhanafstvi pro néj bylo vice preferovanym principem
nez film. ?’! Dokonce lze ¥ici, Ze percepéni strategie piejimal z piikladu kostelni architektury.
272V principu, ktery bychom dnes nazvali interaktivitou, navrhl vlastni néstroj jménem
Spektrofon. BohuZel se na trhu pfili§ neujal.?”®

Potencial filmu v ramci vytvarné praxe nepopiral, ale upozoriioval na zkreslené
predstavy o skuteCnych moznostech kinematografie, dané béznou dobovou distribuci kin.
Nevyhodu spatfoval v omezeni na pevné obrazové plochy: ty mu ve své dobé pfipadaly pfili§
malé, a tudiz nevyhovujici monumentalni tvorbé€. Pro€ez film oznacil za ,,salonni kinetickou
techniku. Roku 1948 PeSanek realizoval fontdnu na praZzském Vystavisti u prileZitosti
Slovanské zemédélské vystavy. Na vodni sténu fontany byly promitany obrazy, coz bylo v
ceském prostiedi doposud nevidané. V 50. letech usiloval o dalsi smifeni avantgardnich metod
a zanrt se socidlnim obsahem, coz vSak bylo v nastupujicim socialistickém realismu jako
oficialniho sméru nepiijatelné.?’

ME¢l realizovat Ctyfi plastiky pro Zengerovu transformacni stanici na Klarove, rovnéz
svételné kinetické, nazvané Sto let elektriny (1936). Kombinoval vice materialii (napf. kov,
sklo, umélou hmotu, dievo) a technickych prvki (elektrické obvody, barevné zarovky, neonové
trubice). S Elektrickymi podniky naSel PeSanek piihodné tematické propojeni. Nejenze projekty
zvelebovaly sidla podniku, obracely na né také pozornost a zaroven propagovaly svételnou
reklamu na bazi elektrické energie, z niz mély Elektrické podniky zisk.?”

StéZejni vSak byla jeho publikacni Cinnost pro Casopis Acta scaenographica, jehoz
Séfredaktorem byl Miroslav Koufil, scénograf predvale¢ného Burianova divadla D 34 a jeden

z budoucich PeSankovych nasledovnikl. Koufilovi a jeho redakci, kterd byla diky tzké

specializaci mimo hlavni proud, se podafilo kontinualné navazat na pfedvale¢ny avantgardni

271 Také protoZe jeho matka jej propojovala s varhanaiskym rodem Mocher z Kutné Hory. Viz Idem.

272 Napiiklad otacivé kruhové jeviste, jimz chtél docilit pocitu obklopeni, které postradal v kinematografii a
spatfoval v chramové architektufe, se objevuje také v koncepcich nékterych Pesankovych pomnikii.

273Zatimco Teige se v Givahach o kinetickém uméni odvolaval k filmové feci, PeSanek své pojeti kinetismu spise
uvadél do souvislosti s hudebnimi aparaty.

274 Viz Poldkova, Konvergence filmu a architektury. Piipad Prahy (pozn. 226), s. 113

275 Navic tito technici sledovali ptedev§im uspornost a zaroveil rovnomérnost osvétleni, a tak néktera osvétlena
architektura mohla ztratit na plasti¢nosti a pusobit jako pouha plos$na kulisa, coz se tykalo naptiklad tehdejsiho
osvétleni Prazského hradu. Technici tak podle néj pti osvétlovani opomijeli projektantovy zadméry zdiraznénych
Casti fasady, tedy toho, co ma byt viditelné a kde ma byt naopak stin, na co se upozorinuje a co je upozad’ovano.
Osvétlovani méstského celku mélo byt v budoucnu zaloZeno ,,na planovitém nendhodném uzivani tvarnych
prvki, jez poskytuje svételna technika umélci — nikoli technikovi.in: Ibidem.
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vyvoj, véetné informovani o kinetickém umeni i o svételném divadle jako ¢eském fenoménu
uznavaném rovnéZ v zahrani¢i.?’®

Zden¢k PeSanek zemiel v roce 1965. Rok na to mu byla uspofddana samostatna
vystava.?’’ Ve stejné dobé také vznikla skupina Syntéza hlasici se ke koncepcim kinetického a
optického uméni. Jeji ¢lenové, jimiz byli napiiklad Vladislav Cap, Stanislav Zippe, Stanislav
Toman, Jan Slavik, Lubomir Bene§ ¢i Jan Halada, ctili PéSanka jako patrona a priikopnika
nového uméni. Vladislav Cap se vénoval osvécovani historickych a piirodnich pamatek.
V bezprostfedni ndvaznosti na PeSankovu ideu programovaného svételného urbanismu
vypracoval v letech 1965-1966 s Miroslavem Koufilem projekt generelu svételné kompozice
panoramatu Prahy. Clenové rovnéZ nebyli zastupci oficidlniho uméni a néktefi své projekty

mohli plné realizovat teprve mimo tehde;jsi Ceskoslovensko.?”®

Pti festivalu Den Architektury 30. zati 2017 byla na byvalé Zengerové trafostanici
promitana videoperfomance Federica Diaz. Hlavnim motivem byl navrh kinetickych soch
z roku 1930, které nebyly nikdy redln¢ osazeny. Projekce si s timto napadem hréla a na stfedni
c¢ast budovy nejdiive promitala rizné variace na 3D modely ruky, poté si pohravala
s pfitomnym svételnym designem na budové a na delsi dobu promitla model PeSankovy plastiky
na misto, kde by méla byt umisténa. Jednalo se o videomapping odkazujici ke konkrétni
vypovedi, ale témét nebylo nutné zatizit ho pfili§ jasnymi narativimi prvky. Zvukova kompilace
Jonase Rostilka byla vcelku umirnéna. 27

Pesanek v Kutné Hote predevSim vyrustal, vétSina jeho kariéry se udala v Praze. M¢l
ale také zajem cinit se jako architekt a mimo jiné v roce 1928 vypracoval navrh pro regulaci
Kutné Hory (mé¢l se na ném odrazit dobovy vliv monofunkéniho zénovani). Predev§im pak
ale jeho cit pro zachovani pivodniho genia loci historického mésta; v ur¢itém ohledu byl
Pesanek tradi¢néj$i nez jeho kolegové, napf. v zdjmu o monumentdlni plastiku a také
o vyjadiovani spiritualniho a melancholického étosu.?®® Oslavu davnych myté transformoval
v oslavu budoucnosti a modernich technologii, ale na rozdil od futuristli stale ve spojeni
s ¢lov€kem a s pfirodou. Jak poznamenava ptredni Cesky odbornik na PeSankovo dilo Jifi
Zemanek: ,,v jeho tvorbé je patrna snaha o smireni minulosti a pritomnosti, tradice a inovace,

figurace a abstrakce, uméni a techniky, prirody a civilizace. ** **!

276 Viz Poldkové, Konvergence filmu a architektury. Pripad Prahy (pozn. 226), s. 117

277V Galerii na prazském Karlové namésti, jejimz kuratorem byl Petr Hartmann.

278 Viz Poldkové, Konvergence filmu a architektury. Pfipad Prahy (pozn. 226), s. 118

279 https://www.youtube.com/watch?v=qiPcHulpBJ4

280 [ ptedni autor monografii o PeSankovi, Jiti Zemanek, jej nazyval ,, Melancholicky viziondr ,,umént zitika “ a basnik
sveételného mésta .

281 Jiti Zeméanek 1999 (ed.), Zdenék Pesdanek, Praha 1999, 15
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Od roku 2017 stiedoceska galerie uméni GASK (ve spolupraci se spole¢nosti EDUin)
potada videomappingovy festival Zapni svétlo pro Pesanka na pocest umélce, jehoz
v poslednich letech pokldda za opomijeného. Z galerie bylo promitani na prot¢jsi Ustedni
barokni sousosi sv. Vaclava. Autor Jakub Obraz nazval videomapping Symboly. Z¢&asti byl
tvofen efekty velmi podobnymi psychedelické projekei kapalin, zvyraziovani riznych casti
sousosi ¢i pomysIném navléknuti sv. Véaclava do ¢eské vlajky.?%

Videomapping se provadél také do choru chamu svaté Barbory, doprovazejici zivé
hudebni vystoupeni, se skladbami Zygmunta Krauze Quatuor pour la naissance a Oliviera
Messiaena Quatuor pour la fin de temps. Celkovou udalost nazvali Noc zrozeni a konce. Skvéle
tak pfipomnéli PeSdnkiv pozadavek na prolnuti hudby a vizudlniho uméni. Videomapping
se v tomto pfipad¢ pysnil bohatosti motivli a ndlad. Nechybély odkazy ke stropu chramu
sv. Barbory a jeji pro Cechy ojedinélé pozdné gotické klenby Benedikta Rieda, s mnohosti
protinajicich se zeber.

V zahradach jezuitské koleje (Cili GASKu) byla také vypravena performance
LOVE-icka, kdy dvojce hercti za pomoci bilého modelu lavicky a 3 bilych sfér rozehrali velkou
Skalu scén za pomoci téchto rekvizit, které byly jejich hranim a promitdnim pfeménovany
v rizné objekty. Jesté jeden videomapping se promitl na od centra vzdalené podloubi Novych
Mlyn@. Byl nazvan Svételné graffiti a nemél vyloZené naraci. Jednalo o schématickou kresbu
obliceje ditcte, kterému prave rostou zuby. Nervozni oblicej pokukoval po okoli, tekly mu nudle
a projevoval jiné lidské zvuky.

Gesamtkunstwerk
Napt. Karel Teige obecné kritizoval pokusy o syntézu obrazu a hudby: ,,Orfismus prave

Jjako barevna hudba (Skrjabin, LaszIo) je vlastné prave tak necistym utvarem jako wagnerovsky
Gesamtkunstwerk, je sepétim malirstvi s hudbou, uvedenim barevné tvorby pod diktat rytmu
a melodie... a to zpiisobem zcela individualné libovolnym a naladovym... Spojeni hudby
a malirstvi nedéje se tu zpusobem absolutné soucasnym, je to smes, nikoli identifikace, je to
ilustrace, a nikoli interpretace, nikoli plnopravna ryzi tvorba.” **3 Ponékud nejasné emotivni
vyjadieni Teigeho odvhruje kombinaci disciplin. O néco star$i situace stejn¢ negativné
hodnotila takzvané Panoramy. ,,Néktere recenze v tisku rikaly, Ze panorama je nebezpecna véec,

protoze v nas vzbuzuje nejasnou predstavu o tom, co je realita a co iluze. Komentovaly hlavné

282 Musime zde konstatovat, Ze projekce se neexplicitné, ale preci pfibliZila formé& brandingu. Nejen jednoduchému
patriotickému smyslu, ale vlastné tim, Ze bylo jasné promitano pravé z budovy GASKu, bylo i bez pouziti log ¢i jiné reklamy
jasné naznaceno, ze projekt pochaz prave z produkce GASKu. Neni to nutné negativni, ale kdyz srovname vypovidaci silu na
vefejnou plastiku napf. s praci Krzystofa Wodiczka (jako napf. Abraham Lincoln: War veteran projection) , je nutno uznat, ze
moznost pracovat s obsahy vyuzil lépe.

283 Viz Poldkova, Konvergence filmu a architektury. Piipad Prahy (pozn. 226), s. 180
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ztrdtu predstavy o skutecnosti.”** Je mozné, 7e za témito obavami se skryvala nejistota v nové
pozici, do které stavély tyto zanry divaka — tedy do piimé, silné konfrontace, navic umocnované
diktatem casu?

Panoramy souvisely s vyzkumem lidského vniméni a zraku, ktery v pfirozeném stavu
neni sméfovan do jednoho bodu, ale byl povazovan za kruhovy. Zapojovali sem hudbu a zvuky,
které v lidech jesté vice vzbuzovaly dojem, Ze se ocitli v prostfedi bitvy. Naptiklad tu zive
zpival sbor Hlahol husitskou hymnu KtoZ sii bozi bojovnici.®> Maroldovo panorama vidéli
divaci poprvé na Vystavé architektury a inzenyrstvi. Bylo prezentovano na jiném misté nez
dnes. Jediné vyobrazeni ptivodni panordmy je na pohlednici z vystavy z roku 1898. Je na ném
zachyceny vstup do dievéného zdobeného pavilonu. Po deseti letech se na Vystavisti konala
dalsi exhibice, do které byla panorama op¢t zarazena pro pobaveni navstévnikl. Vzniknul novy
pavilon, ten ale v inoru 1929 probofil snih a ponicil stfechu 1 platna. A nastupujici generace
umeélct spjata s ¢eskou avantgardou a modernou jako Karel Teige nebo Jaroslav Seifert
planovanou rekonstrukei kritizovala. Pro pfiznivce patizského no¢niho Zivota a futurismu §lo
jiz o zastaraly model.?%6287

Dnes kazdopadné malokdo pochybuje, Ze napft. také velkolepa Panorama Raclawicka
v polské Vratislavi ma stdle mnoho spole¢ného s uménim a funguje jako skvély dokument
o dobovém prozivani nacionality. V 19. stoleti samoziejm¢e v ramci cirkusii apod. vznikaly jiné
pokusné formy entertainmentu jako napt. Fantasmagoria, kterd s pouZzitim riiznych luceren
michala vice svétel a barev najednou. Osvicovaly se rizné objekty, ale také rtizné plyny
k vytvoteni hororovych zjevll. S pouzitim barevnych sklenénych desek se docililo vétsi a veétsi
plynulosti pohybu. (Nejen tyto techniky, ale i revival atmosféry téchto interiéra pfinesl pravé
straSidelny dim v Disneylandu 60. let, kam se datuje jedna z prvnich projekci videa na nerovny

pvrch (viz. Retrospektivni synteticky prehled).

Pred vynalezem fotografie
Francouzsti misionafi pfivezli v pali 18. stoleti do Evropy senzaci: ¢inské stinové

divadlo. Tento tradi€ni Zanr je ale zndm uZz od let 206-220 pted Kristem. Toto uméni neslouZilo

jen k vypravéni mytl, ale také k politické manipulaci. Jedna z metod vladnouci tfidy, jak

2847name to 1 ze soutasnych debat o virtualni realité,” ¥{ka Katefina Svatofiovéa z Katedry filmovych studii Filozofické
fakulty Univerzity Karlovy. Viz Matéj Forejt: Maroldovo panorama predchazelo virtualni realité. Mladého Teigeho a
Seiferta ale bitva u Lipan nebavila. 2016 Dostupné z: https://wave.rozhlas.cz/maroldovo-panorama-predchazelo-virtualni-
realite-mladeho-teigeho-a-seiferta-ale-5186835

285 In:Ibidem.

286 [dem.

287 «Reknéte viak upiimné, kdo by si vzpomenul, divaje se do vécné chumelenice, na bitvu u Lipan? ** mél tehdy napsat mlady
Seifert. [dem.
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problematicky smyslejici zivly ustvat az k zatceni, bylo zatknout loutkate divadla s obvinénim,
7e navadéli temné sily k revolté. Béhem staleti se toto divadlo rozsifilo po celé Asii. 2%

Rafaelo Lozano-Hemmer mluvi o inspiraci nizozemskym umélcem Samuelem van
Hoogstraten, nejvyraznéji v projektu Body Movies, kde se pfimo odkazuje k jeho rytiné Tance
stinii z Rotterdamu z roku 1675. Ukazuje piedstaveni, pii némz osvétlované figury hercii
nabiraji bud’ and¢€lskych nebo d’abelskych zjeveni a riznych velikosti. Body Movies tidajné
zameérn¢ nespravné vyuziva “spektakularnich technologii”, aby evokoval pocit intimniho
rozméru a soucitu (namisto aby vyvolal euforii, uzas, obedienci, vzdalenost ¢i katarzi). Na jeho
velkych projekénich plochéch, umisténych na velka prostranstvi, vétSinou do tstfednich mist
meést, se slabé promitaji siluety fotografii lidi a na né, mnohem vyraznég, ¢erné stiny tcastnikli
déni. 2% Ti se mohou pokouset sladit svou siluetu s tou promitanou, ¢imZ se piivodné slabé
viditelna fotografie ndhle zvyrazni. **°

Nesmime také zapomenout na vynalez z pili 17. stoleti, Laterna Magica, promitajici
zvétSené obrazky, slouzici k riiznym Gceltim, véetné uméleckého komponovéni. ! V této dobé
uz spole¢nost nehledé na nabozenské rozdily bavila optickymi triky a iluzemi vSeho druhu.
Anamorfoze mezi nimi méla Cestné misto. Z té doby existuji zdbavné objekty, jejichZz zakladem
je horizontaln¢ polozena malba a z jejiho stfedu tycCici se odrazivy kovovy valec. Malba,
nejCasteji portréty, byla deformovana do zriidnych tvart kolem vélce, ovSem pii pohledu do n¢j
se ukazovala koherentné. Tato praktika je zachycena i na grafikéch, a 1 kdyz by se mohlo zdat,
7e to s pojetim videomappingu v této praci nesouvisi, byla chdpana jako jeden ze zpiisobu
poznavani svéta v ramci oslavy smysli, kterd byla v baroku velkym tématem. Zrak mél vétSinou
zvlastni misto. V 17. a 18. stoleti totiz evropskou vizudlni kulturu zaplavila barokni nésténna
malba, ktera predev§$im na stropnich klenbach a vnittkach kupolich dosahovala nebyvalych
rozmért. Technicky zdatni architekti, ale jiz i malifi vyuzivali tyto mozZnosti k nesmirné
zivoucim zobrazenim, kterd mermomoci naznacovala pohyb az do miry vyvolani iluze, a malba
tzv. quadratur, tedy iluzivni architektury, je toho extrémni polohou. Tato zobrazeni se stala
opravdu napti¢ Evropou rozsifenym obohacenim reprezentativnich interiéri a sakralnich
prostor a v pomérné ¢etnosti piezivaji dodnes.

Toto rozsifeni bylo ale iniciovano v renesanci. Napf. slavny piiklad anamorfoze je znam

z kabinetni malby Velvyslanci (1533) od Hanse Holbeina ml. V tomto pfipadé se jedna o hel

288 Viz Branchini (pozn. 2), s. 50

28 Instalace cestuje po svéte, ale Hemmer obmétuje fotografie lidi. N&kdy nemé na vybranou a promité na bilé platno, pokud
miuize, promita na architekturu. V né¢em se jeho pfistup podoba Wodiczkovi a to, Ze tiSe zvyraznuje dilezitost mezi Zivoty
lidi a architekturou v jejich Zivotnim prostredi.

290 http://www.lozano-hemmer.com/body_movies.php

21 Viz Branchini (pozn. 2), s. 50

73


http://www.lozano-hemmer.com/body_movies.php

blizky 90°, z které¢ho divdk musi malbu pozorovat, aby se mu podivny tvar u nohou dvou
velvyslancii promitl jako perfektné prostorova lebka. Jako inicia¢ni doba pro ustaveni obrazu,
co by prostoru pro iluzi, je ale 15. stoleti v Italii. Giovanni Battista Alberti ve svém traktatu
O malbeé z roku 1435 deklaroval malbu “jako prihled do otevieného okna”. A v 60. az 70. letech
15. stoleti Andrea Mantegna v Camera degli Sposi na hradé¢ v Mantové vymaloval fyzicky
nepfitomny prihled do otevieného nebe, z n€hoz shlizi andélé. V této mistnosti paldce
se domlouvaly siatky a citelnd ptitomnost nebeského fadu k tomu byla nutna. Jednalo se o
jeden ze zasadnich momentl v pokusech o aktualizaci antického uméni, které tak kontrastovalo
se sttedovékym umeénim, a které pravé v 15. stoleti zacalo byt pro zdpadni kulturu nové
objevovano a nalézano (jako napt. Zlaty diim cisafe Nera, ktery dal vzniknout Gpln€ novému
proudu ndsténné malby, tzv. grotteskam).

Predstava nebo snad praxe promitani obrazové iluze pfed rozSifenim renesance
se objevila v kresb¢é Johannese de Fontana z roku 1420. Na ni je nakreslen mnich se svitilnou.
Uvnitf svitilny je malé prasvitné okénko, v némz je obraz d’abla drZiciho kopi a ten samy d’abel
se v obii podob¢ vyjima na vétSin€ stranky. Pod nim se ve volném latinském piekladu pise
,HOCni prizrak k strachu pri spatreni* > Co se ty&e viak kofenti prostorové iluze, pro né mohlo
mit zasadni vliv ve 12. Stoleti pielozeni spisti Alhazena (mnichem Vitellionem). Podle historika
uméni Jurgise BaltruSaitise je vSak potifeba tendence k prostorovym iluzim vzdy aktudlni

v n&jakych fazich vyvoje vizualni uméni, a deklaruje tuto tendenci ,,optickou zkazenosti*.>>

292 Viz Surov&avkova (pozn.10 ),s. 10
293 Viz Branchini (pozn. 2), s. 50
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Zavér

Nejveétsi podil informacnich zdrojti a sekundarni literatury mély diplomové prace vseho
druhu 1 kvality. V dobé¢, kdy jina relevantni literatura neexistuje, je nutné je brat v potaz. Jedna
se 0 znameni toho, Ze tento fenomén se stava jiz neopominutelnym zjevem nasi doby, ale zatim
se jen nejisté nechava analyzovat ¢i historizovat odbornou vefejnosti. Z pohledu doby vzniku
této prace, roku 2018, se urcity vrchol discipliny d& vrocit do let 2008-2014, kdy se formovala
akci a festivald, které v nékterych piipadech vydrzely dodnes nebo se omezily na par ro¢niku.

Vénovala jsem se v praci ur¢itym specifickym typim videomappingu, ale nakonec jsem
rezignovala na ustaveni striktni typologie, ponévadzZ to by bylo mozné pouze v ptipadé, ze by
vSechna tvorba v tomto médiu byla jiz ukon¢ena. Toto nemohla byt premisa, ale az zjiSténi pti
studiu. I pfesto jsem se v rdmci béznych architektonickych kategorii pokusila se ptat, zda je
dnes jiz mozné najit videomappingové realizace v mnoha myslitelnych provedenich,
a tim ukézala, Ze forma videomappingu v poslednich letech jizZ nezavisi na technickém pokroku.

Pti uvazovani o videomappingu povazuji za nutné vyuzit vysady ptimé vypovédi tviret.
Za diilezité pfitom povazuji ale brat tyto vypovédi s rezervou a v platnosti pfredev§im viici sobé
samym. Mezi témito tviirci, kteti maji rizné zdzemi, existuje tendence ospravedliiovat sebe
sama v navaznosti na historické osobnosti; neziidka autory objektil, na které videomapping
tvofi. A tak jsem v syntetickém retrospektivnim ptrehledu, zacCinajicim po druhé svétové valce,
pfedstavila vyraznéji nepferuSené podminky pro rozvoj smiSeného média a popsala dle svého
uvazeni, kde je mozno hledat ukotveni jeho charakteristik. Jako relevantni zadklad, ktery
neumensuje problemati¢nost takového podniku, mi poslouzila ¢asova osa, kterou predstavili
ve své knize Vittorio Fiore a Luca Ruzza?**. Tam je vedle sebe polozeno vice vyvojovych
narativil: Casova linie italského Zzanru videoteatro, vyvojova linie novych medii a linka
performacnich médii. Nejvice jsem se pii tom fidila tim, jak se vyjadiuji samotni tviirci a jaka
témata jsou soucasti jejich vyuky ¢i védomé inspirace.

Za hlavni jadro pionyrstvi v této disciplin€é v druhé poloviné 20. stoleti musime oznadit
prostiedi, kde se d€la vjing, potazmo tedy promitana vizualni slozka k progresivni elektronické
hudbé. Velka spousta motivi je dnes esteticky shodna s t€mi, jaké uzivaly hudebni skupiny
psychedelické hudebni scény 60. let. 20. stoleti. Stejné tak nelze popfit spolecny jmenovatel
v Castém uzivani drog mezi komunitou tvlrcl, ponévadz ty ovliviiuji percepci a proZitek

z vjemu. Stejné tak balancovani na hran¢ virtualni reality a pocitacovych her. VSem je silné

294 Viz Vittorio Fiore — Luca Ruzza (pozn. 16), s. 260-62
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spole¢ny motiv sdileni, a to at’ uz ve formé¢ prozitku tak ve formé tviir¢ich principti. Urcita
mentalita digitalnich tviirct se projevuje prave i v jejich pristupnosti predavat své schopnosti
komukoli a koncept Open Source k ni jesté pridal. Na druhou stranu je otdzkou, zda tento prvek
vSeobecné dostupnosti 1 téch nejndrocnéjSich principi a programii nesniZzuje motivaci

zadinajicich tviircti k improvizaci a modernimu®®

uméleckému uvazovani, transgresivnimu
vici jakékoliv umélecké technice.

Podstatnym aspektem je také prostor, ktery v celkové tvorbé kreativnich osobnosti
videomapping zabird. Nejedna se o disciplinu, které by bylo mozné se vyucit a vénovat
vyhradné; také proto, ze n&jakym zpisobem stabilni pozici na trhu ma videomapping
maximalné poslednich 20 let. Zatim se tedy nedad poukdazat na to, Ze by se jednalo o hlavni
kariérni zaméfeni od studia po uplatnéni.

Zasadni podil mezi tviirci maji od samych pocatki vySkoleni architekti. Jejich zptisob
uvazovani nad videomappingovymi instalacemi je takovy, Ze s pevnou architekturou
komunikuji. Tyto instalace mivaji ideovy naboj; na jednu stranu miiZe pfedstavovat formu péce
o meéstské prosttedi a pamatky, na druhou stranu propagandistickou monumentalizaci
politickych ideji. Sledovat zdzemi téchto tvlrcu je proto velice zajimavé a mize mnoho fici
i o jejich budoucim smétfovani (napf. v piipadé, ze se jejich podnikani teprve vzmaha
a neprezentuje se presné tim, co v soucasné dobé jesté nemohou realizovat).

Béhem mého vyzkumu se neobjevila Zadna diplomova prace z prostiedi archeologie nebo
muzeologie. Zadny z mne dostupnych textd se této problematice nevénoval. Regionalné
vymezené piiklady a text jsem do prace vlozila na zéklad¢ vlastni zkuSenosti (napf. praveé
zavadeéni augmented reality nebo mixed reality na pole italské archeologie/muzejnictvi je
pomérné aktivni, jiz vzrostlou a vzriistajici oblasti a stdlo by za to se mu vénovat vyhradné).
Napéti, které tak miize vznikat s pojetim videomappingu jako ptibuzného street artu ¢i riiznych
forem klubové kultury vidim jako plodny moment, ktery ddva moznost dekonstruovat ptilis
rychle se rodici predsudky, vznikajici v aktualni situaci komer¢ni nadprodukce.

Tato prace by se mozna méla ohranicit jako srovnani videomappingu mezi Ceskem a Italii.
(Tento vztah ma v roviné umélecké vymény ostatné celou historii.) Takové ohraniceni by
na druhou stranu znemoznilo praci zachytit néjaky obecny pohled na celkové moznosti
a celkovy soucasny stav discipliny. Zaroven by to znamenalo dobrovolné popteni ztézujiciho,
avSak pfitomného faktu, ze v druhé poloving 20. stoleti prostfedi animace, videa a novych médii

je velmi propojené po celém svété (a moznd jedinym, co zistdva opravdu site-specific,

295 Toto pojeti modernity piejimam napt. Zambianchi (pozn. 176), kap. 1., nebo Krauss, Passages in Modern Sculpture
(pozn. 204), s. 130
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je architektura). S rozSifenim internetu se rozprostfenost povédomi i kontaktii osobnosti této
scény rozsifila az do nesledovatelnosti. (Pro dalsi vyzkum bych ale povaZzovala za pfinosné
zamgéfit se déni ve Francii.)

Kvalita videomappingu se stupnuje s mirou jeho site-specific faktoru. Velkolepy
videomapping na fasddy budov né¢kdy miize byt umoznén pouze se zastitou velkych festivalil
a diky financim, které instituce, firmy a mésta uvoliluji pfi zakdzkéach k oslavam rtznych
vyroci. Site-specific faktor nemuze ale nikdy spocivat jen v tom, Ze vizudlni efekty pies masky
(ptipadné vysvétleni pojmu v piislusné kapitole o technologii) perfektné nasadi na cil projekce;
musi na dané misto reagovat obsahové. (A reprizovany obsah pfipravuje sam sebe o tolik
potiebny efekt ptekvapeni a udivu.)

Videomapping ma ale 1 performancni potencial. Zdroj projekce nemusi byt vzdy skryt
v anonymit¢. Projektory lze snadno uzpiisobit jak Spatnému pocasi, tak moznosti snadné¢ho
pfesunu a stejné tak jejich ovladani. Sdileny vizudlni zazitek nabada ptirozené i ke sdilenému
zazitku tvorby, a interaktivita je na tomto poli jednim z hlavnich cilii rozvoje; motivuje
ke komplikovanéjSim konstruktim 1 k technickému zjednodusovani ovladacich rozhrani.
V budoucnu bude nutné jesté ostieji rozliSovat mezi interaktivitou na bazi konzumu predem
pripravenych her a na bazi tvirci participace. Vyvstava zde otazka platna pro soucasné uméni
obecné: v cem muze spocivat zapojeni divaka tak, aby byl skrze situaci stidle dirazné

komunikovan umélecky obsah?
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https:// www.youtube.com/watch?v=PsxkBbkOQWA

Carlo Infante, Index P.O.W.; ptehled italského zanru Videoteatro, festival Scenari
dellTmmateriale, 1989 https://www.youtube.com/watch?v=pSIR2ZHS8vyII

Wodiczko. Hiroshima Projection.1999 https://www.youtube.com/watch?v=WqqSwFsc Wt
Rafaelo-Lozano Hemmer, Body Movies, 2001 (Hong Kong 2006)
https://www.youtube.com/watch?v=g-CNxFiXZDY

Shelley Eshkar a Paul Kaiser, Pedestrian, Dv€ umisténi ve ¢tvrti Manhattan: Rockefeller
Center a Harlem. Zakazka Art Production Fund a Eyebeam, 2001
https://vimeo.com/80340143

Piero Angela et al., Palazzo Valentini, Domus Romane v Rimé&. Od 2006
https://www.youtube.com/watch?v=wocoQd-Poo4
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http://artalk.cz/2018/01/10/co-zbyva-cinefilovi/
https://wave.rozhlas.cz/maroldovo-panorama-predchazelo-virtualni-realite-mladeho-teigeho-a-seiferta-ale-5186835
https://wave.rozhlas.cz/maroldovo-panorama-predchazelo-virtualni-realite-mladeho-teigeho-a-seiferta-ale-5186835
https://www.advojka.cz/archiv/2015/11/monumentalita-symbolickych-mist
https://www.advojka.cz/archiv/2015/11/monumentalita-symbolickych-mist
https://www.nzm.cz/pro-media/tiskove-zpravy/expozice-zemedelstvi-tiskova-zprava
https://www.youtube.com/watch?v=sNmxvRt4Rg8
https://www.youtube.com/watch?v=mGzUwoo8XqQ
https://www.dailymotion.com/video/x17acm5
https://www.youtube.com/watch?v=PsxkBbkOQWA
https://www.youtube.com/watch?v=pSlR2ZH8yII
https://www.youtube.com/watch?v=WqqSwFscWtI
https://www.youtube.com/watch?v=g-CNxFiXZDY
https://vimeo.com/80340143
https://www.youtube.com/watch?v=wocoQd-Poo4

AntiVJ, projekce na diim, 2006 https://www.youtube.com/watch?v=L64-nqZsgjo

Jakub Nepras, Kultury, Laterna Magika v Praze, 2007 http://jakubnepras.com/cultures/76
AscoltiVisivi, Sezioni, festival Luminaria v Neapoli, 2008 https://vimeo.com/3499177
Robert Lepage et al., The Image Mill, silo v ptistavu mésta Québec
http://lacaserne.net/index2.php/exmachina/gallery/the image mill/#id=album-
31&num=content-857

https://www.youtube.com/watch?time _continue=7&v=481-7ZSfp0M
https://vimeo.com/57492020

https://www.youtube.com/watch?v=1Y WbkMpiryl

AntiV], Tour Des Convoyeurs, Mutek, 2009
https://www.youtube.com/watch?v=ckVKc5k9DDQ

AntiV], Enghien, Bains Numériques festival, Enghien les Bains, France, 2009
https://www.youtube.com/watch?v=EhTOWwAZxK0

Kryzstof Wodiczko, The Europe of Strangers, Benatské Biennale, Polsky pavilon 2009
https://www.youtube.com/watch?time_continue=6&v=UX1aj57VkKg

Urbanscreen, 555Kubik, Kunsthalle Hamburg 2009
https://www.youtube.com/watch?v=3h3D6dCLAeo

Wwww.vimeo.com/5677104

Vladimir 518 - David Vrbik - Ondfej Andéra — SPAM, Karel Gott Prager 2009
https://vimeo.com/22311920

Vladimir 518 - David Vrbik - Ondiej Andéra — SPAM, BIT, Nova scéna ND 2010
https://www.youtube.com/watch?v=N1_GiJiLTM8§

Initi a Floex, videomapping na Hotel Hilton v Praze, 2011 https://vimeo.com/50054754
The Macula - Lukas Dubéda, Michal Kotek, videomapping na prazsky orloj k oslavam 600.
let jeho existence. 2010 https://www.youtube.com/watch?v=5Y QxAv6zg90
AscoltiVisivi, Tonestone, festival Luminaria, Neapol.https://vimeo.com/19526899
Marco Nereo Rotelli, Los tato poetico, pti italském pavilonu na benatském Bienale, 2011
https://www.youtube.com/watch?v=kd4 AfowLZTA

Anarchy dance theatre, Seventh sense, 2011
https://www.youtube.com/watch?v=1QIDEPLHPyQ

Initi a Floex, Archifon, Kaple Boziho téla v jezuitském Konviktu, festival festivalu PAF
v Olomouci, 2011

Archifon I. https://vimeo.com/37920250

Archifon I. na Discovery Channel https://vimeo.com/43357708

Archifon II. https://vimeo.com/51127289

Archifon II. zkouska https://vimeo.com/50878319

Archifon IV. https://vimeo.com/244709295

Studio Azzuro, Risveglio, Milan 2011 https://vimeo.com/44940559

Moire a Petr Skala (Skékala), videomapping na budovu byvalé Iékarny, festival Vzaii,
Olomouc 2011 https://vimeo.com/38602777

Boot-Av, videomapping na Diim uméni, Ceské Budg&jovice, 2012
https://vimeo.com/41428235 https://vimeo.com/41428234

Romain Tardy 2012, ,, Making of Omicron “https://vimeo.com/41475403

Bordosz Artworks, permanentni videomappingova instalace na Hrad Breda v Mad’arsku,
2012/13 https://www.youtube.com/watch?v=09yLntmSz7Y

Zdeiika Cechové - Miroslav Vobotil, Betlémskd Oddysea, videomapping k vyroéi CVUT,
Betlémska kaple v Praze, 2013

https://www.youtube.com/watch?v=vWR czZnlJxw&list=PLF2F717B14C74003C&index=30
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http://jakubnepras.com/cultures/76
https://vimeo.com/3499177
http://lacaserne.net/index2.php/exmachina/gallery/the_image_mill/#id=album-31&num=content-857
http://lacaserne.net/index2.php/exmachina/gallery/the_image_mill/#id=album-31&num=content-857
https://www.youtube.com/watch?time_continue=7&v=48j-7ZSfp0M
https://vimeo.com/57492020
https://www.youtube.com/watch?v=lYWbkMpiryI
https://www.youtube.com/watch?v=ckVKc5k9DDQ
https://www.youtube.com/watch?v=EhTOWwAZxK0
https://www.youtube.com/watch?time_continue=6&v=UX1aj57VkKg
https://www.youtube.com/watch?v=3h3D6dCLAeo
http://www.vimeo.com/5677104
https://vimeo.com/22311920
https://www.youtube.com/watch?v=N1_GiJiLTM8
https://www.youtube.com/watch?v=5YQxAv6zg9o
https://vimeo.com/19526899
https://www.youtube.com/watch?v=kd4AfowLZTA
https://www.youtube.com/watch?v=iQlDEPLHPyQ
https://vimeo.com/37920250
https://vimeo.com/51127289
https://vimeo.com/50878319
https://vimeo.com/44940559
https://vimeo.com/38602777
https://vimeo.com/41428235
https://vimeo.com/41428234
https://vimeo.com/41475403
https://www.youtube.com/watch?v=O9yLntmSz7Y
https://www.youtube.com/watch?v=vWRczZnIJxw&list=PLF2F717B14C74003C&index=30

Ryoji Ikeda, Radar, Fondation Vasarely, Aix-en-Provence 2013
https://www.youtube.com/watch?v=Pse -F-FHu0

Vladimir 518 — David Vrbik - SPAM, Interpretace cerno-bilych struktur Zdenka Sykory,
Signal Festival v Praze 2013 https://www.youtube.com/watch?v=0UQeB338S0Q0

Milan Cais. Signal 2013. ,,Karltv Hlida¢* (,,repriza“ Noc¢niho Hlidace z roku 2000)
https://www.youtube.com/watch?v=-rZ9Inb4H58

Can Buyukberer, Morphogenesis, Signal dome, Signal festival v Praze, 2013

https:// www.youtube.com/watch?v=k1ulr3fboVs

Jakub Nepras — spolecnost Lasvit, Kiira, 2014 https://vimeo.com/243705294

Lumitrix, historickd videomappingova instalace na majak, Sunderland, 2015

https:// www.youtube.com/watch?v=0-

gYKxk8HC8&t=0s&index=3&list=PLhO 1 NcCwDtPz2ZOfAc3kmSHsWVY1Xc7X1
Martin Hiffi Hoffer a Gabriela Al Dhabba (Cirque Garuda), videomapping k ptilezitosti 125.
vyro¢i Akademie véd CR, 2015 https:/www.youtube.com/watch?v=sp1 gnat7n7E

Shillong, videomapping na festivalu domorod¢ kultury Terra Madre, 2015

https:// www.youtube.com/watch?v=0012JVMv4vU

Skullmapping, Panasonic, Le Petit Chef, od 2015 v rliznych restauracich,
https://www.youtube.com/watch?time_continue=49&v=4MadrxgNTG8

Bordosz artworks, videomapping na kostel sv. Ludmily v Praze, Signal Festival v Praze 2016
https://vimeo.com/197094436

Spole¢nost Ekumen, Luminographie, Quartier de Spectacle, Montreal, 2016-17

https:// www.youtube.com/watch?v=cpk VFTDISOM

Tony Oursler, Infuence Machine, 2016, Stockholm University
https://www.youtube.com/watch?v=IWJZweab9yU

Tony Oursler, Infuence Machine, 2013, Tate Modern, London
https://www.youtube.com/watch?v= YQoEgAvap0

The Macula, Spectrum, Chram sv. Barbory v Kutné Hote. 2014
https://www.youtube.com/watch?v=pdfEIWglLno

Freightliner, videomapping na pfehradu Hoover Dam jako inaugurace jejich nového traktoru,
2015 https://vimeo.com/127700483

Bordosz artworks, videomapping k ptilezitost 700. vyroc¢i zalozeni mésta Kolozsvar, 2016
https://vimeo.com/180414587

Jan Drozda — Vojtéch Koci — Julie Lupagova et al. (spole¢nost Lumitrix), Casostroj, 2016,
vysoka pec v aredlu Dolni Vitkovice, Ostrava
https://www.youtube.com/watch?v=XW2[.3vxrs88

Ateliér animace na UMPRUM, Zasveétli, 2016, Automatické mlyny, Kolin

https:// www.youtube.com/watch?v=B58ueW9kaOA

Miguel Chevalier, Voiites Célestes, 2016, Nuit Blanche, Saint Eustache Paris
https://vimeo.com/185925081

Studio Azzuro, Miracolo a Milano, 2016 Palazzo Reale, Milano
https://vimeo.com/191991034

Limelight, Global Illumination, IMapp Bucharest, 2017 https://vimeo.com/184283369
FrantiSek Pechacek a Josef Kortan (BLACK/DIVISION) - Ondtej Mikula (AidKid), Oslava
otevieni nové budovy CIIRC, 7.9.2017, CVUT, v Praze
https://media.cvut.cz/cs/video/20170907-videomapping-na-budovu-cvut-ciirc

Den Architektury 30. zati 2017, byvalad Zengerova trafostanice (budouci Kunsthalle Praha).
Federico Diaz video, Jonas Rostlek audio. Detail, kratké video. Kuratorka: Christelle
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https://www.youtube.com/watch?v=Pse_-F-FHu0
https://www.youtube.com/watch?v=0UQeB338SQ0
https://www.youtube.com/watch?v=-rZ9lnb4H58
https://www.youtube.com/watch?v=k1ulr3fboVs
https://vimeo.com/243705294
https://www.youtube.com/watch?v=O-gYKxk8HC8&t=0s&index=3&list=PLhO1NcCwDtPz2ZOfAc3km5HsWVY1Xc7X1
https://www.youtube.com/watch?v=O-gYKxk8HC8&t=0s&index=3&list=PLhO1NcCwDtPz2ZOfAc3km5HsWVY1Xc7X1
https://www.youtube.com/watch?v=sp1gnat7n7E
https://www.youtube.com/watch?v=0OI2JVMv4vU
https://www.youtube.com/watch?time_continue=49&v=4Ma4rxgNTG8
https://vimeo.com/197094436
https://www.youtube.com/watch?v=cpkVFTDIS0M
https://www.youtube.com/watch?v=IWJZweab9yU
https://www.youtube.com/watch?v=_YQoEgAyqp0
https://www.youtube.com/watch?v=pdfEIWqlLno
https://vimeo.com/127700483
https://vimeo.com/180414587
https://www.youtube.com/watch?v=XW2L3vxrs88
https://www.youtube.com/watch?v=B58ueW9kaOA
https://vimeo.com/185925081
https://vimeo.com/191991034
https://media.cvut.cz/cs/video/20170907-videomapping-na-budovu-cvut-ciirc

Havranek Asistence kuratora:Kristyna Kottova Rezie filmu: Michael Havas,Federico Diaz
Kamera: Antoan Pepelanov 3d grafika: Jan Hladil Zvuk:Jona§ Rostilek Editing: Radim
Kotésovec https://www.youtube.com/watch?v=qiPcHulpBJ4

Cela amatérsky natoCend produkce https:// www.youtube.com/watch?v=DqofDi92Ykk
Vsechny videomappingové poCiny festivalu Zapni svétlo pro Pesanka v Kutné Hote 2017
http://www.zapni-svetlo-pro-pesanka.klucivespolek.com/galerie/

Filip Roca, Multiverse, Signal festival v Praze 2017, Michnovsky palac /Tyrstuv dim
https://www.youtube.com/watch?v=HY-SQ16HZ-Y

Yann Nguema ,,EZ3kiel“,Caryatidis, Signal Festival 2017, kostel svaté Ludmily Nameésti
Miru, Praha https://www.youtube.com/watch?v=_xC-aMThriE

Boris Vitazek - Zuzana Sabova, Second Litany,, Signal Festival 2017, Hybernska
https://youtu.be/77DZHXAfHzs

Mario Martone, Tango Glaciale Reloaded (1982) (2018)
https://www.youtube.com/watch?v=NBsoeDR& 1A

Jakub Nepras, Bark, 2017, Rezno https://vimeo.com/240678570

Milan Cais, Nocni hlidac, 2018, Elektrarna Temelin, Festival Uméni ve mésté.
https://www.reflex.cz/clanek/video/87692/kdyz-temelin-zamrka-nocni-hlidac-milana-caise-
ozil-na-chladicich-vezich-jaderne-elektrarny.html

LBL communication group- Knife Studio- Anna Abalikhina, videomapping na dvé budovy
divadlo BolSoj, Moskva, festival Circle of Light 2018 https://youtu.be/RW6-104axow
Canon, projekce v Tasmanii, 2017 https://www.youtube.com/watch?v=71jgQRJZ7Vc
Moment factory, Aura, 2017-2018, kostel Notre Dame, Montreal.
https://www.youtube.com/watch?v=iR19WV-1PM4
https://www.youtube.com/watch?v=_KOmlisPtbQ
https://www.youtube.com/watch?v=iR19WV-1PM4

Brusel, letisté, 2018, videomapping, In love with our flemish masters. Projekce planované na
roky 2018-2021 https://www.youtube.com/watch?v=AFEDNFYPdI4
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https://www.youtube.com/watch?v=DqofDi92Ykk
http://www.zapni-svetlo-pro-pesanka.klucivespolek.com/galerie/
https://www.youtube.com/watch?v=HY-SQ16HZ-Y
https://www.youtube.com/watch?v=_xC-aMThriE
https://youtu.be/77DZHXAfHzs
https://www.youtube.com/watch?v=NBsoeDR8_1A
https://vimeo.com/240678570
https://www.reflex.cz/clanek/video/87692/kdyz-temelin-zamrka-nocni-hlidac-milana-caise-ozil-na-chladicich-vezich-jaderne-elektrarny.html
https://www.reflex.cz/clanek/video/87692/kdyz-temelin-zamrka-nocni-hlidac-milana-caise-ozil-na-chladicich-vezich-jaderne-elektrarny.html
https://youtu.be/RW6-l04axow
https://www.youtube.com/watch?v=7ljgQRJZ7Vc
https://www.youtube.com/watch?v=iR19WV-1PM4
https://www.youtube.com/watch?v=_KOmIisPtbQ
https://www.youtube.com/watch?v=iR19WV-1PM4
https://www.youtube.com/watch?v=AFEDNFYPdI4

Obrazova priloha
1. Str. 88, vlevo nahote: Pink Floyd, The Wall tour, 1979-1981. Foto: Victoria Broackes

ed. - Anna Landreth-Strong - Mark Blake — Aubrey Powell: Pink Floyd. their mortal
remains, London 2017, s. 130

2. S. 88, vlevo uprostted: Michael Naimark, Displacements, analogova projekce v bilém
interiéru, 1986 Foto:

3. S. 88, vpravo nahote: Mario Mariotti, projekce na kostel Santo Spirito, 1980,
Florencie. Foto: archiv umélce

4. 8. 88, vpravo uprostied: Krzysztof Wodiczko, screening at Venice Biennale, 1986,
Foto: Jerzy Borowski

5. S. 88, vlevo uprostied: Magdalena Jetelova, Atlanticky val, 1994-1995.
Foto:http://www.artlist.cz/uploads/tx_artlist/2012-jetelova_06.jpg

6. S. 88, pravo dole:Tony Oursler, Influence Machine, 2016. Foto: www.tonyoursler.com

7. S. 89, vlevo nahote: Jakub Nepras, Kultury, 2007, videokolaz se zvukem, projekce na
plexisklovou sténu, 4 animace, kazda cca 150 x 100 cm, 2 minuty, loop. Foto: archiv
umélce.

8. S. 89, vpravo nahote: Vladimir 518 - David Vrbik - Ondfej Andéra — SPAM, BIT,
Nova scéna ND 2010 Foto: Vladimir 518 - Jan MatouSek - Markéta Vinglerova, Meésto
= Meédium, Praha 2012.

9. S. 89, vlevo, Milan Cais, Nocni Hlida¢, 2000, 2013 a 2018

10. S. 89, Studio Azzuro, Tavoli. Perche queste mani mi toccano?

www.studioazzurro.com

11. S. 89, Studio Azzuro, Miracolo a Milano. Imagine sensibili, palazzo reale, Milano.
Foto: www.studioazzurro.com
12. S. 90, vlevo nahote: Archeologicka expozice palace Valentini v Rimé. Stény. Foto:

http://www.noidealab.com

13. S. 90, vlevo uprostied, Nekropole v Cerveteri, projekce uvnitt hrobek. Foto: Ibidem

14. S. 90: Ant1Vj, Omicron, 2012, Hala Stulecia, Vratislav. Foto:
http://blog.antivj.com/2012/0/

15. S. 90, Macula, Archifon. Foto: archiv umélct

16. S. 90, Zaoralek, Permapping. Foto: archiv autora
17. S.90, dole: Robert Lepage — Ex Machina: The Image Mill. Sila v pfistavu mésta
Québec Foto: http://lacaserne.net/index2.php/other_projects/the image mill/
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http://www.artlist.cz/uploads/tx_artlist/2012-jetelova_06.jpg
http://www.tonyoursler.com/
http://www.studioazzurro.com/
http://blog.antivj.com/2012/o/
http://lacaserne.net/index2.php/other_projects/the_image_mill/

18. S. 91, uprostied: Moire a Petr Skala (Skakala), videomapping na budovu byvalé
Iékarny, festival Vzati, Olomouc 2011 Foto: snimek z https://vimeo.com/38602777

19. S. 91, uprostied :Bordosz artworks, videomapping k pfilezitost 700. vyro¢i zaloZeni

mesta Kolozsvar, 2016 Foto: Snimek z https://vimeo.com/180414587

20. S.91, vlevo nahote: Mario Martone, Tango Glaciale Reloaded. 2018. Foto: zabéry z
predstaveni

21. S. 91, Klucivespolek, Noc Zrozeni a konce, 2017, videomapping, Chor chramu sv.
Barbory. Festival Zapni svétlo pro Pesanka v Kutné Hote. 2017 Foto:

http://www.zapni-svetlo-pro-pesanka.klucivespolek.com/wp-

content/uploads/2017/08/videomapping_ 3010-1.jpg
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