-

View metadata, citation and similar papers at core.ac.uk brought to you byff CORE

provided by CU Digital Repository

UNIVERZITA KARLOVA YV PRAZE

FILOZOFICKA FAKULTA
Katedra estetiky

Estetika — Mimoumélecké esteti¢no

Dizertacni prace

PhDr. Helena JaroSova

Estetika jako zivotni norma

Aesthetics as a norm of life

Praha 2016 Vedouci prace: Prof. PhDr. Vlastimil Zuska, CSc.


https://core.ac.uk/display/401799326?utm_source=pdf&utm_medium=banner&utm_campaign=pdf-decoration-v1

Dé&kuji vedoucimu dizertaéni prace Prof. PhDr. Vlastimilu Zuskovi, CSc. za vlidné a

ucinné vedeni mé prace.

V Praze 2016

PhDr. Helena JaroSova



ProhlaSuji, Ze jsem dizertani praci napsala s vyuzitim pouze uvedenych a fadné
citovanych prameni a literatury a Ze prace nebyla vyuzita v ramci jiného vysokoSkolského

studia ¢i k ziskani jiného ¢i stejného titulu.

V Praze 2016

PhDr. Helena JaroSova



Abstrakt

Nazev prace: Estetika jako zivotni norma

Autorka: PhDr. Helena JaroSova

Katedra estetiky

Vedouci dizerta¢ni prace: Prof. PhDr. Vlastimil Zuska, CSc.

Prace je zaméfena na télo, véci a soukromy interiér jako exemplarni oblasti soucasné
zivotni  estetiky. Tuto relativn€ samostatnou doménu obecné estetiky (podle
J. Mukarovského - mimoumélecké esteticno), respektive sféru rostouciho vlivu vSeobecné
estetizace svéta (G. Lipovetsky), nepovazujeme pouze za jev aktudlni, souvisejici s riistem
zivotni urovnég, spotieby a plisobenim masovych sdélovacich prostiedkl. Pro dané téma
jsou relevantni pfinejmensim ob¢& predesla stoleti. Hlavni ohniska takto tematizovaného
teoretického zdjmu jsou: prvotni a nasledné vazby tohoto druhu estetizace na socialni
prostor — estetické¢ zaméfeni jevu mé pivodné doprovodnou roli, mize vSak nabyt vrchu,
osamostatnit se a zpétné zapusobit na sféru svého zrodu (napt. Zenské kraslici liceni
ve sluzbach historicky determinované muzské dominance, posléze emancipace a zenské
identity nebo osobni koncepty zivota a prislusné aparence), fenomenologie estetického
prozitku — od uplné estetické recepce v€. responze, pies jeji larvalni ¢i fluidni verzi
(V. Zuska) az po estetickou recepci dopliovanou a zpétné¢ korigovnou praktickym
usudkem a esteticno jako soucéast sentimentu. Obecnou povahu estetické percepce
arecepce potvrdi nckteré relace Zivotni estetiky s tvofivosti, sférou uméni a ptirody
(krajiny).
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Abstract

Title: Aesthetics as a norm of life

Author: PhDr. Helena JaroSova

Department of Aesthetics

Supervisor: Prof. PhDr. Vlastimil Zuska, CSc.

The thesis focuses on body (corporeality), things and private (home) interior as
the exemplary areas of a contemporary aesthetics of life. In the thesis, |1 do consider
this relatively autonomous domain of general aesthetics (a field of aesthetic function
outside art, according to Mukatovsky), or more precisely a sphere of growing influence of
all-embracing aestheticization of the world (G. Lipovetsky) not only as a phenomenon,
with which we have to deal today, but as a much older process, the roots of which can be
traced back at least two centuries to the past. In this subject matter | especially emphasize
primary and derived relations of this kind of aestheticization to a public space,
i.e. an aesthetic function that originally only supports the main function of a given thing
or event can eventually become dominant and independent and finally influence the very
domain from which it originated (e.g. female decorative make-up used to be, historically,
an accompanying effect of male dominance in the society, later it became a mean of female
emancipation or of an individually designed style of life). | also pay attention
to a phenomenology of an aesthetic experience; | consider not only a mature version
of an aesthetic experience, i.e. an aesthetic reception culminating in an aesthetic response,
but also its larval or fluid version (V. Zuska) or a mode of aesthetic reception accompanied
by and eventually influenced by a practical judgement, or, finally, an aesthetic reception
asa part of a sentimentally tuned experience. The potentially ubiquitous presence
of aesthetic perception and aesthetics reception will be confirmed by an account
of relations between the aesthetics of life and creativity, art and nature I offer in this thesis.
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Uvod

Jistou vychozi oporou naSeho ptistupu k oblasti esteticna Siroce socidln¢ ukotveného
Vv socialnich strukturach, byla teorie Jana Mukatovského, ptedevsim jeho studie Esteticka
funkce, norma a hodnota jako socialni fakty (1936), z niz pfimo nevychazime, ani na ni
pfimo nenavazujeme, tato studie vSak rozhodujicim zplsobem ovlivnila autor¢ino
dlouholeté zaujeti problematikou Zivotniho esteticna. Mukatovského estetické staté jsou

jinak v dizertaci vyuzity a prilezitostné citovany.

Jan Mukarovsky nazyva oblast estetiky, kterou se zaobirdme, mimoumélecké
esteticno. Tento pojem nepochybné umoznil zapoceti diskurzu o dané oblasti estetiky.
Vymezovat pole estetické problematiky soustfedéné kolem bézného lidského zivota
negujici relaci k umeéni, tedy jakozto mimo-umélecké, bylo v dané dob¢ historicky
nevyhnutelné. Dnes vSak vzhledem k tomu, jak se od té¢ doby vyvijela a vyviji sama
uméleckd oblast, a jak se naopak oblast lidského Zzivota estetizovala, a navic casto
s umeénim propojila, se tento termin zda spiSe akademicky. Jedna z hlavnich, ohniskovych
bodl zkoumani nasi prace, otdzka jak se utvari esteticky postoj a esteticky objekt v Zivotni
oblasti ¢loveéka, a jak jej hodnotit jako takovy, mlze byt blizkd, ne-li spolecna jak oblasti
zivotnich aktivit a projev, tak i oblasti umélecké. Ostatn¢ déleni esteti¢na na jednotlivé

oblasti je z hlediska teorie pomocné.

Pro téma nasi disertace, nikoliv jako ndhrada za mimoumélecké esteti¢no, se nam
zda vhodné oznaleni Zivotni esteticno. Odtud 1 nazev dizertace, Estetika jako Zivotni
norma, v némz neni diraz na pojmu norma, ale na adjektivu zivotni. Pojmem norma v této
souvislosti spi§ chapejme jako volnou, usmérnujici, meliorativni, dopliiujici a obecné
peCujici tendenci c¢lovéka k estetizaci toho, na co ma mozZnost takto pusobit.
Jan Mukarovsky by fekl, toho, co mlize nabyt estetické funkce. V naSem kontextu je to
zjev Cloveéka a jeho soukromy zivotni prostor a zptisob zivota.

V ur¢itém stadiu svého celozivotniho zaujeti touto tématikou uzivala autorka této
prace také spojeni zivotniho esteticna s kazdodennim Zivotem. Oba vyrazy, a je mozné najit
jisté dalsi, jsou vZdy jen jinym thlem pohledu na estetické slozky lidského civilizovaného

tvora a jeho zivota, a i1 kazdy dal§i mtize byt ve vztahu k této oblasti ozfejmujici, pfinosny.



Pojem zivotni estetiéno nam aktudlné pfipada opravnény zejména vzhledem k tomu, Ze dle

naseho nazoru obstoji jak vzhledem k historii, tak i k soucasnosti.

Volba nazvu dizertace byla téz ovlivnéna Umbertem Ecem, jeho dilem Umeéni
a krasa ve stredoveké estetice (Praha: Argo, 1998), kde lze nalézt nerozsahlou podkapitolu
Estetika jako Zzivotni norma. Jde vni hlavné o historické pfipomenuti piijemného
a krasného jako jiz pfipustné soucasti pfirozené zboznosti. V této kapitole nds nejvice
zaujal, a to bylo rozhodujici, piehled péce o Zivotni a zbytné potfeby Ficinova maga, ktery
zahrnuje: esteticky vztah k prochdzce a vnéjsimu prostoru, zahradé, t€lesnému prozitku
sveéziho vzduchu a sluneénich paprskt, ke hie na lyru, vztahu k obydli, jidlu, Cistému
bilému Satu a prostiednictvim hygieny i k télu. Zda se, Ze je to v hlavnich rysech totéz,
co je dodnes v ohledu estetickém v praxi lidského Zivota aktualni, co mize mit i dnes

estetickou hodnotu.

Prvni dvé kapitoly dizertace jsme pojali jako deskripci a vyklad dvou ptikladnych
témat estetizace zivotnich faktd, jak v historickém ohledu, tak i vzhledem k soucasné
situaci — tela, prostiedku personalni a spolecenské prezentace Clovéka, a soukromého
obydli, mista hmotné kultury, pobyvani a zpiisobu zivota. Tyto expozi¢ni kapitoly piinése;ji
krom& jiného vybrand exempla socio-estetickych faktli, relevantni Zivé piiklady,
které Casto pochazeji z dél krasné literatury a zejména vzhledem k nim mohou nékteré ¢asti
této prace pripominat spiSe eseje. Prednosti téchto beletristickych zdroji materialu
vhodného k mimoliterarnim analyzam je podrobné a zivé zachyceni a vyliceni prozitkl
a jejich podnétt, které nejspis spisovatel dokaze odpozorovat a vyjadrit tak (sam spisovatel
je cCasto jejich subjektem), Ze plsobi jako zivé, empirické ptipady, které se nabizeji
K teoretickym analyzam. Tyto prameny, kromé subjektivnich dispozic protagonisti
estetickych postoju, také prokazuji signifikantni provdzanost esteticna s mimoestetickymi
fakty a kvalitami Sirokého socidlniho prostoru, v némz se v ramci pfirozen¢ho svéta tento
druh esteti¢na utvari, vyjevuje, promeénuje a jako neaktualni z jeho horizontu mizi.

Soucasna vSeobecné se zvySujici mira estetizace Zivota vyvolava zdjem fady
humanitnich oborii zejména kulturni antropologie, etnologie a sociologie. Zminéné obory
a ptibuzné discipliny také vétSinou poskytly zaklady pro uchopeni fenoméni spole¢nych
zajml. Humanitni discipliny projevy estetizace registruji, ale nepousti se dal,
nez za konstatovani pfitomnosti smyslovych prozitki, dojmi, nalad a Zivotniho hédonismu

raznych kvalit, pro které celkem stereotypné uzivaji vyrazuestetika.



Estetik se je snazi detekovat a urcit jejich specifi¢nost tj. pribeh estetické recepce
a ptipadné¢ vyslednou hodnotu nejen eventudlniho estetického objektu, ale i hodnotu

estetického prozitku jako takového.

Jako dulezity cil naSi prace jsme sledovali specifika estetického postoje, ktery
Vv rizné podobé a mife provazi cloveka a jeho zivot, ovlivitluje formy a zptsoby jeho vnéjsi
existence 1 naplnéni jeho idedlii. Vychazeli jsme pfitom z analyzy estetického prozitku a
postoje, situovanosti subjektu recepce, jak je vylozili zejména: Vlastimil Zuska ve své
Estetice. Uvodu do soucasnosti tradicni discipliny (2001), nékteré diléi zavéry jsme
vtomto ohledu sautorem a zaroven vedoucim dizertace také piimo konzultovali.
Fenomenologické otazky estetické percepce a recepce ovlivnily téZ mySlenky Merleau-
Pontyho a Paula Valéryho. Z historickych osobnosti nam jsou blizka socio-kulturni

stanoviska a estetické poznatky Charlese Baudelairea.

V prvni kapitole Télo prfedmétem estetického pilisobeni, Vv niz by se daly ocekdvat
otazky télesnosti soustiedéné kolem formovani postavy, byt’ se jedna o téma obecné velmi
aktudlni, nefe§ime. Rozhodli jsme se tak jednak proto, ze téma vesmés podléha plisobeni
riznych norem a ze vném tudiz neni prostor pro individualni estetické prozitky,
které pfedev§im zkoumame. Cela problematika je navic natolik strukturalné ¢lenitd, zabiha
do né€kolika védeckych disciplin, Ze by bylo nutné ji zkoumat ve vice rovinach a rozsah
jejiho zpracovani by pohltil samostatnou dizertaci. Piesto péci o fyzickou stranku téla,
udrzovani jeho pevnosti, Stihlosti atd., techniky modifikace a korekce az po plastickou
chirurgii v nasi praci neignorujeme, ostatné neni to ani mozné, piislusné odkazy a souvisla
problematika je zmin&na zejména v prvnich tfech ¢astech prvni kapitoly. Zité télo, zdroj

a médium smyslovych kvalit a proZitkl Zivota je v celé praci pribézné ptitomné.

Po uvedeni téla a péce o jeho zjev do historickych ramct — traktati a prirucek
spolecenskych forem chovani a historického vyvoje ndzorti na krasu Zen, fesSime otazku
historické a soucasné funkce Zenského lifeni, specifi¢nost estetického vnimani tvare
a globalni formu vzhledu a puasobeni lidské postavy — aktualni v prostoru meésta a

vetejného prostoru viibec — jeji aparenci.

Ve druhé expozi¢ni kapitole se pod pojmem interiér zabyvdme soukromym

zivotnim prostorem a vécmi. Tato dvé pole se ukazala byt velmi bohata na estetické
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prozitky a pfidruzenou problematiku. Interiér se ukazal byt tématem zité¢ho, smyslové
naplnéného prostoru, jak v 19., tak ve 20. stoleti a zaroven prestiznim prostorem esteticky
hodnotné kultury, k niz se od 19. stoleti poji esteticko-vychovné otazky. Pomér k vécem
prochazi v prvni tietiné 20. stoleti zasadni ,,purifikaci®, kterd mé& byt spolutcastna
na novém, esteticky minimalizovaném prostoru i zptisobu zivota. Dalsi socialni a kulturni
vyvoj s konzumnim trendem vsak dospél k opaku. Centrem pozornosti je polysmyslovy,
nejen uzce vizualni vztah Kk vécem a pokus o urCitou estetiku interiéru, ktera tézi
z piibuznosti nékterych soucasnych jevi soukromého prostoru a zivota s Krajinou

a scénickym uménim.
Tteti, posledni kapitola dizertace se zamé&fuje na vztah riznych forem a dil¢ich

projevii zivotni estetiky K socialnimu prostoru, fenomenologii estetického prozitku

a relace zZivotni estetiky S obecnou kreativitou a sférou uméni.
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1. Télo predmétem estetického piisobeni

T¢lo chapeme jako fyzicky zéklad lidské bytosti. Chceme pojednat o jeho kulturnim
zevnéjsku. Ten nemél nikdy stanovenu jednu urcitou, neménnou podobu. Ohlédneme-li se
do minulosti, defiluji pfed naSima oCima rtizné zjevy Zen, muzu, déti a dalSich typickych
0sob — jedinct i skupin rizného véku, socialniho a politického postaveni, oblecenych
a upravenych podle mist, kterd obyvali, doby, v niz zili a roli, které v dané spolecnosti
zastavali. Dnes nam pfipada samoziejmé, ze kazdy jedinec sim rozhoduje o tom, jak bude
finaln¢ vypadat. K dispozici ma rizné normy, vzory a kody, jimiz se piesto v nékterych
konkrétnich ptipadech fidi anebo alespon orientuje, a také jej formuji urcité zdroje
hotovych vhodnych vyrobki. Kromé 0sob v uniformach a profesnich, ptipadné nékterych
béznych sportovnich oblecich, vnéjsi zjev kazdého jedince neni omezen na jeden urcity
zpisob, jako to bylo v archaickych spolec¢nostech, pfipadné jesté¢ ve starovéku. Vzdy je
jeho zjev v jeho osobni rezii. Takovy pfistup povazujeme dnes za moderni a b&zny.
Bylo tomu tak i v minulosti? Cosi nam fika, Ze ne. Piekvapit nas proto muze citat z Pica
della Mirandolly, z jeho uvodni feci O diistojnosti ¢lovéka sepsané mezi lety 1486 — 1487,
uréené jako tvod k ucené disputaci. Autor svou myslenku stylizoval jako vyrok Boha,
kterym se obraci k prvnimu ¢loveku: Adame! Nepridélil jsem ti Zadné urcité sidlo, Zadnou
tobé viastni podobu (...), a to proto, abys ziskal a mél takové sidlo, takovou podobu, (...),
jaké si podle viastniho prani a usudku sam zvolis (...). Ty si (...) budes, aniz bys byl jakkoli

omezovdn, urcovat svou prirozenost podle své vilastni svobodné viile, (...) abys jako

svepravny a vazeny sochar a vytvarnik mohl utvaret sebe sama do takove podoby, jaké das

sam prednost.* Prekvapuje nas modernost tohoto nazoru. Vnéjsi zjev oby&ejného &lovéka
neni zanedbatelny a ke v§emu mé podléhat jeho osobni viili. Vzhledem k dobé vzniku dané
myslenky se tu nesetkdvame s Zaddnym rezervovanym odstupem od dobovych ¢i mistnich
promén Ucest, voustl, odévl a pokryvek hlavy, tak béznych mésto od mésta zejména prave
v renesancni Italii. Vyrok nepifimo vyjadfuje pochopeni pro vnéjs§i zmény a nepiimo
ptedjima ,,ptirozenosti® takového jednani i vzhledem k budoucnosti. Z komentafe Tomase
Nejeschleby k ¢eskému prekladu Mirandollovy ,.fe¢i”, se dozvidime, Zze myslenka

ponechat volbu vné&j$i podoby na ¢lovéku, povazovat ji za projev jeho ,,pfirozenosti® neni

1 PICO DELLA MIRANDOLA, Giovanni. O diistojnosti clovéka. Prelozil David SANETRNIK. Praha:
OIKOYMENH, 2005. ISBN 80-7298-164-1. S. 57.
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v dané dobé ani tak “revolu¢ni®.? O to vice nas tento veskrze a nejen renesanéni pozadavek
svobodné volby lidského individualniho zevnéjsku zaujal. V konkrétnim citatu, v némz
jsme nekteré Casti sami podtrhli, zpozornime zvlasté nad moznosti sebe-tvorby zevnéjsku
podle vule spravného a vazeného sochare a vytvarnika. Osobni ptistup je tu bez obalu ¢i
skryt¢ho vyznamu vztazen k uméleckému atedy tvir¢imu zplsobu, ktery neni jen
predzvésti modernosti, ale ptimo predzvésti piistupti pln€ vlastnich az umélctim 20. stoleti.
Nebot az jejich vytvory dostavaly podobu, jaké sami dali pfednost, a teprve pod vlivem
jejich piikladi se postupné uvolnila cesta ke kreativité v ostatnich oblastech lidského
konani a zivota.

Jak se otazka, jak ma c¢loveék vypadat v déjinach opravdu tesila? Byla skute¢né,

ptipadné od kdy a do jaké miry, véci o s o b n i volby?

1.1 Télo predmétem reglementace

Odpovéd’ je tieba hledat ve specialni literatuie — traktatech, rozpravach a ptiruckach
tykajicich se spoleenského chovani. Ustfedni postaveni v nich zaujima t&lo a svriky,
do nichz je zvykem télo odivat, nebot’ evropska spolec¢nost je kulturou vestimentarni,
odévni. Spolecenského zivota se ucastni lidé nejenom jako ,,nositelé uritych cint,
umysla, roli €1 zastupci instituci atd., ale pravé jako jednotlivé persony, jejichz fyzicky
vzhled a Sat ma urcitou vizualitu, podle nizZ sami sebe ve spolecnosti umist'uji a téz jsou
druhymi nahlizeny, rozpoznavany a posuzovany. Prvotni dojem spociva na zdkladnich
fyzickych parametrech téla a tvafe pfisluSné osoby, vzristu postavy, rozloZitosti
nebo stihlosti téla, barve pleti ¢i brv. Dalsi napadnou slozkou je jisté odév, ten na sebe
strhava z celku postavy nejvice pozornosti, protoZe pokryva nejvetsi cast téla, pripadné télo
vyznamn¢ artikuluje a je nositelem barev. Jde vSak i o zptisob mluvy, gesta, chiizi osoby.
Zv1ast pii ryze spolecenskych udalostech — ritudlech, obtfadech, hostinach, slavnostnich
ptijetich méla v minulosti a ma dosud zevni stranka z(c¢astnénych osob znacny vyznam.
Naplnénim piislusného kodu individuem je projeven respekt ke spolecnosti.

Od starovéku az po soucasnost se v piiruckach spolecenského chovani setkavame
s pokyny jak chodit, mluvit, tvafit se, jaka gesta uzivat, co je vhodné na lidském zevnéjsku

kontrolovat a jak se oblékat 1 co napiiklad zvlast’ drzet v Cistote. Tak v textu z nejstarSich,

2 Sam Mirandola se napiiklad odvolava na Asklépia Athénského, kabalu, jistou oporou v jeho nazorech mu
mohl byt i Origenés aj.
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a Vv nasledujicich  stoletich nejvlivngjsich, v Ciceronové spise O povinnostech?,
pochazejicim z r. 43 pt. Kr., se docteme, ze slusnost, latinsky decorum - kvalita, ktera déla
zivot dobrym i1 krasnym, se jevi ve vSech cinech, slovech, (...) v postoji i chiizi, ve zpiisobu
sedeni i stolovani, ve vyrazu tvare a oc¢i i pohybech rukou, a v tomto sméru se ma ¢lovék
vyhybat vsemu, co urdzi zrak a sluch.* Tuto dvoji a patrné i zakladni smyslovou zkus$enost
opakuje i Giovanni della Casa (1503 — 1556) ve svém Galateu® a ptipojuje viem &ichovy,
neb zpiisobny muz nemd ani zapdchat, ani kolem sebe §iFit vimi®. Della Casa je tak
presvédCen, ze tato smyslova data spolu s rozumem a dostateCnou zkuSenosti
jsou dostacujicim voditkem socialné zadouciho chovani lidi. Nas§ zevnéjsek tak neni plné
véci libovule uz jenom proto, ze nase télesnost pusobi na smysly druhych, a s ohledem
na jejich libost ¢i nelibost je také normovan.

Erasmus Rotterdamsky (1469 - 1536), velky humanista 16. stoleti, ktery zasadné
ovlivnil usmérnovani spolecenskych stykli nejen ve své dobé, mj. i aplikovanim nového
pojmu civilizace respektive civilizované mravy, sviij Gtly spisek zaméfeny na vychovu
jinochti’ piimo za¢ina télem. Za nejvyssi ozdobu téla povazuje, co vyplyva z dobre
usporadaného ducha, le¢ spoleCensky pozadavek vyzaduje, aby byl clovek cele sladen
duchem, télem, vystupovanim i odévem®. Duch zafi nejspise v tvafi a tak se tento humanista
a uc¢enec vnimavy k vizualni strance lidského zevnéjsku, velmi podrobné zabyva vyrazem
o¢i, jednotlivymi pohledy, a podle toho, jak plsobi na druhé, urcuje jejich vhodnost.
O¢i maji byt mirné, zdrzenliveé, klidné, nikoliv nevlidné, neslusné je divat se na néekoho
Jednim zavienym okem®. Jinoch vstupujici do spole¢nosti musi korigovat zptisob jak stat,
mirné vzpiimeni slusi, jak sedét piii sobé kolena nebo jen trochu od sebe.® Chiize nemda byt
ani prilis pomala, ani prilis rychla (...), gestikulovat rukama svédci o omezeném duchu.'*
Hlavni pouceni o téle bylo podano, piSe Erasmus zéhy po té, nyni povime nékolik slov

0 odivani, a to proto, Ze odeév je jakymsi télem téla a Ze z ného Ize usuzovat i na povahu

3 CICERO, Marcus Tullius. O povinnostech. Rozprava o tiech knihdach vénovand synu Markovi. Ptelozil Jar.
LUDVIKOVSKY. Praha: Melantrich, 1940.

4CICERO, c.d.,s. 77a 78.

5 DELLA CASA, Giovanni. Galateo overo de costumi. Benatky, 1558.

6 DELLA CASA, Giovanni. Galateo aneb o mravich. Pielozil Adolf FELIX. Praha: Odeon, 1971, s. 241.

"ERASMUS. De civilitate morum puerilium. Kolin n. Rynem, 1530.

8 ERASMUS ROTTERDAMUS. O slusném chovani déti. Pielozili Otakar CHLUP a Jaromir KOPECKY. In:
Humanismi et pacis praedicator. Hlasatel humanistickych myslenek. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1953, s. 89.

® Tamtéz, s. 90.

10 Tamtéz, s. 93.

1 Tamtéz, s. 94.
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ducha.!? Tu Erasmus radi piidrzovat se zvykii urcité zemé, respektovat panujici vkus
a uznat, ze co se libi, je proménlivé v Case 1 mistné, a proto je dobré se ptizplsobit. Jinak je
tento autor proti vystielkim mody i proti okazalosti zevnéjsku a odmita odévy s mdédnimi
prastiihy, prihledné a pestrobarevné. Odévy s vleCkou povazuje u zen za smesné, u muzi
je vyslovné neschvaluje a lze vytusit, ze je povazuje za nevhodné pro cirkevni hodnostére.

Vétsi estetické zaujeti modou a odévem, az mu to nékteti jeho soucasnici méli za zI¢,
vyjadfoval jiz zminény, v renesanci i pozd¢ji oblibeny autor pojednani o mravech
Giovanni della Casa ve spise Galateo overo de costumi. Pfizna¢né je tivodni heslo sedmé
kapitoly Galatea: Jak se oblékat, abychom nedavali najevo nevictu k ostatnim.** Moderniho
ducha, a to nejenom v porovnani s Erasmem, vyjadiuje della Castv nazor, ze kazdy ma
na poli odivani uplatnit osobity vkus a volit stfih a barvy s ohledem na postavu, odév ma
»dobfe padnout™ a byt pfiméfeny socidlnimu postaveni jeho nositele. Nalezitost odévu
vzhledem Kk té€lu je v panském oblékani zminovana casto a naléhavéji, nez bychom to
ocekavali napiiklad dnes. Lze si to ziejmé vysvétlovat nejenom moznou neSikovnosti
krej¢i, ale hlavné tim, Ze, jak piSe Erasmus, odeév je télem téla. Na téle jako takovém,
tj. zddraziujicim anatomické rysy, muzi velmi zalezi,** rozhodné na né&j klade vétsi diiraz
nez na tvar a v tom se zfejmé také odlisuje od Zeny.

Tyto a podobné piedpisy v pojednanich o spolecenskych mravech, literatuie, ktera
ma v evropském prostoru nejmén& dvoutisiciletou tradici, se tykaji ohledd ryze
spolecenskych, etickych a estetickych. Spole¢nost na zéklad¢ téchto pravidel zajiStuje
hladky provoz spolecenskych setkani, v ¢emZz tkvi prakticka funkce spolecenskych
a etiketnich pravidel. Skrze ptijemné prozitky z ohleduplné a krdasné konverzace, stolovani,
spolecenského tance, potéSeni z pekného (uhlazeného) vzhledu zucastnénych, zakousi
spole¢nost 1 komplexni esteticky pozitek z laskavé a krasné spolecnosti. Pozitek z idedlni
spole¢nosti, byt ¢asové a mistné¢ omezeny na kazdou urcitou udalost, zacind u prostého
pot&seni z lidské sociability.’® Aby spoleénost byla piijateln, minimalné asponi snesitelna,
zarucuji prislusna pravidla jak se obléknout, vést konverzaci, chovat se u stolu atd. A tato
pravidla jsou vskutku spiSe neZ odrazem redlnych mravli vyrazem touhy po spolecnosti

idedlni, jejim vzdalenym obrazem, vyrazem idealizace, ba estetizace mezilidskych

12 Tamtéz.

BB DELLA CASA, Galateo aneb o mravich, c. d.

14.0d poloviny 14. stoleti muz opousti tunikovy odév a tim, Ze viditeln& obléka nohy, podtrhuje celistvost a
anatomické rysy svého téla, zatimco zena spodni polovinu téla hali po staleti do dlouhé sukné.

15 JAROSOVA, Helena. Estetické aspekty spoleenskych forem chovani. In: Estetika na kiizovatce
humanitnich disciplin. Karolinum, 1997, s. 59 — 67.
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vztah(.!® Aspirace spolecenské elity vést Zivot lidsky a esteticky uspokojivy, odlisujici ji
od niz$ich stavil, je smyslem i rytifské courtoisie. Slovo naznacuje spojeni mrava takové
spolecnosti s dvorem (cour), mé¢la vSak jiz tehdy vliv ina ostatni spoleCenské vrstvy.
V kazdém ptipad¢€ zachycuje urcity moment citlivosti v otdzkach spolecenského styku.
Azda se, ze pres vSechny demokratizatni zmény, kterymi evropskd spolecnost
od stfedovéku a renesance prosSla, zdstava pravé citlivost stiedobodem kultivace
spoleCenskych stykt. Sta¢i pripomenout tzv. Political Correctness, novy zpusob
reglementace chovani, ktery se zrodil na pocatku osmdesatych let minulého stoleti v USA
apo ruznych peripetiich se ustanovil na potfebé vést demokratickou spolecnost
K citlivéjSimu chovani, uplatiovat jej vi¢i minoritnim skupinam obcant, tj. v jednani
s nimi volit ohleduplnéji slova, pohledy, pifima jednani apod. Estetickym citem korigované
citlivosti ¢i pfimo esteti¢énu vénuje zvlastni kapitolu také G. della Casa, pfedznamenanou
hesly: Clovék touzi po krase a harmonii. V éem spocivd krdsa. Krasné musi byt nejen
lidské télo, ale i kazda Fe¢ nebo jednani.l’” Podle n&j jsou lidé, na rozdil od zvifat,
velmi zddostivi  krdasy, umérenosti asouladu a naopak vse osklivé, nesporadané
a nevzhledné se jim protivi.® Zpiisobni lidé, pise dale della Casa, maji mit vidy na paméti
soulad a to pri chiizi, ve stoje ¢i vsede, v posuncich, viom jaké Saty si oblékaji a nosi,
ve slovech, v mliceni, v ¢inech ivystupovani.**Autor tu rozviji klasickou devizu krasy
a harmonie jako principu jednoty v rozmanitosti, kdyz osklivost je pravé jen rozmanitost.?
Uvadi priklad zenské nesourodé tvare, jejiz nevzhlednost piisuzuje neladu; jako by
nepatrila jedné Zené, ale byla slepena dohromady z rozmanitych dilii 2.

Svého druhu mensi estetické tivahy umistil G. della Casa na konec svého traktatu
Baldassare Castiglione. Oba zfejmé krasu pocituji jako univerzalni, vSeprostupujici
hodnotu a tudiZ védomé diileZitou i pro téma jejich uvah. Gastiglione ve svém Dvoranovi
pifimefené a zasvécené vykladéa urbinské spolecnosti platonskou interpretaci krasy, ktera
zacina u objevu krasy téla milované osoby a stoupa az k bozské krase a dobru, od hmotné
télesnosti k idejim. Krasu si pfedstavuje jako kruh, ve stfedu kruhu je dobro, a proto

nemiize byt krdsa bez dobra; Spatnd duse zridkakdy sidli v krasnéem téle, a proto vnejsi

18 L ACROIX, Michel. De la politesse. Essai sur la littérature du savoir-vivre. Paris: Julliard, 1990, s. 394.
17 DELLA CASA, Galateo aneb o mravich, c. d, s. 226.

18 Tamtéz, s. 227.

19 Tamtéz, s. 240.

20 Tamtéz, s. 229.

2L Tamtéz.
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krasa je neklamnou znamkou vnitiniho dobra; v télesném piivabu se zraci povaha duse?®,
aplikuje své schéma na lidsky oblice;.

Renesance soustfeduje pozornost na dvoirana, Slechtice, ktery wvystiidal ideal
sttedovékého rytife a kurtoazie. S podrobnéjSim obrazem renesancniho knizete je nejlépe
seznamit se prostiednictvim dila hrabéte Baldassara Castiglionea (1478-1529). Rukopis

jeho Dvorana®

, Voriginale Il Cortegiano, koloval v opisech jiz od roku 1518, nez ho
tiskem vydal Aldus Manuzius vr. 1528, neni dilem zafaditelnym k béznym traktatim
regulujicim chovani, neni vSak ani pouhym vypravénim urbinské spolecnosti, které by od
zacatku do konce jen pifipominalo slavny Dekameron, tedy krasnou literaturu. Naméty
besed i1 dopliujici vypravéni vybrané urbinské spolecnosti konané a ,,zaznamenané* se vsi
vaznosti a duslednosti, mohou byt povazovany za téméf vycerpavajici uvahu
0 nalezitostech dvofana a dvorni damy, tak bylo toto dilo po znacenou dobu chéapano,
a proto také prekladano do dalSich jazyki.

Dvofan méa byt muz obratny, Cestny, vzdélany, znat vice jazykli a byt zb&hly
Vv literatufe. Ma mit vkus vytvarny, hrat na hudebni nastroj a dosdhnout urcité virtuozity,
nikoliv v8ak dokonalosti. Jemny diletantismus je renesan¢nimu idedlu uomo universale

bliz§i ne? zaméieni na dokonalost.?

Samoziejmosti jsou fyzické predpoklady
Kk vSestrannému Zivotu $lechtice, ma znat vSechny vzneSené hry, byt zdatny ve skoku,
béhu, plavani, Sermu, gymnastice a predevSim v boji. VSestranny kavalir a skv€ly tane¢nik
musi umét vybrané hovofit, projevit esprit, oceiovat Zenskou krasu a zvladnout na trovni
milostné chovani. Dvofan v§ak nemél plnit jenom piedepsané formy chovani a uméleckych
z4jml. Pozaduje se od n¢) zaroven jisty druh pfirozenosti, italsky sprezzatura,
opak afektovanosti a vyumélkovanosti, jakysi nepostizitelny pivab a zaroven nabé&h
na osobitejsi piistup k pfedepsanym normam. Ten se bude vyzadovat od jeho néslednika
a pokracovatele v tradici evropské zdvofilosti — honnéte homme®a piesune se jako
doprovodna kvalita vybraného chovani az do 19. stoleti a také k dandysmu. Ostatné
jiz della Casa s jistou distanci piSe o tom, ze jen kdnon dodrZovat a zachovdivat ve svych
zpiisobech (...) pravidla, aby z nich vznikl takrka viditelny vzor a hmotna socha, neni
zadouci a doporucuje vyuzivat vlastni zkuSenost z pozorovani zivych mravii spolec¢nosti.

Tteti kniha Castiglionova Dvorana je vénovana dameé. Veskeré traktaty a pojednani

se vzdy obraceji k muzim, piipadné k budoucim muztm, jsou-li adresovany chlapci

22 CASTIGLIONE, Baldassare. Dvoran. Prelozil Adolf FELIX. Praha: Odeon, 1978.

2 CASTIGLIONE, Baldassare. Dvoran. Prelozil Adolf FELIX. Praha: Odeon, 1978.

24 STANEK, Jan. Diletantismus a uméni Zivota. Od Montaigne k Bourgetovi. Brno: Host, 2013.
% Tamtéz, s. 10/11.
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¢i mladikovi. O Zenach je zminka vzdy jen nerozsahla, okrajovd a vesm&s umraviujici.
Tady se vSak hovofti nikoliv o Zen¢, ale o konceptu zenstvi, dvorni d @ m é. Pozadavky na
ni kladené jsou na poc¢atku 16. stoleti obdivuhodné. Staci Cist ptirucky o chovani uznavané
jesté po celé 19. stoleti nebo za vSechny aspont jmenujme Adofa Kniggeho (1732-1796)
a jeho Obcovani s lidmi?®, abychom byli piekvapeni, jak jsou ti stoleti pred timto textem
chdpany zeny vic¢i muzi rovnopravné a intelektudlné stejné¢ vzdélavany. Knigge, jehoz
piirucka se brala nejen v Cechach v tivahu jesté v prvni étvrting 20. stoleti, vyslovng pise,
ze zena nepotiebuje vzdélani, a odsuzuje ji k zndmé trojici vymezenych zajmu: Kinder,
Kiiche, Kirche.

Nuze urbinska spole¢nost zen a muzi se hned na zacatku svych besed shoduje
na estetické roli Zeny. Pivab a krasa Zeny se pozaduje v kombinaci s veselosti a Zivosti.
Vse ma byt na ni pfirozené, ddma nema davat najevo, ze se o krasu pfili$ snazi. Dama Zijici
u dvora se ma vyznacovat prredevsim urcitou laskavosti, umét zdvorile zapradat rozhovor
S muzi vSeho druhu a vést zabavny, pocestny rozhovor prizpiisobeny mistu, dobé i povaze
osoby, s niz mluvi. Role zeny v konverzaénim uméni ¢i vuméni vést a usmériiovat
konverzaci bude v historii stoupat, az ve Francii 17. stoleti pravé Zena ovlivni zrod
a vyznam instituce saloni.

Tedy s vyjimkou cviceni, ktera se pro Zenu nehodi pro jejich drsnost a pozadavek
hrubé sz’ly,27 ma ddma podobné jako dvotan rozumet literature, hudbe, malirstvi, umet
tancit a Zertovat a osvojit si téz ostatni znalosti®®. Ve viem co déla, by méla uplatnit
velkorysost, ukdznénost, silu ducha, moudrost a jiné ctnosti’®, nebot viem vécem,
Jjimz mohou rozumét muzi, mohou pravé tak dobie porozumét i Zeny*™®. Dvorni damé slusi
klidné vystupovani i bystrost ducha. Dama je nutnym protéjskem dvoranovi, ale také Zadny
dvoran by nemohl nikoho oslnit roztomilosti, duchaplnosti a smélosti ani rytirskym
chovanim, kdyby se nestykal s Zenami (...); Zensky puvab je ozdobou a dovrsenim
dvoranského umeéni, docteme se v Castiglionové Dvotanovi a setkavdme se tak s dilezitym
elementem vyvoje evropské zdvofilosti: chovani muze je usmérnéné, zjemnélé
a psychologicky ovlivnéné cCastym spoleCenskym stykem a konverzaci s Zenami vyssi

spoleCnosti. Tato pilisobnost Zeny, damské spole¢nosti vibec, je neodmyslitelné

% KNIGGE, Adolph. Obcovani s lidmi. Kniha pro kaZdého. Praha: Knapp, Praha, eské vydani 4., dle 16.
vydani némeckého, prekladatel ani rok vydani neuvedeny.

2T CASTIGLIONE, Baldassare, jiz citované dilo, s. 46.

28 Tamtéz, s. 206.

2 Tamtéz.

30 Tamtéz, s. 209.
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podporovana Zenskymi puavaby, ale i plsobenim pfirozené jemnosti a citlivosti zen
na muze.

Traktaty, tvahy, pojednani, katechismy spole¢enskych mravii jsou zaméfeny
nachovani muzi a c¢asto jsou predznamenany vyslovnym vénovanim nebo alespoi
pocatecnim oslovenim konkrétnich osob, soucasnikii samotnych autorti, v centru
pozornosti pravidel jsou tedy muzi, téch se reglementace chovani predevsim tyka, to oni
jsou vyzyvani k sebeovladani, at’ uz ve jménu konceptu rytite, Slechtice — dvotana, honnéte
Jsou to muzské idealy, komplexni koncepty etiky, estetiky, i fyzické stranky tcla,
kde nechybi téméf nikdy vycvik ve zbrani, Serm, jezdectvi apod. Muz je pfedmétem
civilizace mravli a uméni dat t€lu formu, chovat se patiicné¢, zuslechtit lidskou piirozenost
na piijatelnou miru se obraci jen a jen na néj. A pravé v renesanci a v Castiglionové
Dvoranovi se vyslovené setkdvame s tim, Ze muzovo chovani je nepiimo usmeérnovano,
zjemnovano a psychologicky ovliviiovano ¢astym spolecenskym stykem a zkuSenostmi
z konverzace s zenami vyssi spolecnosti. Puisobnost Zen je tu jisté neodmyslitelné spojena

i S jejich piivaby a uznavanou atribuci krasy.

1.2 Péce o fyzickou krasu (16.-18. stoleti)

Piehlédnéme nyni historicky vyvoj pojeti nejenom Zenské fyzické krasy a zplsobi,
jakymi oni bylo pefovano. Timto tématem se v poslednich letech soustavné zabyval
etnolog Georges Vigarello a to zejména ve svém dile Déjiny krasy, téla a umeni krasleni
od renesance az do nasich dnii a v dalsich svych spisech.?! Byla by mylka se domnivat,
Ze je to titul zaméteny vyhradné na Zenu a ji vlastni prostfedky krasleni. Otazka krasy zen,
jak ani jinak nelze, je v déjinach i v soucasnosti propojena s muzskymi koncepty estetické
pritazlivosti. A nutno jeSté poznamenat, Ze se autor této ojedinélé reSerSe nesoustied’uje
pouze na tvaf, ale pfinejmensim stejnou pozornost v duchu pfedchoziho a soucasného
stoleti vénuje modelovani téla. I proto je n€kdy lépe mluvit souhrnné o fyzické krése.
Prestoze se Vigarellova publikace zejména v kapitolach vénovanych 19. a 20. stoleti

bohaté¢ opird o francouzské prameny, neni na tuto kulturu bezvyhradné zaméfena,

31 VIGARELLO, Georges. Histoire de la beauté. Le corps et |'art d’embellir de la Renaissance a nos jours.
Seuil, 2004; Georges VIGARELLO, La Silhouette, 2013; Georges VIGARELLO, Les métamorphoses du
gras, 2010.
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a tak poznatky soustfedéné v tomto dile jsou srovnatelné ne-li ptimo s vyvojem, tedy aspon

s tendencemi patrnymi i v jinych evropskych zemich, nasSe nevyjimaje.

Podle zminéného pramene, z kterého v této casti prace hodlame veskrze Cerpat,
zaujala zena od konce 15. stoleti, ale zejména Vv nasledujicim 16. stoleti v lidském rod¢ roli
krasného pohlavi, muz m¢l byt vté dobé spiSe silny, ptipadné krdsny a hrozivy.
Nicméné jeste v témze stoleti se toto hledisko vyhroti v zasadni protiklad: zena se povazuje
za krasnou zvidsté svym kiehkym télem a zdrivou bélosti*? a muzi je piirozendjsi byt
na stranée sily. Také bélost pleti zenu na kolik stoleti odliSovala od muze a zenu vzneSenou
od Zeny prosté. Bélost a zativost se shodovaly i s dalSimi pozadovanymi vlastnostmi Zeny
— andé¢lskosti, cudnosti, skromnosti, podvolnosti, zboZznosti, dobrotou. Co je krasné,
je i dobré, vyklada Castiglione ve svém Dvotanovi, a tuto devizu do jisté miry lidé sdileji
dodnes.® Vlastnim sidlem krasy je pak umuze i Zeny horni — ,,vzneSena* &ast téla, jiz
vévodi tvar. Krasna tvaf je dar od Boha, a proto se neslusi opravovat Bozi dilo li¢idly.
Nicméné v téze dob& vznikaji traktaty, které piSi o licidlech podrobné a smysli o nich
smiflivé, jak o tom svéd¢i naptiklad Dialog o krasach dam italského béasnika Agnola
Firenzuoly (1493-1545), vydaném v roce 15523,

Krasa téla se v 17. stoleti pfipomene novymi aspekty. Uvazuje se, co je pro osobni
krasu podstatnéjsi, zda télo nebo tvaf, otazka sice neni rozieSena a tak nadale dominuje
tvar. Mysteriozni ptivod krasy vystiida viile k moznosti korigovat pfirozenou kréasu, ¢imz
se pripousti umélé krasleni. Otec J. du Bosc ve své Prirucce pro slechetnou damu (1646)
obhajuje li¢eni jako jednu z Cinnosti volného Casu, proti nimZ pfeci nelze nic namitat.
Piipousténi rozpoznatelnosti krasy vyusti v potfebu stanovit jeji pravidla. Podle nich
napiiklad ur€ity spravné zvoleny ti€es nebo paruka mize zménit skladbu tvare.

Lec piestoze uz krasa neni mysteridzni, a sdilenymi pravidly 1ze dosahnout esteticky
ptiznivého dojmu, nadale se uznava, ze ji vzdy provazi cosi nepostizitelného. Nové pojeti
krasné tvate obraci pozornost k vnéjSimu projevu vnitinich hnuti. A tak vyraz duse a s ni
souvisejici druh pohledu je novym ptispévkem ke klasické krase 16. stoleti. Ztélesnénim
krésy je stale Zena, avSak spole¢ny socialni piivod a touha zdiiraznit osobni vzneSenost

uklada 1 muzi povinnost byt krasny, libit se zevn€jskem i1 chovanim.

32 Cituje G. VIGARELLO Heinricha Cornelia Agrippu, De la supériorité des femmes, Paris: 1509, s. 42., v
jiz citovaném dile na s. 15.

8 Co je krasné, je dobré“....tento perceptivni stereotyp poprvé pojmenoval K. K. Dion, o ném viz:
MAISONNEUVE, Jean a BRUCHON-SCHWEIZER, Marilou. Modeles du corps et psychologie
esthétique.Paris:P.U.F.,1981. ISBN 2 13 036 734 8. S.86.

34 FIRENZUOLA, Agnolo. Dialogue des beautés des dames. do francouzstiny pielozeno v roce 1578.
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V 18. stoleti ovlivni pojeti krasy smyslovost, s ni se nastoli otazka relativnosti
estetického soudu. Ve srovnani s pfedchozim stoletim se k té€lesnym pavabum pfipoji
pohyb. Novy esteticky pojem — vkus a ohled na individudlni rysy postavy se zasadné
promitne do ucesti. Do té doby vyrobky z vlast zhotovovali parukaii podle dané mody,
jiz se uzivatel musel podiidit. Nyni se uchazeji o uzndni svého femesla kadetnici.
Jejich um spociva vtom, Ze vytvaieji udes pfizpisobeny individualnim rysim tvéie.*
Vyrobei kosmetiky rozsifi Cervena li¢idla o dal§i odstiny. Nalicené tvafe dam jsou
na vetejnosti bézné prijimany, doma se vSak damy neli¢i. Doba cti rozdil mezi veiejnym
a soukromym prostfedim, jedno ocenuje okdzalost a pozadavky spolecenské a odévni
etikety, druhé se zakladd na upfimnosti. Za piiliSné liceni jsou odsuzovéany kurtizany,
avSak vSeobecnad kritika liCeni a okazalé krasy byla zahajena nékterymi moralisty

a predstaviteli cirkvi jiz v pfedchozich epochach.

1.2.1 Uznani artificiality (19. stoleti)

Aby mél estetik jistotu, ze v socidlnim prostoru rozpoznava své esteticno, musi
se nejprve setkat s jeho moznym plsobenim, vyvazat jej z onéch pro néj ¢asto ustavujicich,
ukotvujicich a tudiz recipientem zazitych socidlnich vazeb, aby si mohl byt jist, Ze zkouma
to, co mu podle discipliny nélezi, co mtize napti¢ celym socialnim prostorem nebo rovinou
kazdodenniho Zivota zkoumat a mezi sebou srovnéavat, nad ¢im €init dil¢i a obecné zavéry
estetika. Onu provazanost esteti¢na v socialnim prostoru zpiisobuje komplexnost Zivota.
Sociologie pak zahrnuje esteticky postoj do tzv. totalniho socidlniho faktu (Marcel Mauss,
Essai sur le don, 1925). Ne-¢isté, mimoumélecké esteti¢no je tedy zjevné sprahnuté
i spfiznéné s mnoha béznymi praktickymi funkcemi, holymi biologickymi — univerzalnimi,
ale i specifickymi az malichernymi potfebami a riznorodymi zivotnimi zvyklostmi.

Kazdy z jevi, ktery jsme ucinili pfedmétem nasi prace, je historicky prokazatelné
svazan a propleten s aspekty moralnimi, socialnimi, obecné¢ kulturnimi, nabozenskymi,
ekonomickymi, politickymi a samoziejmé s riiznymi zivotnimi funkcemi ¢lovéka. Témata
estetizace lidského zevnéjSku, obydli, véci, potravy 1 pobytu Clov€ka v pfirodé se za
urcitych okolnosti mohou primarné jevit jako ,ryzi“ fakty socidlni. Urcité stoji za to

Vv propojenosti téchto pfevazné socialnich fakti specifickou povahu esteticna zkoumat.

% O umoznéni zaloZeni prvniho kadefnického cechu ve Francii se svym kralovskym rozhodnutim proti viili
parukaiti zaslouZzil v posledni ¢tvrtin€ 18. stoleti Ludvik XVI.
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Nékdy tak i ,,skryté* esteti¢no odhali svou dynamickou silu, ukaze se jako element, ktery
pfislusny komplexni socidlni fenomén rozhybal a nabude dokonce vrchu.

Neptekvapuje, ze k jeviim této povahy patii 1 estetické idedly zenského zevnéjsSku
a samo ,,uméni krasleni®, fakta, ktera ve svém dile shromazdil Georges Vigarello. Sami
jsme jiz ukdzali na misto lidského téla ve spolecenskych pravidlech chovani, jeho zddouci
estetické formy, sledovali jsme, jak souvisi se sociokulturnimi koncepty muzstvi a Zenstvi,
a podrobné¢ji dolozili na vybranych piikladech renesan¢niho dvofana a dadmy. V 19. stoleti
se nabizi dalsi ,,vzorky* socidlniho prostoru a jeho esteti¢na — rodici se modernita zivota a
meésta, osobnost dandyho a veskrze historizujici aparence zeny této doby. BaudelairGv
pristup k esteti¢énu modernity je vzacnym svédectvim odkryvani, vyhmatnuti utajené krasy,
Kterou do ni bezdeky uklada lidsky Zivo, vyzaduje urité usili, ndmahu, ale stoji za to, i

“3%_ Nesnadné se toto dobyvdni z jesté

kdyby byl sebemensi nebo sebenepatrnéjsi
nevyhranéné ahlavné obecné jest€¢ neuvédomované povahy modernity 19. stoleti
Baudelairovi provadi i proto, ze jej basnik sam ve své dobé proziva a reflektuje. A jediné
kdyz k tomuto odhaleni dojde, kdyZ se na takovy objev ve své dobé& sousttfedi citlivy a
v§imavy malif, basnik, filosof, pak kterdkoliv modernost je teprve hodna stit se
starozitnosti®’, nebot k ndm hovoii onou vydobytou krasou. Pro nékoho miZe byt
nepochopitelné, Ze spisovatel opira sva pozorovani o kresby Constantina Guyse,*® nebo
z nich dokonce podnéty ke svym uvaham Cerpa. V Baudelairovych Estetickych kuriozitach
jsou zatazeny pod titul Malir moderniho Zivota. Pfi béZném vnimani reality mulZe
percipientovi leccos uniknout. Zprostfedkujici obraz skutec¢nosti tak muze ,usnadnit®
poznani, ptipadné mu dovolit jej prohloubit.

Charles Baudelaire kolem poloviny 19. stoleti napsal: Krdsa, jak si ji clovek
predstavuje, vtiskuje raz celéemu jeho zevnéjsku, nabird nebo napind jeho Sat, zaobluje
nebo napiimuje jeho gesto, ba prostupuje c¢asem kradmo i rysy jeho obliceje. Clovék se
nakonec podobd tomu, co by chtél byt>° Podnétem i argumentem tohoto faktu mu je
pohled zpétny i aktudlni, pochazejici z jeho osobniho vniméani. Baudelaire na onu
myslenku pfichazi nad médnimi rytinami konce 18. a pocatku 19. stoleti, vidi v nich
moralku a estetiku doby. Je vsak jako $ita i na dobového hrdinu dandyho a Baudelaire jeho

zjevu vénuje téZ jeden z esejli, nebo na plsobivost Zenskych toalet s krinolinou. Svézi skici

% BAUDELAIRE, Charles. Malif moderniho Zivota. 1. Krasa, moda a §tésti. In: Uvahy o nékterych
soucasnicich. Pielozil Jan VLADISLAYV. Praha: Odeon, 1968, s. 598.

37 Tamtéz.

3 Kreslit a dopisovatel The Illustrated London News.

3 BAUDELAIRE, c. d., s. 588.
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malife Constantina Guyse, jeho kreslené momentky z pafizskych ulic a dostihovych
a dalsich spolecenskych center Baudelairovi oteviraji i potvrzuji poznatky a dojmy
0 modernim zivoté jejich spolecné doby. Baudelaire v uvedeném citatu odhaluje vliv ideje
krasy a jejiho dasledku na vnéjsi zjev lidskych postav. Samo télo prezentuje jako nositele
vyrazu, neb kazdd doba md své drieni téla, pohled i gesto®®. Sam, podobné jako malif
Guys, dokéaze vidét nddheru Zivota, tak jak se jevi v metropolich civilizovaného svéta™,
kdyz sugestivné 1i¢i naptiklad nasledujici ,,momentku*, ziskanou na nékterém z patizskych
bulvart 19. stoleti: U dveri kavarny se rozvalené opira o sklenéné tabule osvétlené zevnitr
| zvenci jeden z tech pitomcu, jehoz eleganci deéla krejci a hlavu holic. Vedle ného sedi
S nohama na nezbytném taburetu jeho milenka, velka pobéhlice, které nechybi skoro nic
(tohle skoro nic je skoro vSechno totiz vybranost), aby vypadala jako ddama. Cely otvor
Jjejich malych ust tak jako usta jejiho roztomilého spolecnika vypliiuje obrovity doutnik. Ti
dva tvorové nepremysleji. Ba je viibec jisto, Ze se divaji? Nanejvys se snad zhlizeji jako
Narcisové imbecility v davu jako Vv rece zrcadlici jejich obraz. Existuji opravdu spis pro

)42

potéSeni pozorovatele nez sebe samych(podtrhla H.J.)**. Typické produkty a bytosti své

soucasnosti Baudelaire chapal jako vyraz doby, soucast jeji kultury a obrazu mésta, ulice a
zvlastni projev uméleckych tendenci. I my si dnes prohlizime riizné lidské bytosti a jejich
postavy, které ve méstech mijime nebo zamérné navstévujeme mista, kde jsou zajimavé
typy soustfedény, at’ patfi k vyznava¢im punku, emo, gothic ¢i k jiné subkultufe nebo
jenom K typickym navstévnikim urcitého kulturniho stanku, potadu nebo kavarny. Patii
K nim i zjevy nevyjadiujici svym zevnéjskem estetickou rebelii, vyvolanou nesouhlasem
S v§eobecné uznavanymi estetickymi konvencemi, ani zvlast nehledaji, jak vyjadfit svou
osobni identitu. Jejich vzezieni je disledkem nuzného Zivota na okraji spolecnosti, jimz
splyvaji se zanedbanymi kouty mést a jejich Ustrani. Baudelaire by jim rozhodné neuptel
pravo uchézet se o estetické misto v obrazu mésta, prostiedi, které rovnéz ostfe vnimal a
svymi vyklady ,estetizoval*. Vi totiz, ze modernost, tot prechodnost, prchavost,
nahodilost, polovina uméni, jehoZ druhou piili je vécnost a neménnost. Podnécovat nebo

pomijet tento prechodny, prchavy prvek, ktery prochdzi tolika proménami, nemd nikdo

pravo. Kdyz ho potlacite, upadnete nutné do prdazdna krasy, ktera by byla abstrakini a

nedefinovatelnd. (Podtrhla H.J.)*

40 BAUDELAIRE, c. d., IV. Modernost, s. 599.

4 BAUDELAIRE, c. d., s. 609.

42 BAUDELAIRE, c. d., XII. Zeny a dévky, s. 620.
43 BAUDELAIRE, c. d., IV. Modernost, s. 598.
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Své ,,dobyvani dosvédcuje Baudelaire odhalenim krasy vojaka, ktera tkvi v podivné
smési pokojnosti a odvahy* | dandyho krasy, ktera spocivd v chladném vyrazu...skryty
ohen, ktery by mohl, ale nikdy nechce zazarit,*® v pasobivosti mod, kazda z nich je novym
viceméné §tastnym usilim o krasu, jakymsi priblizovanim k idealu®® a oslavou Zenského
liceni, jiz odmita krdasu prirozenosti, a sd€luje nazor, ze umeélé miize prospét jen krase.
Krasu, spiSe jako malif nez muz, vidi v krinolinové toaleté a Spercich svych soucasnic
i vbézném cCerném frakovém obleku, pant v jejich cylindrech a lakovych stfevicich.
Aktomu jinde dodava: Obecné vzato md krdsa vojdka, tak jako krdsa dandyho
nebo elegantni Zeny, v kazdém ptipadé vzdy rdz podstatné odlisny.*’ Zas jisté dtvod
si i prchavych vnéjSich jevi dobfe v§imat a objevovat, ¢im a pro¢ se uchazeji o nase

estetické uznani.

Uprostied 19. stoleti Charles Baudelaire ve své Chvale li¢eni, Eloge du maquillage,
odmitne pro damské li¢eni bézny, ptili§ hruby, vyraz farder, malovat se, a tak se vefejnost
poprvé setka s vyrazem maquillage, li¢eni.*® Cini to bezpochyby také proto, aby této
technice piisouzené Zenam a pfisvojené zenami snadnéji ziskal spiritualni rozmér, podobné
jako to ucinil s médou. Neni pochyb o tom, ze za své stoleti je Baudelaire opévatel
artificiality. Brzy ho bude nasledovat Joris Karl Huysmans a Oscar Wilde. Hned z pocatku
své apologie se vypotadava s pochybnymi milovniky prirozenosti*® Jsou to lidé, kteri
nemysli, kdyz sdili nazor operetni estetiky, ze krdsu krasli prirozenost. Podle Baudelaira
je totiz nejapné tvrdit, Ze néco, co neni, zkrdsluje néco, co je°. Pfipojuje vyklad:
prirozenost vede ke zlo¢inu, zatimco ctnost je uméla. Zlo se pase bez namahy, prirozené,
osudové, dobro je vidy produkt umeni. Proto | moda je symptom touhy po idedlu, ktery tane
V lidskem mozku nad vsim, co tam prirozeny zivot kupi hrubého, pozemského a Spinavého,
jakasi vznesend deformace prirody, nebo spis jako trvalé a postupné usili o jeji reformu.
Tak 1 cilem uzivani pudru je odstranit vsechny skvrny, jez priroda urazlivé rozesela po
pleti, a vytvorit abstraktni jednotu v zrnu a barvé pleti, jednotu, jez prave tak jako jednota
vyvolana trikotem priblizuje lidskou bytost bezprostiedné k soSe, tj. jakési vyssi boZské

bytosti. Na slova o0 m6d¢ navazuje vyklad li¢idel a jejich puisobnosti: Pokud jde o umélou

4 BAUDELAIRE, c. d., s. 609, 610.

4 BAUDELAIRE, c. d., s. 614.

46 BAUDELAIRE, c. d., s. 617.

4" BAUDELAIRE, c. d., s. 609.

48 Malym piehledem terminti vztahujicich se k pé¢i o krasu a vykladem jejich vyznamii se zabyvame v jiné
casti této prace.

4 BAUDELAIRE, jiz citované dilo, s. 616.

50 Tamtéz.
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Cern, ktera lemuje oko, a cerven, ktera oznacuje horni cast tvari, i kdyz jejich uzivani
vyehdzi (...) z potieby piekonat piirodu (...) iicelem je uspokojit opacnou potiebu. Cerveit
a Cern predstavuji Zivot, nadprirozeny a neobycejny, ten cerny ramec déla pohled hlubsim
a zvlastnéjsim, dava oku vyraznéji podobu okna otevieného do nekonecna a cerven, jez
roznécuje tvare, jesté zvySuje jas panenky a pripojuje ke krasnému Zenskému obliceji
tajemnou vasen knézky. Tento obdiv a analyza li¢idel je na prvni pohled postojem dandyho
aV jistém smyslu i estéta.

Baudelairtiv esej Chvala liceni vznikl pred puldruhym stoletim. Nese sice stopy
dobové misogynie, snahy potlacit vnéj§imi prostfedky zivocisné predispozice zenského
téla, dosahnout toho vyssim patrem zboznéné a prevazné artificidlni estetizace zenského
zevnéjsku. V tom sméru prokazuje vzhledem knaSi soucCasnosti spiSe nazorovou
zastaralost. Zasluhuje vSak pozornost pro svilij vyhled nad obzor tzv. pfirozené krasy. Ve
své dobé spravné hodnotil tendence zenského liceni a tim i budoucnost liceni jako
techniky, kterou 21. stoleti dovede na prah vytvarného uméni. V tomto bodé se Baudelaire
ukézal byt skutecnym prorokem, nebot’ dnes se liceni zmoctiuje celé tvare, ma své designy
a piekracuje meze dané tradicné licenymi misty tvafe, které dopliiuje, a bézné liceni
pfipadné zcela nahrazuje samostatnym dekorativnim prvkem, abstraktni malbou nevelkého
rozméru, umisténou na volnou plochu tvare nebo cela Zenského a ptipadné i muzského
obli¢eje. To Baudelaire, abychom ho parafrazovali, pochopil moc estetického ideélu, ktery
si pfejeme, aby pronikl celou nasi bytosti, ovlivnil veskery nas zevnéjsek, a jehoz jsme
nakonec jakymsi zpodobenim. Jako vnimavy komentator rodici se modernity odhalil,
podpofen kresbami svého soucasnika Constatina Guyse, muze svéta, davu, | mijivou,
prchavou krdsu pritomného zivota a uznal vyznam vnéjsiho zjevu lidské figury, at’ uz jim
byly Zeny, dandyové, promenujici se nevéstky, vojaci nebo elegantni koniska spiezeni a
kocary.

Georges Vigarello upozoriiuje na to, ze devatendcté stoleti vénuje velkou pozornost
pohledu oc¢i a tim také objevilo individuum jemu samému, coz je dulezity moment,
pfedznamenavajici vyvoj liceni ve dvacatém stoleti. K opakované zamétené a prohlubujici
se pozornosti k vlastni podobé, ptipadné podobdm druhych osob, ne-li rovnou jednim z
rozhodujicich impulst k ,,analyze* tvare a jejich detailli, pfispéla, jak upozoriiuje André

Rauch,®! fotografie, zvlasté fotograficka vizitka® Ta, zdd se, nejvice pomohla

51 RAUCH, André. Parer,paraitre, apparaitre. Histoires de la présence corporelle. In: Ethnologie francoise,
nouvelle série T.19.No. 2, LApparence (Avril-Juin, 1989), s. 150.
52 RAUCH, André, jiz citované dilo.
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zhodnocovani zobrazené podoby, a zahajuji se ji ovSem 1 uzkosti z aparence. Technika
fotografovani, dostupnost podobenek, znamenala podle Raucha konec zkoumdni aparence
kontrolované zdvorilosti a spustila novy zajem o projev osobni emoce a vyrazu. A podobné
jako mohlo mit malif'stvi, naptiklad i stfedovéké deskové malifstvi zpliisobem zobrazovani
zenskych tvafi, vliv na hladkost estetizované tvare a zurciténi napiiklad oboci a rti Zenské
tvare, podobné, ale v jiném tadu véci, zaptsobila také fotograficka retuse, uvadi téz Rauch.
Devatenacté stoleti je predevSim oslavou a spiritualizaci artificidlnich prostiedkt
osobni estetizace a mody. Jak uvadi G. Vigarello, podle ¢asopisu Moda z let 1836 a 1848°3
je krasngjsi Zena, kterd mysli na to, aby byla krasnd, nez jind, kterd pomysleni na krasu
opomiji. A jista Mme de Girardin v ¢lanku nazvaném Krdsa na vzestupu pise: Zijeme ve
svobodné dobé a tak odpovédnost za krdsu spociva na Zené, a nic ji neomlouva.>
Artificialita je jiz obh4djena, a proto se stane dilezitym momentem estetizacni praxe
model, vzor K napodobovani. Ze Spojenych statd americkych, zemé obdivuhodné
hospodaisky prosperujici, je proto s divérou pfijat novy, uméle vytvoreny esteticky ideal
mladé moderni divky. Divku neotielych pohybti, se zvednutymi pazemi, obnazZenou §iji a
kratSich, rozevlatych vlast, v bloomers kalhotech pod kolena nebo v ,,0dvdazném*
koupacim tboru na plazi, stvofil a proslavil ilustrator ¢asopisu Life, Charles Dana Gibson
(1867-1944). Jeho GibsonGirls se zacaly jako perokresby objevovat od druhé poloviny
osmdesatych let 19. stoleti ve ¢tvrnactidenniku Life, pozdgji byly uvetejiiovany i v Harpers
Bazaru. Kresleny prototyp mladé moderni Zeny je prvni svétova Pin-up, kterd na strankach
Casopisi z prelomu devatenactého a dvacatého stoleti zila svij imaginarni Zzivot
aovliviiovala sny, touhy a vkus &tenatek, pise G. Vigarello.>® Jejim zivym vtélenim se
stava americka herecka Camille Clifordova, kterd se zacina objevovat od r. 1904. Ve
dovolovala vétsi svobodu gest, aby si tak mohla pfisvojit i nékteré bézné piivaby
elegantniho muze.>® Je to doba, v niz se pomalu hlasi ke slovu Zenské nohy, do té doby
vysada muzl. Na Zenské postave je oceflovan novy piivab, prohnuti zad v kiizi, a to diky
tomu, ze se damska sukné — i kdyz stale dlouhd, vzdala ¢asti vécnych nabért latky a béhem
druhé piile 19. stoleti se postupné piiblizila vice k té€lu. Doba si oblibuje kiivky a v zavéru
stoleti se objevuje secesni silueta S, kopirujici dvé anatomicky vyrazna zaobleni Zenského

profilu. K pééi o krasu se tak vice nez kdy jindy hlasi nejenom hlava, tces, klobouk a pod

%8 VIGARELLO, jiz citované dilo, s. 139.
5 Tamtéz, s. 140.
% Tamtéz, s. 168.
% Tamtéz, s. 150.
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nim tvaf, ale i silueta celé postavy. Mddou a vlastni kulturou téla tak zdiraziiovana silueta
je také svédectvim silici estetizace, nebot’ ve vztahu k ¢lenitosti pfirozeného téla je silueta
udajem linearnim a sochaiskym a tedy uméleckym.

Pro 19. stoleti je typicky nastup demokratizace liceni, S niz soucasné vznika bohatsi
a cenove pristupnéjsi trh s produits de beauté, kosmetickymi a kraslicimi vyrobky. Dalsi
vyraz, ktery se ve Francii ujima, soin de beauté, je péce o krasu. Nejstar$i vyraz pro
estetickou péci o tvar a télo je ve Francii beaute, Casto psano Beauté a odtud nasledné
,,s0in de Beauté“. Slovo maquillage se poprvé, le¢ ve velmi omezené mife, objevuje ve
Francii v 18. stoleti - psalo se v té dob¢é makier, nebot’ pochéazelo z maken a bylo pievzato
ze star$i holandstiny. Jeho kofen nachazime v anglickém to make.®’ Jesté v 1. poloving 20.
stoleti vyraz maquillage uzivali spiSe filmovi a divadelni maskéti a ostatni profesionélové.
Odtud pak proniklo do bézné praxe a nahradilo pfili§ eufemisticky vyraz Beauté. Nicméné
autor L art du maquillage, A. Bitterlin v knizce vydané ve Francii r. 1937 uvadi, Ze jesté
ve tiicatych letech se ve francouzskych Ustavech krasy (Instituts de beauté), dnes bychom
tekli v salonech krésy, nefikalo zékaznici: ,,Pfejete si maquillage?*, nybrz ,,Désirez-vous
une Beauté?* Pfi¢emZ beauté nemuselo znamenat vyslovné naliceni, ale i t€es, hygienu ¢i
péci o télo. I vsoukromi se odrazila zména vztahu k liceni a estetické péci zeny o
zevndjsek. Zena devatenictého stoleti mé povinnost se pozorovat, mit doma vhodna
zrcadla a v domdcnostech, které si to mohou dovolit, se zfizuji nové mistnosti — ,,toaletni
kabinet* a koupelna, které poskytuji vhodné&jsi prostiedi pro li¢eni provadéné soustfedénc a

vV osaméni.”®

Doba, po kterou se vyraz Beauté/Krasa ve Francii uzival a v béZné komunikaci
fungoval, svéd¢i o historickém vlivu ideédlu krasy a krasleni Zenské tvare zejména. Slovo
Krasa muselo siln€ motiva¢né plisobit na pé¢i o estetickou stranku vzhledu francouzskych
Zen a vSech ostatnich, které se jejich povéstnou eleganci, naptiklad pod pojmem PafiZanka
nebo chic Francouzska, fidily. V dobé&, kdy nebylo piipustné o piilis osobnich a zvlasté pak
télesnych tématech, ptipadné o sebehodnocenich, oteviené hovofit, natoz psat a kdy na
druhé stran¢ se bézné uznavala krasa jako hodnota, se to zdd byt pochopitelné. Vyraz

krasa, optedeny tajemstvim vZdy nedostizné a abstraktni kvality, byl tak pfirozené i1 vysoce

poZadovanou a uzndvanou hodnotou Zenského zevnéjsku. Tento vyraz piesel ve Francii 1

57 Maquillage. In: Dictionnaire du Corps (eds. Bernard Andrieu, Gilles Boétsch). Paris: CNRS Editions,
2008, s. 201.
% VIGARELLO, c.d.,s. 179.
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do tisku. Beauté je dosud nejbéznéjsi titulek francouzskych tisténych médii vénovanych
kosmetice a li¢eni i prislusnych rubrik zenskych casopist. Od vyrazu Krésa, ptesla pak
Francie snadno k méné eufemistickému® vyrazu esthétique, estetika pro oznadeni femesla
liceni a kosmetické péce 1 mista jeho provozovani a vseho, co souviselo s télesnou krasou
v¢. manikury. Odvozeninou je vyraz esteticka (esthéticienne), ¢esky vyhradné kosmeticka,
oznacujici osobu toto femeslo vykonévajici.

Az do nedavné doby se v Cesku, ptipadné v Ceskoslovensku v souvislosti s pé&i o
vzhled vyraz Krasa vyskytoval ziidka, a kdyz, tak spiSe v reklamé na kosmetiku. Ani za
prvni republiky se vyrazem krasa neoznaCovaly ¢lanky a rubriky vénované kosmetické
upravé zeny. Vyrazy estetika a estetiCka se v oblasti kosmetiky viibec neimplantovaly.
Zadob tzv. socialismu se provadély kosmetické zakroky rtzného typu v nékolika
zafizenich za ucasti dermatologickych odbornikli — doktori mediciny, a napiiklad
vyhlaSeny prazsky ustav péce o vzhled nesl skromny nazev Kosmeticky ustav. Jakasi,
ostatn¢ umeéle a nepfirozen¢ udrzovana, prudernost byvalého politického systému se
promitla i do tohoto faktu. Nyni, asi jedno desetileti, vychazi ¢asopis Estetika®, na obalce
s graficky nenapadnym podtitulem Medika, uvniti s oficialnim dovétkem nejen o plastické
chirurgii. Teprve nedavno, a jenom ve spojeni se specialni chirurgii, se zacalo uzivat
vyrazu esteticka chirurgie, nékolik desetileti predtim se vSak uzivalo jen stfizlivéjsi
pojmenovani plastickd chirurgie. Ostatn¢ 1 francouzsti chirurgové tohoto zameéfeni si
nepiali byt povazovani za estetiky, ¢emuz se branili s odivodnénim, ze provadéji korekce
(uvadi G. Vigarello). Potieba pojmenovat zminénou oblast estetické péce a jejich obort
novymi jednozna¢nymi pojmy svédCila o mimotfadném vyznamu a ohlasu této Cinnosti
pravé ve Francii. V jistém sborniku® z kongresu ,,Esthétique faciale®, z roku 1913 se pise:
Lid zacina aspirovat na télesnou estetiku, o niz se pred tim staral pramdlo, (...) uz to neni
cista a jednoduchd koketérie, ale jedna se o socidlni hodnotu jedince i boje za Zivot.
A Georges Vigarello dodava: Pozitek, ktery si lid jesté neodvazuje oznacit za osobni,
prezentuje jako nutnost kolektivni.®? Poznamenejme, Ze se tu pravdépodobné setkdvame
S jistym projevem studu nad moznosti pfiznavat télesnosti osobni estetickou péci. V té
dobé¢ ziejmé pozlstatek ndbozenské vychovy, kterd i zakazovala pohled na télo, u muzi to

v dané dob¢é mohla byt i obava z naf€eni z narcisismu, zZenstilosti nebo homosexuality.

% BURGELIN, Olivier. Promenade cosmétique chez les anciens et les modernes. Magquiller, &tvrtletnik
Traverses ¢ 7, Edition de Minuit, 1977, s. 7.

80 Registra¢ni &islo ¢asopisu Estetika: ISSN 1802-0402.

61 LIGARDE, M. Esthétique faciale. Congrés international de 1’éducation physique, Paris 1913, s. 257-258,
pramen citovan G. VIGARELLEM, c. d., s. 185.

62 VIGARELLO, c. d., s. 185.
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1.2.2 Péce o krasu (20. stoleti)

Jiz v pfedchozich stoletich lidé touzili po jednotném, urcitém idealu krasy, vcetné
idedlu Zenské krasy, ktery v historii byla snaha vyjadfit jednou slovy — v proze i versi,
podruhé vytvarnymi kdnony pro zobrazeni a jeSté davno pred vznikem soutézi krasy,
i ¢isly. Ve dvacatém stoleti se vSak jiz vi, ze Zadna uspokojiva definice ani jednotny model
krasy neni mozny. Misto jistoty o nalezitostech ,,jedné*, nesporné krasy se naopak uznava
moznost uplatnit rizné vkusy jak na osobni piedstavu krasy, tak i na zamér, jak ji
dosdhnout umélymi prostiedky.

Relativismus piinasi nové doplilujici pfistupy ke krése: v Casopisech se objevuji
doporuceni byt ve své kuzi, citit se ve shodé se sebou samou a se svym okolim, 63 Novy
pristup, Vigarello jej nazyva psychologizujici, spojuje fyzickou krasu s osobnim pocitem.
Nezanedbatelné jsou ovSsem socialni zmény v Zivoté zen to, Ze Zena vstoupila do
zaméstnani, kde se nutné zblizka a opakované konfrontuje s muzi, jejich chovanim
i sjejich typicky panskou eleganci, a to mimo kriteria a ochranu spole¢enskych norem
chovani. A tak Ize ve francouzském casopise Confidence €. 53 z roku 1938 ¢ist nasledujici
radu: Vedte Zivot muze, ale ziistaiite Zenou®® a Coco Chanelova tuto zménu formuluje
jednoznacéné: Krasa neni kiehka. Nejde vSak jenom o krasu. Diky novym mozZnostem
Vv oblasti kosmetické péce tj. klasickému liceni 1 plastické — estetické chirurgii sdili tato
doba nazor, v historii jiz nejednou nesméle vyiceny, tentokrat vSak radikalné: Neni
osklivych Zen, (...) jsou jenom Zeny, které se zanedbavaji.%®

G. Vigarello ve svych reSerSich zvlasté k otazce téla zaddoucich forem odhaluje
zasadni podil osobni viile na fyzickém cviceni (bud'te socharem své siluety®®), a dale fakt,
ze krasa nyni vyzaduje premysleni o téle, naslouchdni jeho vnitinim podnétiim a pocitim.
JiZ se nedycha, protoZe se cvi€i, ale dobfe dychat znamena citit pronikat vzduch az do
samych plic (sentir ['air pénétrer jusqu’'a la base de vos poumons, cituje Vigarello
francouzsky ¢asopis Votre Bonheur z roku 1938.%7

Mezi dvéma svétovymi véalkami, také diky detailnim filmovym zabérim tvaii
dokonale (filmoveé a fotogenicky) nalienych herecek, se obecné prohloubil vztah Zen

K péci o krasu. Nazornymi ukazkami filmovych zvétSenin naliCenych o¢i, Gst atd. byla u

83 Tamtéz, s. 189.

64 Tamtéz, s. 196.

8 Cituje VIGARELLO v jiz citovaném dile, s. 215 &asopis Votre beauté z prosince 1937.
% Cituje VIGARELLO v jiz citovaném dile, s. 218 &asopis Vogue z (mora 1930.

7 VIGARELLO, jiz citované dilo, s. 217.
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zen obecné posilena i odvaha li¢it se pomoci riznych technik a novych pomitcek. Od té
doby je li¢eni pro zenu zapadni kultury véc zasadni, nejde o korekci, ale o vtélenou realitu.
Tvaf nenali¢ena je vnimana jako zanedband, necistd, neukoncend®®. Diferencuji a ustaluji
se divody, proc¢ se li¢it. Uznavané francouzské spisovatelce, herecce a novinaice Gabrielle
Colette (1873-1954), ktera jako jedna z prvnich na své osob¢ zkousela a t€lesné prozivala
muzsko-Zenskou aparenci, polozil v roce 1932 Casopis Votre Beauté otazku, zda se ma
7ena spokojit s dary piirody, nebo svij zevngjiek upravovat. Odpovédéla: O ano,
upravovat, je to ukol viici spolecnosti az striktné zdvorilostni, zaleZitost kurtoazni a témer
véc studu.®® To zdvotilost nyni vyzaduje, aby Zena dala najevo estetickou péci o sebe,
naliend tvar se chéape jako projev ucty ke spolecnosti a zaroven moment distan¢ni: tvar
nepusobi piimo, ale jako by byla cudné — licidly zahalena. To je zasadni v demokratickém
ovzdu$i zépadni spolecnosti. Lieni pfestdva byt vnimano jako projev svadéni, ale je
naopak pozadovano jako véc spoleCensky zadouci. Technika li¢eni a nali¢ena tvar maji
tendenci k osamostatnéni, vyvazuji se ze zabéhanych socialnich a etickych vazeb nebot’
socialni prostor sméruje nali¢eni k novym funkcim. Tuto bychom mohli do¢asné nazvat
funkei etiketni masky. Tato funkce se ve smyslu ,,maskovani“ jiz déale nerozvine, ale
usnadni budouci osamostatnéni li¢eni a v rezidualni podobé¢ ziistane jeho soucasti, jak jeste
jednou zminime v jiném kontextu.

zeny a modu. Podporuji nejenom urcitou rovnost zeny s muzem, promitnutou se az k
nerozeznani do podobného zevnéjsku (obleceni, tces) obou pohlavi. Jak vSak jednoznacné
konstatuje G. Vigarello, piispéji i k neviprosné, tvrdé Zenské autonomii '°, ktera zasihne
celou zapadni spole¢nost. Rozsifenim pojmu unisex, podnét k nému dala demokraticka a
napii¢ vékem a pohlavimi rozsitend obliba stejnych, zejména dZinovych oblekti, obuvi i
ucest, vSak vnéjsi znaky pohlavnich rozdilii nezanikaji. MuZz 1 Zena bez vné&jSich ptikazi,
spontann¢, nadale udrZuji svou rodovou identitu. V této dobé uz Zena neni vyhradné
krasnym pohlavim, natoZ ozdobou muze, a muz uz neni tim, kdo ma vysadu pracovat. A
tak se i krdsa.... emancipovala od vnuceného spektra na jedné strané sily a na druhé

slabosti-krehkosti’.

88 Tamtéz, s. 220.

8 Piiklad cituje Marie-Thérése DUFLOS-PRIOT. Le maquillage, séduction protocolaire et artifice normalisé.
In: Ethnologie frangaise, nouvelle série, T.40, No.1, (Janvier-Mars 2010), PUF.

OVIGARELLO, c. d, s. 231.

1 Tamtéz, s 233.
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V osmdesatych letech minulého stoleti se oteviely prvni obchody s panskou
kosmetikou, a zacaly se potadat panské soutéze krasy. Legalizované chovani homosexudli
a findln€ 1 zvlastni vzhled gayl nezlistanou téZ bez vlivu na chovani a zevnéjSek ostatnich
muzi. Nové muzské idealy na sebe nenechaji dlouho ¢ekat. Prvnim signalem zmény, po
delsi éfe vzhledu cool, je tehdy velmi mlady herec Di Caprio. Ptizna¢néjsi, a jako typ
ucelené koncipovany je ptibuzny typ metrosexudla. Metrosexudl pecuje o vzhled, voni,
méni ucesy, rad se dobie oblékd, jde napti¢ médii hlavni charakteristika.”?> A kosmetické
firmy a odévni pramysl to tuSily: muzi se méni. Ovlivnil je zensky pfistup k télu a vzhled
homosexualti. Prvni metrosexualové se objevili v USA jiz pocatkem devadesatych let
minulého stoleti a slavnym reprezentantem, kromé jinych, se stal fotbalista David
Beckham. V jeho osobé je nepiehlédnutelné spojeni tradiéni muzské fyzické zdatnosti (ne
atletické, ne kulturistické!) s novou pésténou vizazi a neskryvanymi zajmy o kosmetiku a
moédu. Panskd kosmetika kdysi zacinala skromnou ,,vodou po holeni* a jest¢ Dior na
pocatku tohoto stoleti, kdyz ptipravoval svou panskou fadu kosmetiky, pouzival esteticky
neutralni oznaceni ,,groom-over, neboli upraveni, péce. Slovo krasa je, mozna zatim,

rezervovano pro zenské pohlavi.

Jak piSe Georges Vigarello ve svém dile o d&jinach Zenské krasy, z néhoz i v této
Casti disertace prubézné Cerpame zakladni data, brutalni explozi zenského zkraslovani a
jeho varianty a rozSifeni nelze chéapat jenom jako disledek konzumovéani nebo
imaginarniho proZivani rovnosti pohlavi. Nelze totiz piehlédnout nové skloubeni péce o
télo a krasu s §ir§im Usilim individua konce 20. stoleti, hledajiciho, mnohdy slozit¢ a
bolestné, svou identitu. Spolecnost uz nediktuje vzhled a zaroven je nastolena snaha
protézovat viditelné, jisté i v souladu s v§eobecnou tendenci k vizualité, ktera se promita
do prdce na krdse jakozto ukonceni subjektu, nebot’ jedinec je jeho vzhled 3, a podle toho,
jak vypada, je identifikovan.

V zavérecné Casti posledni kapitoly Vigarellovy prace, podle naseho nazoru pro
dvacaté stoleti zasadni, nazvané , Zazita“ krdsa, soucasna krasa, (Beauté ,, épreuve”,
beauté contemporaine’®), autor konstatuje zdvaznou zménu nasi soucasné éry, kterd

spociva v konvergenci nového pocitu moci ovlddat osobni aparenci s moci prevést ji

"2 http://revue.idnes.cz/tiskni.aspx?r=sex§=2003M209V034.

 EHRENBERG, Alain. Le Culte de la performance. Calmant-Lévy, 1991, s. 289. Zdroj citovany
VIGARELLEM, citované dilo, s. 238.

" VIGARELLO, citované dilo, s. 238.
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do nejndpadnéjsiho znaku sebe-individualizace.” Tento zavazny fakt vidi Vigarello
spojeny s vyhranénym az konfliktnim stietem na jedné stran¢ svrchované individuélni a na
druhé¢ svrchované kolektivni — kanonické krasy. Podle naseho nazoru se ovsem jedna o jev
sdelsi historii, pfipravoval se jiz skoncem osmnactého stoleti’® a naplno projevil
v 19. stoleti, prezentovan vyraznym piikladem dandyho — jeho chovanim, estetickym
konceptem jeho zevnéjsku a individualizovanym a personalizovanym vztahem k modnim
normam.

Co vsak bezprostfedn¢ souvisi s Vigarellovou myslenkou moci vyuzit osobni
aparence k oznaceni sebe-individualizace, je poukaz na projevy intenzivni personalizace.
Personalizace se prosadila do masového jevu jako okamZzity princip hodnoceni. Svrchované
personalizovanou verzi estetickych rad, tykajicich se téla jako privilegovaného vyrazu
persony, dokldda Vigarello konkrétnimi argumenty. Francouzské cCasopisy a piirucky
ze Sedesatych a sedmdesatych let dvacatého stoleti vedou ¢tenarku k spravnému liceni ptes
cestu kK prozkoumani vlastni osobnosti, kladou si za ukol privést ji k tvorbe exaltujici
osobnost a findlné nabidnout adekvétni tces, rténku, odstin pleti odrdzejici osobnost.”’
Shrnujici poznatek Vigarella je jednozna¢ny. Tato nabadani k ohledu na osobnost nejsou
jen cestou ke zkrasleni a kraslicim prostiedkim, chtéji nechat Zené pocitit novou silu téla,
retrouver quelque chose de sa valeur originelle a partir de son paraitre, (vychdzet
Z vnéjsku téla a pritom znovu nalézt néco z jeho puvodnich hodnot), cituje autor Casopis
Réponses psy'™ z brezna roku 2004"°,

Nejenom kazdému jeho liceni, uces, barvy a styl. Podobnou cestou smétujici
k respektovani osobnosti se ubiraji i plasticti / esteti¢ti chirurgové dneska, kteti naslouchaji
pfanim a tuzbam svych klientli. A tak uZ neni tfeba potvrdit krasu tim, Ze se osoba snazi
podobat néjakému vzoru, ale ptredevsim jde o to znat se, citit se dobtfe ve svém téle a podle
toho nalézt konvenujici prostiedky a produkty. Neptedepisuje se n€jaky odkaz na autoritu,

ale trva se na vlastnim vybéru a na sebeuspokojeni. Estetické normy jsou také pfitomny

5 Une ére nait ou convergent le sentiment de pouvoir maitriser 1’apparence et celui de pouvoir la transposer
en signe le plus marquant d un soi individUalisé,” VIGARELLO, citované dilo, s. 238.

6 V/ priibéhu francouzské revoluce to byli les incroyables a les merveilleuses, mladi muzi a Zeny, kteii
reagovali na neutéSenost krvelacné revoluce vzdornym zevnéjskem a okazale antikonven¢nim chovanim,
kterym Sokovali zvlasté aristokracii. Druhym piikladem je dandy 19. stoleti, ktery svym chovanim a
estetickym konceptem zevnéjsku i individualizovanym, vlastn€ spiSe jiz personalizovanym vztahem k
dobovym moédnim normam se stal vlastné prvnim modernim, liberdlnim uzivatelem zevnéjsku a mody.

TVIGARELLO, c. d., s. 240.

 VIGARELLO cituje popularné psychologicky ¢asopis, z kterého zni ndzor presvéd¢ivéji, nez z b&znych
zenskych a mddnich ¢asopisti, které jsou vétSinou obchodné provazany s kosmetickymi firmami.

VIGARELLO, c. d., s. 240.
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k arbitrarnimu  uziti jako navody kosmetickych vyrobki, ¢lanky jak se licit, kurzy
podobného zaméteni. Prvofada je vSak priorita individua, persona a jeji pocity.

Podle naseho nazoru je zfejmé, ze zenské liCeni v poslednich letech proslo
podobnym procesem jako jiz déle pred tim zpusob odivani a sdm design odévni tvorby.
Také odivani poslednich zhruba péti desetileti, a ovSem jiz po té, co se moda vymanila
z vlivu socidlné€ diferencujicich ohledu tfidnich, rodovych, profesnich, danych pohlavim a
vékem, zaCalo smérovat k osobni volbé. A sama odévni tvorba vyvazana ze socidlnich

funkci, se zacala vyvijet smérem k svobodnéj$im formam designu a k formam umeéleckym.

1.2.3 Liceni a Zena

Pro zacatek se ndm zdd vhodné zacCit zndmym pramenem dévného obrazu Zenského
krasleni, jakym je verSovany spis fimského basnika Publia Ovidia Nasa, jeho Uménim
milovat pochazejicim z doby tésné pred zacatkem naseho letopoctu. Tyz autor sestavil také
spisek O péstovani zenského obli¢eje (De medioamie faciei feminiae), jehoz se dochoval
jen zlomek. Pfislusny oddil Uméni milovat uréeny Zené nese nazev Péce o zevnéjSek, tyz
spis se vSak téz vénuje muzskému zevnéjsku. Zameéteni textu na muze 1 Zenu vyplyva
Z toho, Ze hlavni ramec textu ma slouzit navazovani, sblizovani, udrzeni a dokonce
znovunabyti milostného vztahu mezi muzem a Zzenou.®

Dédic fecké kultury®!, zag¢ina své pojednani vlastnim t&lem, zdkladem dobré setby a
urody a t€lo srovnava se zemi. Odmitéa vSak télesné zapachy, pot v podpazi, na omak drsnd
— ochlupena lytka, neupraveny vlas 1 nevhodné télesné projevy — nekorigovany smich,
plag, nep&knou chizi. Cisténi zubt pied druhou osobou povazuje za hnusné. Neunikne
nam, ze staré¢ mravy, které si pfed ¢asem nevyzadovaly tak tzkostlivé ohledy jsou podle
basnika v jeho soucasnosti piekonany v disledku vy$$i Zivotni urovné, dosaZeného
bohatstvi, zlata, ale téz ptisobenim vys$si vzdelanosti. S potéSenim se zamysli nad krasou,
ktera je bozi dar, ale, jak pfipomina, je tfeba o ni peCovat, jinak uvada. A protoze krasa
neni kazdé zen¢ déana, nabadd uzit li¢idel k zakryti chyb, provadét korekce vnéjSich
nedostatkti. Velkou péci radi vénovat upraveé vlasi, uces je ozdoba a je tfeba jej ménit a

volit viodny typ ucesu podle tvaru obli¢eje. Kadeteni vlast nahfatymi zelizky, barveni ¢i

8 OVIDIUS NASO, Publius. Uméni milovati. in: Ldsky. Listy Milostné. Uméni milovati. Jak 1écit ldsku.
Pielozil Ivan BURES. Praha: Statni nakl. krasné literatury hudby a uméni, 1963, s. 276 a nasl.

81 Na rozdil od starsich civilizaci — se musel (Rek) opravdu naugit plné svym védomim bytovat ve fyzickém
lidském t&le. In: Jan BOUZEK, Zdentk KRATOCHVIL, Re¢ uméni a archaické filosofie,
Herman§synové, 1995, s. 33.
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vylepSovani pfirozené barvy vlast je plné¢ zadouci, nedostatky a holohlavost jsou pro zjev
osoby smutnou pohromou. Pfiesky z cizich vlasti Ovidius povazuje za piijatelné a nevadi
mu ani, kdyz se s nimi vefejn¢ obchoduje. Z licidel jmenuje bélidla na tvare, béloskvouci
ma byt i obnaZena leva paZe, bézny efekt $atu Rimanek. Déle radi uZit erveti na tvate-lice,
cerni dokoncit, neni-li uplny, oblouk oboc¢i a kviili sviidnosti pohledu podmalovat oci.
Autor Umeéni milovat varuje pied tim, aby milenec (pravdépodobné inékdo jiny,
nepovolany) vid€l Zeniny kelimky a krémy ke krasleni. Umeéni liCeni zvysuje puvab, musi
vSak ztajeno byt, fika konkrétni vers.

Muzi Ovidius radi spise nedbaly vzhled, a zatimco Zena ma dbat o béleni pleti, on
muze byt opaleny jako vojak z valecného pole. Muz ma dbat predevsim o télesnou Cistotu:
vénovat pozornost nohdm, na paty uzivat pemzu, stiithat si nehty, vytrhdvat z nosu
chloupky, drzet v Cistoté ustni dutinu a zuby. Jeho toga mé dobfe sedét a byt bez poskvrny.
Vlasy a vousy ma muz svéfit kadetnikovi, ale kadefeni vlasii povazuje autor pojednani za
prostiedek zzenstily.

Ovidiovy rady k zachovani a vylepSeni piirozené®

zenské krasy nejsou cizi ani
nasledujicim epochdm. Tak naptiklad bélici, Cernici a Cervenici li¢idla ptedstavuji tii
zakladni barvy k liceni az do 19. stoleti. Bélostna plet’, podminka Zenskosti a vznesenosti,
se doc¢ka zvratu az s druhym desetiletim 20. stoleti, kdy se postupné rozsiti nova technika
téla — opalovani a tim inovy odstin pleti, do t¢ doby nejen esteticky, ale predevSim
socialné diskriminujici, protoZe opalenou plet’ mél pouze manuélné pracujici lid. Bila plet’
zenské tvare a téla, patrnd 1 na ikonografickych dokumentech od stiedovéku az do 19.
stoleti, byla téZ znakem rozdilu zenského — vzdy svétlého a muzského — tmavsiho téla.

Piili§ Gzkostlivé se nam dnes zdd nabadani ke skryvani lic¢idel pfed zraky muZi.
Setkdme se snim 1 v dalSich stoletich nejenom jako s moznym odhalenim zplsobu
dosazené krasy, ale také kvili celkové atmosféfe tajemstvi, jimiz byly tradi¢né optfedeny
receptury pomad, krémt a li¢idel. Tomu vSak ucinil pfitrz rozvoj vyroby, reklamy a
obchodu s kosmetickymi produkty, ktery se rozrostl jiz béhem druhé poloviny 19. stoleti,
tedy v dobg, kdy se obecné artificialité a liceni zvlast’ dostalo uznani.

Oviditv text Uméni milovat nam piiblizil nejeden podstatny aspekt Zenského
krasleni a péstovani krasy, jich vazanost na muzské pozadavky zenské sviidnosti a do

ur¢ité miry 1 pfedstavy muzl o krase Zen. Nicméné Georges Vigarello se zmifiuje 1 o tom,

82 Slovo ptirozené (jindy piirozenost) tu uzivame ve smyslu dané, naturdlni, odvozené od vyrazi pifroda,
pfirodni. Tyz pojem vSak mtliZze znamenat i jistou estetiku gest, vzhledu apod., ktera nechce byt strojena,
dimyslna, piehnand. V takovych pfipadech slovo doplnime piisluSnym vyrazem, aby nedochazelo
K zaménam vyznama.
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ze se jiz v 16. az 17. stoleti rozchazeji predstavy Zen a muZzu, ktefi by naptiklad radéji zeny
kulat€jsi, zatim co ony jiz sleduji prvni recepty na hubnuti. Tohoto zdsadniho faktu si
v§ima jiz Agnolo Firenzuola v Rozpravé o krdsdch pani (1541). Zena muZsky nazor bere
V potaz, ale povinnost byt krasna je pro zenu renesancni spolecnosti zésadni, a proto se
spiSe fidi smérodatnéj$imi, nadosobnimi kdnony moédy, které pak zeny, jak pravi dobovy
pramen, V posedlosti krasou i prehdnéji.8® Méda, dodejme, ptichazi ze $ir§iho socidlniho
prostoru a jeji smeérodatnost je oveéfitelna na zevnéjSku a nazorech druhych, médu
napodobujicich Zen. To vSe ve spoleCnosti, ktera uctiva krasu jako takovou a v dobé¢, kdy
nesporné i vitanym namétem dél leckterych literatt. Vedle Baudelairova eseje Chvdla
licen®* jsou znamé texty Ovidiovy, Tertulidnovy, ostatn& i Agnolo Firenzuola byl italsky
basnik. V renesanci jsou ptisluSné traktaty o krdse dam, adresné a navodné. Kazdy text
Vv této vzdalenéj$i minulosti chapal liceni jako kraslici techniku a prozrazoval mnohé i z
predstav o krase viibec. Pocinaje 18., ale hlavn¢ v 19. stoleti, ma jiz tato technika své
vécené postaveni. Presto je kraslici liceni pfi mnohé pftileZitosti konfrontovano s idedlem
prirozené krdsy a ve jménu tohoto ideédlu ptimo i skryté odmitdno. Hodnotovéa ambivalence
li¢eni tvare je tedy hloubéji ulozena v kolektivnim védomi a ¢as od Casu, ptipad od ptipadu
vystoupi na povrch jesté v prvni poloviné 20. stoleti. Podivejme se do Spolecenského
katechismu Jifiho Gutha-Jarkovského, ktery vySel roku 1921 jako jiz paté piepracované
vydani. V odstavci o lieni Zen se to hemzi vyrazy o Isti, falsi, nepfipadném svadéni,
dokonce nezdravosti li¢eni, ba nechybi ani vyraz d’abel. Bezvyznamné v tomto kontextu
neni ani to, Ze se autor, protoze by to pry lépe nevyjadiil, dovolava nézoru Itala Stefana
Guazzy, ktery se ve své dob¢ zaujaté a ptikie vyjadfoval o li¢eni dam, a s jehoZ ndzory se
Guth-Jarkovsky ziejmé seznamil prostfednictvim francouzského piekladu z roku 1574 —
La conversation civile. Takovy je i nazor vedouciho hradniho protokolu moderniho
demokratického statu Ceskoslovenska, v dobg, kdy se jiz béZné uznava li¢eni jako soucast
péce o zevnéjSek. OvSem o deset let pozdé€ji se z malé noticky o volbé kralovny krasy
Vv laznich Luhacovice, uvefejnéném v Casopise Eva z roku 1931, dozvidame, ze soutéz
vyhréla sle¢na, pracujici od rana do vecera na polich svého otce, ktera nikdy nepouzila

riz, tj. rténku. Nepokryté tradicni, respektive svym zplsobem jiz konzervativni nazor,

8 FLANDRIN, Jean-Louis. L histoire de la beauté féminine. In: L Histoire, &. 68, juin 1984, s. 68, ISSN
01822411, s. 57.

8 Prestoze jinak citujeme preklad Jana Vladislava, dovolili jsme si upravit pieklad ndzvu eseje. On se
pridrzel spiSe vécné stranky obsahu a nazval jej Chvala lic¢idel, my zas davame piednost SirSimu kontextu
a pracujeme zde s nazvem Chvala liceni.
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ktery dava za pravdu staré devize, ze krasa musi byt dana piirodou, a je-li ktomu
»podepiena® podpotfena praci na rodnych lanech, je to teprve ta prava, moralné
ospravedInéna krasa.

O podstaté liceni, respektive 1 o rozporném zpusobu jeho pfijimani muzi, moralisty ¢i
moralistkami a knézimi, mohou leccos naznacit pojmy, kterymi se tato technika oznacuje.
Rada vyrazi odkazuje predevdim k uZivani barev. Barveni je prastary a svym zptsobem
stale nadCasovy zplsob, jak provést estetizaci néceho nebo jak estetickou pritazlivost véci
zvysit — (cukrovinky, dorty) ¢i jak zlepsit zrakovy dojem nevzhledné potraviny,®omselého
domu apod.

I kdyz bézné hovoiime o ,,pfibarvovani tj. zkreslovani n¢jaké udalosti a ,,malovani
narizovo®, Cili nepravdivém vylepSovani reality, morédlni osten néceho nepravého,
falesného ne-li pfimo moraln¢ odsouzenihodného je mozné vystopovat spise ve vyraze li¢it
se, liceni (viz i ptivod slova pieliceni, uzivané¢ho v pravnim prostiedi, pivodn¢ pie — liceni.
Ve vyraze licit se, li¢eni, je vyznam zmény nebo posileni barvy také obsazen, ale neni tak
vyrazny jako ve slov€é malovani. Dalsi varianty tohoto kofene sméfuji jiz k predstirani az
licomérnosti, odkazuji vSak i1 na lice — tvafe a sli¢nost a tu jsme blizko krasleni.

Podivejme se jesté na vyraz maquillage, u nés jen z¢asti pritomny vV bézn¢ uzivaném
pojmu make-up. Jsou to vyrazy odvozené z anglického to make, délat. Vyznamy délat,
néco zhotovovat jsou z hlediska moréalniho celkem neutralni a v procesu i vysledku li¢eni
na misté. Naliend tvar je artefakt. Je tu vSak i vyznam dé&lat se, délat se krasnou, ale 1
jinou, piedstirat, ménit tvainost néeho a opét se vtiraji negativni konotace. Také italské
truccarsi, licit se, predstirat jinou tvaf, je odvozeno od trucco, falsum, falsifikace.

Piekvapivy etymologicky piivod ma mezinarodn€ uZivany pojem kosmetika. Pochazi
z feckého kosmetikos,®® znamena nejenom ozdobu, ale i vesmirny prostor, kosmos, jak jej
chdpeme dodnes. Vesmir, jak znamo, byl po po€atecnim chaosu podfizen radu. Podiidit
obli¢ej kosmetickému pilisobeni znamend pouzit k jeho zurciténi a zdlraznéni zjevnosti
kosmetické prostiedky, uvést tvat do zadouciho tadu, podfidit ,,chaos* obli¢eje tadu,

harmonii, symetrii, vnutit mu estetické kvality.

vvvvv

K podstaté jevu, jsou funkce liceni, kterych tato technika a jeji vysledky na tvatich Zen

8 Asyrské hlinéné desticky staré 4000 let zachycuji zpUsoby a prostfedky barveni pokrmi.
8 ANDRIEU, Bernard a Gilles BOETSCH (eds.). Dictionnaire du corps. Paris: CNRS Editions, 2008. ISBN
978-2-271-06661-9, s. 201.
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Vv socialnim prostoru nabyvaji. Vzdy je tu zplsob, jak liceni spole¢nost nazird, hodnoti a
jak ve svych dusledcich ovliviiuje samo Zenstvi i muzstvi.

Historicky dolozitelna souvislost idealu zenské krasy se sviidnosti zeny, definovana
tradicni zavislosti a podfizenosti zeny na muzi, pozbyla béhem posledniho stoleti svou
historickou kontinuitu. Za vychodisko tivah tohoto zaméfeni jsme zvolili praci sociologa
Pierra Bourdieua Nadvldda muzi®'. Bourdieuovy uctyhodné analyzy muzské dominance,
neodlucitelné od zenského subjektu i objektu, vylsti v uritém moment¢ v konstatovani, ze
se Zenské byti prabéhem d&jin ustaluje jako byti vidéné. Zensky habitus ve své genezi i Ve
své dnesni podobé a jejich socidlnich podminkdach primo nuti povazovat zZenskou zkusenost
tela za krajni formu vseobecné zkusenosti téla-pro-druhého, téla neustdale vystaveného
objektivizaci skrze pohled a diskurz téch druhych.® Z hlediska historického vyvoje jak
postaveni Zeny ve spole¢nosti, tak i zminénych technik li¢eni ¢i krasleni vibec, je to zaveér
jen zcasti spravny proto, ze se Zena praxi li¢eni touto vazbou neomezovala. OvSem s
ohledem na vyvoj zeny a zenstvi v poslednich sto letech, vyhranén¢ a jednoznacné v
poslednim pilstoleti, je platnost zavéru zpochybnitelna. Sociologova odhaleni by byla
z€asti ptipustna, pokud bychom ze hry vypustili obecné estetické hledisko a sam historicky
vyvoj idedlu zenské krasy. Jak piSe Georges Vigarello v Historii krasy (2004), sama
historie krdsy se nedokazala vyhnout modeliim rodu a jeho identitam® tj. nemohla se
vyvazat z nékolik desetileti probihajiciho procesu Zenské emancipace a jejich dasledk,
které se odrazeji 1 v jeji osamostatniujici se vili kraslit se, ¢i jen uzivat licidla. Bourdieu
trva na genezi zenského byti (esse), které se v pribé¢hu dlouhych déjin odhaluje jakoZzto
vidéné (percipi). Podle n&j a v logice jeho Gvah tzv. Zenskost neni nic jiného, nez nadbihani
pozadavkiim muzu (...), jez ma posilit jejich ego. Své odhaleni jesté vystupnuje: Zdvislost
na druhych se stala pro Zeny ustavujicim prvkem jejich byti a v dusledku toho Zeny,
nepretrzité vystavené pohledu druhych, jsou odsouzeny stale zakouSet rozdil mezi télem
skutecnym a idedlnim.*

Definitivni soud nad Zenskou aparenci vyi¢eny autorem Nadvlddy muzii, zni: Rody
zdaleka nejsou jen prosté ,,role“, které Ize hrat podle libosti (jako to cini transvestité), ale

Jsou vepsany do tél a do urcitého svéta, a to jim dava silu.® Autor téchto slov jesté v roce

8 BOURDIEU, Pierre. Nadvidda muzi. Prelozila Véra DVORAKOVA. Praha: Nakladatelstvi Karolinum,
2000. ISBN 80-7184-775-5.

8 BOURDIEU, c. d., s. 59.

8 VIGARELLO, Georges. L Histoire de la Beauté, c. d., s. 11.

% BOURDIER, Pierre. Nadvlada muzii. Prelozila Véra DVORAKOVA. Praha: Nakladatelstvi Karolinum,
2000. s. 61 a 62.

91 TamtéZ, s. 94, 95
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prvniho zvetejnéni svého textu o nadvladé muzu, tedy roku 1998, stoji za nazorem: ,,Kdyz
Zeny chtéji byt sviidné, znamend to v podstaté uznavat nadvladu.%? Jinak feceno, kdyz se
dnes zena li¢i, dotvrzuje tim symbolickou nadvlddu muze. Pro¢ by ale kazdé zenské
krasleni v¢. liceni jesté dnes mélo byt ditkazem uznani nadvlady muze a tudiz Gsilim zeny
0 svudnost historicky spojovanou se sexualni atraktivnosti? Pfinejmensim mnoha jina
zesteti¢téni véci a jevl pusobi, pfitahuji pozornost, fascinuji, coz je prosty dusledek
antropologicky dané estetické potieby, touhy po krasnych vécech a schopnosti je ocenovat.
Takze, kdyz zeny vnimaji svou tvar jako strukturu vhodnou k estetickému zlepsSeni, a ani
muzi se této touhy nad vlastni tvafi neziikaji, je to projev téhoz estetického citu, tiebaze
nikoliv stejna zkuSenost, jako kdyz jindy zena vybird na stil kvétiny ze své zahrady, na
jejimz estetickém feSeni a tipravé se mozna rovnéz podilela, nebo kdyZ upravuje své svrsky
¢1 prostird stil k slavnostni vecefi. Ostatné jest¢ ukdZeme, ze zaméfenost na osobni
aparenci je velmi dobfe znama i muzim, i kdyz k ni uzivaji jiné prostiedky. Zaliba
poskytnout druhému esteticky pozitek z osobni aparence je univerzalni a je to poselstvi
humanni. Ur¢ity aspekt toho, co madme na mysli, co zde sledujeme, dobfe vyjadiil Georg
Simmel ve svém eseji Psychologie ozdoby: Clovék se zdobi pro sebe a miize to Cinit jen
tim, zZe se zdobi pro druhé (...) socidlni vyznam ozdoby je formou byti pro druhého, které se
Jjako rozsireni vyznamové sféry subjektu opét k nému vraci.%®

Nové role a relativné zavrSend emancipace Zeny piinesly 1 li¢eni nové funkce,
dokonce se ob¢ skutecnosti vzajemné podpofily a podporuji. Byt krasna pro muze a svadet
ho ,,utonulo® v ptevratech socialniho Zivota Zeny, ktery se pravé béhem poslednich sta let
nebyvale rozsifil, zdsadné¢ zmeénil a vydobyl si, ne-li bezvyhradnou uctu, tedy aspon
uznani.

V této souvislosti neni mozné piehlédnout ¢lanek Oliviera Burgelina a Marie-
Thérese Basseové, vénovany tzv. unisexu, a podstaté socidlnim fenoménu odévni kultury
pielomu Sedesatych a sedmdesatych let minulého stoleti, se samostatnym paragrafem
Odmitnuti odévniho apartheidu.®* Autofi v ném vénuji pozornost odévnimu diformismu,
ustavenému v 19. stoleti. I na poc¢atku emancipace byl tento zakon devatenactého stoleti (!)
dodrzovan a zeny se proto snazily dosdhnout rovnosti i odivanim, zrusit striktni odlisnost

(zenskych) toalet. Prvni ¢aste¢né vysledky pfinesla dvacata 1éta minulého stoleti, ale

9 Tamtéz, s. 55.

% SIMMEL, Georg. Psychologie ozdoby. Pielozil Otakar VOCHOC. In: Penize v moderni kultuie a jiné
eseje. Praha: Sociologické nakladatelstvi, 1998, s. 91.

% BURGELIN, Olivier a Marie-Thérése BASSE. L unisexe. Perspectives diachroniques. Communication,
1987, ¢. 46, Parure, pudeur, étiquette, Seuil 1987, s. 283, ISSN 0588-8018.
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zasadni zvrat v postoji k pohlavnimu diformismu v odivani ptinesl na ptelomu Sedesatych
a sedmdesatych let unisex. Unisex znamend symbolicky konec apartehidu. Je vSak
vysledkem dlouhodobého vyvoje od prvniho kalhotového odévu, ktery Zena — cyklistka
sméla nosit na vefejnosti (tzv. bloomers, Siroké podkasané nohavice kalhot prvnich
cyklistek z prelomu 19. a 20. stoleti) az po druhou polovinu Sedesatych let minulého
stoleti, kdy maji zeny poprvé moc ukdzat sve télo, zhodnotit ho jako takové a ne pomoci
odévnich trikii.%®® Dynamika asu plisobi na pfemisténi socialnich a kulturnich protikladi a
ty maji vliv na presouvdni kriterii krdsy a jejich rozlisujici piisobnost, a tak pomalé zmény

V dominanci Zen (...) maji i diisledky estetické.®®

Nahlizeno jenom z hlediska poslednich sta let je evidentni, jak stoupla intenzita
liceni a stim samoziejmé i hojnost kosmetickych ptipravki a ndcini. Palety dne$nich
kosmetickych ptipravkl si nezadaji s malifskymi. Stoupla mira zietelnosti a kompaktnosti
nali¢eni. Vyznamny bod jejiho zintenzivnéni lze najit na sklonku sedmdesatych a
v osmdesatych letech minulého stoleti, v dobé, kdy se v zapadni Evropé zvysila
zaméstnanost Zen na vysSsich postech. Tyto zeny zacaly do ptevazné muzskych prostiedi
nosit kalhoty, koSilové blizy, pulovry a saka, kalhotové kostymy a klasické damské
kostymy se sukni a saky zpocatku jest¢ panskych prvki. K této stfizlivé garderobé vsak
volily Zenské ucesy, nalicené tvare, nalakované nehty a vysoké podpatky. Bylo to zaroven
v dobé, kdy se emancipace zdala byt témét vyfizenou zélezitosti, nebot” dosdhla jistého
vrcholu, a tak Zena, posilena svym socialnim a profesnim postaveni, nema pro¢ skryvat ¢i
jen tlumit, Ze je Zena. Ba naopak! A tento postoj si Zena udrzela dodnes, a tak feministicky
orientovanym teoretickdm nezbyva nez kritizovat zjevny pozlstatek zavislosti Zeny na
dominantni, falistické kultufe. Nebot’ pro¢ se v dnesni dob€ uchazet o ptizenn muze jeste
licenim? Jak mnohé z nich pisi, nyni jsou Zeny pfimo v podruci, ne-li v otroctvi nikoliv
muzi, ale kosmetiky a li¢eni, de facto pozistatku téhoZ historického osudu. Zenské
malovani je pro feministky posledni bastou, kterou je tieba stéci. Podobny nazor na liceni
neni cizi ani Jeanu Baudrillardovi. Zeny pied zrcadlem se rozhoduji, zda se nalicit, aby
nabyly vzhledu bytosti ¢irého zdani, bytosti zbavené viastniho smyslu, anebo se nenalicily,
aby nezmizely samy sobé, pise tento autor v eseji O svdadeni®’. To francouzsky estetik a

ovSem 1 zkuSeny kritik vytvarného uméni, Gilbert Lascault, dva roky pfed prvnim vydanim

% DU ROSELLE, Bruno. La mode, s. 285.

9 VVIGARELLDO, L Histoire de la Beauté, c. d., s. 11. oo )

9 BAUDRILLARD, Jean. O svadeni. Pielozila Alena DVORACKOVA. Praha: Votobia, 1996. ISBN 80-71-
98-078-1, s. 111.
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Baudrillardova Sur la séduction roku 1977, napsal, ze malovat se bude znamenat
predstirat, proti viastnimu volit vypiijcky, IZi davat prednost pred pravdou, umelému pred
piirodnim, cizimu pred viastnim (...) a vidy s vitézstvim principu identity®®. Podle tohoto
autora neni liceni tim, co by Zené bralo Zivot, nebo co by muselo byt jen projevem socialni
konformity ¢i muzského vkusu. Liceni je pro Zenu zpusob jak byt vicerou podle jejiho
viastniho prani®®.

Dle naseho nazoru je Zenské li¢eni dobie pul stoleti stvrzenim osobni a socidlni
existence zeny. Té soucasti jeji existence, jiz si lidska individualni bytost uvédomuje sviij
vzhled a vV socialnim prostoru proziva jeho vizualitu a ohlas. Zena neztraci jakysi Sviij
vyraz (jeden, svij, ten pravy, mysli si J.B. a jini) naopak, volné¢ o svych vyrazech
rozhoduje a miiZe se stat, Ze jeden z nich svobodné i nesvobodné podiidi své socialni nebo
piimo konkrétni pracovni roli.

Jako vhodny ptiklad ptredchoziho nam poslouzi popis transformace mladé
Americanky z konce padesatych let, jak jej ve svém romanu Herzog zaznamenal Saul
Below.!® Ligeni, jakkoliv zde ma jen své uréité misto, je tu v celku aparence
neopominutelné pfitomno, je v centru pozornosti jisté Madeleine a jako osobné provadéna,
femeslna ¢innost, podiizena jeji predstaveé, dobfe zachyceno pozorovatelem. Saul Below si
prostiednictvim Herzoga v§ima, sjakou jistotou se Madeleine li¢i a upravuje vlasy,
jak jako profesional bere do rukou a ovlada jednotlivé nastroje:

Herzog (jinde v textu Moses — pozn. H. JaroSova) pozoroval, jak se Madeleine
pretvari v postarsi Zenu. Byla zaméstnana na Forhamové univerzité a domnivala se, Ze je
predevsim nutné, aby vypadala strizlivé a zrale jako dlouholeta clenka cirkve (...). A pak si
zacala nandset na oblicej kosmetické pripravky — police nad toaletou byla plna lahvicek a
pudri. Vsechno délala bez zavdihani, rychle a ucelné, prekotné, ale s jistotou odbornika.
Timto zpuisobem pracuji rytci, pekari, akrobati na visuté hrazde. Myslival si, Ze si pocina
prilis ledabyle — Ze prilis spécha, Ze néco rozlije, ale to se nikdy nestalo. Nejdrive si
nanesla vrstvu krému na tvare, potiela jim svuj rovny nos, détskou bradu a hebké hrdlo.
Byla to sedava, perlové namodrala hmota. To byl podklad. Osusila jej rucnikem. Na néej
pak nanasela licidlo. Roztirala je chomdcky vaty po cele, kolem oci, na tvarich a na hrdle

(...). Labuténkou si naprasila na tvare svetly pudr, porad tou prekotnou rychlosti, jako by

% LASCAULT, Gilbert. N + 1 banalités sur le maquillage. In: Ecrits timides sur le visible. Paris: Union
Générale d'Editions, 1979. ISBN 2-264-00986-4, s. 271.

% Tamtéz.

100 BELLOW, Saul. Herzog. Pielozila Heda KOVALYOVA. Praha: Euromedia Group pro edici Lidovych
novin, 2006. ISBN 80-86938-34-4, 5.127, 128.
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Jji 8lo o Zivot. Pak se otocila, aby spésné zhodnotila svou praci — pravy profil, levy profil —,
vzepjala se pred zrcadlem, ruce zdvizené, jako by si chtéla podeprit nadra, ale ve
skutecnosti se jich nedotkla. S napudrovanim byla spokojena. Potrela si ocni vicka
vazelinou. Nabarvila si 7asy drobouckou spiralkou. Moses se toho vseho micky ucastnil.
Stale jeste bez oddechu abez zavihani si nanesla po cerné skvrnce do vnéjsich koutkii
obou oci a prokreslila linii oboci, aby vypadalo rovné a vazné. Pak vzala dlouhé
krejcovské nuzky a zacala si strihat ofinu. Zddlo se, Ze nepotrebuje nic rozmyslet; méla
svij obraz presné urceny viili. Stiihala, jako kdyby strilela z pusky (...). Potrela si rty
Jakousi voskovou tycinkou a pak je namalovala nevyraznou cerveni, aby se udelala starsi.
Temi navoskovanymi usty dosahla Zadouciho ucinku. Naslinila si jazykem prst a jesté
nakonec jim na nékolika mistech poopravila naliceni. Ted to bylo dobré. Zahledeéla se
vazné se stazenym obocim do zrcadla a zddlo se, Ze je spokojena. Ano, ted’ to je spravné.
Oblékla si... (atd.).

K proméndm a pochopeni soucasné situace péce o zevnéjsek, pripomenme:
od 17. stoleti se poprvé zacalo uvazovat o tom, zda jde v idealu krasy Zen jenom o tvaf,
nebo i o télo, respektive, jaky je vztah téchto pomérné odlisnych &asti lidské postavy.
Teprve az 20. stoleti rozsifilo potieby modifikace ztvare na télo, nebot télo, jeho
anatomickd danost i vile tvarovat ho, zacala byt oproti predchozim stoletim stiedem
pozornosti, pravé jako podminka fyzické krasy podstatnou roli. Ideal se dnes tyka tcla
| tvafe, obé slozky si ve vyznamu nezadaji. Proto se kandidatky soutéze Miss krasy
prezentuji v plavkach a jina jejich disciplina je projev téla tvarovaného, artikulovaného
odévem. Telesnost je v centru identity, piSe Georges Vigarello v titulu vénovaném otazkam
fyzické, tclesné aparence obéznich jedincl. I téch se tyka vSeobecnd situace, nebot
Vv individualistickych spolecnostech je subjekt posuzovan vzhledem k tomu, ze jeho
aparence zavisi pouze na ném, takZe se pfedem musi ztotoZnit s tim, co v socidlnim

prostoru znamena jeho fyzické pfitomnost.1

ZevngjSek, Casto soustfedeény, respektive redukovany na odév, predstavuje zédvazny
segment dé&jin kultury, o némz piilezitostné¢ i zamérné rozhoduje doba, spolecnost
a jedinec. Jeho charakteristickym rysem je pestrost a zména, cemuz odpovida neustale se
proménujici pole norem a tendenci, dnes i vliv subkultur, celebrit a medidlné¢ znadmych

jedincti. Piesto se v praxi udrzuje urcita sjednocujici norma bézného zptisobu a prostredkt

101 \/IGARELLO, Georges. Les métamorphoses du gras. Paris: Editions du Seuil, 2010. ISBN 978-2-7578-
3443-5, s. 292.
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odivani zen i muzl. Tuto, jak uznavame, dvoji obecnou tendenci dobfe objasiiuje Georg
Simmel ve svém eseji Moda, ktery publikoval v roce 1911, a na danou dobu piekvapivé
vystihl a sugestivné vylozil dvé tendence, které vysvétluji 1 praxi sou¢asného odivani. Pise
zde, ze V celych déjinach spolecnosti je patrné dvoji kolisani mezi tihnutim k vseobecné
jednoté a bytim pro sebe. Prvni sméfovani je nositelkou obecného, jednoty, zklidnéné
stejnosti Zivotnich forem a obsahii, (...) zajmem O trvdni, na jednoté a stejnosti, druha je
zdrojem nestdlosti, rozmanitosti...typickd zajmem o zménu, zvlasini a jedinecné. Znakem
z4jmu na stejnosti je tthnuti k napodobovani, které dava individuu jistotu, zZe tu ve svém
Jedndni nestoji osamocen, a tak se zbavuje obtizného bremene opirat se o viastni sily'%.
Jestlize dnesni tihnuti ke stejnosti (kalhoty, svetr, bunda apod.) je tak népadné, neni to
proto, ze individualni, kreativni nabylo vSeobecné intenzity a ptekrocilo miru kulturniho
a socialntho uznani? Nebo stejné, tj. pfedev§im praktické ukazuje na obtiznost
kazdodenniho Zivota a tedy na potiebu vhodné ,,vystroje* neodd¢litelné od snesitelnych,
neobtézujicich prozitkti odévu na vlastnim téle? Odpovédi na takové otazky piesahuji
bezprostifedni potfeby nasi prace, zminili jsme je jen proto, Ze patii k ndpadnym strdnkdm
nasi aktudlni kultury.

Odév, to bychom jesté chtéli zdiraznit, neni jen souhrn prostfedki, technik,
produktl, véc, s niz se lovek volné télesné spojuje, ktera se prosté klade (odiva!) na télo.
Odév vypovida o téle, jimz jedinec disponuje i o téle, jimZ je, protoze nejenom odév,
cokoliv na télo kladené, také télesné¢ prozivame. Prozitek odévu na téle Ize povazovat za
specificky druh teélesnéni aVvtomto smyslu ma neopomenutelny vliv na kazdou osobu
stvrzujici odévem svou aparenci. NejznaméjSim historickym ptikladem takového postoje
a vztahu téla k odévu byla osoba dandyho, ktera také pfedznamenala individuélni ptistup
K médnim normam doby, od Sedesatych let minulého stoleti povazovany za

samoziejmost.103

Nazorny priklad podilu odévu na ztotoznéni se s piirozenosti osobni télesnosti
nachazime v novele M. Durasové Milenec. Divka na prahu dospélosti je nespokojena
s malo zenskou, pfili§ hubenou postavou. Piekvapujici je moment piijeti této hubenosti,

nebo spiSe zménéného zplsobu prozivani téhoz rysu téla. Kdyz si divka v kramé koupi

102 SIMMEL, Georg. Méda. In: Penize v moderni kulture a jiné eseje. Prelozil Otakar VOCHOC. Praha:
Socologické nakladatelstvi, 1997, s. 101.

103 JAROSOVA, Helena. Filosofie téla, kli¢ k hlubsimu pojeti vztahu téla a Satu. Praha: Vysoka $kola
uméleckoprimyslova, 2013. ISBN 978-80-86863-63-4.
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a nasadi klobouk a takto oblecend poprvé plné proziva a reflektuje celkovy svilj vzhled,
pak nové¢ sémiotizované télo teprve piijima za své, t€lesné i personalné se s nim ztotoznuje.
Takze jsem si nejspis zkusila plstak jen tak z legrace, podivala jsem se v tom kramé

na sebe do zrcadla a vidéla jsem to: pod panskym kloboukem se z nevdecné hubeného téla,

Z oné vady detstvi, vyklubalo cosi jiného. Uz to nebyla krutd, osudova danost prirody.

Naopak, stala se z ni volba prirodé odporujici, volba zamérnd (podtrhla H.J.). Najednou

jako bych chtéla byt hubena. Najednou vidim samu sebe jako jinou divku, jako by tu jinou
divku videéli jini, venku, vydanou vsanc kolobehu mést, cest, touhy. Beru si klobouk a uz se
od néj neodloucim, mam ho, mam klobouk, ktery mé sam o sobé celou dotvari, uz ho
nesundam z hlavy.1%

V ptedchozi ukdzce si musime vSimnout jest¢ jedné nardzky. Pohled divky do
zrcadla provazi pfedstava, jak bude pfijiména na ulici, jak bude vidéna druhymi, a to je téz
rozhodujici moment jejiho ztotoznéni se s vlastnim télem. Predstavuje si, jak bude vypadat
mezi ostatnimi, naptiklad ve meésté, na cestdach svétem. A, coz je dilezité, i v této predstave
,»hovy vzhled obstoji.

Pfipojme jesté soucasny piiklad chovani ceské divky, korigujici svou celkovou
aparenci, kazus odpozorovany (autorkou této prace) v prazském metru na podzim roku
2015. Neznama divka zde pohledem i fakticky korigovala svou aparenci a svym zajmem
napadné potvrzovala celistvost téla a tvafe. Témeér nenalicena si jen pfidala lesk na rty,
trochu upravila vlasy a kontrolovala siluetu celé postavy, v¢. ruksaku na zadech: Na
vstupni plosiné vagonu podzemni drahy stoji asi osmnactiletda divka, mozna studentka.
Sklenéna vypln protéjsich dveri odradzi jeji postavu. Divka se zadiva na svou tvar en face.
Pak svému pohledu nastavi levy a pravy profil a pokazdé si nacechra vlasy. Ted, soude
podle jeji grimasy, kontroluje zjevnost rtii. Aniz by prerusila pohled do vzdadleného skla,
vyjme z kapsy tycinku s leskem, hmotu nanese témer poslepu na rty a stiskem rtii rozptyli
po povrchu. Znovu kontroluje levy a pravy profil. Ted' sjizdi pohledem profil celé postavy,
trup véetné batohu natoci na jednu stranu, rameno pritom povytahne trochu vys, rukou
pritahne k telu popruh ruksaku a sjede pohledem nohy v dlouhych kalhotdch. Vrati se do
pozice en face a znovu ulpi pohledem na své tvari. Tvar projasnuje neznatelny tismev. Bude
asi vystupovat,; kratce zapatra po okoli, kdo mohl sledovat jeji pocinani. Cestujici ji dle

v§eho nesledovali. Vzapéti vystupuje.t®®

104 DURASOVA, Marguerite. Milenec. Pielozila Anna KARENINOVA. Praha: Edice deniku Lidové noviny,
2006. ISBN 80-86938-36-0, s. 14.
105 JAROSOVA, Helena, autorka popisu, Praha, zaii 2015.
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Fakticka vazba a prozitek vazby téla a odévu jde diale, aZ do prostoru.
Disponovani télem i byti télem — prozivani téla spiSe nez vnéjsi nakladani s télem — ma své
pohnutky ve svété, v tom, ze patiime i1 skrze véci svétu. Nebot’ naSe télo nekonci kuzi —
promitame jej do svéta a k druhym. Dokonce 1 sebe si uvédomime tim, zZe si uvédomujeme
druhého. V tomto sméru je uzasnym dokumentem romdn Ceského spisovatele Frani
Sramka Télo. Popisuje zde mj. pocity divky, ktera opustila §kolu, mé prvni piileZitosti si
néco vydélat a uzit si soukromych pocitii téla v samostatné objevovaném mésté a jeho
ulicich: Vysla si dnes se svobodnyma nohama, které mély chut' na vsechny chodniky
...kabatek byl dobry kus, slozil té viastné teprve radné dohromady, citilas lopatky na
pravém miste, a to, co bylo napred, Slo skutecné chlubné pred tebou, kromé toho mél dve
kapsy, a ruce Vkapsach, to je ihned veselejsi chiize a ihned mds vice mista na
chodniku...Mana shledala ulici zcela podle své chuti. Vsechny veselé nohy byly zase
jednou konecné na chodnicich, chodniky mély plné ruce prace a pokiikovaly rozpustile za
v§emi podrazkami. Velky hluk kracel s nadmutymi vsty. Cervené cary smichu poletovaly.
Pohledy ve vteriné zlézaly celou délku téla. Néektera magneticka mista pritahovala lidi jak
zelezné piliny: videlas tam prudce ucinkujici jed plakatu, Fvouci vykladni sklo, ...tramvaj
stoupala vsudy jak krev k hlave. Ulice byla velikda a vesela dama, ktera méla pletky
S mnoha muzi a myslila na radovanky, bylo prijemno ji okukovat, jak to déla, a Mana
chtéla byt rozhodné pii tom. atd.1%

Li¢enim, abychom jesté reagovali na posledni citat z Baudrillarda, Zena svou identitu
neztraci, ona naopak li¢enim participuje na své osobni ,,vystavbé®. Nachazet svou identitu
v moznostech li¢eni, podobné jako to jiz davno ulinila s odivanim, pfipadné ostatnimi
projevy zivota, je pro dne$ni Zenu zasadni. Svobodnym rozhodnutim ostatné voli nejen
kréslici formu li¢eni. Dle své potfeby, momentalniho rozhodnuti a nalady, mtZe volit
napiiklad vyzyvavou, odstraSujici, vyhruznou ¢i hyzdici formu a popirat tak obecné
uznavané¢ normy kanonické krasy Zzeny. Pravé onou formou zosklivujiciho liceni,
srovnavano se starym jednoznacné jenom zkraslujicim poslanim této techniky, vlastné spis
anti-licenim ¢i licenim naruby, muze dat zena najevo odmitani svidnosti, pfipadné¢ mast
druhé necitelnosti své tvare. LiCeni naruby je mimo jiné nekonformni vzhledem

k muzskym zvyklostem. Muz, kterého takové liceni nepoburuje, davd najevo, Ze neni

106 SRAMEK, Frafa. T¢lo. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1957. S. 41 a 17.

43



V zajeti téchto zvyklosti.®" K autonomni existenci dnesni Zeny patii, a na to nezapometime,
moznost lieni zcela odmitat.

K otdzce svadéni jako urcujici funkce liceni a disledku Zenina osudu, ktery se zda
(Bourdierovi a snad i1 Baudrillardovi) jest¢ na pocatku tohoto stoleti pro zevnéjSek Zen
kone¢ny, se zasadnim zplsobem vyjadiila Véronique Nahoum-Grappe, sociolozka
zabyvajici se prilezitostné estetikou téla a tvare. LiCeni, jehoz smysl a cil jsme prave
charakterizovali, je podle ni bezpochyby v protikladu ke svadéni a to proto, ze konkrétni
zena zduraznénim urcitych ryst své tvare, usiluje o své vlastni vali o dosazeni sebe-
definice. Provadi tak v jistém smyslu dokonceni, dovrseni toho, co se na prostém obliceji
rysuje spise matné, neurcitym zpiisobem.*®®0 ¢em rozhodl osud, nyni Zena rozhodovala
podiidit svému sebe-urceni. A takto si vétSinou pieje byt v socidlnim prostoru a podobné si
to prala i divka z metra.

Vsechny dotazy, pro koho se Zena li¢i ¢i ihned zaménované za ,, komu se chce libit*,
vétSinou vychézeji naprazdno. Dnesni Zeny takova otazka predevsim piekvapi a vétSinou
na ni neuméji odpovédét. Rozpaky prameni z neptipadnosti takovych otazek. Neni sice
vylouc€eno, ze v urcitém svém obdobi se Zena li¢i také s tim, Ze se nékomu chce libit, nebo
ze se chce libit uréitému muzi, i muzim vibec ¢i jinym Zendm, mamince, sestie, dcefil
Je to v povaze techniky, kterou uziva a ktera jako kraslici je v daném spoleCenstvi znama,
dnes mj. i touto svou neadresnou funkci. Zena pak mozna podle toho i li¢eni modifikuje —
min, vic, usedlejsi, atraktivnéjsi, jiné. Li¢i se, protoZe takova technika existuje, zajima ji,
od mladi pfitahuje, a pro akt liceni i jeho vysledek se sama svobodné rozhodla. Sama liceni
télesn¢ prozila a dosahla estetického uspokojeni s novym povrchem tvare. A pokud i tak
n¢jakd svadnost ,,¢i co” v jejim védomi zUstava, plisobi na druhé, at uz jakéhokoliv
pohlavi, pak je z hlediska subjektu této Zeny i Zeny jako objektu li¢eni tato ,,sviidnost*
neadresna, 1épe feCeno mize ,,patfit” komukoliv, kdo ji umi recipovat. Ostatné, chtit se

libit, jen tak, je socialné€ kladna vlastnost.

107 LASCAULT, Gilbert. N+1 banalités sur le maquillage.In: Traverses, revue trimestrielle, 1977, &. 7
Maquiller. Paris: Editions de Minuit, s. 50.

108 NAHOUM-GRAPPE, Véronique. Les canons de la laideur. In: Communication &. 60, Beauté, laideur.
Paris: Seuil, 1995, s.34. ISSN 0588-8018. S.35
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1.2.4 Tvar

Kdyz jsme prikladali takovou diilezitost télu a prozitku odévu na téle, musime nyni,
diive nez se budeme vénovat liceni ,,zhavé soucasnosti®, obratit pozornost na tvar jako
takovou. Tim spiSe, ze se blizime ke kreativnimu vyuziti této techniky, nabizi se otazka,
jakou muze Zena, ¢loveék viibec, mit zkuSenost s tvafi jako takovou a zda této zkuSenosti
muze vyuzit pti lieni piipadné, jak se jest€ ukdze, 1 jinak. Ptejme se tudiz nyni, jak se nam
tvar dava, jak se béhem zivota vyviji perceptivni zkuSenost s tvaii osobni a s tvafemi
druhych.

Oblicej se bézné povazuje za vysostné misto téla a misto identifikace osoby.
V Evropé je obli¢ej povazovan za misto projevu duse, misto individualniho vyrazu, podle
oblieje je rozpoznavano i pohlavi osoby. Jako sidlo zivé mluvy a pohled druhého je

obliej zakladem lidské komunikace. Pro Jeana Baudriallardal®

je tvalr opatiena
vyrazovym bohatstvim, protoze je mistem pohledu, pro filosofa Lévinase je tvai mistem
ukotvovani pohledu druhého, ...tim, co nelze zabit, nebo prinejmensim ceho smysl spocivd
V piikaze: “Nezabijes!* ''°. Viechna zavazna uréeni lidské tvafe rdzu psychologického a
filosofického vSak nechavame stranou naseho zajmu. My se pokusime obli¢ej zkoumat
jako materidlni, zrakem uchopitelny a v predstavé i cilenou Cinnosti estetizovatelny a
modifikovatelny fundament.

Kazdy vidouci jedinec po cely Zivot, od kojeneckého véku az do stafi, vnima zrakem,
vpecetuje a ukladd do paméti obliceje druhych. Oblicej je vzhledem k ostatnimu télu
strukturou mimofadné morfologie. Jednotlivé elementy — nos, o¢i, rty a Usta — jSOU
pomérné slozité tvary a ve srovnani s télem, snad az na prsty, jsou pomérné malé, tvarove
ovSem komplikovanéjsi nez paze, nohy, natoz hrudnik nebo zada. Jednotlivé elementy
tvafe se vetSinou nevnucuji nasi pozornosti jako funkéni slozky organického Zzivota, tj.
nezajima néas primarn¢ proto, Ze nos dycha, tsta piijimaji potravu, hovoti se jimi, a oci se
divaji. Tvar, podoba, nikoliv funkce téchto soucésti obli¢eje, ndm mohou pfipadat jako
pouhy tvar a jevit se az abstraktné, nebo jako jakési podivuhodné véci ¢i mali Zivocichové.
Snad také proto pfitahuji pozornost obli¢eje druhych jako malo co. Nejzabavnéjsi plochy
na zemi jsou plochy lidského obliceje, poznamenava s Koncem tieti Ctvrté 18. stoleti

spisovatel a pfedevsim originalni pozorovatel lidského soukromého a spolecenského Zivota

1% BAUDRILLARD, Jean. O svddéni. Prelozila Alena DvoRACKoyA. Praha: Votobia. S. 41.
10 T EVINAS, Emanuel: Etika a nekonecno. Ptelozila Véra DVORAKOVA a Milo§ REJCHRT. Praha:
OIKOYMENH. ISBN 80-85 241-67-6. S. 179.
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Georg Christoph Lichtenberg.!! Lze se jist¢ snadno rozpomenout na ranid détska
pozorovani a prohliZzeni zblizka, i ohmatavani téch divnych véci, jakymi byly otcovy ¢i
na spoluzaky a kvalita zfeni se prohlubuje. Hmatéani odpada, ale pohledu se takika denn¢ —
pti rozhovorech, hrach, u tabule ,,na stupinku® — nabizeji zndmé, ba ¢im dale tim zndmé;si
a prozkoumangjsi postavy spoluzakti a spoluzacek s jejich jedine¢nou tvaii. Ty zvlastni
ucesy, takova ¢i onaka plet’, sestava zubtli, umisténi oCi v tvafi, tvar a povrch tvari — lici
apod. V dalsi fazi, dejme tomu mezi tfinactym az Sestnactym rokem, se tyz jedinec vénuje
jiz mnohem podrobnéjs$i rekognoskaci oblic¢ejii: zdjem vzbudi naptiklad okraj nasazeni
vlasového porostu — linie, kterou nad celem vytvareji kofeny vlasi, zbarveni a lesk
duhovky, délka a hustota fas ve vztahu k vicku, oku, obo¢i a pohledu. Nejsou to jiz jenom
jednotlivosti a jejich dil¢i vztahy, ale celek morfologie, co pouta pozornost tvaie. KdyZ si
tato pfirozend a zcela vazna pozorovani oblicejli, vSechny ty zrakové vjemy a pfislusné
reflexe tak pamatujeme z détstvi a raného mladi i v pozd€jsim véku, znamena to, Ze
alespoil vizualné citlivéjsi jedinci je ukladaji do paméti, podobné jako i jiné morfologické
zkuSenosti podobného charakteru, tvary rostlin, plodl, jejich textur nebo detaily
technickych predméti. Ostatné na Skolni pozorovani navazuji pozdé¢jsi téhoz druhu,
nicméné ta prvotni se jiz nejspis$ promitnou do kvality zralejSich percepcnich a recepcnich
schopnosti a na né navazujicich reflexi. A jak si jesté pfipomeneme, perceptivni zkuSenosti
tohoto razu podnicené tvaii se mohou propojit s dojmy umeéleckymi. I tim stvrdi svou
pfirozenou vytvarnou potenci.

Vroce 1901 publikoval Georg Simmel, veden zdjmem o nékteré zakonitosti
uméleckého zpracovani lidskych tvaii, esej Esteticky vyznam obliceje.'?> Upozoriiuje
v ném na multiplicitu dil¢ich plastickych a ploSnych prvki obliceje sevienych urcitou
jednotou. KdyZ se na obli¢eji néco modifikuje, vybizi k tomu jeho znacna Cclenitost,
pohybova dynamika a zména vyrazu, ptivodni jednota se ztraci. K jednoté, jiz je z celého
téla oblicej takto napadné nadan, vybizi i to, Ze obliej jako soucast hlavy je umistén na
krku, a tak ve vztahu k ostatnimu télu pfipomina poloostrov, samostatny utvar, podptrné
Vtom sméru pisobi i Sat, ktery koncivd u spodniho okraje krku a tak rovnéz posiluje

autonomnost obliceje.

111 | ICHTENBERG, Georg Christoph. Vecery pii svicce. Prelozil Jiti KONUPEK. Praha: Statni nakl. krasné
lit. hudby a uméni, 1958, s. 79. Pieklad jsme porovnali s originalem a vyraz svét, jsme nahradili slovem
zemg, v orig.: ,,Flache auf der Erde®.

112 SIMMEL, Georg. La signification esthétique du visage.In: La tragédie de la culture et autres essais.
Pielozili Sabine CORNEILLE a Philippe IVERNEL. Paris: Editions Rivages, 1988. ISBN:2-86930-152-
9,s.137.

46



Fakt, ze tak extrémni individualizace jednotlivych elementii, s niz se ¢lovék na
obliceji setkava, nastoluje zaroven tak extrémni jednotu, je pro Simmela nejdokonalejSim
piikladem koherence jednotek v celém vizudlnim svété a idedlem veSkere lidske
kooperace. Oblicej s danou pluralitou a riznorodosti konstitutivnich elementii by byl bez
této jednoty ve skutecnosti nesrozumitelny a esteticky nesnesitelny**>.

Ze Simmelova eseje dale vyplyva, ze bézna zkusSenost pochazejici z percepce
lidského obliceje, z opakovaného sezndmeni se s vnitinimi vazbami jednotlivych elementt
a s jejich vztahem k celku, pfispiva k bystiejsi schopnosti vnimat a esteticky hodnotit nejen
jiné obliceje, ale téz formalni usporadani prvkd a celistvost uméleckych struktur.
Simmelova objevna analyza obliceje nas piivedla k postiehiim spisovatele Marcela
Prousta, K jeho romanu Hledadni ztraceného casu. Za urité zvlastni psycho-estetické
distance, se zde seznamujeme s moznosti vnimat prvky lidskych tvaii v jejich abstraktni
tvarovosti, ,,skladat® znich ptipadné¢ zvlastni vytvarné fakty, a také se schopnosti
percipienta bezprostfedné vnimané realné tvare prostiednictvim obrazivosti ,,propojovat™
S tvafemi umélecky zpodobenymi.

Tyto ptiklady ukazuji, jak se priméarni perceptivni a estetickd zkuSenost s lidskymi

t114 v nové struktury feknéme vyssiho estetického fadu.

tvafemi mize ,,in visu“ preklenou
Hlavni postava romanu, Swann, nejprve ptiznava sviyj aktuadlni sklon vyhledavat podobu
mezi zZivymi bytostmi a muzedlnimi malbami...kdyz ted Zil mimo velky spolecensky svet,
Jjevil se mu cely jako 7ada obrazii...atd **®

Jednoho dne, se mu naskytne podivana na jistou témét divadelni konfiguraci lokaju a
kocich postavajicich na nadvofi a v prijezdu palace, kam jde jako opozdény host na
navstévu. Tato podivand v ném vyvola vjem muZské oSklivosti. Muzi mu piipadaji
obrovsti, hrozivi, silacti. Muzska osklivost, o niz jinak bézné vi, tedy i sama ta osklivost
tvari mu v daném mentalnim naladéni ptipada novd, a to i poté, kdyz opusti dvir. Provazi
ho az do koncertniho sélu. Zde, misto aby pro néj rysy stojicich a zevlujicich osob byly jen
znaky prakticky pouzitelné, tj. byly naptiklad varovanim komu se vyhnout, komu je tfeba
projevit zdvotilost atd., ,,jejich rysy (...) zustavaly v autonomii svych linii*. Podobné na
Swana v sale zaplnéném hosty zaplsobily monokly na muzskych tvatich, usporadany

pouze estetickymi vztahy (...) prestavaly ted znacit zvyk u vSech stejny (tj. obyCej nosit

113 Tamtéz, s. 143.

114 Princip artializace, tj. vliv zkuSenosti z uméleckych dél, mize ovlivnit nasi dal§i percepci. O tom viz
ROGER, Alain. Court traité du paysage. Paris: Gallimard, 1997. S. 16.

115 PROUST, Marcel. Hledani ztraceného casu, Dil 1. Svét Swanovych. Swanova laska. Prelozil Jifi
PECHAR. Praha: Rybka Publishers, 2012, s. 289. ISBN:978-80-87067-63-5.
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monokl — H. J.) a jevily se mu kazdy s jakousi individualitou...atd.*® Tuto pasaz Proustova

117 a vyslednou

romanu piipominame pro objev €isté vizuality autonomnich prvki tvare
snadnost, sjakou se za téchto podminek redlné prvky tvafe piechoupnou ve vytvarny
,prvek®, schopny osamostatnéné, s oblicejem uz jen vzdalené souvisejici pisobnosti.
Jakkoliv jsou pro nds elementy lidského obli¢eje bézné a bézné i funkeni, pfi urcité
distanci se mohou prostfednictvim imaginace stat abstraktnimi tvary se samostatnou

vytvarnou potenci.

V témze romanu objevujeme jesté jeden pozoruhodny piiklad autonomni vytvarné
»potence® tvare, jistéze hodny vnimani kultivovaného recipienta. Tyka se tvafe Swannovy
milenky, Odetty, kterou Swann dikladné¢ zn4d a jeji zvlaStni ambivalentni krasu jiz
mnohokréte recipoval. V uréitém momentu si jeji tvaf a podobu vybavuje a témét malifsky
¢i graficky rozklada a znovu sestavuje (utvaii) z pradena jemnych a krasnych car, které
(Swann) svymi pohledy rozvijel, sleduje kifivku jejich zaviti, spojuje rytmus Sije

S proudenim vlasii a linii_vicek jako na néjakém jejim portrétu, na némz se jeji typ jevil

srozumitelny a_jasny(podtrhla H.J.).'® A takto, dodava spisovatel, Odette uspokojuje

Swannovy nejrafinovanéjsi umélecke naroky.

Z citované pasaze by nam vzhledem ke sledovanému tématu tvafe jako jiz
strukturované soucasti a nikoliv jenom pasivniho podkladu techniky li¢eni nemélo
uniknout, ze Swan jako recipient ¢asti predchidné predstavenych ¢ar jenom neobkresluje
pomyslné (pohledem), ale vybira ¢i ptimo teprve , kresli* ur¢ité linie Odettiny tvare a vlast
a jejich spojeni. Jako by pohledem vytvarel portrét, na némZ se podoba Odetty stava
na némz se vSak podili skute¢nd aktivni tuzka, Stétec, barvici tyCinka, pudr, je dosdhnout
vibec néjaké nebo zvysené zjevnosti i zietelnosti zjevu, které je tteba vytézit zpravidla ze
spiSe neurcité (pfirozené) tvare. Samy li¢ici se zeny zkusmymi pohledy dospivaji ke své
zadouci podobé¢, designu tvare, a v daném momenté jsou jejich jesté¢ neaktivni licidla,

,»podobnéd*“ Swannové svazku car.

116 PROUST, Marcel, c. d., s. 292.

117 PROUST je vilbec mistrem poznatk® o tvafi. V 1. &asti 1. dilu Hleddni ztraceného ¢asu (Combray), se na
s. 23 napiiklad docteme: ,télesny zevnéjSek bytosti, kterou vidime (...), vypliiujeme (...) vSemi
pfedstavami, jez o ni mame, a v Celkovém obraze, ktery si vytvafime, maji tyto piedstavy jisté nejvetsi
podil. Nakonec tak dokonale zaobli tvate, s pfesnou pfilnavosti sleduji obrys nosu a vniknou do odstinéné
zvucénosti hlasu, jako by to byl pouhy pruhledny obal, ze kdykoliv vidime onu tvar a slySime onen hlas,
nalézame zas tyto predstavy a jimi naslouchame.*

118 pROUST, Marcel, Swanova ldska, c. d., s. 203 — 204.
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Jako by se krasa tvafe musela teprve objevovat, vynofovat, feCeno s Baudelairem —
dobyvat z tvafi prirozenych. Podobné se miize dit i s objevovanim krasy Zenského nahého
téla, pti umeleckém ,,pfenosu® Zenské nahoty — v umélecky akt. Nazorny priklad ¢erpame
tentokrat z novely Manette Salomonova od bii Goncourtii, pochazejici z let 1864-1866.°
V novele je zachycen osud patizské modelky, ktera pdzuje jistému maliti. Jednou, kdyz je
Vv ateliéru sama, si pieje priblizit vjem, jaky sama svym télem poskytuje malifi. Svlékne se
a ulehne na pohovku proti zrcadlu, aby vidéla, co poutd maliiiv zajem. Manette znovu
zacala tuto trpélivou tvorbu postoje, tuto pomalou a postupnou realizaci linii, které
nacrtavala, pretvarela, opravovala, dobyvala s tapanim malire, ktery hleda celek, akord,
soumérnost postavy (...). Cas, ktery plynul, ohen, ktery (v kamnech) zhasinal, nic nemohlo
vytrhnout z tohoto jejiho okouzleni ji samou provadeéné transformace téla, jako by bylo
V Muzeu aktu: nikdo ji nemohl vyrusit z okouzleni jejim viastnim divadlem, na které se
upiraly dvé ziitelnice se dvéma malymi cernymi body uprostied ostré modre jejich o¢i*?.
Takto Manette Salomon reflektovala své télo. Aby pochopila krasu, jejiz pocitovani jindy
davali najevo pftihliZzejici malifi, sochafi (viz nardzka na Muzeum, respektive akty na
obrazech), musi ji sama pro sebe teprve objevit.

V podobnych fazich a ,,gestech” se nad svou tvari rozhoduje zena, ktera useda pied
zrcadlo, aby se nali¢ila. Po ruce li¢idla, nacrtava, pretvari, opravuje, dobyvd, tape a hleda
rizna feSeni, aby dosahla celku, akordu, vyrovnanosti, jak si je sama na své tvafi
predstavuje. Tato Zena vSak nepotiebuje pfedchiidné okouzleni druhého, znd svou tvaf
prirozenou a chce-li ji korigovat, vylepsit, ucinit krasnéj$i nebo prosté vyraznéjsi, vyuzije
k tomu urcenou techniku a jeji prostfedky, mozna i dostupné normy a navody, které zna z
casopist.

Kdyz ptipustime, Ze kazdy jedinec, vté ¢i oné mife, v prib&hu svého Zivota
shromazd’'uje urcité vjemy tvari, jist¢ nejenom né&jak nazdarbh, ale téZ s jistymi
doprovodnymi srovnanimi, hodnocenimi a zavéry o riiznosti lidskych tvaii a jejich detaild,
pak se jisté 1 tyZ jedinec pted zrcadlem zajima o vlastni tvar, zkouma jeji morfologii, vyraz
a ptipadné moznosti Zadoucich zmén. Charakter jednotlivych elementl obliceje (pleti, oka,
obo¢i atd.) 1 jejich relativni jednotu, nebo disparatnost v bézné, casto dle libosti

obnovované percepci persondlniho oblic¢eje, znovu a znovu rozklada na jednotlivé casti,

opravuje dojem na zadkladé zmén, vychazejicich z aktudlni osobni motivace. Nutné si

.....

119 GONCOURT, Edmond et Jules. Manette Salomon. Paris: Flamarion, nedatovéano, s. 233.
120 Tamtéz.
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by ve stinu jinych témét nebyly, objevuje jejich hodnotu estetickou at’ uz kladnou,
zapornou nebo neutrdlni (tvaf se Vzrcadle posuzuje znehybnénd i se zamérné
vyvolanym vyrazem, nejCastéji s emociondlné¢ pozitivnim. [ recipovand jednota,
souvztaznost nebo naopak disparatnost, definitivnost i modifikovatelnost tvare vybizeji
k zasahu, k uvedeni na pravou, osobné¢ zadouci miru, a to pomoci prostiedkt tak

docasnych jaké ma k dispozici Zzenské liceni, nebo v piipadé muze uprava vousi a vlasii.

Touha zménit pomér jednotlivych elementti k sobé navzajem i k celku, dosahnout
jiného vizualniho efektu, podridit tvar jinému designu, se dostavuje nad oblicejem jako
snad nad kazdym jinym faktem reality, ktery by vybizel k upravé, ozdobé ¢i k podfizenosti
estetickému zaméru, fadu. Co je zprvu brano jako osud, tvaft, s niz jsme se narodili, vyrostli
a dospéli, si fikd o moznost modifikace (a ostatné podobné i celé télo, postava
modifikovatelna Saty, dopliiky), je evidentné modifikovatelna, a kultura dané spolecnosti
nabizi ,,schvalené® zpisoby a prostiedky, jak osud zmirnit, zvratit. Pfed tim se vSak v dané
civiliza¢ni kultufe nabizi prvni stupeii péce o télo — hygienicka a obecné kulturni. T¢€lo je
tteba umyt, ucesat, pfihladit vlas, zastfihnout vous, néco nékde vytrhnout, sjednotit povrch
pleti. Vyrazy pro bazalni, ptipadné jiz protoestetickou péci o té€lo napadné pripominaji
zakladni techniky, kterymi se upravuji potraviny k vaieni nebo jidla k servirovani, obytna
staveni a interiéry, zahrady i zahradky, odévy. Mnoho vyrazl této zakladni péce o cokoliv
najdeme ve slovniku plastické chirurgie nebo kosmetickych technik!?': vytrhévéni,
sttihani, odstranovani nezadoucich prvki, kraceni, prodluzovani, rozsifovani, vétSinou jde
o upravu piirozené chaotického nebo nahodilého tvaru jako je to bézné u vlasi, vousu,
nehtll. V kosmetice se vyskytuji 1 dal§i ne zcela specializované terminy, s nimiz se miizeme
setkat v zemédélské kultufe — zvla¢novani, zvlhéovani, omlazovani, anebo v tiklidovych
technikach — ¢isténi, leSténi, stavitelstvi — zakryvani (kamuflaz). Prastarou a univerzalni
modifikaci pfirozeného stavu véci je denaturace a naptiklad barveni. Barveni jako kraslici
technologii zname ze stavitelstvi, textilni vyroby, odivani, kulinafstvi, a ovSem 1
z zenského liceni.

Chtéli bychom, jesté nez zcela opustime zkuSenost z recepce realnych tvati vlastnich

1 cizich, zdlraznit, Ze povrchové modifikace tvaie a tim jakési finalni podoby (sebe-

definice), provadi nejen Zena, ale 1 muz. Lidska tvar a kize se ddvaji antropologicky jako

121 priklady vyrazl pochéazeji z rozmnoZeného textu k vystavé Make up. Aufgesetzt eine Leben lang? konané
v Basileji v Museum der Kulturen Basel, 2013/2014.
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misto modifikace, v tomto piipadé povrchové, dolasné. Zena k tomuto cili pouziva
umélych prosttedkt schopnych sjednotit nebo ménit povrch, zvyraznit obrys ¢i linii ryst
tvare, posilit tak zjevnost ¢asti i celku obliCeje. Muz k podobnym cilim uzivd témér
vyhradné prostfedk ptirozenych — oholené nebo neoholené tvaie, voust a vlasového
porostu. Nékterd mista na svém obliceji vyholuje, jind nechavé zartistat a upravuje tvar
téchto porostll, jejichz plochou a vné&jSim okrajem ,,vykresluje” na pozadi a spolu s
okolnimi vyholenymi plochami své tvaie nové konfigurace nosu, ust, brady, vlastnich lici.
Takovy artificidlni zdsah do pfirodniho stak evidentnim estetizujicim ucinkem, lze
ptirovnat k Le Notrové Cinu, kdyz se rozhodl pomoci umné zastithanych a vysazenych
porostli a piskem vysypanych cest vytvofit z terénu zahrady plastické a plosné ornamenty.
Do péce o svou visdz muz zahrnuje nejen oblicej, ale celou hlavu, hlavné jeji vlasovy
porost a ¢asti krku, podbradek. Na zadni ¢asti krku lze stfihanim a holenim také vytvaret
zvlastni plo$né utvary a plastické konfigurace. Rozhranovanim a propojovanim vlasového
porostu a voust do raznych plosnych i plastickych utvard vznikaji tzv. kotlety ¢i licousy,
plnovousy, kniry a bradky, plastické u¢esy. Utvary z vousti nebo/a vlasi se také udrzuji
V patfi¢né konzustenci a form¢ uzitim tuzidel.

Na plose muzské tvaie se tak uplatiuji nové morfologické prvky a vztahy: okraj
rovn¢ zastfizeného kniru da naptiklad vystoupit masivu a obrysové linii rtd. V jiném
zaméru knir Usta naopak piekryje (mohutny, pfevisly knir), nebo se jeho konce zaSpicati a
zdvizené konce smétuji na plose tvare vzhiiru. Takovy knir pisobi vybojné, obliej dostava
jiny vyraz. Promys$lenym vedenim uzsich pruhti neholenych voust 1ze dosdhnout zestihleni
brady, podbradku, nebo zazeni tvaii — lici. Dlouhé vlasy jsou jednou povazovany za Cisté
zenskou upravu, jindy jsou vlastni obéma pohlavim. V mnoha spolecnostech, jak se
do¢teme v Bodily Communication Michaela Argylal??, znamenaji dlouhé vlasy muzi
nezavislost na spole¢nosti a pozici mimo socialni kontrolu. Stithani vlast je aktem névratu
do spolecnosti, podiizeni se kazni a rezimu. Individudlné vyjadiuji dlouhé vlasy muzi
vzpouru a sexualitu. Uprava a délka vlasi je viak predev§im usmériiovana moédami.

Ptedchozim jsme chtéli pfipomenout fakt, ze i muziv ,,otevieny* a ,,neurCity* oblicej
se zmeéni a nabyva na urCitosti — kombinacemi mist vyholenych a zarostlych, voust a
vlasového porostu, — Ze tedy nejen Zeny, ale i muzi maji své prostiedky, jak docasnou
modifikaci hlavy, tvafe zméni visdz, ze 1 oni mohou zménit svou ,,identitu®, styl, kazdy

Z obou vSak pouziva jiné prostredky.

12 ARGYLE, Michael. Bodily Communication. London: Methuen § Co Ltd, 1976. ISBN °41655290°, s. 326.
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KdyZ Pierre Bourdieu uvazuje o zavislosti Zenské péce o zevnéjSek na muzskych
kolektivnich ocekavanich, ¢ini téz zavér, ze ,muznost se zformovala prdvé v 0pozici
k Zendm, jaké dnes jsou.*?® Vousy jsou také tim, co muze odliuje od Zeny a vyuzivéni
manipulace svousy je v dané dobé projevem usilovani o zvySeni maskulinity. Vedle
vousatych muzl, se pry zeny citi vice Zens$t&j$i, dodal by Argyle. Tuto tendenci lze
sledovat na aktudlnim na momentalnim navratu vousti. Pfed vice jak deseti lety se nejdiive
objevila tzv. “strniska®, v mddni rétorice ,,dvoudenni ¢i tiidenni vous®. Vyskyt ,,strniska®,
jako aktualniho zptGsobu maskulinizace muzského zjevu, vSak zpocatku nardzel na
pfedchozi normu doporucujici perfektni holeni. Pod vlivem pifedchozi normy — tvafe
vyholené, se ovSem ,.tfidenni vous* vnimal jako projev nedbalosti a nedostatecné hygieny.
V zavésu za mddou strnisek, jen S malou césurou, se zacaly nosit kniry a bradky a posledni
»hovinkou* je husty plnovous. Nynéjsi mdda vousi, v dobé novych svétovych udalosti
vojensko-politického charakteru se da snadno vylozit jako symbolické posileni muznosti i
muzstvi a tedy archaické, skoro zapomenuté role muze jako reprezentanta sily. Plnovousy,
bradky a kniry mohou vSak byt docela dobfe i reakci na momentalné zvlast kompaktni a
vyrazny zpusob li¢eni dnesnich zen. V kazdém piipad€ manipulace se zevn¢jsSkem muzl i
zen, jak se konkrétné projevuji, jsou ovlivnény zivym socialnim prostiedim. Rozhodné
nejsou zalezitosti vlasovych a kosmetickych center, ty maji vliv pouze na moédnich

zménach a novych stylech, jinak zistavaji v zajeti svych profesionalnich soutéZi a kriterii.

1.2.5 ,,Malovani“ se stalo malovanim?

Hledat v dé&jinach patticné priklady zenského zdobeni a krasleni zevnéjSku, tedy
otazky, jakymi prostredky se kdy Zena ¢inila esteticky atraktivni, by znamenalo ponofit se
do dé&jin odivéani, Sperku, mody a kuptikladu Gcest. Zda se ostatng€, ze prvni usili o
dosazeni estetické atraktivity a podtrzeni pfirozenych ptivabi tvare, ovSem i vyjimec¢nosti
osoby, se neprojevilo zasahovanim do pfirozenosti tvare, ale jednoduchou aditivni cestou,
ze se K tvari, na hlavu a okoli tvare ptidavaly zdobici prvky, vzacné materialy, Sperky,
latky, krajky. Nas vSak zaujalo pouze liceni tvafe, technika, kterd se z ptivodné pomocné,
dopliikové techniky krasleni — modifikace tvafe, stala samostatnou technikou,

o wvr

normovanym i tvar¢im oborem, designem. Tim vSak ddsaznost li¢eni nekonci. Z povahy

122 BOURDIEU, Pierre. Nadvlada muzi. Praha: Nakladatelstvi Karolinum, 2000. ISBN 80-71 84-775-5, s.
58.
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této techniky, kterou lic¢idly a specidlnim nafadim provadi Zena sama sobé, vyplyva télesné
szivani se s procesem i vysledky liceni. Takto se gesta i vysledek liceni spolupodili na
vytvareni osobni Zenské identity.

Teprve tvur¢i pojeti liceni, byt i nadale uplatnované na pozadi obecné sdilenych
norem, pravidel a navodl, dava vzniknout autonomni formée estetizace aplikované na tvafi.
Technika li¢eni uz neni vyhradni technikou Zenského krasleni. Slouzi k pomalovani tvéie
s cilem anti-kraslicim, mtze vyznit jakkoliv — naptiklad vyhruzné, odmitavé. Tato technika
se rozsifila timto smérem teprve tehdy, kdyz bylo li¢eni zbaveno tuzkych ¢i volnéjSich
vazeb socidlnich a etickych i nutnosti slouzit vyhradné k vylepseni ¢i korekci zenské tvare,
ktera se ma libit muzi. Vedle toho existuje malba jako oznacovani — manifestacni uziti
malovani tvari pfi sportovnich zédpasech, manifestacich. Vznikla tak samostatna disciplina,
ktera ma své prosttedky, styly a designy.

Dnesni Zena pfijima a aplikuje techniku li¢eni spiSe na zaklad¢ vlastniho rozhodnuti,
podobné osobné napliiuje a po svém rozviji dobové kody a normy pro aplikovani této
techniky. Liceni je pro ni ur¢itym zplsobem jak byt télesné, a proto se li¢eni stalo, a dosud
tomu také tak je, odliSujicim znakem zenského zjevu v porovnani s muzskym, soucasti jeji
osobni i rodové identity a v neposledni fad¢€ i stvrzenim jeji emancipované suverenity.

PopiSme nyni bézné zenské liceni civilizovanych spolecnosti, dle tradi¢ni
antropologie jednu z technik téla,*** jejiz velkorysejsi verzi, celou plochu téla pokryvajici,
jsou etnické malby na télo. V evropském kontextu se liceni ¢i malovani uskutecfiuje na
obliceji a v posledni dobé ina pfilehlych mistech téla — krku, dekoltu a fadi se tak
k dotasnym povrchovym modifikacim téla.®® Pro malovani t&] a tvaii etnickych
spole¢nosti je typické, Ze malbu provadi jedna osoba druhé, coz stvrzuje erotogenni funkci
malovéni na kizi.!?® V soudasné evropské civilizaci je li¢eni prostiednictvim druhé osoby
typické pro poskytovani liceni formou profesiondlni sluzby. N&§ z4jem je soustfedén na
liceni, které provadi Zena sama sobé. Na tomto zplisobu li¢eni nas zajima nejenom

vysledek — nali¢eni, ale i proces inkorporace a sebeidentifikace individualni osoby.

124 Klasicka antropologie fadi liceni k tzv. ,technikim t&la“, kategorie zalozené ve dvacatych letech 20.
stoleti Marcelem Maussem. Néktefi autofi, napf. J.-T. Maertens, vzdy odd¢€luji malbu na télo pfirodnich
narodl od civilizovaného liceni. Michel Guillou v ¢lanku Autopsie a estetika pfani (Traverses ¢.7, 1977,
s. 37) takovou moznost odmita. Liceni zavisi a participuje na historickém systému vztahii a smény. 4 z
toho titulu je liceni instituce absolutné a vyjimecné moderni. Pohled na liceni jako Cisty produkt
modernity je mozné zastavat, ale viazeni liceni mezi techniky téla vedle opalovani, piercingu, tetovani
atd. to nebrani.

125 Vyjimkou jsou malby na téla hippies v 60. letech minulého stoleti.

126 MAERTENS, Jean-Thierry. Ritologie I. Le dessein sur la peau. Paris: Editions Aubier Montaigne, 1978.
ISBN 2-7007-0087-2, s. 129.
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K liceni se pouZzivaji materialy a nastroje, které na plochéach obliceje zanechavaji vice
¢i mén¢ zietelné stopy v podobé linearni nebo plosné. Aplikace licicich prostiedkl ulpiva
na néjaky ¢as na kizi, oboc¢i, fasach, rtech atd. V podstaté malifskymi nastroji — Stétcem,
tuzkou, pudry a barvicimi hmotami a technikami — se dle potfeby zintenzivni, potlac¢i nebo
jinak zméni, koriguje (zvéEtsi, zmensi) povrch nebo tvar oblicejovych prvka. Pudry, pasty,
tekutiny a krémy se pomoci Stétcl, tuzek a tampont nanaseji na plochu obliceje a jeho
jednotlivé elementy, které tak méni barvy, tvary a vztahy mezi nimi navzdjem, coz
samoziejme ovliviiuje celek obliceje s cilem vyvolat urcitou iluzi.

Zakladni princip modifikace tvafe licenim bychom mohli vyjadfit heslem
,0d neurcitosti k jednoznacnosti“. Podobn¢ uchopila Zenské li¢eni Véronique Nahoum-
Grappe, kdyz ve svém pojednani Les canons de la laideur pise: Cilem liceni je podtrhavat,
Cinit zrejmym, zdiraziovat a to S konecnym cilem lépe urcit vyraz tvare, a ne jenom
vyhovét programu konformni krasy. Osoba, ktera se li¢i, se utka s prvotni cizosti celého
obliceje, co by mozného mista mezi ,,ja“ a vlastni podobou (Il s’ attaque a l'étrangeté
premiére de tout visage, a la contingence du lieu entre le ,,je* et sa propre figure)*?'.

V souvislosti s percipovanim a ukladanim percepénich estetickych zkuSenosti
Z personalni tvafe do paméti, si vSimneme zrcadla. Etnolog Thierry Maertens v ném
spatfuje, v porovnani s malbou na télo provadénou piirodnimi kmeny ve dvojici, bez
zrcadla, pfiznacnou slozku civilizovaného liceni. Zena se maluje sama, hledic do zrcadla,
telo proti télu, coz vylucuje druhou osobu. Liceni, jeZ provadi osoba sama sobé,
prozrazuje, 7e jde o osamocenou, egotistickou &innost.*?® Jakoby i timto zakladnim
momentem davala Zena najevo, Ze je zcela v zajeti vlastniho rozhodnuti a proziva jen sama
urc¢itou komunikaci — projekt, t€lo, licidlo. Egotisticky moment zenského li¢eni lze vy¢ist
mezi fadky Bellowova popisu Madeleininy ranni toalety, ztoho, jak je absolutné
soustfedéna na kazdy tkon, jak si Herzoga, ktery jeji po¢inani sleduje, viibec nevsim4.1%

Proces zurcitovani, zvyraziovani, ale také tfeba neutralizace ma své uplatnéni
v ramci daného idealu, normy. Naptiklad ve druhé poloviné Sedesatych let minulého stoleti
bylo cilem li¢eni ucinit o¢i dominantou tvafe a tak zdsadné zménit jejich vyraz i vyraz celé
tvare. PredevSim se tmavymi konturovacimi tuzkami, tekutinami a stinovacimi pudry oci

zvétsovaly. Vedenim o€nich linek u kofene fas se oko zurcitélo a zvétsilo, linkou a stiny se

127 NAHOUM-GRAPPE, Véronique. Les canons de la laideur. In: Communications ¢&. 60. Beauté,
laideur.1995, s. 34 a 35. ISSN 0588-8018.

128 MAERTENS, c. d., s. 129.

129 BELLOW, Saul. Herzog. Pielozila Heda KOVALYOVA. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2006.
ISBN 80-86938-34-4, s. 126 a 127.
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mohla upravit i poloha o¢i ve tvafi, dosdhnout napf. jejich zeSikmeni nebo protazeni az
k spanktim. Velice specificky pozadavek naivniho, udiveného i uhran¢ivého pohledu, ktery
souvisel s celkovym dobovym idealem mladé, naivni, ale zaroven sexualné pfitazlivé Zeny,
byl podtrzen fasami nepokryté malovanymi na plochu horniho vicka a pod okraj spodniho.
Zatimco oc¢i byly napadné, uzitim cernych li¢idel pfipominaly staroegyptské li¢eni, bylo
pro akcentovani pohledu o¢i nutné z ostatni plochy obliceje vytvofit vhodné, neutrdlni
pozadi (make-upem télové barvy) a ,,vytradit™ z plisobeni tvare usta, respektive rty. Proto se
na rty nenanasely obvyklé Cervené, ale nevyrazné odstiny svétlych okrh, az rty témeét
splyvaly s okolni pleti, jejim make-upem. Z uvedeného piikladu nalicené tvaie, ve své
dob¢ tak napadné odlisné od nenalicené, je také patrno, ze naliCeni bylo dosazeno
»malifskymi prostfedky* a technikou odvozenou z technik a principii malifskych. Li¢eni —
tato ruéni technika, jak bychom radi zdlraznili — se tak vyvinula ve svérazny femeslny
obor, druh télového designu.

Pro urcity zptisob li¢eni se Zena rozhoduje svobodné, provadi a kontroluje jeho efekt
jako osoba samu sebe li¢ici a o svém zevné¢jSku rozhodujici. Pfi li€eni nejsou lhostejna
gesta, tim spis, ze jejich disledek nema jenom hodnotu vysledného poznamenani kiize.
Tahy tuzkou, §tétci, barevnymi ty¢inkami a sama nanasena licidla osoba télesn¢ proziva a
inkorporuje. Trasy Stétce zena svym pohledem sleduje v zrcadle a prostfednictvim
citlivosti své kiize'® zaziva urdity fyzicky, télesny prozitek. Prozitek inkorporace je dvoji.
Jednak se uskuteciiuje vyhradné na oblicejové ¢asti. Jiz béhem liceni jsou rukou provadéné
jednotlivé ukony a jejich vysledek inkorporovany. Vysledek tohoto procesu — nalicena tvar
se stava soucasti tzv. té€lesného schématu ¢1 mentalniho obrazu téla, podobné jako je jeho
soucasti Gces, klobouk, odév.'3!

Prabéeh 1 vysledek se tyka celkového szivani se osoby s vnéjsi komplexni podobou,
s aparenci a identitou osoby. Na identit¢ osoby zavisi jiZ rozhodnuti pro li¢eni a volba cile,
kterého ma byt naliCenim dosazeno. LiCeni neni jen vysledny opticky vné&jsi efekt,
provadeéna aplikace licicich prostfedkii a gest nesleduje jenom urcity design. Doprovodny
télesny prozitek patii k drobnym zpisoblim télesnéni, podobnym tomu, jimZ subjekt
prostfednictvim téla proziva odév.

Jak percipuje, Ize fici 1 jak ,,Cte* naliCenou tvar (vysledné zvlastni artefakt), ptipadné

jen uziti jednotlivych li¢idel, druhy? Nalicenou tvar mlize vnimat jako inherentni soucast

130 Kiize je prvni priichod k inkorporaci. Citovdno z: ANDRIEU, Bernard a Gilles BOETSCH. Dictionnaire
du Corps. Paris: CNRS Editions, 2008. ISBN:978-2-271-06661-9, s. 241.

181 SCHILDER, Paul. L’image du corps. Pielozili Francois GANTHERET a Paul TRUFFERT. Paris:
Gallimard, 1968. ISBN 2-07-022 481-3, s. 218 a nasl.
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konkrétni tvafe a cosi, co ,,neoddelitelné patii k nalicené¢ osobé. Ostatné nali¢eni dnes
vétSina piijima jako to, co k zZenské osobé a tvafi zen patii. Percipujici osoba mtize vSak
zaCit patrat po vyznamu konkrétniho nali¢eni — a tehdy ho ,, ¢te” jinak. Druhy ma
schopnost, a to nejen pii prehnaném, vyzyvavém, napadném, odstraSujicim nebo
nezdafeném uziti li¢idel, nanesena licidla v duchu odstranit od jejich podkladu — pleti, fas,
oboc¢i, rtii. Jako by se li¢idla stahla nékam stranou pfimého pohledu a tvat se ,,ukazala“
prosta li¢idel. Li¢idla se totiz daji ,,odeCist z dané konkrétni tvare. Pii tomto jakémsi
podrobnéjsim, analytickém ¢teni nali¢eni posuzujeme volbu a uziti licidel 1 vysledné dilo
Z hlediska zaméru, uplatnéni norem a estetického prospéchu. Poté si vSimame zdafilosti
provedeni, posuzujeme i technickou stranku provedeni, u¢innost vzhledem k vyslednému
vyrazu, celkovy design a dosazeny stupen estetizace. Tento ptistup zkouma aplikovanou
techniku liceni jako ru¢ni techniku i design, dosaZzeny stupen estetizace — ,,krasy*, nebo
modnost apod. Vracime se pak zpét k tvaii jako celku a ptame se, k jakému tcelu bylo
li¢eni zvoleno, jaké funkci socialni, pfipadné profesni slouzi apod.

Funkéni stranku liceni, odhaluje 1 relativné kladné pfijimani zbytki licidel na tvafi.
V procesu denniho zivota a pusobenim klimatu se kiehka ,,malba‘ odira, lame a opadava,
na rtech se rozpousti a spojuje se zbytky potravy, népoji, na Cele s potem, nebot’ licena
tvar, usta, o€i, nos nelze zbavit jejich bézné biologické funkce. Na sklonku dne jsou na
tvari pouze ,,zbytky* li¢idel. I zbytky li¢idel Zeny snéSeji, jako jakysi pfirozeny dasledek
jejich celodenniho byti — zbytky li¢idel neodstranuji, jako snad né&jaky nezadouci projev
jejich nestalosti ¢i prozrazeni toho, Ze se ptivodni obraz zhroutil, nebo obavy z prozrazeni
toho, Ze se Zena vibec 1i¢i. Takze i ptivodné nali¢ena tvai plisobenim ¢asu ,,podstupuje®
ucast na riznych piibézich (plac, milostné laskéani), jimiz se v o€ich druhych humanizuje.
Lic¢idla jsou spolecnosti uznana, li¢eni neni pranyfovano ani z estetickych ¢i jinych diivoda
a tak né&které zbytky lic¢idel Zeny na tvafi nechdvaji plisobit i jako jakousi casem setfenou,
nicméné patrnou ,,skicu“, vymluvny dikaz, ze patii k zenam, které se li¢i, pecuji o svij
zevnéjsek. I poziistatky naliCeni mohou stale zkonkrétiovat rysy tvare, maji tedy stale onen
sebeidentifikacni vyznam a mohou, i kdyZ nedokonale, plnit i spolecensky, statutarni
vyznam li¢eni, byt znamkou toho, Ze Zena zna kddy a zatazuje se k jejich uzivatelkam.

Nékteré dalsi zvlaStnosti vyznamu a plsobeni li¢idel objevujeme v li¢eni stafim
poznamenané tvare. Setkavdme se tu s individudlnim 1 obecnym piikladem symbolickeé

smeny, teeno v duchu Baudrillardovy Symbolické smény smrtit®?. Licidly se tvai z&asti

132 BAUDRILLARD, Jean. L échange symbolique et la mort. Paris: Gallimard, 1976. ISBN 2-07-02 9347-5.
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»omlazuje®, barvy ji €ini jarej$i, symbolicky zmiriiuji destrukci, tj. i odkaz na blizici se
skon. Nektefi lidé tento projev péce a oznaceni pozdniho zenstvi ocefuji, jini nikoliv.
Déavaji prednost neodvratné pravdé Zivota, tj. vrascité, nenalicené tvaii, Sedivéjicimu oboci
a uvadlym rtlim, ztracejicim piirozenou barvu prokrvenosti. Avsak naliCeni (vkusné,
zdatilé) ,,dokaze” odsunout vrasCitou tvar ,,stranou a pozornost percipienta prenést na

v e Yree

prostou pritomnost li¢idel respektive na ,,vlidnéjs$i* barvy a ,lichotivéjsi® vyraz tvare.

Mame-li nyni shrnout a uzaviit téma soucasné¢ho liceni, rozliSuyme v ném dvé
striktné neohranicené, nicméné vzhledem k zdkladnim funkcim odliSitelné¢ formy. Prvni,
nejrozsifenéjsi, je personalni a uzitkova forma liceni, druhd, spiSe doména
profesionalnich stylisti a sluzeb, jevolnouformoudesignutéla.

Do prvni kategorie fadime kazdodenni liceni, které provadi Zena sama sob¢ pied
zrcadlem. Toto li¢eni je aktem persondlniho rozhodnuti, projev a ditkaz péce o sebe a
soucast sebevyjadieni ¢i obnovy osobni a druhové identity. Kazdodennim li¢enim ziskava
zena cvik, rutinu, kterou pfilezitostné ovliviiuji obecné normy a médy, mize byt i ¢innosti
kreativni, experimentujici a hravou. Licici se osoba, dle osobnich ptedpokladii, uplatiiuje
osobni zkuSenost s fundamentem svého oblieje a ryst své tvafe a svého prirozeného
vyrazu muze vyuzivat i vytvarné. Kazdodenni rutinni formu li¢eni Zena rozsituje, kdyz se
li¢i pro slavnostnéjsi okamziky svého Zivota, nebo kdyZ jde tzv. do spole€nosti. Tehdy i
zena, ktera se jinak pravidelné neli¢i, citi vii¢i spolecnosti urcitou ,,povinnost se nalicit a
prispét tak zenskou aparenci k estetickym kvalitim smiSené spoleCnosti a k slavnostni
atmosféfe udalosti. Liceni plni v ramci spoleCenského Zivota dalsi funkce.

Pokryti tvate licidly, jistd analogie pokryti téla odévem, pfipominé historicky zvyk
zen, uzivat k ¢astecnému zahaleni tvafre zavoj nebo masku — Skrabosku. Aplikovana licidla
jsou symbolickym uzavienim osoby a pro spolecnost signalem k distancovani a respektu
vici osobé. Tento socidln€ psychologicky aspekt zenské toalety dobie vystihla Simone de
Beauvoirova v Druhém pohlavi, kdyZz se zde zamysli nad dilezitym momentem sebe
percipovani a prozivani vlastni télesnosti zeny s dirazem na vyznam artificialnich slozek
zevngjsku, které se, podobné¢ jako je tomu s artificialiou v uméni, situuji do predstavivosti.

I nejprostsi Zena, pise tato filosotka, od okamziku, kdy je oblecend se jiz nevnima: je
jako obraz, socha, jako herec na scéné, analogon, prostrednictvim kterého je uvriena
V nepritomny objekt, ktery je jeji osobou, ale jimz ona neni. Touto zaménou s neskutecnym

objektem dokonalym jako néjaky hrdina romanu, jako portrét nebo busta, ktera ji lichoti,
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jeho prostrednictvim usiluje o odcizeni se, o to jevit se sama sobé , zkamenéla*,
ospravedinéna.t>

Jak je patrné, praveé ona forma liceni, kterou jsme charakterizovali jako personalni a
uzitkovou, plni jako soucast Zenské aparence dilezité funkce nejen estetické, ale

I psychologické, socialni ¢i dokonce, a to i v naSem stoleti, etiketni.

Druhd forma li¢eni nestavi na persondlnich zakladech li¢ici se osoby, ani na
zminénych funkcich, spiSe je ignoruje, a zaméfuje se na vysledny vizudlni efekt
dosazitelny touto technikou a na jeho kreativni a stylotvorné moznosti. Toto liceni,
zbaveno vsech historickych sedimentd nékdejsiho atributu zeny ,,kraslit se a svadét®, stava
se samostatnou oblasti designu. Podminéno je zdsadni zménou v chapéni samotné tvare,
fundamentu liceni. Vzpomenime na Simmela a jeho charakteristiku oblicejové casti téla
jako poloostrova, tedy relativné autonomniho ,,teritoria“. Michel Guillou, jak jsme jiz pred
tim zminili, autor povazujici liceni vyhradné za produkt modernity, jde v tomto sméru jesté
dal. Podle ného az tvdr svobodného téla bylo mozné vyprazdnit, uCinit z ni volny prostor,
tabulu rasu, tvar zbavenou oziveni, tvar demokratizovanou, odosobnénou, do které
nepronikne pribeh. Pak pouzitim technickych prostfedkd, barev, mas, pudrd se zameérné
nalicena tvar podrizuje estetické chirurgii designu. Tuto, podle Guillava zékladni
podminku moderniho liceni, srovnavd autor s pocinanim moderniho urbanismu C¢i
stavebnictvi, které také diive nez implantuji do hloubky beton, nejdiive terén zplanyruji a
zbavi vSeho piirodniho a pak vytvdreji své konstrukce™*, vnucuji prostoru jinou tvainost.
Zatimco takto uvazuje Michel Guillou o bézném, modernim li¢eni na sklonku
sedmdesatych let minulého stoleti, je zfejmé, ze je to az podminka jeho soucasné odnoze,
ktera dala vzniknout liceni jako volnému designu téla.

Ta prazdnd plocha, nulita obli¢eje, plocha zisadné zbavend persony a procesu
sebeutvateni je podminkou k tomu, aby se mohla stit povrchem a materidlem pro
svobodnou kreaci, obraz, plastiku, véc. Pak je na misté pfipojit v predstavé 1 ono
nedotykejte se, podobn¢ jako v galerii. Nikoliv jako vyhruzka, ale pokyn k respektovani
zaméru a udrZeni celistvosti kiehkého dila. Tady by zbytky li¢idel, jejich poniceni, nebyly
zddnym osobnim pribéhem, pokud by ovSem jejich destrukce nebyla soucasti zaméru a

tedy soucasti performence. Co se V poslednich dvou desetiletich stalo s licenim, které

133 BEAUVOIR, Simone de. Le Deuxiéme sexe, ll. Paris: Gallimard, 1949, s. 349.
13 GUILLAU, Michel. Autopsie et esthétique du désir. In:.Maquiller.Traverses 7/1977. Paris: Editions de
Minuit, 1976, s. 36/37.
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davno prekrocilo nejen hranice, ale i smysl obliceje, zmocnuje se napiiklad krku a dekoltu
a zahrnuje do svych vytvarnych kompozic, a¢ zlstava centrem, ohniskem kreace, tices a
odév, je mozné jednoduse povazovat za jeden z projevl vSeobecného pronikani artificiality
a kreativity do vSech oblasti lidskych Cinnosti. Nas vSak zajimaji dal$i konsekvence: za
dané situace vznikne také volny prostor pro uplatnéni v dé¢jinach li¢eni dosud brzdénych
dalSich estetickych kvalit. UZ tu nebude vladnout kanonicka krésa tvafe ba ani epizodické
rebelie proti ni — Cerné rty, zelené nehty a modré vlasy. Tato oblast pracuje nejenom se
vSemi barvami a barevnymi odstiny, ale tvary jimi vytvofené situuje na nova mista tvaie a
téla, takze zatimco bézné li¢eni malovalo a maluje usta na tsta, oko na oko, toto malovani
puvodni logiku prehlizi. A Ize si ptedstavit, podle volné analogie se slavnym Picassovym
obrazem, i ,avignonské” li¢eni. Osklivost vstoupila do liceni v osmdesatych letech
minulého stoleti, o dvacet let pfed tim 1 fascinujici expresivni li¢eni psychedeliki a
transvestitl. Nyni se v této kreativni zoné liCeni setkdvame nejen s krasou, ale i
S bizarnosti, humorem, sentimentalitou, agresivitou, hotkosti, ky¢em, rebelstvim vsech
moznych druhli a provenienci. Dalsi dillezity moment je vyuziti ¢iré vytvarnosti tvafe,
jejich elementii — nosu, ust, Cela, usi, hlavy, déale vlasii a pfilehlych c¢asti téla, at’ uz
pokrytych odévem nebo ne. Toto liceni vyuziva estetickych stranek tvare en sich, bez
ohledu na persénu a jeji osobnost. Tvafr, at’ uz zenskd nebo muzska, je misto na které se
maluje, plasti¢nosti tvafe a jejich detaildl se vyuziva ve smyslu vytvarnosti az k ¢aste€nému
zvéenéni.

Jinak fte€eno: Zenské li¢eni, v podstaté¢ kdysi barveni a ,béleni* pleti, zacinalo
Vv déjinach nepfili§ ndro€nym cilem ucinit Zenskou tvar o néco zjevnéjsi, hez¢i, vtisknout ji
fad a tak ji nechat piisobit na druhé. Cast spoleénosti, nikoliv nepodstatna, takovy ¢&in
povazovala za klamajici, faleSny, nemoralni, d’ébelsky, stojici proti boZskému a
pfirodnimu. Pfesto se tato technika nejen udrZela, ale naopak rozvinula a vyuZivana ¢im
dale tim vice emancipovanymi zZenami a jejich touhami po zménach vzhledu a identit, se
nakonec stala autonomni technikou s ndvaznymi vazbami na vlasy, ostatni télo a od¢v,
stala se novym polem estetickych znakii. Nejde uz o pfiznana lic¢idla, s nimiz 1ze libovolné
zachazet, ale o prostfedky odpoutané¢ od vazby s redlnym obliCejem, které smétuji k

volnému uméleckému projevu.
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1.3 Celkova zjevnost — aparence

Pojem fyzicka, ptipadné osobni aparence uzivame pro souhrnné oznaceni vseho, ¢im
osoba navenek prostiednictvim viditelnych slozek a jejich vyznami (oznacujici,
ozna¢ované) piisobi na druhé. Tento pojem v podesténé gramatické a fonetické formé °
pfejimame z humanitné¢ veédné literatury francouzské (apparence) a anglosaské
(appearance). Jako Cesky ekvivalent, ktery vSak snadno ztraci pozici pojmu, nabizime
zjevnost, zevnéjSek, vzhled a ptfipadné¢ opis — vné&js$i vzhled. Slovo vnéjsi tu neni
redundantni: podtrhuje vizualni stranku, to, co je vidét svrchu. Podle potieby a hlavné
kontextu uzivdme pojmu aparence také k oznaceni vysledného, globdlniho aspektu vzhledu
osoby. Ten pak zahrnuje i zvukové a olfaktické vjemy: hlucny krok, hlas osoby, pachy,
vuné. Nékteré vizualni vjemy mohou zprostiedkované vyvolat i hmatovy vjem, naptiklad
hojny, zvinény vlas vyvola nutkavou predstavu dotyku.

Pti zbézném shlédnuti druhého, ulpi pozornost na télesnosti, respektive na odévu,
ktery plochu téla ndpadné pokryva. Proto, Ze pravé odév zaujima na lidské postaveé nejvétsi
plochu a miize byt i svou barvou, stfihem, strukturou povrchu ndpadny. Lidé proto
Z moznych prvkl aparence pravé odévu vénuji zna¢nou pozornost, uvédomuji si, ze prave
jim budou na druhé pusobit (M. Argyle, Bodily Communication). Pusobnost odévu lze
ovefit na vzezieni uniformovanych lidi, 1€kait v bilych plastich, ¢iSnikQ ve fraku atd.
Osobnost vojaka, policisty, hasi¢e, 1€kafe pak na zéklad¢ aparence, respektive vétsi
napadnosti a znakové povahy odéni, splyva s jejich povolanim a osobou. Vliv odévu osoby
je oboustranny: pdnsky oblek, do néhoz jsem se uveznil, byl na hony vzdalen mladému
muzi, jimz jsem byval. Tak mlady muzZ zpétn¢ odhaluje moznou souvislost toho, pro¢ jej
opousti divka, se kterou se seznamil béhem dovolené a pak s ni néjakou dobu zil ve méste.
Domniva se, ze pansky usedly oblek, nutny k vykonu jeho povolani hotelového
recepéniho, vrhal stin na jeho psychiku a ,,poznamenal® i jeho soukromy Zivot.13

Zalezi vSak na ,,definovani* Zadouci aparence a na momentalnim uspotadani prvki,
Znichz se skladdd a vjakém vyznamu, intenzité 1 §ifi maji jednotlivé prvky pusobit.
V daném moment¢ to nemusi byt zrovna Uplny odév, ale jen jedna jeho ptizna¢nd soucast.

V prazském intelektudlnim a studentském prostiedi kolem poloviny Sedesatych let

minulého stoleti, takto fungoval ¢erny svetr ke krku, tzv. rolék, jako dalsi prvek se ,,nosil*

135 Snad nés k tomu opraviiuje i ten fakt, Ze se ve spisovném lexiku nachézi jiz vyrazy apartni, apartné,
apartnost, prevzaté z francouzstiny ve vyznamu: zvlastni, napadny, vkusny, netuctovy. Viz
TRAVNICEK, Frantisek. Slovnik jazyka c¢eského. Praha: Slovanské nakladatelstvi, 1952, s. 23.

136 FOENKINOS, David. Les souvenires. Paris: Gallimard, 2011, s. 287.
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urcity zamysleny, vazny vyraz, nedbale upravené vlasy a jako ,,rekvizita® v podpazi, v ruce
nebo v kapse balondku knizka od Franze Kafky, Alberta Camuse nebo Sartra.t®
V osmdesatych letech se rozsitil zvyk nosit slunecni bryle, a to bez ohledu na ro¢ni dobu a
pocasi, a tento prvek po né¢jaky ¢as velmi urcoval aparenci urcitych typti muzi a Zen napfic
socialnim piivodem a povolanim. V jiné dob¢ a jiném prostfedi to mlize byt barva vlasii a
urcity typ ucesu, klobouk, brasna s pocita¢em pies rameno, ruksak, ptipadné i uréity druh
osobniho dopravniho prostiedku — kolo, motocykl, ne automobil. I dalsi pfedméty mohou
vstupovat do uzs$i a SirSi souvislosti s osobni aparenci, az se pichoupnou a z¢asti rozptyli
v piibytku a ve sférach zivotniho stylu. Je pak né€kdy obtizné rozlisit, zda byla na pocatku
takového prostiedi osobni aparence nebo naopak.

Uved'me ptiklad soudrzné aparence, ktera presahuje az do hmotného prostiedi, v niz
osoba Zije. Osobni aparence je zalozena zevnitt, vychdzi ze subjektivity jedince a promita
se ven, az je viditelnou soucasti bézného kazdodenniho zivota a byti persony. Mame na
mysli znamy dokument napsany filosofem Denisem Diderotem v roce 1772.1% Filosofovi
odebrali jeho stary zupan, byl jsem v ném malebny a krdasny, piSe sam o sobé, a jeho povrch
pokryvaly inkoustové ¢rty perem. Bylo tak zjevné, Ze je to Zupan spisovatele. Cilem
odebrani starého zupanu, v némz filosof pfijimal i vzicné navstévy a urozené osoby, bylo,
aby oblékal novy zupan z brokatu, dar cisafovny Katetiny II. V tomto novém Zupanu, jak
bylo zvykem i pfedtim, filosof usedal ve svém piibytku k praci. Avsak jeho identita
s predchozim Zupanem byla, jak se ukazalo osobnostné a télesné silna. Nadto: novy Zupan
nebyl ani v souladu se stavajicim okolim, narus$il onu organicky vzniklou §ir§i osobnostni
aparenci a filosof si ve svém textu stézuje: Ted se nevi, kym jsem, uz to neni muj stary
pritel, mij stary zupan byl zajedno s ostatni vefesi, ktera m¢ obklopuje: zidle vyplétana
slamou, dfevény stll, bergamska tapiserie na niZ mam hiebiky pfiklepnuté zacouzené
rytiny, kterym chybi okraj, to vSechno, co dfive, tj. v obdobi noSeni starého Zupanu, tvofilo
krasa. Zde mame svedectvi o nutné jednoté hmotné kultury a mordlky estetiky, komentoval

ptiklad ze Zivota filosofa historik aparenci Daniel Roche '*. Z Diderotova Zivotniho

137 Tato typické aparence se promitla i do ndpadu vyjadtit ji identitu studentd FF UK na jednom z prvnich, po

dlouhych letech povolenych studentskych majalest Sedesatych let. V prvni fadé sli studenti a studentky
v ¢ernych manzestracich a svetrech s obrovskym kniznim ,, exemplarem* s napisem Kafka.

138 DIDEROT, Denis. Regrets sur ma vieille robe de chambre. Ou 1'Avis a ceux qui ont plus de goiit que
fortune. Paris: 1772.

139 ROCHE, Daniel. La culture des apparences. Une histoire du vétement XVIIE-XVIII® siécle. Paris:
Fayard,1989. ISBN:2-02-012332-0, s. 429.
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pfibéhu seznavame, jak dulezity v procesu utvafeni a nastolovani aparence, je pomer
osobnosti k osob¢ a pripadné i souhry osobni aparence s prostfedim jejiho ptibytku.

Pomér hmotného prostiedi k osobni aparenci se dokonce muze ocitnout v obraceném
postaveni a prece se, dle naseho ndzoru, vychozi postaveni osobni aparence nejenom
neztrati, ale 1 posili plisobenim spole¢ného sjednocujiciho principu. Je zcela prirozené, pise
n¢kdy na rozhrani tficatych a ctyficatych let minulého stoleti architekt Karel Honzik, Ze se
clovek snazi dat vécem, jimiz se obklopuje formu, kterd je nejlepsim vyrazem uzZitkovych
funkci a ktera je vyvizend a souladna. Tim spise to plati o obleku, ktery tvori soucast
osobnosti (...). Ovsem nemdame na mysli estetiku, ktera slouzi jen touze po odlisnosti a
osobni demonstraci.... Opravnéni ma jen (pfedchozi doplnila H. J.) snaha o viastni upravu
a wraz .... Kdezto prva snaha, tj. v kontextu Honzikova textu egocentrické sebezdiraznéni
(ptedchozi doplnila H.J.), ve svych krajnostech asocialni, je snaha druha naopak socialni,
je svym zpusobem ,,sluzbou verejnosti“. Jevit se prijemné, jevit se jako jasny a souladny

199, Co spojuje hmotné prostiedi

celek ducha, téla i Satu, to je jisté socialné kladna vlastnos
obydli s aparenci osoby, je princip harmonizace, v niz Honzik spatfuje socidln¢ kladnou
hodnotu. Podle stati Zdroje slohu v uzitkové tvorbé z téze Honzikovy publikace je
harmonizace prvek slohotvorny. Tady se subjektu aparence ,,vraci® kvalita, kterou do
prostiedi vlozil, kterou potfebuje nejen k osobnimu sebestvrzeni, ale v objektivizované
podobé (promitnuté naptiklad do svého ptibytku), k reflexi svého dvérného zivotniho

prostoru a jeho zatfizeni. Honzikliv ptiklad je ovSem programovy, zamySleny pro celou

spole¢nost, zatimco Diderotiv ,,ptibeéh* je osobni.

Ptipojeni dalSich a dalSich prvki k piivodné osobni aparenci neni libovolné. Zalezi
na tom, co ma aparence sdélit, a to ,,ur¢i” do jaké Sife se mé rozvinout pole oznacujiciho
a oznaCovaného. Nebot’ je to zvlastni druh sebeprezentace a pro druhé poznani, ,,Cetba“
0soby prosttednictvim véci, které tato ma na sobé a ke kterym se vztahuje. Podle Marie-
Thérése Duflos-Priot aparence, jako vsechny socialni vztahy, je predmétem spolecného
puisobeni pravidel a zvyku, jejich praktického uplatneni, které vyplhva z mordlky anebo
z pravidel slusnosti v¢. etikety.**' Zminime i historicky ptiklad toho, jak se do aparence
prenesla zjevnost télesné Cistoty a to v dobach, kdy se praktikovala pouze jeji sucha forma.

Od ran¢ho stfedovéku, nechame-li stranou starovek, se v traktatech vhodnych zpusobt

140 HONZfK, Karel. Tvorba Zivotniho slohu. Stati o architekture a uzitkové tvorbé vitbec. Praha: Vaclav Petr,
1947.s. 473.

141 DUFLOS-PRIOT, Marie-Thérése. Le maquillage, séduction protocolaire et artifice normalisé. In:
Communications. Parure, pudeur, étiquette, ¢. 46, 1987, s. 245-253. ISSN 0588-8018.
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spoleCenského chovani do omrzeni opakuje piikaz drzet v Cistoté oblicej a ruce, o zbytku
téla, obcas s vyjimkou nohou, se vétSinou az do 19. stoleti nemluvi. V 16., 17. a vétSinou
jesté i v 18. stoleti se vSak téla v pravém slova smyslu nemyla, praktikovala se jen tzv.
sucha hygiena, ktera spocivala v tfeni platny-ruéniky napusténymi vonnymi latkami. 4
Presto osobni Cistota jako zfejmy pozadavek se v muzské aparenci daval najevo
prostiednictvim bilych kosil, ¢asto proto i n¢kolikrat za den prevlékanych. Bélost kosile,
byt podle médy ménila formu, byla vidét jen skromné u krku, ptipadné na ptipojeném
limci a manzetach koSilovych rukavi, byla dostacujicim znakem osobni hygieny. Norma
se vyslovuje a ukazuje (La norme se dit et se montre) upozortiuje Georges Vigarello.!*®
Osobni hygiena od konce 18. a hlavné¢ béhem 19. stoleti dosahla pfiblizné principu, jaky
zname dnes a koSile mé v rdmci muzské korektni aparence vyznamnou odévné etiketni roli
dodnes. V kompletnim formalnim obleku ma byt vidét limec a manzety kosile. Ty maji
predepsané dva centimetry vyc¢nivat z rukavii saka. Ne vSak vice, pokud totiz naptiklad
vyCnivaji celé manzety, je to znamka nejen neznalosti odévniho kédu, ale spise
nedostatecnosti rozméri koSile nebo saka vzhledem k télu jejich nositele, a tedy také
nedostatek korektni aparence.

Samostatnou publikaci vénovala aparenci Michéle Pages-Delon.'** Aparence neni
jenom jednoduchym souctem dil¢ich slozek zevnéjsku, dulezita je i jejich spojitost, vnitini
vazby c¢lanki, soudrznost nebo disparatnost, mini autorka. Aparenci je tfeba nahliZet jako
na vrstvu oznacujiciho a oznacovaného. Podobné se vyjadiuje Marie-Théreése Duflos-Priot:
Aparence se tyka systéemu konvenci sémiologického radu. Tento systém je téze povahy jako
to, co je zvykem nazyvat neverbalni komunikaci, reci téla, vec¢i médy atd*® Télo a
pfedméty na téle ¢i k t€lu patfici jsou oznacujici a z nich usuzujeme na oznacované —
osobnost nositele, socidlni piisluSnost, zaméstnani, a v jisté fazi ,,analyzy* i na jeho vkus,
znalost kodi apod. Oznacujici je vytvafeno riznymi materidlnimi aspekty aparence —
oblek, uces, riz na rtech, barva laku na nehtech; oholend tvat, knirek, dlouhé vlasy.
Oznacované jsou rysy fadu psychologického nebo socialniho, které asociuji s materialnimi
oznacujicimi: oblek s kravatou znamena korektniho muze, zelené nehty a oranzové vlasy

odptrkyni konvenénich norem ,hezkého vzhledu™ atd. Uvedenim obou poli do vztahu

142 VVIGARELLO, Georges. Le propre et le sale. L 'Hygiéne du corps depuis le Moyen Age. Paris: Seuil,
1985. ISBN 2-02-0094 52-5, s. 26 a nasl.

143 Tamtéz, s. 9.

144 PAGES-DELON, Michele. Le corps et ses apparences. L envers du look. Paris: L 'Harmattan, 1989. ISBN
2-7384-0305-0.

145 DUFLOS-PRIOT, Marie-Thérése. Le maquillage, séduction protocolaire et artifice normalisé, c. d., s.
245,
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zahajuje percipient moment interpretace, spousti mechanismus deSifrovani, na némz
spoCivd znacnd cast ,,poznavani“ druhého a také moznost hodnotit jeho aparenci podle
estetickych norem, modnosti, vkusu, stylu.

Chtéli bychom nyni pfiblizit historicky piiklad aparence, ktery souvisel s zivotem
Slechty a panovnickych dvora v 15. stoleti, s jejich turnaji. Bude mozna ptekvapenim, ze
priklad tak socidln¢ a casoveé odlehly soucasnosti ,,pfipomene* slozky aparence, které
mohou hrat podobnou roli i dnes. Upozornéni na tento typ aparence Cerpame z ¢lanku
André Raucha, uvefejnéném v roce 1989.24¢ Autor zde zmitiuje 15. stoleti, v némz pravé
ceremoniely, bankety a vSechny vyznamné slavnosti a ritudly spocivaly na aparencich a
patficnych pravidlech. Jako priklad uvadi rytifské turnaje. Oblek rytife, ptipadné pazat,
m¢él vyznam jen v rdmci celkové aparence, jiz poskytoval k vidéni rytif, jeho ki, druZina a
celd udélost rytitskych turnaji. Medievalistka Odile Blanc'*’ 1i¢i, jak odév rytife nemél
sdm o sob¢ ustiedni smysl, jeho raison d’étre spocival jen v tom, Ze je noSen, obleCen.
Musi byt nazirdn a hodnocen az ve spojeni s koniskou houni, ktera je ustavujici vizualni
sloZzkou vystroje borce. Konskd houn¢ nese pfislusné znaky, barvy, které znamenaji
rodovou spiiznénost borce a piislusnost k panstvi. Krasa odévu, ornamenty nefiguruji
ptimo v popisech kronikaii, estetické hodnoceni odévu rytite zavisi na celé vystroji a
statusu osoby. V jejich hodnoceni odévu se nejCastéji vyskytuji vyrazy honnéteté (ideal
ctnosti) a uméfenost (mesure).}*® Jinak oviem kronikaii velice pe¢livé na aparenci celého
konvoje zaznamendvali uziti zlata, volbu druht latek, barev a jejich kombinace. Cely
turnaj byl velkou polychromii a divakiim poskytoval potéSeni rozvaZzovat o uziti kodd,
smyslu pro miru a vkusu kazdého rytite, jehoz chrabrost a sila zdsahti poutaly pozornost:
sila, tvrdost, krdasa, bohatstvi a noblesa byly v Citlivosti shromadzdénych divaki patndctého
stoleti intimné spojeny. 14

Z ptedchoziho piikladu — a mohly bychom odkazat i na jiné ritudly, bankety
a slavnosti tohoto druhu, kde je patrny princip esse est percipi — je patrné, Ze se aparence
tykala i vice osob a charakteru udalosti-situace a dalSich slozek prostiedi. V tomto smyslu
je aparence $irS§im pojmem nez osobni aparence. Pfihlizejici spolecnost, sama se na

celkové aparenci zaroven podilejici, se doslova bavi deSifrovanim znakd a symbold,

148 RAUCH, André. Parer, paraitre, apparaitre. Histoires de la présence corporelle.In: Ethnologie frangaise,
nouvelle série. T.19, No.2, L ‘apparence (Avril-Juin 1989), s. 145-154.

147 BLANC, Odile. Les stratégies de la parure dans le diverstissement chevaleresque (XV.siécle). In:
Communications. Parure, pudeur, étiquette, 1987, ¢. 46, s. 49—-62. ISSN 0588-8018.

148 Potud Gerpano z BLANC, Odile. Les stratégies de la parure dans le diverstissement chevaleresque , c. d.,
S. 49-62.

149 RAUCH, André. Parer, paraitre, apparaitre. Histoires de la présence corporelle, c. d., s. 148.
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uplatiovanim jejich znalosti i ocefiovanim miry vyuziti kanont, jez hostitel zhmotnil
V hodovni sini nebo osoba aplikovala na svém zevnéjsku. Je to divadlo pro spolecnost,
ktera kanony zna a ocenuje jejich naplnéni i1 rafinované vyuziti a samoziejmé ocenuje 1
okazalost a bohatstvi, ale téZ podle honnéteté a vhodné miry (mesure), tedy podle
vhodnosti.

Nejenom ze samého pojmu aparence, i z pfedchoziho piikladu se mize zdat, ze
vizualni pusobnost aparence je téméf vyhradné vazdna na okdazalost. Ta byla jisté
V hierarchizovanych pied-demokratickych spole¢nostech bézna, a vzhledem k osobni
aparenci 1 funk¢ni, vyjadfovala nobilitu a byla znakem socialni odlisnosti individua,
pfipadné 1 jeho moci. Pfipomenime, jak dulezitd byla aparence pro Jeana Jacquesea
Rousseaua pravé vzhledem k jeho etickym, filosofickym a kone¢né i politickym nazordm.
Jako projev odvahy popisuje sviij vzhled, jimz se uprostied etiketné oble¢enych soucasnikli
v¢. kréle a kralovny, odliSoval na premiéte svého kusu. Ve svych Vyznanich o sobé pise, ze
byl ustrojen jako obvykle nedbale, plnovous a paruku ucesanou dost Spatné(....)prohresek
proti slusnosti a projev odvahy®®. Kdyz se tyz filosof pozdéji rozhodne Zit v tstrani a
mimo spole¢nost, které si nevazi a uklada si pfisny moralni a duSevni Zivot, piSe ve Snech
samotarského chodce: opoustéje svét a jeho okazalost, vzdal jsem se vSech
ozdob;(...)zadny mec, bilé puncochy, zlaté vysivky, nakadereny uces, jen jednoducha
paruka, prosty odev z hrubého platna, a co vice, vykorenil jsem ze svého srdce vSiechnu
chamtivost a Zadostivost, jez dodavala hodnotu viemu, co jsem opoustél™'. Jim samym
ustaveny moralni, intelektudlni a Zivotni ide4l musi pro sebe 1 pro spolecnost dotvrdit
odpovidajici aparenci, jinou, nez byla bézna vzhledem k jeho spoleCenskému postaveni.
Skuteéné byti nemuze byt v konfliktu s tim, jak se zevné jevi bytost a nota bene je i

vzhledem k nastoupenému Zivotnimu stylu filosofa i funkéni.

K zasadni zmén¢ do té doby bézné okdzalé aparence zen i muzt, k hodnotovému
prevratu muzské aparence, piispéla burzoazie devatenactého stoleti. Philippe Perrot ve své

historické praci®®

o aparenci zen vystihuje zasadni rozdil v pojeti Zenské a muZzské
aparence 19. stoleti. Pfedrevolu¢ni aristokracie, alesponi co se tyCe nekterych napadnych

prvkia zevnéjSku a pouZivanych latek, jejich barev, krajek, vySivek a dalSich ozdob,

150 ROUSSEAU, Jean-Jacques. Vyzndni. Prelozil Ludék KULT. Praha: Odeon, 1978. 01-098-78, s. 316.

151 ROUSSEAU, Jean-Jacques. Sny samotdiského chodce. Pielozila Eva BERKOVA. Praha: K+D Svoboda,
2002. ISBN 80-903140-0-7, s. 44.

152 PERROT, Philippe. Le travail des apparences ou les transformations du corps féminin, XVIII*-XIX®
Siecle. Paris: Ed. du Seuil, 1984.
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dokonce i li¢idel, necinila rozdil mezi muzskym a Zenskym zevnéjSkem, nebot’ ob¢€ pohlavi
spojoval totozny socialni piivod a v principu totozné pravo na vyjadieni nobility a osobni
skvélosti zevnéjskem. V nasledujicim 19. stoleti dojde na strané muze k tzv. velkému

zireknuti se'™

. Muz, kapitan prumyslu, bankét, obchodnik, podnikatel odmitne okazalost
ptedchozi éry a v duchu tradice puritanské etiky a estetiky, s niz souvisi vznik kapitalismu,
smysl pro Setfivost, skromnost a raciondlnost konéani, oblékd zdsadné tiidilny oblek
z pevngjsich latek tmavych a Gernych tond a stiizlivé elegance. Zena, které se
socioekonomické zmény osobné nedotknou, naproti tomu ulpi v historizujici okazalosti a
tudiz i v tradi¢né€ ozdobné aparence, kterou v tomto, 19. stoleti, jeSté zndsobi. Jeji odev se
ptidrzuje zdobnosti, komplikovanych stfihli, mnozstvi detailti, okdzalych riznobarevnych
latek a typicky Zenskych svétlych pastelovych odstint. Svétlé Saty dobie kontrastuji
s ¢ernych oblekem muZze 19. stoleti. Z toho vSeho je utkdna aparence Zeny. Piemr$téna
zdobnost se tak stane symbolem jeji minimalni spolecenské a pracovni uzitenosti a az do
secese atributem zenské aparence. Okézalost Zeniny aparence je Thorsteinem Veblenem
v jeho Teorii zahdlcivé tiidy vylozena jako delegovand spotieba™*. O co je v 19. stoleti
striktngj$i a méné napadny oblek majetného muze, o to vice se jeho pekuniarni sila
promitne do okazalého vzhledu manzelek, dcer a milenek. Jejich pfezdobenost, nakladné
roby, Sperky a dopliky jsou vedle ,kapitanti pramyslu“ v korektnich oblecich, a kdyz tak s
diskrétni ozdobou (jehlice v kravaté, perfektni rukavice, materidl vesty), jakousi zc&asti
chténou, zcasti neuvédomovanou, spontanni ilustraci zasadniho rozdilu muzského a
zenského pohlavi. Muzské jednoduchosti, stfizlivosti a nenapadné typicky panské eleganci
se Zena ,,uci* az na zdklad¢ percepcipovani téchto napadnych znakid muzskych zevnéjsku.
Jednoduchost a stfizlivost na vlastnim odévu Zeny uplatni, a po svém budou modifikovat,
az teprve béhem nasledujiciho stoleti, kdy také postupné nabude diistojnéjSiho politického
a sociadlniho postaveni.

Pro zevnéjSek muze devatendctého stoleti obecné plati pomérné piisny kod. Muz
musi byt ,,comme-il-faut. Zasady jsou: Cistota, jednoduchost a korektnost vzhledu.r>
Z dobové prirucky lze vycist, ze se muzi comme-il-faut zakazuji kiiklavé barvy, originalni
tvary kloboukt pfipadné kalhot. Pfedev§im ma hledét byt nendpadny. Pti v§i jednoduchosti

vzhledu je pozornost soustfedéna na kravatu, ktera se kazdodenné ruc¢né vaze. Uzlu

18 Vyraz ,,velké zieknuti se“ poprvé uzil vroce 1930 britsky psycholog FLUGEL, John Carl. The
Psychology of Clothes, 3. vydani, Londyn, 1950.

154 VEBLEN, Thorstein. Teorie zahdlcivé tiidy. Pielozila Jana OGROCKA. Praha: Sociologické
nakladatelstvi, 1999. ISBN 80-85850-71-0.

1% PERROT, Philippe. Les dessus et le dessous de la bourgeoisie. Une histoire du vétement au XIXe Siécle.
Paris: Fayard, 1981. ISBN 2-87027-137-9, s. 227-253.
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vazanky, historického predchiidce dneSnich motylkii s hotovym wuzlem, se piiklada
esteticky a osobu nositele ,.charakterizujici vyznam. Rodi se proto, zejména kolem
tticatych let 19. stoleti, pfirucky o ,,uméni vazat kravatu“. Zvlastni pozornost 1 etiketni
vyznam se vztahuje k panskym rukavicim, vychazkové hilce, 1 o nich se pisSi zasvécené
rozklady.

V 19. stoleti dojde ke spiritualizaci fenoménu moéda, predznamenévajici jeji budouci
osamostatnéni a moc, jeZ dosud neméla. Ve Francii reflektuji modu nejlepsi umélci t€ doby
— Charles Baudelaire, Barbey d”Aurevilly, Honoré¢ de Balzac a na pielomu stoleti i Marcel
Proust. Balzac v roce 1830 ve svém Pojednani o elegantnim Zivoté'*®doslova napsal: Kdo
vidi v mode jenom modu, je blbec. Jiz to znamena, Ze se tu poprvé rozliSuje na jedné stran¢
modni diktat krejéich, jejich niizek a sukna a na druhé strané¢ fenomén moédy, o némz je
radno premyslet, reflektovat zptisob jakym pusobi, co znamena ¢i co vyjadiuje z doby a
jaké zaroven nabizi moznosti k uplatnéni individudlniho vkusu i v souhfe s zivotnim
stylem. Ukolu obnovit vazby mezi médou a estetikou, poukdzat na krdsu ve vécech
promenlivych a pomijivych, prehodnotit obleceni a novotareni se Vté dobé také ujal
dandy.t®’

Za nejlepsi vyklad dandysmu a historického tkolu dandyho, povazujeme préci
Francoise Coblenceové, v deském piekladu Dandysmus. Povinnost pochybnosti®®. Tato
autorka urCuje za zdklad dandyho postoje k osobni aparenci dobou nastolenou nejistotu
individua. Pficemz osobni pochybovani a nestdlost m& dandy odvahu feSit vlastnim
predvadénim se a nikoliv néjakym zevSeobecrnujicim aktem nebo ustavenim taktického
spolecenstvi.*>® Coblenceova v tomto zasadnim bodé dandyho zrodu a poéinani odhaluje
svrchované politicky vyznam. Podle ni vynesl na svétlo nejvyhrocenéjsim zpiisobem
neurcitost lidského jedince v demokracii, jako by tim spolecnosti vracel jeji viastni obraz
(...) jeji viastni neuchopitelnost, jeji viastni tazani po identité.*®® To nejistota individua 19.
stoleti pfivadi dandyho k vnéjSi aparenci jako moZnosti konstituovat denné svou podobu
jako origindlni dilo, dilo, jehoz pfedmétem je nadfazenost zjevu. Bezvyznamné dandy
povzndsi, z niceho tvori néco,'® nebot je na vili jedince, jakou hodnotu vécem piisoudi.

Coblenceova v tomto bod¢ nachazi oporu v myslenkach Hanah Arendtové. Tato filosofka

1% BALZAC, Honoré de. Traité de la vie élégante. CRLMC/TEXTES, Presses Universitaires Blaise Pascal,
2000. ISBN 2-84516-135-2, s. 84.

157 COBLENCEOV A, Frangoise. Dandysmus. Povinnost pochybnosti. Pielozili Klara VAVROVA a Lubomir
MARTINEK. Praha: Prostor, 2000. ISBN 80-7260-090-7, s. 141.

158 COBLENCE, Frangoise. Le dandysme, obligation d ‘incertitude. Paris: P.U. F., 1988. ISBN 2 1304197 8.

15 COBLENCEOVA, Dandysmus. Povinnost pochybnosti, c. d., s .13.

160 Tamtéz, s. 44.
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spatfuje ve vystavbé dandyho aparence dilo, které neusilovalo o setrvani, nybrz jako by do
sebe vstrebalo samotnou c¢asovost byti. Dandyho dilo je tak mozné povazovat za predzvést
modernich a soucasnych vytvarnych d¢l, které rezignovaly na vécnost mramorti a bronzii, a

déavaji prednost dilu nestdlému, dilu v pohybu.?

Zminme se né€kolika vétami o dandyho povéstnych oblecich. Musely bychom je
ovSem popisovat individudlné od dandyho k dandymu. Jedno vSak maji spolecné: dandy
nepotfebuje konzultovat panujici moédou, natoz se jenom fidit dobovym kodem byt
comme-il-faut. Pravda, nenosi frak zcela originalniho stfihu, ale latky, které si na své
obleky a vesty vybira barevné odstiny a kombinace, které voli, uzly svych kravat a hlavné
to, jak vSe umi dohromady sladit a ,nosit”, tedy prezentovat, vychazi z jeho osobniho
vkusu, respektive z vlastni jedine¢nosti, a aniz by chtél, médu ¢i médy spise zavadi, nez
kopiruje, a ostatni mate svou kazdodenni, neznamo odkud se berouci, zménou. Timto
svévolnym a dosud nezndmym postojem k mdédnim norméam a odévnim koédim se dandy
stdva prvnim modernim uzivatelem moéd, jaky dnes bézné prevlada.

Charles Baudelaire umistuje plsobeni dandysmu do politicky a kulturné
prechodnych epoch. Tu se projevi dandyho pravé hrdinstvi pochazejici z nejlepsiho prvku
lidské pychy, z jeho schopnosti projevit odpor a vzpouru. Dandy v dobé Baudelairoveé
reaguje na univerzalizaci typickou pro priliv demokracie a projevi svou touhu potirat a
nicit trivialit.®® Dandy, jak piSe Coblenceovd, parafrazujic Carlyla a z&asti i
Nietzscheho!®* ( Coblenceova ma na mysli jen Nietzschiiv nazor na zastaralost etnického a
modernost nadndrodniho, standardniho odévu), je nejen opakem podrizenosti a chudoby,
ale vzpouzi se i proti merkantilismu (...), a jako kdyby se snazil svou eleganci a svymi
rozmary celit ledovym vodam zisku a staveét proti evropské uniformité nostalgickou zalibu
V drobnych rozdilech®®(...), dandy jako moderni aidedlni typ predevsim ztélesiuje
estetickou volbu, volbu krdasy mody a krdsy soucasné.*%®

Vykreslovani vSech vlastnosti a vlivii dandyho na dobu a spoleCnost, se miize zdat
moc podrobné. Zaobirame se jim proto, Ze piistup dandyho 19. stoleti, jeho aparence a

zpusob zivota, ma své nepifimé pokraCovatele i v soucasnosti. Nektefi autofi d&jin

162 Tamtéz, s. 11.

163 BAUDELAIRE, Charles. Uvahy o nékterych soucasnicich., c. d., s. 613 a 614.
164 NIETZSCHE, Friedrich. Lidské, prilis lidské, § 215, s. 222.

165 COBLENCEOVA, Dandysmus. Povinnost pochybnosti, c. d., s. 227.
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167 zastavaji ndzor, Ze tento typus muzského konceptu

dandysmu minulého a tohoto stoleti,
aparence a zivota se neomezuje na historické obdobi svého vzniku a trvani (19. st.), ale po
svém piesahuje az do soucasnosti. Vazba dandysmu na misto a ¢as jeho zrodu a rozvoje
byla velice obhajovana samym Barbeyem d’Aurevillym®®® tedy nejenom v nami jen
zbézn¢ zminéném podani Baudelairove. Dvé tak odlisné epochy jako devatenécté a dvacaté
stoleti, maji leccos spole¢ného, ale pieci jenom se spiSe odliSuji. Pfesto obranny postoj
individua vic¢i banalité vSedniho zivota a touha najit si vlastni model, jak zit a jak vypadat,
zalozeny dandym devatenactého stoleti, jako princip pfetrvava. 1 dneSni potomek
,»dandyho* reaguje na v§eobecné podminky doby podobné jako onen soucasnik Baudelaira
na merkantilismus doby, trivialitu a uniformizaci. Dnes podobny jedinec svym
personalnim konceptem Zivota, a vlastnim tsudkem fizenymi objevy ,.krasného®, reaguje
na vSeobecnost hyperkonzumni spole¢nosti, jeji konfekéni modu, vzory fyzické aparence,
véci, jidla, obydli, zplisoby a mista traveni volného Casu a dovolenych i vzory téch
nejmensich prvki kazdodenniho Zivota — jak si nasadit Cepici, co snidat, kam jit na vecefi.
Jisté prvky dandysmu v sou¢asné dobé nezapie koncept tzv. hipstera'®®.

Hipsteroval”® osobni aparence se vyznaluje uréitym obledenim (uzké dziny,
kostkovana kosile), obuvi (tenisky hiphopert) a brylemi s kosténymi obroucky, upravenym
vlasem avousem. K jeho ekologické orientaci a tim i k aparenci patii kolo, nejlépe
jednoduchy ptedvale¢ny typ, dnes recyklovany soucasnym designem. Ve svém interiéru
trochu intelektudlnim, trochu uméleckém a trochu industridlnim, nema televizni pfijimac,
ale spiSe klasicky gramofon a hlavné knihovnu a tieba starsi typ kiesel. K bydleni dava
piednost uréitym stavbam typickym pro prazské Vinohrady a Zizkov. Rad obyva lofty, ma
viely vztah ke klasickym dfevénym podlahdm, bilym sténam nebo reznym cihlovym
sténam a bilym kachlicklim a vané v koupelné. Kuchyn neni vybavena super-spotiebici, ale
urcité kontejnery na tfidény odpad. I v jidle a piti uplatiiuje zasady, které s predchozim
koresponduji: nepije alkohol a obejde se bez masa. Jeho chovani se vyznauje

nekifeCovitou ironii a osobitosti, kterou nedava prvopldnové najevo, ale ¢imsi, jakousi

soudrznosti se pteci jenom odliSuje od ostatnich.

167 SCHIFFER, Daniel Salvatore. Dandysmus, posledni zdblesk heroismu. Ptelozila Alena LHOTOVA.
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Jak patrno, hipster neni vazdn na hyperspotiebni spolec¢nost a jeji vyrobky a
rozhodné je proti bézné konvenci. Zato uvazlivé pracuje na své identité zevnitf i zvenci. |
tim navazuje na klasického dandyho. Tento jeho projekt nevychdzi z neomezenych
prostiedktl, pfesto prvofady vyznam maji pro néj hodnoty, které preferuje, véci, s nimiz se
osobn¢ ztotoziuje, které chce prozivat, coZ mu neumoziiuje ani hyper-nabidka b&ézného
zbozi. Jakoby cetl v Baudelairovi: dandysmus neni (...) zdliba v oblékani a hmotné
eleganci (...) pro dokonalého dandyho (jsou) pouhym symbolem (...) nadrazenosti jeho
ducha (...). Co je tedy ta (jeho) vdseri (...). Je to predevsim potieba vytvorit si ve vnéjSich
mezich konvenci originalitu, jisty kult sebe samého.*™

K hipsterovi zfejmé¢ piedev§im muzskému konceptu, existuje i zenskad varianta,
Vv podstaté kopie nekterych popsanych prvki panského zevnéjSku a snad i chovani. V této
souvislosti polozme piedevsim otazku, zda je mozné uvazovat o Zenském dandy. Vzdy se
zdaraznovalo, ze dandysmus je typicky muzsky koncept, Ze zena dandym nemiize byt,
pokud ano, jednalo se vzdy o absolutni vyjimky. Ze znamych pfic¢in nemohla byt Zena
v piedchozich dobach plné sama sebou. Od pocatku 20. st. se natolik zménily podminky
zenské existence, pravdépodobné i idedly, ze nékteré principy 1 Zenské aparence a Zenina
stylu Zivota by mohla v mnohém souznit s muzskymi. Ale ze by Zena, pii zachovani vSech
historicky danych kofend dandysmu, byla dandym? Nékym tak ¢i onak jednoznaénym,
,ideové“ propracovanym a propracovavanym a relativng, tj. svou podstatou neménnym?'2
Otazku zenského zevné&jsku od prvnich reflexi této otazky komplikovala snadnost, s jakou
Zena piljima a s potéSenim aplikuje podnéty mody. Z této ,,nevyhody®, posuzovano
Z hlediska dandysmu, miiZe vyplynout i néco pozitivniho a svym zpisobem kreativniho.
Dnesni zena miize mit radost ze svych modifikaci, z mozZnosti byt jind mezi jinymi (...), byt
Zenou v mnozném Cisle. Je ji dovoleno se proméiovat podle svého prani, '™ pise ve svém
¢lanku francouzsky estetik Gilbert Lascault. Dandy se také oddava svym proménam, ale
neceka na impulsy mody, naopak, protoze hledani zevnéjSku Cerpa ze své individuality.
Zena si dnes hledi své osobni aparence a i pro ni toaleta predstavuje cas utvareni, okamzik
vynalézani postavy, proces pojimany jako takovy'™. A stejné bychom mohli ¥ici, Ze i Zena

na pozadi spotiebnich danosti a mddnich norem nachazi svou identitu, kult sebe sama a

171 BAUDELAIRE, Charles. Uvahy o nékterych soucasnicich, c. d., Ptelozil Jan VLADISLAV. Praha:
Odeon, 1968. ISBN 01-074.68-09/1, s. 612.
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si vSak vlastnimi pravidly vytvafi normy osobni.
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prozivd svou osobitou aparenci. Zena tak neaspiruje na to byt klasickym muzskym
dandym, miize vSak ptedstavovat novy rys dandysmu, dandysmus v pohybu, postmoderni.
Ano: libuje si ve zménach aparence, ale kdyz ji podstoupi, uz o ni nepfemysli, odosobnéna
se do ni vtélila a shledala v ni svou identitu. Cil jejich promén neni sice v revolté, ale ve
zkuSenosti téméer herecké (Simone de Beauvoire, 1949). Co naopak dandy muze zené
zavidét a veédél to jiz Baudelaire a jini, je pravé jeji liceni: rténka a sStétec jsou pro ni
§tastné nastroje fantazie a rozmaru™ a konec konct neni néco velice dandyovského na té
kazdodenni obnové naliCeni, na tom momentu intimniho szivani se s kazdym tahem
tuzkou, s cilem ,,vystavét™ praveé svou dnesni tj. tak ¢i onak jedine¢nou podobu?

Aparence je sice souhrnny pojem pro pievazné viditelné slozky vytvarejici vzhled
osoby: vlastni télesnost — vySka téla, hmotnost, odév, dopliky, li¢eni, uces, vousy, gesta,
zpusob postoje €i chlize, uplnost jejiho obsahu se napliluje az ,,zpravami‘ o neviditelnych
vlastnostech a inklinacich nositele aparence. DeSifrovanim toho, co vidéné znamena, se
z aparence 0soby muze usuzovat na jeji slusnost, skromnost, nekonven¢nost, zamétenost
na tu ¢i onu ¢innost nebo hodnotu, na nabozenské a politické smySleni. Aparence jako
systém oznacujicich a oznacovanych ma schopnost sd¢lit mnohem vice. Zalezi pak na
socialnim, kulturnim, estetickém a politickém kontextu do jakého je aparence nostitele
v dany okamzik a vzhledem k udélosti zasazena.

V kvétnu 2004 zaziva Ceska republika vyznamnou politickou udélost: je pfijata za
¢lena Evropské unie. Ceské televize vysila k této udalosti Zivé rozhovor eského filosofa
Véaclava Bélohradského a umélce Vladimira France. Oba muze umistil rezisér Gogola
(tusim, zjistim) na terasu historicky vyznamné budovy Narodniho divadla a davéa jim
prilezitost reflektovat udalost. Profesor B&lohradsky hladce oholen, upraveny vlas, kosili,
vazanku a tmavé sako, multimedidlni umélec Franc ma az na maly trs vlasi nad celem
vyholenou hlavu, né¢kolik piercingovych ozdob a hlavng, pro vefejnost ovSem nic
prekvapujiciho, nebot’ jeho osoba je Casto mediatizovana, velmi husté potetovanou tvar,
krk, vSe co je vidét z téla, které vézi v nylonové sportovni bund¢€ v narodnich barvach
cerveno, modro, bilé. Jiz to samo jakoby ilustrovalo znamy cesky vers ,,Cas oponou trhnul
a zménén svet (J. Neruda). Oba muZi si udrzuji znaény prostorovy odstup, jeden hovoii
uvazlive, spisSe vazné a snad 1 s trochou skepse, druhy své nazory spiSe neurovnang, zato
s vétSim prozitkem chrli. Pfestoze obCas jeden druhému ptikyvuje, sleduji se pozorné

navzajem a zda se, Ze 1 proto, Ze si uvédomuji svou zevni odliSnost. Tak zasadni rozdilnost
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aparenci brani psychologické plynulosti komunikace. Pro divaky TV je jejich vzhled
evidentni zménou: jest¢ pred neddvnem by takova oficidlni udalost pfivedla pied kamery
politiky v konfekénim tesilu, bez jediné znamky individuality az snad na rozdilnost
Vv télesné vySce a objemu. Je to symbolické — v novém stoleti a ,,v ramci Evropy®, tu jsou
dvé individuality, dvé odlisné aparence a moznd i symbol na jedné strané¢ obezietnosti a
rozvazovani a na druhé spontdnni reakce, pfimych emoci, a mirn¢ kontrolovaného

vyjadieni.

Osobni, individuem zvolend aparence je subjektem samym i druhymi vnimana jako
soucCast osobni identity, jeji vnéj$i obraz. Proto nékteti jedinci lpi na aparenci velmi
soudrzné a trvalej$i.t’® Konzistentni a pokud mozno stalé aparence byly v minulosti
typické pro hierarchizované spolecnosti. Jedinec ji stvrzoval ptinalezitost k urcité tride,
vrstvé spolecnosti. V'  postmoderni individualistické spolecnosti vyuzivaji moznost
libovolné aparenci ménit, a jsou jedinci, ktefi si naopak potrpi na neurcitost aparence
(ptehluSeni mnoZzstvim moznych aparenci). Takovy postoj je mozné najit v néjakém
uzavieném socidlnim prostiedi — podnik, Skola, ¢tvrt mésta. Jinak zejména mladi
vychutnavaji riznost aparenci, kombinuji je, dotvari nékdy i kreativné.

K vzniku a S$ifeni jakychsi ,,vzorti aparenci® pfispivaji: odévni mdda, nové zplisoby
liceni, ucesy a Upravy vlasi. Manekyna a fotomodelka, Ziva zprostfedkovatelka modnich
modell a tendenci, je pak profesionalni reprezentantkou méddnich aparenci. Umi davérné
zachazet se systémem oznacujicich a oznacCovanych, tj. vzivat se do nich a vné&jSim
chovanim, postojem téla, gestem...je vyjadiit. K obleceni ji jsou pfedkladany odévy, boty
a doplnky, jejichz prostfednictvim na svém téle ptedstird, a to na cizi pokyn redaktorek
moddnich rubrik a Casopisti, vyrobcili, médnich navrhaii a ovSem 1 fotografii, rtzné
aparence: byt agresivni, romantickd, naivni, sportovni, ddma, wamp atd. Pfednosti
manekyny jsou hodnoceny pravé podle toho, jak dobfe vyhovi ,,pfedepsané* aparenci.
Manekyna a fotomodelka jsou osoby, jejichz aparenci disponuji cizi osoby. V tom sméru je
pravym protikladem dandyho.

André Rauch!’’ spravné vyvozuje, ze samo sledovani mody, piindsi potfebu davat
najevo osobni vkus, potvrdit osobni vybér, personalizovat osobni vzhled. A proto jsou dle
n¢j kody aparence ¢im dale tim vice zamotané, smichané. K tomu Ize dodat, Ze pravé touto

nestabilitou aparenci se mnozi recipienti i praktici aparenci bavi a jini se zas proto vzdavaji

176 ARGYLE, Michael. Bodily Communication. Metheuen § Co Ltd, 1976, ISBN °416 55 290 °.
177 RAUCH, André ...
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moznosti je deSifrovat, ¢i jen rozpoznavat a i proto se sami uchyluji k maximalni neutralité
svého zjevu. Ani tento postoj neznamena, ze je zdsadni smysl aparenci, po dlouhou historii
pritomny v evropské kultuie, ohrozen, zbaven svého ,,noetického vyznamu*. Naopak!

Jisté je, ze riznorodé aparence, at’ uz prejaté z modnich ¢asopisu, odkoukané z ulic
mést a vibec z vefejnych prostord, spatfené na pddiich popovych kapel, na videoklipech
atd., nebo jen ,,vysnéné* ¢i zamérné konstituované podle vlastniho promysleného designu,
pusobi v souCasnych spolec¢nostech jako jakési komplexni vzory lidského zevnéjsSku.
Clovéku se nepiedklada ndjaka uréita podoba a on na druhé strané nevi, jak ma vypadat,
ale urcité aparence tu jsou, a ty mu dle vSeho nejsou a ani nemohou byt lhostejné. Neékteré
z nich reflektuje s potésenim, jiné odmita i s odporem nebo s pocitem vyvolaného strachu,
dalsi jsou mu lhostejné. N&které jen zkousi realizovat na svém zevnéjSku a prostfednictvim
svého téla je prozivat. Dnes, kdy jiz dobfe jedno stoleti jedinec nemda potiebu, natoz
povinnost, zevn&jskem stvrzovat a také kontrolovat svou ,,tfidni aparenci“l’8, se vnéjsi
vzhled stava diferencujicim prostfedkem vyjadieni osobniho vkusu, véku, pohlavi,
subkulturni orientace apod.

Star$i se mohou citit byt z mnohych téchto proudi vyfazeni. Mohou vsak eventudlné
k osobnimu ptisobeni vyuzivat z¢asti vypujcené aparence. Za piiklad poslouzi aparence
profesora Howarda Trevora Jacobse, ktery vroce 2004 pievzal na Prazském hradé
prestizni Descartesovu cenu za vyzkum starnuti bunék. Pisatel zpravy o této udalosti,
biolog Jaroslav Petr, pfipojil k fotografii muZe sediciho ve Vladislavském sale nasledujici
slova: Profesor Howard Trevor Jacobs z univerzity ve finském Tampere neslevil ze svych
nekonvencnich zvykii ani pri prebirani Descartesovy ceny. Pro toto prestizni mezinarodni
védecké ocenéni si na Prazsky hrad prisel ve skotské sukni, cerném tricku a s hlavou
dokonale vyholenou az na malou cupvinku nad celem. ,,Howy* Jacobs uz je takovy.
Kostkovanym kiltem dava hrdé najevo skotsky piivod a vystrednimi ucesy, mezi nimiz
nechybi ¢as do casu ani punkové ciro, lakad studenty na své prednasky.t’® V popisu autora
Clanku je vynechano cerné, stithem i detaily ziejmé formalni sako, které ma vyrazné
historizujici prvky — okazalé kovové knofliky, na rukavech v nadbyte¢ném poctu,
smokingové klopy potazené hedvabim. Tento dopln€k k novinatove popisu uvadime proto,
ze chceme vyuzit zjevu pana Jacobse k tomu, abychom wuvedli piiklad aparence,

zkomponované z vice oznacujicich a oznacovanych riznych ¥ada. Zaénéme sakem: je to

178 \/ dobéach, kdy v zapadni, demokratické Evrop& panoval i novy systém svobodnych aparenci, totalitni
komunisticky rezim v Ceskoslovensku po politickém pfevratu v roce 1948 si pfimo i nep¥imo vynucoval
jistou tfidni, délnickou odridu aparenci. Upadla v zapomnéni az béhem Sedesatych let.

19 PETR, Jaroslav. Cesta k v&¢nému mladi. In: Lidové noviny, sobota 11. prosince 2004, piiloha véda, s. 21.
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soucast obleceni odkazujici na tradice evropského muzského korektniho odivani, vlastné
takova historickd citace, a tedy pocta konvenci, potazmo k historickému prostredi
Prazskému hradu a obfadu pfeddavani ceny. Zazni tu i dostatecny naznak respektu k
evropskému odévnimu kodu (Cernd barva saka a smokingova klopa). Kilt odkazuje, jak
bylo feceno, k narodnim kotfentim pana Jacobse a je tedy projevem jeho vlastenectvi a
etnické identity. Naha kolena a chlupata lytka patii ke kiltu, tedy k odévni formé, a tak je
tfeba se na n¢ divat jako naptiklad jindy na dekolt a obnazené paze damské toalety. Tricko
S dosti napadnymi (z fotografie necitelnymi) bilymi napisy, vysoké Snérovaci boty
(bagancCata) mezindrodné¢ zndmého typu Martens, z nichz vycnivaji okraje vinénych
ponozek Sedého odstinu a popsany uces, odkazuji k vice ¢i méné¢ vyhranénému vkusu
mladych, k nimz se profesor demokraticky, mozna i s laskou nebo aspon s pratelstvim,

hlasi.

Jak je patrno i z ptedchoziho prikladu, néktefi jedinci manipulovani aparencemi
vyhledavaji, t&si se jejich znakovym a estetickym obsahem, experimentuji s jejich pouZzitim
a jsou kreativni v jejich vzdjemném 1 osobnim podéni, jejich vynalézdnim. Vychazeji
z danych obecné znamych znakt, estetickych a mddnich norem, kombinuji je vlastnimi
,»zdroji“, osobitymi predstavami, historickymi prvky, ale vzdy ptedevSim usiluji o
jedine¢né vyjadieni své (momentalni) aparence. V souCasnych postmodernich
spolec¢nostech je zajem o velmi osobni aparence roz$ifenym jevem.

Neékteré aparence nepostradaji ani okézalost. Ta je patrnd na podiich popovych kapel.
Tato prostiedi pro Cisté estetické a dramaturgické cile vystoupeni a prezentace hvézdnych
zpévakl ¢i jednotlivych skladeb, pracuji na osobnim i celkovém designu aparence
S braviirou, srovnatelnou s dotéenymi historickymi ptiklady stfedov€kych rytitskych
turnaji nebo okézalé aparence Slechticli. S aparenci pracuji zpévaci i hudebnici téchto
kapel jako se specidlnim tukolem. Za vSechny pfipomenime mimoifadné kreativniho a
jedinecného tviirce profesiondlnich i obcanskych aparenci Davida Bowieho. Ze zprav o
jeho nedavné smrti, které pfinesl cesky tisk, bylo patrné, ze tato jeho schopnost se vztahuje
k jeho hudebnim skladbam a projevu. Proto byl v hlavnim titulku Lidovych novin praveé
zesnuvsi David Bowie nazvan ,, Genidlnim chameleénem“*®. Jeho osobni aparence, také
Casto kreativné obméinované, vyveraly z jeho osobnosti a schopnosti ménit identitu. OvSem

na tomto poli by vyraz chameleon, v pieneseném smyslu slova pouze jednorozmérny,

180 Lidové noviny, utery 12. ledna 2016, s. 1, Genialni chameleon David Bowie 1947-2016.
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prvoplanovy (Gcelovy) zdjem ménit zevnéjSek, ptipadné ,,previékat kabat*, neodpovidal
podstaté. Bowie, vytvarny anejenom hudebni talent, design svych aparenci nejenom
snadno vymyslel a navrhoval (designoval), ale piedevSim citil nutnost je prezentovat
zaroven se svou hudbou a scénografii svych koncertnich vystoupeni a videoklipti. Proto
byly jeho zjevy tak mnohacetné, a proto byl i jeho posledni — pfedsmrtny videoklip tak
zasadné jiny nez vSechny piedeslé a prece osobné a umélecky tyz. David Bowie, a jemu
podobni, byl také dandy. Ti sami sebe vytvdireji, vynalézaji a ukazuji.*®* Umoznila to doba,
nebot’: dokud ¢lovek sviij zevnéjSek koriguje, aby vyhovél uzndvanym kodim zdvotilosti,
odévni kultute a etice své spoleCenské tiidy, a zakazuje si projevit své instinkty, vasné,
nalady, musi se svym zevnéjSkem zachazet jako ostatni. Jakmile spolecenska situace
korigovani télesného zevnéjsku nevyzaduje, mize se kazdy jedinec obracet na své pocity,
vabeni, obrazy sebe sama projevit navenek, neb jinak ,hrozi“, Ze tyto impulsy budou

zasunuty, nevyjadfeny, zapomenuty a konec konct také ztraceny jako specificka ¢innost i

pro jeho vlastni prozitky a sebereflexi.

181 COBLENCEOV A, Dandysmus. Povinnost pochybnosti, c. d., s. 9.
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2 Esteticky rozmér soukromého zivotniho prostiedi a zptisobu

Zivota

Jiz v prvni kapitole nasi prace, v ramci konkrétnich piipadii estetického rozméru

zevni stranky osoby, jeji sebe-identifikace a sebe-prezentace,'8?

aparence, jsme naznacili,
ze télesna rovina jedince se nékdy spontanné, nékdy zdmérné propoji (prokaze piimou
souvislost) sjeho piibytkem, anebo se napifiklad na zékladé prozitku télesnosti,
prosttednictvim chtize, pfenese do wvngjsitho prostoru zivota, do piirodni krajiny,
do mésta.'® Tak jsme nabidli piiklad Denise Diderota — filosofa a spisovatele 17. stoleti a
jeho kabinetu, dandyho — individualisty 19. stoleti, mladé divky — obyvatelky prazského
Zizkova prvni étvrtd 20. stoleti a hipstera na$i sou¢asnosti. Nyni se na prostor Zivota a jeho
estetickou dimenzi ptimo zamétime. Do tohoto pohledu budeme chtit zahrnout i ptsobeni
véci potfebnych k Zivotu i1 Zivot jenom doplitujicich, spojenych se soukromym interiérem
nebo s prostfedim obchodniho domu. Soustfedime pozornost na dobu moderni a
soucasnou, ale presto chceme ukazat na nékteré zkusenosti z estetizace zivotniho prostoru
vlastni stoleti 19., protoze tehdy se pisobenim méstanského zivlu a jeho obzoru zacinaji
ozyvat otazky stylu, jednoty — slohu, jednoduchosti a dal$ich kvalit hmotné kultury a
Zivota, které budou vlastni aZ nasledujicimu stoleti. Budeme citovat A. de Musseta, E. A.
Poea, Honoré de Balzaka a A. Schiftera. Adalbert Schtifter v Pozdnim léteé vykreslil idealni
prostiedi a nekiecovitou harmonii zité krasy, jejiz moc se obecné sdilela, a véfilo se vniio
néco pozdeji, zatimco po Cervencové revoluci 1830 ,,royalista® Balzac, ve svém Pojednani
o elegantim zivoté jiz spontanné vyjadril par ryst moderniho pfistupu k domu, vécem a
zpusobu zivota. Druhd pile 19. stoleti je ve sledované problematice stoletim Johna
Ruskina a W. Morrise a jeho Arts and crafts, hnuti, které dalo zaklad nové tvir¢i discipling
svéta véci — designu — a britského estetického hnuti The Aesthetic movement, které jenom
dotvrdi, jak toto stoleti touZilo po krase a véfilo v ucinek a vzajemné plsobeni uméni a
bézného zivota.

Jan Patocka, srovnavaje pomér zvifete ke svému teritoriu s pomérem c¢lovéka k jeho
zivotnimu prostoru, zdlrazituje rozliSovani byt v prostoru a zit prostorove. Klade diiraz na

védeét, Ze jsem v prostoru, coz znamena vztahovat se k prostoru.®* Zit prostorové mize

182 GOFFMAN, Erving. La mise en scéne de la vie quotidienne 1. La présentation de soi. Paris: Les éditions
de minuit, 1973, s. 29 a 30.

183 SRAMEK, Frana. T¢lo. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1957. S. 17, 41.

184 pPATOCKA, Jan. Télo, jazyk, spolecenstvi, svét. Praha: Oikamené, 1995, s. 27. ISBN 80-85241-90-0.
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pouze télesna bytost... a predstava vlastniho téla...ma jisté vyjimecné charakteristiky —
stalou pritomnost, citlivost ..., coZ jiné objekty nemaji.*®® Zasadni je vztahovani se
k prostoru, stdla pritomnost télesné bytosti v prostoru (¢loveék neni véci mezi ostatnimi) a
jeji citlivost, vnimavost. Toto vychozi filozofické hledisko je pro nas smérodatné a
dostacujici. V riznych prostorech, jez si civilizovany ¢lovék stanovil k Zivotu i relaxaci
(krajina, mésto, stavba, interiér, zahrada), se zraCi jista symbioza, provazanost, kterou
pravé zpusobuje jejich centralni bod, ¢lovék, mentalné a télesné¢ zpritomnény subjekt i
objekt a fyzicka soucast téchto prostorti. V naSi praci jsme se zaméfili na vnitini

architektonicky prostor, zastteSeny, uzaviratelny, soukromy.

2.1 Interiér 19. stoleti

V klasické literatufe 19. stoleti lze najit Cetné narazky na interiéry tehdejs$i doby.
Mg¢stanska tiida se ve svych pribytcich smyslové a citové velmi zabydlela a vztahla k nim i
ur¢ité hodnotové cile, kterymi méla v umyslu zajistit svému zivotu a jeho hmotnému
prostiedi i jisty kulturni ethos a esteticky rozmér. Po strance architektonické a femeslné
zanechaly prvni Cétyfi desetileti tohoto stoleti dva nepiehlédnutelné a piinosné styly
(jednoduchosti forem, solidnosti konstrukce, nabytek skute¢nych potfeb a s novou
neokazalou eleganci) — empir a biedermeier. OvSem proti ptevazujici Casti 19. stoleti, kdy
doba tape v historismu, se vyhrotil rodici se modernismus nasledujiciho stoleti a také proto
se prave tento d¢jinny usek, 1 kdyz pod ponékud zevSeobeciiujicim titulem ,,interiér 19.

stoleti®, stal ptfedmétem naSich tvah.

Francouzsky spisovatel Alfred de Musset (1810-1857) li¢i byty své doby, jako
prostiedi, V nichz je snesen a promichan nabytek ze vsech casii a ze vSech zemi. Poukazuje
V negativnim smyslu na eklekticismus jako znak slohu, v némz najdeme jedno proto, ze je
to krasné, druhé ...Ze je..., pohodlné..., jednu véc pro jeji starobylost, jinou zase dokonce
pro jeji osklivost. A takovy byl, jak dodava autor autobiografického romanu Zpoved’ ditéte
svého veku, i stav jednotlivcovy mysli neb podobné skladisté trosek si hlavni hrdina

romanu utvofil v hlavé nesoustavnou Cetbou a roztfiSténym zajmem o velké mnozstvi

185 Tamtéz, s. 28.
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véci.’8 Mezi tadky expoziéni &asti romanu lze ,&ist“, Ze neusporddanosti interiéru
preplnéného nabytky a objekty riznych styll, a analogicky roztfisténosti a nesoustavnosti
zajmu jejich obyvatel, odpovidaji i osudy mladych lidi, poznamenavaji jejich moralku a
zrcadli se 1 v kvalité milostnych vztahli. Mozna pfilis precitlivély postieh, jak znamo nékdy
az trochu bolestinského spisovatele, ale piece ziejmé signifikantni. Dobu historismu 19.
stoleti miizeme s dneSnimi naSimi neurcitymi obrysy estetickych hodnot a respektovani
historické autenticity relativné odsuzovat, mélo vSak vime o tom, jak takova eklekti¢nost
prostiedi ptsobila na psychiku soucasniki. Do dosud tradi¢nich produktii femeslné a
umeélecko-femesIné produkce vstupuje laciny prumyslovy vyrobek a ndhrazka. Zaroven se
rozviji sbératelstvi a po bezmezném obdivu k antickym pamatkam, nastoupi tcta ke
kultufe vlastni minulosti. UZ se ,,nesbiraji* jen antické ¢i antikizujici odlitky, ale také
lidové a historické artefakty vlastni kultury.

Nyni, kdy se hodlame zaméfit na Balzakovu Uvahu o elegantnim %ivoté (1830),
zdiraznéme, Ze v tomto ptipad¢ nechdvame stranou zajem o vsestrannost estetiky hmotné
kultury, do niz za¢lefiujeme lidsky zevné&jek. Patou kapitolu Balzakovy Uvahy, zaméfenou
na odév a toaletu elegantnitho muze, nechdvame zcela stranou naseho momentalniho
zajmu. Prestoze jisté praveé i odévni kapitola Balzakova nerozsahlého textu zptsobila, Ze se
o tento titul dosud spiSe zajimali badatelé na poli dandysmu. Nelze sice popfit, Ze
Balzakovo pojednani je prodchnuto duchem dandysmu, pfesto ustfedni muzskou postavu
svych Gvah dusledné nazyva elegantni muz, ptipadné [ "élegant nebo vkusny muz, zatimco 0
dandym pochybuje, Ze by byl myslici bytost a dandysmus je pro néj kacirstvim elegantniho

187 A jednostranné chapani tohoto textu jako dandyovského nevyvazi ani pasaz o

Zivota
Georgeovi Brummellovi. Sou€asné editorka nového francouzského vydani a komentatorka
Balzakovy Uvahy o elegantnim Zivoté, Marie-Christine Natta hodnoti pasaz o Brummellovi
spiSe jako wurCitou dobovou povinnost autora zminit v takovém pojednani tuto
respektovanou osobu, pro bézné smrtelniky ne snadno dosazitelnou, a nadto odhaluje, ze
pravé toto misto v Balzakové pojednani obsahuje nékolik nepfesnosti a trpi jistou
neautenti¢nosti.

Balzakovu tvahu o elegantnim Zivoté zkoumame jako zajimavy pokus o formulovani

koncepce zivota na politickém, socidlnim a kulturnim pozadi Francie po cervencové

revoluci roku 1830 a hodlame v ni poukdzat na momenty, jimiZ se, byt nesméle, ohlaSuji

186 MUSSET, Alfred de. Zpoved' ditéte svého véku. Pielozil Josef POSPISIL. Praha: Statni nakladatelstvi
krasné literatury, hudby a umeéni, 1960, s. 46 a 47.

187 BALZAC, Honoré de. Traité de la vie élegante. Clermont-Ferrand: Presses universitaires Blaise Pascal,
2000. ISBN 2-84516-135-2, s. 140.
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moderni a demokratické zasady Zivotni kultury 19. stoleti, které se ovSem plné€ rozvinou az
V nasledujicim stoleti. Demokraticky duch je implicitné i explicitné vyjadfen, naptiklad
v paragrafu 31, kde se pravi, Ze v elegantnim Zivoté neni povySenosti, jednda tam rovny s
rovnym. A V nasledujicim paragrafu se docCteme, ze elegantni muz nepotizuje drahé véci,
neb potreby a nemiluje veci, které si vynucuji zvlastni ohled. Karikaturni ptibéh dava
V textu uvahy na srozuménou, jak mize dopadnout pfemrsténé uctivani piiliS zdobnych a
drahych predméti, kdyz jistd Spanélka, obdarovana vzhledem pfitazlivou, sofistikované
zdobenou a zlacenou misou, vzacnost tak esteticky zavazujici, ocenila tim, aniz by tusila,
k ¢emu byla urcena (na stolici), Ze na ni servirovala hostim pokrmy.

V Balzakove¢ uvaze, ktera chtéla byt velmi systematicka a ptesna, ac se ji, nikoliv pro
nekompetentnost autora, nakonec nestala, je mnoho nevyi¢ené¢ho, co lze ale snadno
domyslet. Prvnimu oddilu staté pfedchazi motto z Vergiliovy Aeneidy: Mens agitat molem,
tedy duch uvadi hmotu do pohybu, ¢i zptusobuje, ze se hmota ,,hybe“. Tuto myslenku
»preklada®“ jest¢ do konkrétniho projevu elegance v uzsim slova smyslu, kdyz pridava:
ducha, esprit muze, prozradi (1ze uhadnout) to, jak oviada, ¢i jak zachazi se svou hiilkou.
Duch, odusevnéni elegantniho muze se zraci v kazdém ohledu i v ostatnich vécech, které si
vybira, koriguje vhodnost véci viditelnych — barvy, stupeinn okézalosti. Coz docela dobie
vystihuje podstatu elegance — vybranosti ve vécech vkusu dodnes. Vratme se vsak k citatu
z Vergilia. Jak uvadi komentatorka sou¢asného vydani Uvahy, Marie-Christine Natta, tento
citat Balzac s oblibou uzival. Podle ni je signifikantni, Ze citat uvadi Balzakovu Uvahu, neb
odpovidd smyslu a podstaté balzakovské koncepce elegance'®®.

Par slov k historii vzniku a zafazeni Balzakovy Uvahy o elegantnim Zivoté do
spisovatelova dila, tedy o faktech, které chybé&ji v dostupnych ceskych vydénich této
uvahy. U zrodu celého napadu psat 0 elegantnim Zivoté, ¢i elegantologii, jak v urcitém
momenté bylo vydani tvahy v ¢asopise ohlasovéano, byl redaktor a medialni podnikatel
asopisu La mode Emile de Girardin. Téma bylo piileZitostné diskutovano i v malém
redakénim kruhu (E. Girardin, Saint-Charles Latour -Mézerey, Hippolyte Anger a znamy

spisovatel a dandy Eugéne Sue)'®

, coz pro zrod nového nazoru, jak zit, ktery se tak mj.
teprve nyni vyrovnaval s odkazy revoluce 1789, jaky vzor Zivota ,,nabidnout méStanské
spolecnosti, mohlo byt pro ptipravu takového tématu piinosné, avSak pro homogennost

pfispévku spiSe rusivé. Clanek, v Casopise vickrat a pravda, pokazdé trochu odlisné

188 NATTA, Marie-Christine. Notes sur 1'édition du texte. In: BALZAC, Honoré de. Traité de la vie élegante,
c.d.,s. 161.
189 NATTA, Marie-Christine. Pfedmluva. In: BALZAC, c. d., s. 37.
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anoncovany, vysel pro svou rozsahlost nakonec na pokracovani v roce 1830: 2., 9.,16. a
27. fijna a 6. listopadu, bez uvedeni autorova jména. Néasledujici rok ¢asopis zanikl, coz
mohl byt i jeden z diivodu, pro¢ nemél dalsi pokracovéni, a uvaha zistala nedokoncena.
Jako samostatny vytisk, jiz s uvedenim Balzakova jména, vySla Gvaha po autorové smrti
v roce 18541,

Me¢l Balzac k tématu této tvahy blizko? V jistém sméru ano. Cely zivot se snazil
zafizovat své pribytky vzacnym nabytkem, kdyz mél penize, kupoval obrazy, umélecka
dila, starozitnosti a obklopoval se jimi. Sdm usiloval o svlij nalezity zivotni styl, rad by
byval byl i v tomto ohledu dandym, a véc neopomenutelna, v fad¢é svych romant prostiedi,
zivot zvyky dandyt i béznych méstanti podrobné 1i¢il. Blizek tématu byl Balzac spisovatel
1 lecéim dal$im, coZz bezdeky vystihuje Marcel Proust, kdyz se pfileZitostné vyjadril, ze
Balzac literarné povysil tisice véci denniho Zivota, které jsme do té doby povazovali za
prilis nahodilé™,

Nelze piehlédnout politicky moment toho, co Balzaka a jeho pratele pifimélo
K rozhodnuti po Cervencové revoluci 1830 ,ustavit“ chartu, soustavu zasad (pravda,
ponckud nesoustavnou), kterd by reprezentovala kulturu prirozené aristokracie,
aristokracie duchem, nikoliv dédi¢nosti, a tak udavala dastojny, kultivovany, na tradice
navazujici a prece demokraticky a moderni zplisob, vybranou formu zivota. Cit pro
elegantni Zivot definuje Uvaha jako plod socidlniho pokroku, produkt revoluce, neb pred
tim takovy koncept neexistoval, pise se ve II. kapitole tivahy.'®? Autor Uvahy predpoklada,
ze se nékteré zasady budou lidem zdat moc obycejné, coz by ovSem on povazoval za
pochvalu. Aby bylo zfejmé, ze se ,,podoba“ elegance nepfendsi ze star¢ho rezimu,
zdlraziiuje, Ze nositelé a predstavitelé elegantniho vzorového Zivota odmitaji eleganci
vyumélkovanou, ktera se ma k oné pravé jako paruka k vlasim (§ 38).1% Elegance nové
aristokracie by neméla spocivat na znalosti pravidel, ale na jejich uzivani, jako takova
musi byt promyslend, ale nesmi byt okazale viditelnd a téZkopadna. Aplikovana v zivoté,

ma se vyznacovat snadnosti a plynulosti, s jakou se hovoii matetskym jazykem.

19 Jyaha o eleganci je souéasti Pojedndni o modernich drdzdidlech, ktera jsou soucasti Patologie
spolecenského Zivota, a tento celek pak soucasti Analytickych studii, jejichz pfedmétem byl do hloubky
analyzovany spolecensky zivot. Tato fakta Cerpame z nasledujiciho pramene: NATTA, Marie-Christine.
Notes sur 1"édition du texte. In: BALZAC, Honoré de. Traité de la vie élégante, . d.

191 PROUST, Marcel. Sainte-Beuve a Balzac. Pielozila Véra DVORAKOVA. In: Esgje. Praha: Votobia, s.
121. ISBN 80-7198-0358.

192 BALZAC, Honoré de: Traité de la vie élégante, c. d., s. 91.

193 V/ nasledujicim textu paragrafy s &isly odkazuji na francouzské vydani Balzakova Traité de la vie
élégante, Clermont-Ferrand: Presses universitaires Blaise Pascal, 2000.
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Elegantni muz neni jenom muz elegantné obleCeny, ale predev$im vybrané zijici.
Skutecnou eleganci se tedy rozumi zptsob byti. Pojmu elegance dava Balzac vyznam
extenzivni — tykéd se nejen odévu a dopliki, ale vSeho, co prezentuje osobu — hiill muze,
v¢jit Zzeny nebo loriion, dale piijimaci salén, dim, osobni povoz, chovani, chiizi, nebot’
celek musi souhlasit s fyziognomii a identitou osoby, jejim duchem. Elegantni muz je vzdy
ptipraven a vzdy sobé podoben, kazdy den je u néj svatecni a v kazdy moment je pfipraven
pfijimat navstévy, aniz by jej co z jeho piibytku ¢i zevnéjSku uvedlo do rozpakl. Byti
v eleganci zavazuje k neustalé péci. Kazda véc, kterou elegantni muz vlastni, ma odpovidat
tomu, ¢im je, nema nic predstirat (§ 34). VSe ma byt opravdové, masku, coz mize byt téz
vnimdno jako nedandyovské, ,elegantolog Balzac odmitd. S tim souvisi bezdéky i
odmitani pfemiry ozdob, moc dekoru se miji s u€inkem, a kdyz uz je ozdoby uzito, ma véci
prospét, povznést ji (§§ 35 a 36). Pestré barvy, jejichz uziti, poznamenejme na okraj, ¢asto
pravé s premirou dekorativnosti souviseji, jsou podle této uvahy projevem Spatného vkusu
(§37). Opatrnost a uméni zachazet s barvami Balzakuv text sptiziiuje s Poem.

Jak autor pfileZitostné uvadi, elegantologie zahrnuje principy vnéjsich projevii
mysleni a také se zabyva svého druhu metafyzikou véci **. Zakladni zasadou elegance je
jednota (§ 20). Z této zasady vyplyvaji i dalsi kvality elegantniho Zivota, cistota, harmonie
a jednoduchost (§§ 20, 28). Stary, piedrevolu¢ni rezim si potrpél na piepych, tomu vsak
chybéla jednota, celistvost. Nejde o to, co kdo vlastni vyjime¢ného, piednost ma luxus
jednoduchosti nikoliv jednoduchost luxusu. (§ 44). Vkusny ¢lovék ovsem také své potieby
redukuje, zjednodusuje (§ 33).

V Balzakové dobé je jednoduchost distinktivni kvalita, zakladatelskou casti
mé$tanskeé tiidy rozpracovana v piipadé osobni aparence Ve styl, jeji vyznavace odlisuje od
ostatnich (nouveaux riches, parvenues), ktefi se V projevech dobrého vkusu nevyznaji.
Neukazovat bohatstvi je ctnosti jednoduchosti 1%, Balzac v Givaze zaznamenal ptiklad, jak
jednoduchost prostého dubového nabytku v pracovné francouzského spisovatele Francois-
René de Chateaubrianda zaujala velkého anglického statnika a primyslového magnata sira
Roberta Peelal®, ktery v té tob& piichazi ze zemé, kde se ve vrstvé nejbohatsich na
nabytku neSetii zlatem ¢i stiibrem. AZ v druhé poloving 19. stoleti bude V této zemi

William Morris hlasat jednoduché formy. To uz bude Balzac po smrti a v Britanii bude

194 BALZAC, Honoré de. Traité de la vie élégante, c. d., s. 10I.

195 PERROT, Philippe. Simplicité et démocratisation. Quelques remarques. In: Ethnologie fiangaise, XIX, 2,
1989, s. 43.

1% Shodou okolnosti osoba, kterd svym vystoupenim v britské poslanecké snémovné r. 1832 upozornila na
vyznam estetické stranky primyslového vyrobku pro jeho komer¢ni tispéSnost. Viz READ, Herbert. Art
and industry, 1961.
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pravé v poloviné¢ devatenactého stoleti vznikat novy esteticky idedl, posléze dostane
oznadeni Aesthetic Movement!®”. Tomuto hnuti vdechl Zivot vkus britskych umélci —
malifti, dekoratérti, architektt, tviirct uzitkovych predméti, ale 1 basnikti. Také Balzac si
v Uvaze o elegantnim Zivoté uvédomuje mimotadnost umélecké vrstvy spoleénosti, umélci
pfizndva slavu a inteligenci, schopnost vést elegantni zivot a ovSem i svobodomyslnost a
tendenci naplnovat vlastni zivot novymi myslenkami neb, jak piSe, kolik je umeélcu, tolik
charakteristickych Zivotii. A 10 bychom chtéli z Balzaka ocenit, ze kolem tiicatych let 19.
stoleti moznou Zivotni invenci umélci neopomnél zminit, rozhodné ji tus$il, byt jako

nositelku ,,porevolu¢ni* kultury si v roce 1830 piedstavoval ,,novou aristokracii*.

Americky spisovatel E. A. Poe (1809-1849) ve svém eseji Filosofie nabytku'®®
zachytil a odsoudil ptibytky, uspokojujici potifebu reprezentovat bohatstvi svych obyvatel.
Spatny vkus je soucdsti ¢i doprovodnym vikazem tovirny na dolary*®®, pise na adresu svych
spoluobcanti. S trochou nadsazky vSak neopomene probrat nedostatky v péci o pribytek,
jeho vnitini zafizeni a dekor, jak je poznal ve své dobé¢ u Italt, Holaiid’'anli, Francouzl a
Rusii. Dobry vkus ve svych interiérech projevuji jenom Angli¢ané, protoze v této zemi se
vkus vétSiny fidil kulturou aristokracie. Amerika evidentné¢ takovou tfidu a jeji vzor
nemé¢la a proto sviij vkus projevuje prostifednictvim svého bohatstvi, mini Poe. Ve zdanliveé
nesoustavném ,,pojedndni‘, které vlastné zadnou ,,filosofii nabytku* neni, leccos odhaluje a
pfibliZzuje problematiku véci a prostiedi, které se od poloviny 19. stoleti zacinaji objevovat
jako na pfisté trvaly a vice méné kontinualni diskurs. Esteticky fad a barevnou souhru
prostiedi Poe navrhuje méfit podobnymi kritérii jako umélecky obraz, neb oba podléhaji
neochvéjnym zakonum, které plati pro v§echny druhy uméni. Velmi Ipi na psychologickych
kvalitaich bytu jako mista osobniho klidu, v nichz lesk a pronikavé mihotavé svétlo
obtézuje, ptijemné piiSeti je podle né€j jediné spravné; piili§ osliujici zdroje umélého svétla
nebo odraz pritomnych osob v pfemiie velkych zrcadel, v nichz si jeho doba libovala, je
také ruSivy. Tento moment Poeovy kritiky interiéru je tieba chéapat jako potvrzeni Vv této
dobé zrodivsiho se pojeti bydleni jako ryze soukromého, ochranného, nikoliv predevsim
zevné reprezentujiciho, ptiznacného pro dobu piedchozi. V zavéru eseje o interiéru a jeho

dekoru se Poe projevi jako ,,dit€¢ své doby*, kdyz chvali barevné usporadani jednoho

197 K zavedeni nazvu prispélo vydani studie Waltera HAMILTONA v roce 1882, nazvané The Aesthetic
Movement in England.

19 POE, Edgar Allan. Filosofie nabytku. In: Krajina stinii. Pielozil Ladislav SENKYRIK. Praha: Aurora,
1998, s. 252-260. ISBN 80-85 974-44-4,

19 Tamtéz, s. 258.
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vzorového malého neokdzalého pokojiku, ladéného do karminové cervenych, zlatych a
stiibrnych ¢i stibfitych tond. Takova barevnost, jak si dnes kazdy snadno domysli,
pfipomina vkus nejenom panovnickych sidel a dobovych salonii majetnych tfid, ale 1
vSechny operni a divadelni saly ptfedchozi i Poeovy doby, tedy nic originalniho natoz
moderniho. OvSem z jiného hlediska, vybér pravé jen tii esteticky koherentnich barevnych
odstint, pro néz Poe ve fiktivnim zafizeni sledovaného pokoje evidentné pléduje, ma byt
asi hlavné protikladem 7vavé ostrosti barev, ktera je podle autora hlavni chybou ve filosofii

dekorace americké domdcnosti®®

. Umirnénost barev se ma tykat hlavné koberce, elementu
pro interiér zasadniho, nebot’ z ného se odvozuji, jak zdiraziuje, vSechny dalsi barvy
interiéru. Téz kvili celkové diskrétnosti interiéru ma mit koberec vzdy arabeskovy, nikoliv
figurativni vzor. Poe proto varuje pted Spatnym vkusem prodavact kobercu, kteti radi
lidem pravy opak, ackoliv, jak si neodpusti poznamenat, pro omezenost jejich vkusovych
dispozic by se jim nemélo vérit ani ohledné upravy viastniho kniru®®. Filosofii nabytku
nazorové dopliluje jind Poeova esej Landorova vila. Ke ,,snové™ ¢i spise vysnéné vile se
jde slozitou kopcovitou krajinou sem tam nabizejici okouzlujici vyhledy vcetné toho
posledniho, kdy se v meandru vodniho toku, ptisobicim az jako poloostrov, objevi plivabna
stavba. Stavba jako protiklad mésta je v ustrani pfirody. Poe celou scenérii lici spise jako
malif. Pozoruhodny je sugestivni zajem o detaily cesty, na niz oceniuje téméft ptirodni, pro
chiizi pohodlny povrch i umné vystavénou vrstvu pithodnou pro povozy. Takova cesta
zacne neomylné signalizovat blizkost lidského obydli.

| v tomto eseji, podobné jako v piredchozim, Poe v popisu interiéru vyjadiuje nechut
K primym, neprerusovanym liniim a zopakuje nazor, ze dokonalost interiéru spoc¢iva v jeho
uméleckém pojeti jako obrazu, Vv ptipadé Landorovy vily pise doslova, jako by ho néjaky
vznacny krajindi postavil svym Stétcem®®?. Budova je spojenim modernosti a ticelnosti —
zkratka smyslu pro poezii, prosta vyumélkovanosti, a dokonale skromnd. Literarnim
znalcim neujde, Ze tu Poe parafrazuje vlastni nazor na moderni basnictvi. Vzhledem
k bézné spise predekorovanym fasadam a interiérum 19. stoleti stoji jesté za povSimnuti, Ze
jako jedinou vyzdobu zminéného obydli Poe uznavé cerstvé kvetiny nejnadhernéjsich
barev?®, V Landorové vile Poe neopomene jednoznacné ocenit jednotny styl nabytku, coz

vyjadtuje slovy — jako by byl navrzen jednim mozkem®®*. Poe se zaméfuje na liceni

200 Tamtéz, s. 256.

201 Tamtéz.

202 pOE, Edgar Allan. Landorova vila. In: Krajina stinii, c. d., s. 207.
203 Tamtéz, s. 212.

204 Tamtéz.
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interiérii i v fadé svych povidek (mj. v povidce Ligeia, o niz se jesté¢ zminime) a proto také,
nejenom vzhledem k Filosofii ndbytku, jej Walter Benjamin piilezitostn¢ nazval prvnim
fyziognomem interiérii 2%,

Kriticky hodnocend absence estetické jednoty dobovych interiéri se ozyva u
Musseta, Poea, Balzaka i Stiftera. Filosofii nabytku Poe publikoval roku 1840 a jen o par
let pozdé&ji, roku 1957 spatfilo svétlo svéta jiné fiktivni zpracovani idedlniho obydli
uprostied pfirody nez Poeova Landorova vila, odpovidajici jinému geografickému,
socidlnimu a kulturnimu prostedi a zpracované formou rozsahlého romanu: Pozdni léto
Adalberta Stiftera®®.

V tomto vychovném romanu obydli, jeho obyvatelé, jejich ¢innost a bezprostiedni
okoli stavby — zahrada, ptactvo, rostliny a stromy zaujimaji ustfedni a dokonce iniciacni
roli?®’, v kazdém ptipadé jsou vyznamnou slozkou ovliviiujici vyvoj a dozrani mladého
muze, Heinricha. Ptitazlivy diim v krajin€ na vrsku vabi zarivou belosti. Mladik jiz pred
tim na svych toulkach krajem toto staveni obdivoval a jednoho dne se jej rozhodne vyuzit
k ukrytu pfed boufi. Vykroé¢i k nému, postupné se seznamuje s jeho situovanosti v terénu, s
vnéj§imi detaily stavby a vnitinim zafizenim, S jeho obyvateli, jejich zpisobem Zivota,
myslenim a estetickym citénim, a vSechno to jej ziska, okouzluje a findlné¢ podstatné
ovlivni. Ur¢itd namétova vrstva romanu, na niz chceme upozornit, ma podle naseho nazoru
cenu ,zivého pfikladu®, a vjistém slova smyslu i1 dopliku, mnohem znaméjSich
paséistickych 1 modernich cili a myslenek britské provenience, pochéazejicich z impulsti
Johna Ruskina, Williama Morrise, bratrstva Prerafaeliti a piedev§im celého Aesthetic
Movement — britského estetického hnuti. To se zaklad4 na piesvédceni, Ze ¢im blize ma
Clovék pravé svym obytnym prostiedim, domem (domovem), jeho vyzdobou piipadné i
oblekem a aktivni ¢innosti ke krase a uméni, napliiuje moznost zapojit osobni vkus do jeho
utvafeni, Zije nablizku poctivému uméleckofemeslnému vyrobku, ptipadné jej sdm vytvari,
tim vice pocituje dobra a Stésti, rozviji svou estetickou zkuSenost a méa schopnost ji Sifit

dal.

Pfiblizenim Heinrichovy osobni zkuSenosti chceme ukdzat, jak mize promyslené
zalozeny a udrzovany soubor uzitkovych, etickych a estetickych kvalit pievazné

mimouméleckého svéta véci, zivotniho prostiedi a chovani lidi, podnitit a aktivizovat na

205 BENJAMIN, Walter. Paiiz, hlavni mésto devatenactého stoleti. In: Dilo a jeho zdroj. Pielozila Véra
SAUDKOVA, Praha: Odeon, 1979, s. 74.

206 STIFTER, Adalbert. Pozdni léto. Pielozila Jitka FUCIKOVA. Praha: Odeon, 1968,

207 iz HODROVA, Daniela. Romdn zasvéceni. Praha; Malvern, 2014. ISBN 80-85787-34-2.
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stran¢ recipienta (subjektu zasvéceni) esteticky cit, rozvinout schopnost subjektu zaujimat
esteticky postoj ke skutecnosti a zahajit, na zdklad¢é vice jednotlivych stimulti a vétsiho
mnozstvi estetickych prozitkd, konstituovani (slozeného) sui generis ,,estetického objektu®.
Takovy objekt, jakym je diim a jeho interiér v€. zafizeni a okoli k domu komponovaného (i
kdyz to mize byt i obracené, stavba domu vhodné vsazena do pfirodniho terénu se stane
jeho vhodnym okolim — F. L. Wright), pfedstavuje vlastné jakysi super-objekt zahrnujici
jiné dil¢i objekty a sub-objekty — mistnosti a jejich zatizeni, dil¢i zakouti a jednotlivé celky
interiéru. Abychom cely proces estetické recepce az po jakousi blizsi piedstavu vysledného
estetického objektu, tedy responzi, predem pfiblizili, predstavme si Heinrichovo postupné
estetické osvojovani domu, jeho zevnéjsku a vnitiniho zafizeni a ostatnich objektli v ném
ukrytych, okoli domu i ¢ast socidlnich, vzdélavacich a kulturnich aktivit, které se zde
odehrévaji a které Heinrich sam v domé zaziva (spi zde, stravuje se tu, studuje, ¢te). Pfipad
od pfipadu do sebe jednotlivé estetické prozitky zapadaly, pfipadné se vzijemné
umocnovaly, jejich objem narGstal, ale zaroven se ptetavoval v celkovy dojem, ktery
vyustil v cosi, co Ize jen pomocné, ale pfeci nazvat estetickym dojmem z idealniho domu,
jeho provozu a zpusobu zivota v ném. Takovy ¢lenity, sui generis ,esteticky objekt*
muaze vstoupit ...do ,mentalniho univerza“ recipienta, ostatné jiz v pribéhu recepce
jednotlivych prozitki dochéazelo k castecné modifikaci recipienta, ...jeho osobnostni
struktury, a finalné — ve fazi tzv. estetické responze ...dojde i k ... integraci hodnoty do

98 Tehdy recipient v daném momentu zdomu, ktery

hodnotovych schémat jedince®
opakované¢ navstévoval a poznaval, odchazi, nehrozi vSak, ze by zaZita esteticka hodnota
mohla potlacit ¢i zastrit hodnoty jiné®®, nebot Heinrichiiv zasvétitel a mentor Risach ho

vybidne, aby jest¢ dal svému Zivotu Sirsi zakladnu, pozoroval i bezvyznamné, malicherné

210 211

Jjevy zivota®™ a pak se opét vratil do Ruzového domu“**. Vse, co ptedchazelo finalnimu
estetickému objektu, se délo nikoliv bezprostfedné v n&jakém vymezeném a plynulém
Casovém useku, ale rozlozenéji v riznych Casovych usecich pozdniho léta, opakovanim,
doplilovanim, rozvadénim a spojovanim prvotnich dojmt i1 néslednych hlubSich poznani

skutecnosti, az po jeho vyssi, uplnéjsi celek. V takovém postupu maji svllj vyznam nejen

208 ZUSKA, Vlastimil. Estetika: iivod do soucasnosti tradicni discipliny. Praha: Triton, 2001. ISBN 80-7254-
194-3,s. 72, 73.

209 Tamté, s. 72.

210 STIFTER, Adalbert, Pozdni léto, c. d., s. 202 a 203.

211 Dosah estetické zkuSenosti jednotliveli mize pokracovat, prejit z pivodné ,.esteticky zasvécenych
jedincti i na potomky, nebot’ Heinrich si vezme Natalii, kterd byla vychovana a zila v druhém sidle
podobnych kvalit a zvykd, na Sternenhofu, a jak se v zavéru piibéhu ukaze, RGzovy dim, misto
Heinrichova zasvéceni, dostane vénem.
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jednotlivé predméty urcité uzitné funkce a jejich estetické hodnoty (nabytky, podlahy,
mramorové obklady atd.), ale i jejich jednotlivé detaily. Detail, napiiklad fezba stylového
nabytku se nejprve posuzuje jako soucast daného kusu a pak jako takova se znovu
piipomene, kdyz prohlidka pokracuje a posuzujici stane pred dalSim kusem, ktery je
pobliz, atd., az si percipient prohlédne celou mistnost a posoudi ji jako celek. Struktury
a barvy materidlli, motivy fezeb nebo intarzii, detaily rozeseté po jednotlivych pfedmétech,
kusech nabytku, obkladech stén, obrazech a dekoru podlah...recipient posuzuje na zakladé
jejich vzajemné propojenosti a komplementarnosti a také s ohledem na celek interiéru.
V ur¢itém momentu pak v estetické distanci, doznivaji vSechny dil¢i dojmy a s touto
jakousi vybavou v pozadi se uzavira onen sloZeny esteticky objekt sidla v jeho pozici
Vv krajin€ a v§im, co k nému patfi.

Totéz se déje 1 v zevnich prostorach zahrad, parki, kde recipient pii prochazkach
abéhem posezenich vnimal rizné jednotlivosti a detaily rostlinstva, viné v ovzdusi,
a nakonec byly ve svém thrnu dojmovém pocitovany nejen jako soucast zevniho okoli, ale
byly vztazeny i k domu, bytostem, které v ném ziji. V uvedeném piipadé ptedchazely
zavrseni estetické responze prozitky z vice ¢asovych useku, pievazné tychz ro€nich sezon
a jim odpovidajiciho ptfirodniho déni, zamétené zejména na jedno ze dvou pristupnych
sidel a jejich zafizeni, pfilehlych zahrad, sadu a samoziejmé i zivotni existence samého
Heinricha.

K pfipadu Heinrichova zasvéceni by se zifejm¢ hodilo zminit jistou Dufrenneovu
myslenku o estetickém a uzitném pfedmétu, kterou estetik, jak jinak, ilustruje na ptikladu
architektury. Zminuje moc estetického objektu, ktera zptisobuje v historickém monumentu,
ze jim prochazime, nemiiZeme se zastavit, protoZze kazdym dalSim krokem objevujeme
néco dalsiho, jesté jiného (vedeni ,,melodii* stavby). Kdyz se divak zastavi, architekturu
prosel a piestane ji kontemplovat a vyuzije ji nyni uzitkové (Heinrich na Asperghofu spal,
jedl, studoval) ...jeji moc se ddle potvrzuje: t0, CO V ni bylo estetické se jesté prosazuje
nasim prostrednictvim, promita se do péce, kterou vénujeme nasim zaleZitostem a ktera, da
se Fici, nas estetizuje*'?.

Mladik tedy jednoho dne pozna blize dim vabici v krajiné zdrnou bélosti, jehoz
fasdda je porostla kvetoucimi rizemi, proto v romanu Riizovy diim. KdyZz se konecné
k domu pfiblizi, nemuze najit vchod. Napadné&jsi, reprezentativnéj$i je pro necekané

navstévy uzavien a jiny, skryty, jimz pak mladik do domu vstoupi, neni jednoduché

212 DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de l'experience esthétique.l. L objet esthétique. Paris: P.U.F.,
1967. S. 138.
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objevit, nebot je skryt ve stén¢ umné pokryté vétvemi rozkvetlych rizi. Pti nasi reSersi by
mohl vchod rizovym porostem svadét K pfimym a hlavné pfed¢asnym referencim na
krasu, a vchod by tak byl symbolickou branou do ,,krasného domu®, jak jiz vime, vskutku
jednoho ze zasadnich mist mladikova estetického zasvéceni. Neni proto od véci nyni
upozornit, ze pan a ,projektant® domu a jeho zafizeni se osobné sice ztotoZiuje
s mimot4adnou libosti viing riizi, spojovat viak rizi s krasou odmita.?!3 Pro Risacha je krasa
vysoce cenény pojem, ktery osobné i v duchu doby rezervuje pro umélecka dila, mozna
dokonce piedev§im pro dila minulych epoch a dila antickd. Rize ma ptesto v piibéhu

4 a tak osoba, jiz by se

symbolicky vyznam jako typickd kvétina iniciacniho obradu **
iniciace netykala, nebyla by napiiklad intelektualni a citovou potenci kompetentni, by
nemusela vstup do mista zasvéceni najit. Odhalit spravny vchod do domu piispécha
Heinrichovi pomoct sam pan domu a jeho pozdéjsi mentor, Risach. Heinricha zaujme
dastojnym starim, bilymi vlasy, tukem nezhyzdenou tvari, a jak si hned mladik vSimne,
také zvlastnim nebéznym odénim. Pan domu mladého muze zdvofile uvitd a provazi
domem a nakonec mu nabidne pfistiesi. A tak se Heinrich postupné seznamuje s prostym,
ale esteticky pozorné uspotddanym zafizenim jednotlivych mistnosti, v nichZ jsou

nejnutnéjsi kusy, aby vzhled pokoje neutrpél?*®

. 'V dom¢ je napadné ticho, umocnované
zpévem ptactva, které sem pronikd otevienymi okny z okolniho sadu. Ani zminka o
ptacich neni bandlni poeticky dopln¢k RuzZového domu, ale spiSe moment trvalé
pfitomnosti nejen vegetacni, ale i zivo¢i$né tise ptirody, zdiraznéni klidu mista a kvality
sidla a ,,nehlu¢ného®, jen skromného spolecenského Zivota, ktery vedou jeho necetni
obyvatelé. Ptactvo v pfilehlém sadé ma docela agrarni, dnes bychom ftekli ekologicky
vyznam, zivi se housenkami a drobnymi $klidci a proto jsou 1 listy a kvéty rGzi a ostatni
rostlinstvo a plody nebyvale kvalitni, a sad je protkdn ptacimi krmitky a budkami. Zahrada
sama, kombinace okrasnych zahont se sadem, je pozoruhodné estetické a zaroven uzitkové
dilo. Brzy je Heinrich pfizvan k jidelnimu stolu, na stole pokrytém vzdacné krdasnym, bilym
Inénym ubrusem jsou piipraveny prosté pokrmy — kompot, vino, voda, chleba, pozdéji je
pfineseno pecené kure a salat. Nejen jidelna a jeji zafizeni i1 prosté jidlo, bile prostfeny
stlll, zda se harmonuji s prostfedim, obyvateli a celym duchem domu.

Vnitini prohlidku domu je tfeba konat ve zvlastnich papucich, protoze fada mistnosti

je opatfena podlahami z leSténych mramorid a vzacnych diev. Jejich materidly byly

213 STIFTER, Adalbert, c. d., s. 82.

Praha: Torst, 2014. ISBN 978-80-7215-487-6, s. 122.
215 STIFTER, Adalbert, c. d., s. 33.
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prilezitosti k uméleckému a femeslnému zpracovani, k némuz pén i obyvatel¢ domu
chovaji uctu. Také nabytek je z rGznorodych vybranych dfevin umélecky zpracovanych,
nekteré starozitné kusy jsou puvodni, restaurované a jiné, které by svou funkci v dané
mistnosti chybély, byly zhotoveny nové€, ale nenapodobuji staré, jsou jen formalné
pfizptisobené ostatnim kustim. Takové nové, ale historickym tvaroslovim poucené a
soucasnymi femeslniky peclivé zpracované, staronové Kusy, jsou oznaCovany zvlastnimi
stifbrnymi cedulkami, aby nebylo pochyb o tom, kdy a kde vznikly?!®. Stavba a nabytek
tvori jednotu, kterd nesmi byt porusena®t’. Heinrich se dozvidd o promysleném piistupu
Kk umélecky a femesIné narocnému zafizeni, ktery pan domu zacal studiem pramend a
vybérem a vychovou vhodnych pracovnikl, které staré kusy opravuji, nové vyrabéji.
Truhlafi, kreslifi a ostatni femeslnici si vzali na pomoc chemii a jiné prirodni védy a ducha
se snazili vzdélavat ctenim krdasnych knih®'8. Risach, spiritus agens dvou kulturné a
esteticky sptiznénych sidel, jeho vlastni osobou obyvaného Ruzového domu — Asperghofu
a Sternenhofu — od prvniho nepf#ili§ vzdaleného sidla obyvaného Risachovou celoZivotni
ptitelkyné Matyldou, pfilezitostné objasiiuje Heinrichovi vSeobecnou zmatenost a
neslohovost doby: kdyz lidé poznali nicotu a prazdnotu dob pravé minulych, ...zacali sbirat
skriné, klekatka, stoly, ...jen proto, zZe byly staré, ne proto, Ze byly krasné, a davali si je do
bytu. Nic nevytvaii vétsi nesoulad, nez starozitné véci z riiznych dob®®. Zatimco moderni

220 .. do novych skiini se pradlo, saty a podobné véci daji mnohem

nabytek ...nema ducha
ucelnéji slozit nez do starych. A tak radéji chybéjici kusy v starém duchu nové vyrobili.
Ucta k starym femeslné a umélecky hodnotnym piedmétim a péée o né je velkou
vasni pana Risacha i jeho pomocnikii. Kdyz Risach seznamoval Heinricha se vzacnym
oltafem, ktery v jednom Kostele se svymi zaméstnanci a nadSenci fadu let slozité
restauroval, vyjadiil ndzor, Ze jednou prijde doba, kdy stat zridi zvlastni urad a v ném
shromazdi dokonalé znalce, kteri budou pecovat o restauraci starych uméleckych del.
Konstruktivni myslenku vSak doplni 1 pesimistickou vizi budoucnosti, kterou, na jedné
stran¢ pied pomijivosti latky a na druhé strané touhou vse ménit, nezachrani ani
neutuchajici umélecké citeni, které by bylo jinak nejlepsi ochranou umeéleckych del

minulosti 222,

218 K obytné &asti Asperhofu, jak se misto jmenuje, patfi samostatny ptistavek, truhlarna.
21 STIFTER, Adalbert, c. d., s. 61.

218 Tamtéz, s. 57.

219 Tamtéz, s. 175.

220 Tamtéz.

21 Tamtéz, s. 64.
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Pod vlivem silnych estetickych dojmt z prvni navstévy bilého domu, prodchnutého
uméleckym a etickym duchem péna domu, si Heinrich pozdé&ji pfipusti, Ze se mu az nyni
zda hostiteliv Sat srozumitelnéjsi. Mel jsem naopak pocit, Ze se jeho obleceni hodi
k starému nabytku, Ze k nému patri, a zacinal jsem tusit, Ze se mi jeho Saty trebas jeste
zalibi, a Ze starec je po této strance moznd rozumnéjsi nez — ja ??%. Podiv nad odévem
Risacha se vraci: obdivoval jsem toho cloveka, ktery takto mluvil a pritom kracel vedle mne
v divnych, skoro nevkusnych Satech ?%3. Stoupa tedy obdiv k osobnosti, znalostem a dilu
Risacha, ktery pied¢i vyznam jeho odéni, a také by asi nebylo vhodné se na tak osobni véc
zeptat jeho samého. Ctenaf si mize domyslet, Ze za zvla§tnosti Risachova obleku je
suverénnost svobodomysIné duse, ostatné pivodem Slechtice, ktery sviij oblek podiizuje
¢innostem, jimz se celodenné vénuje v sad€, na zahrad¢, pii restaurovani apod. Kdyz si pak
jednou Heinrich pfi slavnostnéj$i pfilezitosti vS§imne Risachova spolecenskému kodu
odpovidajiciho obleku, neujde jeho pozornosti, Ze je usit volnéj$i, nez je zvykem. Risach
pohodlnym stfihem formalniho i prakti¢nosti ,,denniho* odévu zifejmé uptednostiiuje
ptirozenost, volnost téla pred béznou odévni normou, coz odpovidé i duchu, v jakém vede
dim, udrzuje biologickou a rostlinnou rovnovéhu jeho okoli, fesi restaurovani nabytku a
zatizuje interiéry. Na druhé strané to, ze Heinrich v takovém prostiedi a v celkovém
naladéni ocekava i esteticky souladny odév, je také pochopitelné. Ve Sternenhofu, zvlast
okouzleny jednim pokojem, druhy tak krasny by se...nikde nenasel, Heinrich konstatuje, Ze
z jeho ucelenosti vyzaroval takovy soulad, jako by lidé, kteri si piivodné davali podobné
vwstaval pocit, Ze je to cosi velmi vyznamného.?®* Epocha, jejiz realna obydli vétsinou
postradala slohovost, povazovala jednotu za idedlni hodnotu a ocekavala, Ze se projevi
»integralné* ve vSech Zivotnich oblastech. Soulad a harmonie jako nejvyssi kvality Zivotni
Kultury — zahrnujici krajinu, sad ¢i zahradu a stavbu, nabytek, jidlo i zptisob stolovani,
¢innosti, které vypliovaly aktivni ¢as zdejSich obyvatel, ptistup ke kniham, kresbam, které
uspokojovaly jejich duchovni a umélecké potieby, zkratka prostiedi i zivotni styl lidi urcité
moralky a duchovniho obzoru — to je ona vrcholna kvalita, jiZ se Heinrich nechava unaset,
a kterou vtomto zminéném momenté spisovatel stfizlivé oznacuje za cosi velmi
vyznamného. Je 10 pocit estetického sepjeti vSech slozek zivota, jeho prostiedi a vzhledu

jedinct, kterych se tyka. A Risach, ktery vidi, jak toto prostfedi na Heinricha piisobi,

222 Tamtéz, s. 50.
223 Tamtéz, s. 65.
224 Tamtéz, s. 174.
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bezprostiedné¢ uznadva: poddavate se dojmum, kterym na vas véci piisobi, nevkladate do

225 Risach tu druhou &asti véty narazi na osoby, které jeho po&inani

nich své viastni pocity
a pristup ke starozitnostem nechdpou, jsou piredpojati a, feknéme, nedostatecné
distancovani k estetické recepci.

K estetickému ptinosu pochézejicimu ze vSestranné a opakované recepce prostiedi
a sidel vyjimeénych estetickych kvalit, jehoz zavrsenou podobu jsme nazvali ¢lenitym,
pfipadné vicevrstvym sui generis estetickym objektem, Heinrich v zavéru estetického
zasvéceni dostava prilezitost k recepci a Kkonstituovani estetického objektu, jehoz
podkladem je umeélecké dilo. V dané dob¢ jist¢ ne ndhodou — anticka socha. Ta je jednou
Z poslednich véci, s niz se Heinrich v Rizovém domé seznami. Socha z bilého mramoru
ptedstavujici divku ve splyvavém Saté je umisténa na podest¢ mramorového schodisté,
spiSe v ustranni béznych prostor domu a jeho ,,provozu*??®. Zde uz neintervenuji uzitkova
a prakticka hlediska, socha ma smysl a cil ve své umélecké hodnoté a krase. Esteticka
hodnota bilého mramoru tu ziistava v pozadi, veskerou pozornost poutd hmotu umocnujici
umeélecka forma. Moment sezndmeni se se sochou probiha shodou okolnosti za boufe, kdy
sochu, K niz pronika i za dne svétlo shora, obcas osvétli blesky. Svételny efekt zpisobi, ze
se Heinrich na sochu sousttedi a posléze odhali jeji krasu a pies detaily a linie jeji hmoty
objevi 1 ,,ndznak®, iluzi pohybu. Piivod starovéké fecké sochy sdm spontanné uhodne, kdyz
mu vnuké pfedstavu Nausiky, postavy z Homérovy Odyssey. Zazitek je hluboky. Protoze
je zrovna na cesté za Risachem do mramorového sélu, oslovi ho hned otdzkou, pro¢ mu o
krase sochy nefekl, neupozornil na ni. Risach je toho nazoru, ze bylo lépe, kdyZ si ji
objevil sam, protoze rFikat nékomu, Ze néco je krasné, neznamena vzdycky vnuknout mu
veédomi krasna. Heinrich se dozvida, odkud socha pochazi, jak byla dopravena na Asperg a
jak az zde, pod nanosem sadry, byl odhalen vlastni material sochy — vzacny bily mramor.
Kromé podrobnosti o restaurovani sochy se Heinrich seznamuje s péci o spravné umisténi
sochy, nebot’ svételny, barevny, materidlovy a prostorovy kontext byl pro umisténi sochy
rozhodujici. Na zavér rozpravy obou muzli o soSe, Risach vyslovi svlij hodnotici soud:
nikoliv jednotlivé casti, ...0 celku by se chtelo tvrdit, Ze je krdsa sama, cdsti jsou jen
prirozené®’.

Jednotnost celku jako kyZenou estetickou hodnotu upfednostiiuji 1 ve vztahu

k stavbé, jejim interiérim a okoli Risach i Heinrich, Poe i Musset a uvidime, Ze i Balzac

225 Tamtéz.

226 Termin provoz zde uzivame ve smyslu provoz jako krdsné uméni, tedy ve vyznamu, jaky mu dal Cesky
architekt a teoretik Karel Honzik.

221 STIFTER, Adalbert, c. d., s. 228.
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jako autor Uvahy o elegantnim Zivoté. Tu je viak oddélena esteticka hodnota Zivotniho
prostoru a jeho zafizeni od estetické hodnoty uméleckého dila. Apriorni oddéleni feknéme
uzité¢ho uméni a umeéleckého dila, odpovida prevazujicimu nazoru devatenactého stoleti, se
projevi 1 Risachovym vyslovnym piisouzenim atributu krdasy soSe. Dusledky odhaleni
umélecké krasy a jeji patfiny prozitek ma v procesu zasvécovani Heinricha dalsi
pokrac¢ovani a souvislosti. Nicmén¢ umélecké dilo zasazené do prostoru obytného domu se
stava soucasti jeho ,.estetické jednoty™ a bylo by ho tfeba proto viadit i do vysledného,
slozeného estetického objektu, jak se utvarel postupnou recepci celého sidla a jeho okoli.
Esteticka zkuSenost ze sochy divky, respektive recepce, k niz byl recipient sochou
priveden, se stane Heinrichovi voditkem pro recepci ptivabi jemu blizkych zivych bytosti,
sestry, Natalie a dal$ich. Eva Stehlikova, ktera se ve své knize Vetera et nova (2014)
zaméfila na plsobeni antického uméni v rtznych projevech evropské kultury, o tomto
mistu Stifterova romanu piSe: Paradoxné prave prostiednictvim socharského ci vytvarného
uméni pochopi Heinrich i krasu Zivych lidi **. V 19. stoleti to nemusi byt paradox, nebylo
jesté zdaleka bézné spojovat krasu lidského zpodobeného téla s Zivym télem konkrétnich
osob, jako to citi na§ soucasnik. Propojeni zZivého téla, jeho estetickych kvalit s uméleckym

zpodobenim je ptiklad tzv. artializace®?

, tedy duikaz toho, jak umeéleckd zkuSenost
ovlivituje zivou percepci realnych jevi. Pomaha zbavit bandlni redlnosti Zivé osoby, aby se
snaze vyjevily dil¢i kvality, linie téla, obrysy tvare, atd. V Heinrichové ptipadé se nejedna
jenom o antickou sochu, ale také o tvafe z gemm a fimskych minci, pochazejicich ze sbirek
Heinrichova otce. Ty také pomohou odhalit piivaby zivych osob, jez diivérné zna, jejichz
estetické rysy dosud mozna jen tusil, nez by si je pIné¢ uvédomoval, tj. odhaloval jejich
estetickou stranku. Pomohla mu umélecka zpodobeni, kterd po objevu antické sochy jinak
a noveé objevuje i ve sbirkach vlastniho otce. Tu pak obrazy, které jej zvlast' zaujaly, kladl
na malifsky stojan, aby je mohl diikladné prohlédnout a kontemplovat.

S ur¢itym zplsobem ,,artializace* zivych tvari, a jejich umocnénim prostiednictvim
uméni, jsme se setkali jiz v pfedchozi kapitole na ptikladech z romand Marcela Prousta a
bratfi Goncourtll. Je vSak téz na misté zminit i jiny aspekt véci. Paul Valéry sblizuje
vnimani s estetickym a ¢ini z n¢j 1 zdklad umelecké tvorby. Pfibuzné stanovisko zaujima i
Mereau-Ponty, pro které¢ho také korelativné umélecka cinnost nepredstavuje Zadny zlom

vzhledem k perceptivnimu Zivotu, jak to formuloval Renaud Barbaras, s tim, ze Mereau-

228 STEHLIKOVA, Eva. Stiftertv ideal dokonalosti. Ideal kalokagathie a inicia&ni ritual. In: Vetera et nova,
c.d.,s. 123.
229 ROGER, Alain. Court traité du payssage. Paris: Gallimard, 1997. ISBN 2-07 4938-X.S.11 a dalsi.
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Ponty toto korelativni spojeni nikdy nesledoval v planu estetickém?
provedl Paul Valéry.?®! V tomto ptipadé esteticky a umélecky vrchol Heinrichova
zasvécovani, K némuz se poji ovSem i Cetba poezie a malifstvi, jimz se také Heinrich pod
Risachovym vlivem S vétSim zaujetim a umeéleckou odvahou nez dosud zacal vénovat,
chce se automaticky fici ,,vrcholi jeho esteticka vychova“ nebo, jak jsme téz ptipustili jeho
proces estetického zasvéceni. V ném zpocatku, ovSem i kvantitativné prevladaji nckdy az
prili§ detailni popisy mimoumeéleckych podnétl ,,zasvéceni,” produkty uméleckého femesla
a projevy zivotniho stylu obyvatel sidla. A az v zavéru vsi té cesty se Heinrich setkd s
»ottesem®, kdy pozna umélecké dilo vyjimecnych kvalit a plsobivé jednoty. Avsak
pfijmeme-li Valéryho myslenku z jeho prednasky Nekonecnost estetiky, maji vSechny
sloZky tohoto prostfedi, s nimiz se Heinrich postupné sezndmil az po umélecka dila
spoleény zaklad v jeho perceptivni ti¢asti na nich.

V roman¢ nechybi jest¢ dalsi oblast estetickych prozitkti — pFirodni krasa. Piiklad
neni sice autorem nijak rozveden ani zdiraznén, jiz se také nespojuje se zasvécovanim
Heinricha, pozornému c¢tenafi vSak patrn€ neunikne, a jeho umisténi ke konci roméanu neni

nahodné.

Debata mezi Risachem a Heinrichem o antické soSe se odehrava v mramorovém sale,
z jehoZ podlazi je mimotadny vyhled na vzdalené Alpy. Vaznost mracnych hradeb se druzi
S vaznosti mramorovych stén a to, Ze v sdle neni nabytek, jen jeste prohlubuje dojem
osamélosti a vznesenosti®®2. Dojmy z piirodniho esteti¢na v romanu ,pfitomné®, avsak
nikdy nebyly predmétem rozhovoru dvou muzt. Presto miize z uvedeného textu vyplynout
jedineény poukaz na zvlastni symbidzu piirozenych vlastnosti mramorti, jejich vybéru,
pusobivého sestaveni a umného zpiisobu zpracovani esteticky pisobivych mramort tohoto
salu (pfirodni loziska mramorti Heinrich na svych toulkdch mnohokrat zkoumal a nejen
geologicky 1 esteticky ocenioval) s obrazem bouiného nebe za okny, krajinnym reliéfem
horizontu, samotnymi Alpami a svétly bleski. Zvlast je mozné si predstavovat
»Spojovani, ,srovnavani“ a ,doplilovani barevnych odstini mramort s venkovni
scenérii, liniemi a Zzilkovanim lesténych ploch mramort a tifeba ,,vlnovek™ kontur

krajinného horizontu ¢i rozhrani venkovnich ploch (lesd, poli). Pfitom spojeni ptirodniho a

230 BARBARAS, Reanud. Sentir et faire.La phénoménologie et 1'unité de 1’esthétique. In: Phénoménologie

Sesthétique. Encre marine, 1998. ISBN 2- 9099422-31-3. S. 22.

281 K Valéryho estetice a k naznaenému problému se jesté vratime na jiném mistg.

232 STIFTER, Adalbert, jiz citované dilo, s. 227.
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umélého, piirozenych hmot a jejich utvart (dieviny, nerosty) a zdmérnych staveb, jejich
vybaveni a ostatnich a projektti clovéka je implicitné obsazeno a prostupuje celym
romanem (zda se to i velmi Stifterovské). Pfirodni a umélé (kulturni) je tedy 1 permanentni
soucasti seznamovani se Heinricha s obéma sidly a jejich pfirodnim okolim. Toto
nenasilné, skoro jakoby ndhodné spojeni kras umélého dila a ptirody, mramorového sélu a
vyhledu z vys$iho patra obytné stavby na kraj, nebe a Alpy, celé Heinrichovo ,,estetické
zasvécovani® do smyslové a umélecké stranky lidskych produkti uprostied piirody mozna

korunuje, mozna jen volné dopliuje.

Zhruba od poloviny 19. stoleti zacne v Britanii udavat ton vkus umélci. Mezi
stoupenci Aesthetic movement (1860-1890) se nemluvi a v ¢asopisech zalozenych pro
potteby tohoto neformalniho proudu se nepise o eleganci, ale pfimo a jednoznacné o vlivu
umeni, 0 krase, 0 nové krase uméleckych dél, bytového zatizeni a dekorativni strance
interiéra neboli o krdsném domé (beautiful house) a stylu Zivota osvobozeného od pravidel

233

vysoké spolecnosti=>>. Védoma distance od ztuhlého viktorianského a akademického vkusu

tehdej$i Anglie hledala zdroje nové estetické tvarové a ornamentalni orientace v historii
(Gothic Revival), v ¢inském a japonském modrobilém porcelanu, i v exotic¢téjsich
oblastech a také v individudlnim vkusu a tvorbé soucasnych umélcti. Pozice umélct se
zménila a dvefe jejich vlastnich piibytkli, soukromych domi a ateliéri se oteviely
vetejnosti. Ateliéry uz nejsou mista volnych zdbav a hyreni, ale mista uméleckych dél a
estetickych pozitkli, kterd prosté zasdhnou dusi i srdce®®*. Domy — piibytky umélct
oplyvaji v tom lepsim slova smyslu eklektickym dekorem, jsou to skutecné palace uméni a
pravé v jejich domovech nachazi ostatni spole¢nost nové odpovédi na otazky Zivotniho
ramce, zde se uzdakonuje veskerd sensualita a skutecny styl Aesthetic Movement?*®. Od
mladi vyrazna osobnost estetického hnuti, spisovatel Oscar Wilde, v Britanii i v Americe
proslaveny propagator krasy a krasy Zivota, napsal: Krdsa ma tolik vyznamii, kolik ma
clovék ndlad..., a ...kdyz se vyjevi, ukazuje nam cely svét v zarivych barvach.”® A podle

svého uclitele, Waltera Patera, ktery Wildea a estetické hnuti zdsadn€ ovlivnil — krdsa

nesmi byt jenom hodnocena a kategorizovana, ale musi se stat predmétem totalni smyslové

233 BADETZ, Yves. Aesthetic movement et arts décoratifs ou les composantes d un style. In: Beauté, morale
et volupté dans I'Angleterre d'Oscar Wilde. Paris: Musée d Orsay, 2011. ISBN 978-2-35433-066-8, s. 42.
Tamtéz.

235 Tamtéz.

236 WILDE, Oscar. Kritik umélcem. 1890
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zkusenosti®*’, neboli je na obyvateli domu, recipientovi, aby vie estetické patti¢né zazival.

To vse ukazovalo na bezprostiednost prozitku a dulezitost toho, aby pokud mozno kazda
bytost byla vystavena podnétim uméleckym a estetickym piimo v soukromi zivota,
v anglickych domovech.

Britské estetické hnuti bylo zpo&itku soustiedéno na par umélcd, estétii®*®

a jejich
pratel, mezi jinymi Dante Gabriel Rossetti, Lawrence Alma-Tadema, Edward Burne-Jones,
William Morris, Whistler. Malifi ¢asto i na svych platnech, ale hlavné¢ svymi domy a
zpusobem bydleni ukazovali novy duch osobniho Zivota a to mélo vliv na ostatni vefejnost.
Postupné umélci a architekti, reprezentujici nové mysleni a citéni krasy, navrhuji domy pro
zamozné klienty, osvicené primyslniky a v novém duchu renovuji i domy stfednich
mestanskych vrstev. MySlenky krdsného domu daly vzniknout 1 novym casopisim a
publikacim, cilem je Casopisy i pfednaSkami v novém duchu spolecnost vychovavat. Ve
svém domé neméjte nic, co byste nepovazovali za uzitecné nebo krasné, udili zasadni radu
William Morris v piednasce nazvané The Beauty of life v roce 1880. Estetické ideje hnuti
se promitaji 1 do uvolnéného zevnéjsku muzi — povlavajici, jakoby nedbale uvédzané
poji idea estetického ¢i uméleckého Satu, v kazdém jednotlivém pfipad¢ inspirovaného
sttedovékem, antikou nebo japonskym kimonem a textilem. Umélecky odév britského
estetického hnuti tak vlastné zahajuje v zdpadni Evropé od pielomu 19. a 20. stoleti
pozvolna silici plivodni linii odévni tvorby zastupované umélci, architekty apod. tvirci,
tvorbu, kterd nevychazi z mody a nepochazi tudiz z dilen francouzskych nebo anglickych
krej¢i, ale fidi se zakony vlastnimi jakékoliv jiné umélecké a umélecko-femeslné tvorbé.

V zavéru plsobeni tohoto neformalniho hnuti, na pfelomu osmdesatych a
devadesatych let 19. stoleti se plivodné oZivujici ideje zastavi u méné Zivotného kultu
krasy. Z atmosféry a ideji navozenych britskym estetickym hnutim a hnutim Arts and
crafts se rodi prvni myslenky jiz ne jen nového uméni, ale nové vytvarné discipliny —
designu, ktera ma usmérnit estetickou stranku pramyslovych vyrobku, kritizovanou od dob
tzv. Velké vystavy konané v londynském Crystal Palace vroce 1851. PfestoZze byly
estetizujici a jeSté vice estétské projevy hnuti karikovany jesté za doby jeho trvani

(zejména v Casopise Punch), je tieba cenit vliv jeho mySlenek na $ir$i spolecenské vrstvy,

237 COLLOWAY, Stephen. La quéte d'une nouvelle Beauté. In: Beauté, morale et volupté dans I’ Angleterre

d'Oscar Wilde. Paris: Musée d'Orsay, 2011. ISBN 978-2-354 33-066-8, s. 13.

238 Slovo estét, z francouzského esthéte, pochdzi z pera bratii Goncourtii (uzito 1882). Viz BADETZ, Yves.
Aesthetic movement et arts décoratifs ou les composantes dun style. In: Beauté morale et volupté dans
l'Angleterre d'Oscar Wilde, c. d., 35.
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viru v pozitivni pisobeni hodnotného umeéni na esteticky cit a socialni zivot spolecnosti
(W. Morris) a v neposledni fadé provazanost tohoto jeSté veskrze uméleckého hnuti

s rodici se péci o estetickou stranku primyslovych vyrobki.

Zatim jsme evokovali hlavné interiér 19. stoleti. VSeobecné Ize fici, Ze to byl prostor
plny rtznorodych historickych nabytkll a dekorativnich kusti nejriznéjsich styld, objektt
téz exotického piivodu v¢. pokojovych rostlin, skfini s bibeloty, obrazi ve vyfezavanych a
zlacenych ramech a n€kdy i soch. Takto Marcel Proust li¢i pruchod jednim z takovych
pfeplnénych a vS§im moznym puasobicim piibytkem, ... Vnémz od samého schodisté
..viddlo i za bilého dne jakési tajuplné a majestatni polosero,...hermelinovy baldachyn
vySivanych zavesu, kterych musel clovéek projit cestou do salonu celou radu, barevnd okna
V saloné, maly psik, cajovy stolek a malby na stropé...?®. Ze v interiérech podobného typu
bylo nesnadné najit n¢jaky ad, zaznamenali jsme jiz nad fadky z A. de Musseta a pfipojme
nyni jesté Poeovo li¢eni podobného nedostatku z povidky Ligeia: vypravée si vybavuje
pokoj se zvlastni osobitou dekoraci, kazdou jeho architektonickou drobnost, kazdy
kousicek dekorace, 1e€ ... V oné okdzalé nadhere se nedal nalézt zZadny rad, zZadna opora,
na niz by se mohla pamét zachytit.?®® Nemohla-li se zachytit pamét, tedy ani ne
bezprostiedni pozornost v prostoru ptitomného recipienta. V kterémsi Proustové textu jsme
k danému tématu zachytili jest¢ dal§i postieh: Jenom predstavivost a presvédceni
odlisovaly predmeét od predmétu, a to prave vytvairelo ,,atmosféru“. A to je tieba tomuto
interiéru pfiznat, ze multiplicitou predméti, bohatym dekorem, Casto jakymsi orientalnim
dekorem, tajuplnym a majestatnim poloserem (Proust) méla toto prostiedi atmosféru.

Princip svétla, lehkosti, vzduSnosti, mobility a dokonce i sdm vyznam okna, tak
typického pro nové architektonické pojeti obytnych staveb i interiéri, mohlo z tradi¢niho
interiéru 19. do 20. stoleti ,,pfenést” pravé jenom okno a priisvitnd, lehkd a v priivanu ¢i
vanku se pohybujici, proudem vzduchu nadouvand ziclona z lehké bilé tkaniny. Dost
mozna, ze pravé okno a zéaclona, misto pifisunu vzduchu a symbolu vnéj$iho svéta a
pohybu pravé tyto smysly vnimané kvality i jejich symbolické vyznamy pfedznamenaly a
v mentalité lidi 1 ,,pfipravovaly* pfijeti vzduSného, svétlého, ndbytkem tsporné zaplnéného

moderniho interiéru.

239 PROUST, Marcel. VI. Slune¢ni parsek na balkéné. In: Eseje. Zamysleni nad Sainte-Beuvem. Pielozila
Véra DVORAKOVA. Praha: Votobia, 1996. ISBN 80-7198-035-8, s. 43.

240 pOE, Edgar Allan. In: Povidky Edgara Allana Poea. V mistrové stinu. Pielozil Ladislav SENKYRIK.
Praha: Nakladatelstvi XYZ s.r.0., 2010. ISBN 978-80-7388-301-0, s. 173.
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Walter Benjamin sbiral svého ¢asu material, na zakladé kterého hodlal vylozit 19.
stoleti.! Z jeho skici Parizské pasdZe t&Zime nasledujici poznatek: za viady Ludvika
Filipa (1830-1848) vstupuje na historické dejiste clovek soukromy. Soukromym ¢lovékem
se poprvé... dostavda obydli do protikladu k pracovisti. Zivotni prostor se ustavuje
Vinterieru a v ném si Cloveék podrzuje své iluze a o to naléhaveji od neho vyzaduje
rozptyleni...Nepomysli na to, aby své obchodni uvahy rozsiroval dale, na véci
spolecenské...Sviij maly soukromy svét si buduje Vv interiéru a odtud vyplyvaji jeho

fantasmagorie... Shromazduje v ném dalky a minulost.?#?

Prevaznou ¢ast 19. stoleti se interiér vyznacuje premirou textilii — na calounech
kieslech, pohovkach, zaclonach a okennich zavésech, portiérach, dekorativnich polstarich,
taburetkach, ptehozech, deckach a $tolach, tapetach a kobercich. Télesné prozivany dojem
ochrany, jistoty v interiéru 19. stoleti, podle naseho nazoru nejlépe doklada a posiluje
mnohonasobné uziti textilii.

Jakkoliv textil k obytnému prostiedi patii, je jeho trvalym estetickym komponentem,
da se pravdépodobné fici, ze 19. stoleti ucinilo z textilu hlavni materiél a vedle tajemného
Textilie ptsobily strukturami svych ploch, zahyby, fasenim, drapériemi, byly to materialy
plné barev, dezénii, ornamentl a dalSich ,,sdéleni”. V Poeové povidce Ligeia si vypraveéd
vybavuje mistnost, v niz byl par pohovek a vysokych zlatych svicnii v orientdlnim stylu...,
svatebni loze indické provenience...s nebesy, jaka byvaji nad katafalkem..., v kazdém rohu
obrovsky sarkofag...z okoli Luxoru...Jejich starobyld vika byla plnd davnych ozdob atd.
Hlavni pozornost ve fiktivnim prostoru piib&hu poutaly bohaté zrasené zaclony ze
zlatocerné tkaniny, zdobené arabeskami se siluetami postav. Z uréitého zorného uhlu byly
vzorem — dezénem zaclon arabesky, ale kdyZz se navstévnik ocitl v jiné ¢asti mistnosti,
pohled mu nabidl jiny zorny uhel, pak spovrchu dimysin€¢ zpracované tkaniny,
LVystupovaly* prizracné postavy ...a... stviiry ...a... obludny dojem silné zvySoval neustaly

243 yyvolavajici stisiujici pocity. Obyvatel, a jesté spise

umély vitr za drapériemi,
nezabydleny navs§tévnik nahliZi interiér z riznych stanovist’ a tim se také obytny prostor

podoba zpiisobu, jakym oceiiujeme esteticky potencial vétSich historickych staveb (zamk,

241 STRITECKY, Jaroslav. Prameny nadgje. In: BENJAMIN, Walter. Dilo a jeho zdroj. Pielozila Véra
SAUDKOVA. Praha: Odeon, 1979, s. 414.

242 BENJAMIN, Walter. Pafiz, hlavni mésto devatenactého stoleti. In: Dilo a jeho zdroj. c. d., s. 72, 73.

23 POE, Edgar Allan. Ligeia. In: Povidky Edgara Allana Poea. Vmistrové sinu. Pielozil Ladislav
SENKYRIK. Praha: Nakladatelstvi XYZ s.r.0., 2010. ISBN 978-80-7388-301-0, s. 174,
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palacti), parku, zahrady nebo krajiny. Interiér je vSak spiSe jako stvofeny k vnimani detailt.
Predméty — nabytky jsou pro pohled dé€lany, vi se pfedem, Ze pohled setrva na jejich
Celnich Castech a svrchnich plochéach, na vyfezavanych nebo intarzovanych motivech, na
ornamentu nabytkového kovani, na pfirozenych obrazcich dieva, vzoru tapet, koberct — a
kdyz jim percipient vénuje patficnou pozornost, podlehne i ,,hravé® cetbé jejich struktur a
textur a ty mohou zavdat podnét i k anamorf6zam, i1 kdyz ne tak poeovskym, Benjamin by

tekl, pracovala (na nich) znetvorujici fantazie.?**

Textil vinteriéru nas nepifimo odkazuje k Benjaminové poznamce o tendenci
19. stoleti ochranovat zbozi, sentimentalnim zpiisobem ho zlidstit, coz autor jesté podpira
poukazem na tehdy rozSifeny zvyk ochranovat véci vkladanim do efwji, chranicu
a futralit®. Celé obydli, nejenom zvyk opatiovat nabytek ochrannymi potahy po dobu,
kdy byl mimo provoz (ptfiklad Benjaminiiv), ma vic¢i svému obyvateli ochranny raz.
V principu je to archaickd funkce lidského pfistiesi, ale pravé v tomto historickém
okamziku ochranna funkce ptibytku zdliraznovana.

Textil je material, ktery snadno pfijimé rizné formy, snadno se zpracovava, tlumi
zvuky a nezadouci télesné doteky — narazy, otlaky téla, reguluje pfiliv svétla (vyuzit na
zaclonach a stinidlech osvétlovadel), a je to téz archaicky materiél specifickych hmatovych
kvalit, blizkych lidské ktzi a télu.

Médiem mekké intimity, pfijemného dotyku a tepla byly samety a plySe, zvifeci srsti
a kiize. Tyto materidly vyvolavaly pocit tepla, pohlcovaly zvuk (i prach), byly matné,
zatimco hedvabné satény a atlasy plsobily spiSe chladivym dojmem a byly lesklé. Jiné,
fidké textilie, byly prisvitné, nevisely tézce a neprody$né, jako to pfisluselo téméf
nehybnym zavésim ze sametu, evokovaly vzdusnost, na zpola otevienych oknech
povlavaly a odkazovaly k venkovnimu prostoru, pfirozenému svétlu a vzduchu. Textil
pfinasel zejména do salont®*® tadu dalsich smyslovych vijemi a dojmé danych jejich
zakladni surovinou i texturou (barvou, dezény, slozitymi Zakéarskymi tkaninami, povrchy
s vysivkami) a byly takové ((které, jaké €i?)), které dojem z pritomnosti textilu v interiéru
dale jesté¢ zvySovaly, a¢ ptfedevSim slouzily k zakryvani nékterych stavebnich prvki

napiiklad okennich a dveinich raml. Tyto se uzivaly jisté i z tepelné izolacnich divoda,

244 BENJAMIN, Walter, jiz citované dilo, s. 93.

245 Tamtéz, s. 127.

246 Specifickou sférou textilii byly loznice. Také lozni pradlo mélo své luxusni materialy a télesné-smyslové,
reprezentacni a ovSem téz hygienické znaky a funkce. Koupelové a brzy i koupelnové textilie se
diferencuji a stylové tiibi az ve 20. stoleti, naplno az v druhé poloving€. Stolni pradlo ma svou tradici
napfic stoletimi, pocinaje sttedovékem, ¢ili také neni pro 19. stoleti specifické.
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ale i pro dobovy ndzor, Ze se neslusi je v interiéru priznavat, byly prosté soucasti bytového
dekoru. Mnohonasobné sklady a nébéry tézkych lesklych nebo matovych zavést tfazené
svisle, pfi¢n¢ nebo do oblouku, celé sofistikované Clenéné drapérie, vystylaly interiér, jako
by Slo o velkou sametovou nebo hedvabnou kazetu. Byly to az samostatné architektonické
utvary, jakési textilni fasddy zpevnéné portami, ovladané a zadrzované ozdobnymi $iiirami
s umnymi smyckami, uzly a stfapci — vykvét umu calounickych femeslnikti, dekoratért
a aranzéru. I témito textilnimi strukturami se mélo dosahnout ¢i zdiraznit usili o ochranu,
utulnost, intimitu, krasu a luxus. Nadbytecné mnozstvi materialu, ¢asto i zdvojeného a jesté
znasobeného sklady, okdzalé zpracovani, které takové formy pozadovaly, to vSe
vypovidalo také o ostentativnim mrhani materidlem i penézi (T. Veblen). Byl tedy textil

Vv interiéru 19. stoleti prostiedkem okazalosti méstanského interiéru.

Haptické vlastnosti prostfedi zprostfedkované povrchy textilii pfimo pasobenim
svalového smyslu, nebo nepfimo (jako korelace mezi vizudlnimi a taktilnimi daty**'),
evokovaly v interiéru 19. stoleti urcitou Zenskost. A tuto vlastnost navozovanou vjemy
taktilnimi, at’ uz ptimymi, nebo neptimymi, jesté znasobovaly Casto vSudypiitomné Zenské
ruéni prace z textilu. Zena v 19. stoleti byla svym postavenim a manzelskymi povinnostmi
pripoutana k obydli manzela, pfikladného méstana, podnikatele, obchodnika jak svymi
rodinnymi, tak 1 spolecenskymi povinnostmi. Vedla domécnost, zodpovidala za vychovu
déti, ale byla to téZ ona, kdo mél na starosti prib&h navstévnich dnil (jour fixe), ptipadné
provoz saloénu. A zena, vzdy odsouzena pobyvat hlavné doma, vypliiovala sviij ¢as ru¢nimi
pracemi, k nimz byla vedena od ranného mladi. A tak svymi vyrobky, a skrz né i svym
vkusem, poznamenéavala domacnost. Vysivané, ha¢kované decky riznych tvart a velikosti,
prehozy a dalSi drobnosti rozeseté po obytném prostiedi, by bylo moZné téz pojimat jako
stopy Zenské bytosti. Decky a podobné vyrobky z textilu byly totiz napadné podobné
ozdobnym ¢astem damskych svrski. Dalo by se pak fici, Ze zenské ruéni prace ur¢ené na
ozdobu 1 ochranu nabytkovych ploch a dalSich pfedmétt ,,znackovaly* béZznou domacnost
¢i byt. VSak se také o interiéru peclivé vedeném, ozdobeném, ozaclonovaném casto
eufemisticky fikalo, Ze je v ném patrna zenska ruka, nebo Ze je to ,.kralovstvi Zeny*. I kdyz
nebyla zena ptitomna, byly tu jeji ruéni prace jako stopy. Pfi¢téme k tomu vSemu hodiny
piplavé prace, bezmeznou trpélivost a odevzdanost, sjakou na nich zeny a divky

pracovaly, jakymi mySlenkami a pfedstavami tuto svou cinnost provazely, a véci tak

241 MERLEAU-PONTY, Maurice. Primdt vnimdni a jeho filosofické diisledky. Pielozil Jan HALAK. Praha:
Togga, 2011. ISBN 978-80-87258-72-9, 5. 12.
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zdéanlivé zbytecné a nasledujicim stoletim kritizované a odsuzované se v ramci svého
ptirozeného prostredi, historického interiéru 19. stoleti, jevi v jiném svétle. Maji zde
dekorativni, ozdobnou a i kdyZ ne generalng, tedy i znakovou funkci — odkazuji k zené?*® a
jejimu svétu. Muz té doby zadné napadné znacky, zda se, nemél k dispozici, a tudiz zadné
specifické stopy doma nezanechaval. Pohozené noviny, ziidka dymka (koufilo se ve
zvlastnim salonku), na vésaku klobouk, ve stojanu pod nim htilka, ale to nejsou ani mirou
vyskytu ani povahou véci srovnatelné s deCkami a vySivanim zeny. Tyto jsou tém¢ef trvale
zakomponované do interiéru, nejsou zde docasné snad jen, pokud se perou, zehli, Skrobi.
KdyZ vezmeme v tivahu celkovy ochranujici raz interiéru té doby (futrdl, etuje), zahrneme
povsechnou dekorativnost prostiedi, nepfehlédnutelné textilni struktury a textury typické
pro dané historické obdobi a pfipojime ty, jichZ byla Zena zhotovitelkou a zdobitelkou,
muzeme konstatovat, ze uz proto mél interiér druhé poloviny 19. stoleti neptehlédnutelne
zensky raz. Sité, krajkové, vysivané textilie, uzivané jako pokryvky a de¢ky rozmistované
na plochy ulozného, stolového a sedaciho nabytku, mnohdy se kladly i ve vice vrstvach.
Pokryvani i ptekryvani jiz pokrytého mista textilnimi kusy evokuje bytostny sklon Zen
pecovat o nckoho, ochrafiovat néco ¢i podilet se podpirné na byti osoby ¢i véci
(ptebalovani déti, hygienicka a zdravotni péce o zranéné, nemocné, ocista téla a pribytku),
vSechno Cinnosti, které Zena provadéla za pomoci a prostiednictvim textilii. Snadno
pfipustime, aniz bychom se nofili do psychoanalytickych hlubin, ze tyto sluzby, ¢innosti
asklony, maji v zenské psychice hlubsi koteny, souvisi sjejimi archaickymi rolemi
a organickou podstatou.

Textil a vyrobky z textilu v interiéru 19. stoleti, byly ovSem také velkou laboratofi
télesné pohody a smyslové slasti, které v tomto piipadé piekracuji ramec Zenské-erotické
nardzky, jsou antropologické podstaty a jako takové utkvély v paleté pozadovanych kvalit
pohodli, ,, tepla® 1 symbolicky ,.tepla domova* az dodnes. Fyzické pohodli se pak nadale
promitalo do materidlii a konstrukci zejména sedaciho a odpocivného nabytku, kdesi na
Skale od asketickych trubkovych kiesel aZ po hédonické alouny-polstafe. V pfedminulém
stoleti vysoce, mekce a spolehlivé ¢alounéné pohovky, kanape, kiesla a pohovky vystlané
Casto jeSté dalSimi samostatnymi polStari, mékkymi, ur€enymi ptimému plsobeni na sedici

¢1 polo-lezici télo, vzdy ohleduplné podepiené, byly samy o sobé vyrazem co nejvétSiho

248 Neni diilezité, zda vsechny zminéné dekorativni pokryvky vyrdbéla pani domu nebo jeji dcery &i piibuzné.
Byly to typické Zenské produkty, o néz se jen vyjimecné navstévnik staral, kdo je zhotovil, v fadném
dobovém interiéru se ocekavaly.
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télesného pohodli, okazalého komfortu a az ptehnané péce o obyvatele, navstévnika, hosta.
Takovy zamér byl nejen zakouSeny télesné, ale 1 viditelny.

Nadbytecné uziti dekorativniho textilu a robustnich calounti vypudila z obytného
interiéru moderna. Pfikladem muze byt zndmé lehatko B 306, dilo z dvacatych let
minulého stoleti Le Corbusiera, Ch. Perriandové a Pierra Jannereta: lehka konstrukce
z ocelovych trubek, lozna ¢ast je z napnuté kize, jen hlavu podpird valecek z vyssiho
¢alounu. Lehatko je také konstruovano jiz pro jiny zpusob fyzické relaxace. Avsak hluboce
zazity t€lesny vjem meékce pohodIného sedaciho a odpocivného nabytku 19. stoleti, protoze
ma télesny zaklad, byl pfenesen do nasledujicich ,,generaci® nabytku téchto funkci, kde je
neustdle obménovan a znovu vynalézan. Zejména od druhé piile 20. stoleti byl nabytkovym
designem sugestivné rozveden na jiné estetické, kulturni a také technologické trovni
(n€které Calounéné nabytky maji rovnou polstafové formy), v té dobé€ se vSak jiz napojoval
na vSeobecnou manifestaci pohodlnosti, uvolnénosti, relaxace, a na luxusni komfort jako
zivotni filosofii. Moderni ¢lovék vnima a kontroluje vnitini télesné pocity, idedlni je citit
se uvolnéné, ,,cool”. Moznosti hovét si v pohodlném kiesle nebo na pohovce, doslova
kdykoliv a kdekoliv, ptilezitostné relaxovat, pfedchazi i uvolnénost spolec¢enskych mravi a

pro vétsinu prilezitosti téz pohodlny odév bez obtézujicich soucasti a dopliki.

2.2 Modernistické bydleni

Zaklady modernistického bydleni tkvi v purismu a funkcionalismu, v novych
konstruktivistickych snahidch prvni tietiny 20. stoleti. Tyto umélecké (purismus),
architektonické, urbanistické a designérské teorie, jejich praktické produkty a stavby, ale
také manifesty a rizné texty spojuje esteticky minimalismus a vécnost. V dasledku
odmitani historismu a secese, prakticky i ze strachu z jejich mozného navratu a z prostych
obav ze star¢ho si doba pieje véci a stavby racionalni, prehledné ekonomické a socialné
pfistupné, cozZ ma mj. pravé zarucit onen piehledny esteticky minimalismus s heslem cisté
formy a funkce piedevSim. Modernismus odmitd vSe, co je zbytné, co by zavanélo
symboly, krasou, a co mysl lidi zatéZuje a vyrobu prodrazuje.

Mezi Ceskymi modernisty, pfedev§im Karlem Honzikem a Bohuslavem Broukem a
Ladislavem zakem, se tak ujal necessismus a teoreticky propracovany konstrukt Zivotniho
slohu, zamysleny jiz pro soucasnou spolecnost a z vétsi Casti pro spolecnost budouci,

socialistickou.
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Ve 20. stoleti se téma nového bydleni stalo dilezité nejenom pro architekty, ndvrhare
a osvicené vyrobce nabytku, zac¢alo mit zasadni socidlni a kulturné osvétovy vyznam. Proto
teorie interiéru mifily na samotné bydlici a navrhovaly zménit i zplsob zivota celé
spolecnosti. Vychovny podtext tvah o zivoté a zpusobu bydleni je patmy jiz
v Balzakovych textech o eleganci zivota a vychovné, byt jeho autor vychazel z jinych
stanovisek, bylo dilezitou slozkou i britské estetické hnuti. Ve 20. stoleti maji byt bydleni
a vztah k vécem osvobozené od vSech zbyte¢nosti, aby se funkéné bydlici ¢lovék, mohl
vénovat duchovnim a kulturnim ¢innostem nejvysSich hodnot. Nebot' hlavni cil...vidi
necessismus (mj.) ve vyrobé volného casu pro vsechny..., aby mél kazdy clovek dostatek
volného casu a mohl se vzdélavat, pochopil by skutecné uméni a odvratil by se od
senzacnich vzruchii, jimiz ohlusoval svou uméle vypéstovanou duchovni prdzdnotu. (...)
Fetise a posetilé hracky by se mu staly smésnymi...a tim vice své dovednosti a svého

smyslu pro krdasu by vtéloval piimo do tvorby svého prostiedi a ... svého zpiisobu Zivota.**®

Prestoze jsme interiér 19. stoleti, byt pouze ,ilustrativné,” vychdzeli jsme
z vSeobecné dekorativnosti a z hmatovych a dekorativnich prvka textilii, nazvali
»zenskym®, nyni jako uvod k vykladu moderniho bydleni vybirame publikaci Nové
bydleni. Zena jako tviirce moderni domdcnosti?®® architekta Bruno Tauta (1880-1938).25!
Nebude tak Tautovo pfivolavani Zeny ke spolupraci s modernim architektem diikazem
mylnosti naSeho ndhledu na interiér piedchoziho stoleti? Nebo je osloveni zeny jen
uskokem autora? Kdyz Taut takovy nazev zvolil, nemyslil vyhradn€ na Siroce sdileny

252 3 ani jim citované, ostatnd

piikaz doby a techniky — uleh¢it zenskym domacim pracim,
vieobecné znamé heslo Architekt mysli, hospodyné rozhoduje,?®® neminil autor ironicky &i
alibisticky. Nové bydleni se obraci k ,,nové Zené.“ To, co tam v pfedchozim stoleti vnesla
Zena, ma nyni odstranit. To je nepfimo idea, ktera pfivadi nejen Bruno Tauta K vyzvani
zeny jako uskutecnovatelky moderniho bydleni, a vyplyva z jeho zékladu, tj. z pribytku

jako ,,Cistého*, volného prostoru, a nikoliv prostoru plného nabytku a véci, kterymi mél byt

249 HONZIK, Karel. Necessismus, myslenka rozumné spotieby. Praha: Klub pro studium spotieby, 1946, s. 20
a21.

250 TAUT, Bruno. Nové bydleni. Zena jako tviirce. Pielozil Dr. Bedfich VACLAVEK. Praha: Orbis, 1926, V.

pfepracované vydani. Pivodni nazev zni, jak jsme vyse uvedli, v ceském prekladu byl vybran strucnéjsi

nazev a doplnék k 3. vydani téhoz dila nese nazev Zena — tviirce.

Ve své dobé vyznamny projektant fady bytovych domi, funkcionalista a nezaménitelny obhajce barvy

jako soucasti stavby.

Na problematicnost takto nahlizené role Zzeny velmi pfesvédcivé a novym pohledem odkazal Hubert

GUZIK v ¢lanku publikovaném v roce 2004 v ¢asopise Umeni. Budeme ho jesté citovat.

23 TAUT, Bruno, c. d., s. 8a 119.
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podle starych pravidel a piedstav byt zaplnén a ptipadné jesté zevniti obalen textilem. Také
malifskd platna, samy stavby, kazda konvice, Salek a skiin dospély v té dobé K Cistym,
jednoduchym formam a holym plochdm, aby mohly snaze vznikat nové, modernistické
obrazy, domy, nadoby a aby tak nové formy snadnéji navozovaly nova gesta a Zivotni
obsahy. Star¢ formy pietizené dekorem mély byt nahrazeny ne jiz dal$im dekorem, ani
secesnim ani kubistickym, ale stavebni konstrukei, stavbou a jeji hmotou. O¢istnymi gesty
se ,,vymyvaly*“ a vymytaly nejenom staré obsahy, ale i piedesly zivot, zvyky, symboly.
Heslem modernismu 20. stoleti byla tabula rasa. A nyni je na Zené, aby odmitla onen
zastaraly zpusob udg€lat sob¢ a svému muzi utulnou doméacnost podle zdédenych zvyki, (S)
obrazy vseho druhu, zrcadly, prikryvkami a prikryveckami, zaclonami a zas zaclonami,
poduskami na poduskach, koberci®™*, aby se rozumné vieho nepotfebného zbavila a také se
naucila 1épe uzivat svého volného Casu nez, jak piSe Taut, K rucni praci, jez rozrusuje
zdravi i nervy a jez rozmnozuje jen balast v domdcnosti.>>® Nova nadéje vznika se strany
poznani osudu Zenina.?>® Nebot' vie, co prostoru bere jeho vlastnost prostorovou, musi mit
zena odvahu odmitnout a tfeba i vyhodit; zavesy, drapérie, zdaclony s jejich nadmérnym
mnozstvim a objemem...vSe co nici podstatu zdi — Obrazy, zrcadla, plastické ozdoby...u
nabytku se odmita jakakoliv ozdoba, kazda profilace, jez neni odvozena z funkce nabytku.
Proto je za dneSnich okolnosti nejvhodnéjsim stavem naseho prostiedi uplna jasnost a
bezeskvrnost; ornament...je skvrnou,?®’ nebot ornament (Co se jich Zeny navysivaly!) je
pro oko moderniho ¢lovéka skvrnou. 28 A jesté posledni citat z Bruno Tauta: Odklizeni
zbytecnosti neni nic jiného nez jind forma cisténi.®® Jako dalsi komentat a vyklad k
pfedchozimu, bychom nyni mohli snést mnohé ndzory na bydleni a novou kulturu Zivota
Le Corbusiera, Karla Teigea, Karla Honzika, Bohuslava Brouka, Ladislava Zaka, a jisté by
si to jejich osobité ptistupy, naptiklad v ryze historické praci, zasluhovaly. Nejen Bruno
Taut, nejen zapadoevropsti a ceSti modernisticti architekti, i umélci a intelektudlové té
doby, duchem moderni muzi a zeny, pokrokova spole¢nost, si uvédomovali, ze Zena 20.
stoleti jiZ neni Zenou stoleti 19., nebot’ jisté mentalni a kulturni ocisty a obrody dosahla jiz
proto, Ze se pocinaje dvacatym stoletim zménilo jeji politické a z€asti 1 socidlni postaveni

natolik, Ze se pro soucasnou dobu stala ,,novou*, fyzicky pfitomnou, mentaln¢ a psychicky

254 Tamté, s. 8.

25 Tamtéz, s. 14.

256 Tamté, s. 15.

27 Skvrna je stejné nepatiiéna jako nemordlni, ornament prohlésil za zlo¢in Adolf LOOS jiz v roce 1908, kdy
poprvé publikuje sviij &lanek Ornament a zlocin. Cesky poprvé v roce 1929.

28 TAUT, Bruno, c. d., s. 39.

29 Tamtéz, s. 42, 43 a 47.
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»moderni“ osobou, silou, s niz je radno pocitat v nové koncepci zplsobu zivota.
V modernistickém zapalu, ale téz pravdépodobné z pocatecnich rozpakd jak zménu
vyjadfit, se zené ptitazuji adjektiva jako kultivovanda, vzdélana a ovsem predevSim moderni

260 &i civilizovand Zena. %! K této iloze Zeny se jesté vratime.

Histori¢ka literatury a filosofka Rizena Grebeni¢kova?®? v neddvné dobé jako prvni
upozornila na pomérné rozsifené tématizovani téla v nasem prostiedi jiZ od prvnich
desetileti 20. stoleti nejenom piimym odkazem na tanec, ale i tématem tance v poezii a
v beletrii na stile pozoruhodny roman Frani Sramka Télo. Tuto situaci vyjadfila jako
strzeni duchovné kulturniho, emotivniho dobového Zivota projevy a vyrazy télesnosti.?®®
Patrala po téle a télesnosti i v ¢eskych télovychovnych snahach, zajisté tyrSovskych, kde
naopak konstatuje pldan ideje krasného harmonického clovéka, a tedy spiSe ohlas fecké
kalokagathie nez vyslovné¢ téma téla.

Také ceSti malifi dvacatych a tficatych let, stoupenci vitalismu a smyslove
bezprostiedniho uchopeni svéta v kazdém zazitku?®* (Kremlicka, Spala a dalgi), se v tom
sméru Casto vyjadiovali zenskou figurou a aktem. Pro ¢eskou avantgardu, vyrazné zejména
pro poetismus, bylo samoziejmé propojeni lidského vnimani, tclesnosti a v teoriich
Ceského poetismu ovsem plné smyslovosti i smyslnosti. Karel Teige jiz ve 20. letech
plynule propojuje kulturu—télo—mysl, (jako)...syntézu ...splynuti Zivota a uméni.*®
Modernistické teorie Zivota a bydleni se prostfednictvim pojmu clovek vztahovaly rovnéz
k télu jako zivému organizmu, anatomickému utvaru a symbolu (viz Le Cosrbusiéruv
,modulor). V Honzikové uvaze Spolecnost a sloh ¢teme: Byl tedy cas, zZe se vyslovilo
heslo ,,Clovék je méFitkem viech véci“...zarizeni, strojii, dopravnich prostiedkii, byti,

domii, ulic a meést. Byl cas zavést do architektova mysleni tento prirozeny

antropomorfismus (zdaraznil Karel Honzik)... Patricné lidské miry....zlidSténi nasich

260 Eva, ¢asopis pro Zenu, modu, spoledensky a kulturni Zivot, zalozeny v druhé poloving dvacatych let mél

podtitul Casopis pro moderni Zenu.

Pod nazvem Civilizovana Zena byla Janem Vankem, Zdeiikem Rossmannem a BoZenou Hornekovou

pripravena a v Brné 1929-1930 oteviena vystava moderni zeny, nabytku a bydleni.

Pod titulem Civilizovand Zena byla vydana i doprovodna publikace, kterd se tykala socialnich a zevnich
znak® moderni Zzeny, fyzické kultury, sportu atd. B. Hornekova, pozd¢ji Rothmayerova, v ni publikovala
kresebné navrhy a principy v té dobé celosvétové unikatniho, vyhradné kalhotového Satniku pro Zeny
kazdého véku a pro t¢hotné. Navrhy byly realizovany ve vhodnych materidlech a obleceny na figuriny
v zivotni velikosti, které ve vystavnim prostoru dopliiovaly moderni bytové zafizeni.

262 GREBENTCKOVA, Ruzena. Telo a télesnost v novovekém mysleni. Praha: Prostor, 1997. ISBN 80-
85190-65-6.

263 Tamtéz, s. 10-12.

264 L AHODA, Vojtéch. Promény realismu a kubismu v maliistvi 20. a 30. let. In: Dé&jiny ceského vytvarného
umeéni 1890-1938, 1V./2. Praha: Academia, 1998, s. 101.

265 VOJVODIK, Josef a WIENDL, Jan (Eds.). Hesldi ceské avantgardy. Estetické koncepty a promény
uméleckych postupii v letech 1908-1958. Praha: Togga, 2011, ISBN 978-80-87258-56-9, s. 370.
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staveb a naseho prostredi, musime ovSem chdpat nejen télesne, ale i psychicky, nejen
staticky, ale i dynamicky, nejen singularné, ale i pluralné. Do hmoty, z niz budujeme své
prostredi, budou promitnuty nejen rozmeéry naseho téla, ale i pohyb Zivota, vztahy clovéka
k cloveku a vztahy clovéka k prostoru.?®®

Bytostnou fyzickou i duSevni zménu dokéazala Zena nejlépe vyjadiit modernim
tancem, ktery vytryskl z nového, velmi télesného pojeti tance AmeriCanky Isadory
Duncanové. Z Ameriky se zahy pienesl do Evropy a byl dobie pfijat a se zaujetim
praktikovan také u nas a v Némecku. Némecky filosof a basnik Rudolf von Delius (1878—
1946) napsal a publikoval v roce 1926, tedy ve stejné dobé jako Bruno Taut psal svou
uvahu o novém bydleni, esej 0 modernim tanci, v némz nazyva moderni tanec etickym ...,
nebot’ prava mravnost vznikd teprve z vilastni odpovédnosti, ze suverenity, ze svobody (t€Z
fecké ohlasy a kalokagathie). Cesta knému (k etickému tanci) vede poradkem,
ujasiiovanim, utvarenim.?®’ Tento Zanr tance se také objevil na prahu 20. stoleti, zaméfen
na danou situaci zenina osvobodivého postaveni a stvrdil jeji probuzeni i v télesné verzi:

268 nyni teprve je mozné smyslové

...nohy jsou zivd sladkost, ktera bldazni a sméje se,
§testi.?®® V &asti s nazvem Udélat poradek, uz jen ten podtitul v eseji o Zenském tanci (!),
Delius odhaluje v Zené postoje a schopnosti, jez se shoduji i pfimo propojuji s moderni
o¢istou nového obydli, sukolem, ktery ji byl Tautem i dalSimi modernisty védome
ptisouzen.

Nasledujici usek Deliova textu bude ctenafi pfipominat bédovani na dobu a jeji
zmatecny interiér, s nimzZ jsme se setkali jiz v Mussetové romdnu Zpovéd' ditéte svého
veku. A jako za dob Mussetovych i nyni Delius zmatecnost a nesoustavnost ducha doby
spojuje s potiebou zivotniho potadku a adekvatniho bydleni, s tim rozdilem, Ze naprava je
tentokrat oéekdvana za zasadniho piispéni Zeny. Clovek nasi doby je pln neporddku a
neklidu, pise Delius, Vv ... hlavé ...vSecko zméteno, ndlada skladisté harampadi: trochu
vedy, trochu naboZenstvi (roziedeného, bezmocného), trochu antiky, trochu asijskych
nazoru...K tomu pristupuje nejvetsi véc zapadu, dobyvatelsky pud, podrobovani a
vyuzitkovani prirody,...tato celd kultura byla dilem muzovym ...Tu se probudila v Zene
touha po tom, co jest jeji nejvlastnéjsi podstatou. K tomu vsak, aby duse byla vybudovina

podle svého pravého vnitiniho zdkona, k tomu nalezi predevsim udélat poradek.

266 HONZIK, Karel. Spole¢nost a sloh. In: Tvorba Zivotniho slohu. Praha: Vaclav Petr, 1947, s. 63 a 64.

267 DELIUS, Rudolf von. Tanec a erotika. Prelozili Mafa VAVRUCHOVA a Jifi V. KLIMA. Praha:
Obcanska knihtiskarna, spol. s r.0., 1940, s. 24.

268 Vzpomefime na citat ze Sramkova romanu Télo.

269 \/ Cechach naslo ,smyslové §tésti“ své manifestaéni i manifestni misto v poetismu, ktery tak vyvazil
strohost konstruktivismu a jednorozmeérnost funkcionalismu.
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Jesté jednou je tieba pozastavit plynuti Deliova textu a Ctenafe upozornit na to, jak
témer k nerozliSeni je v této eseji bytost zeny spojena s hmotnym svétem jeji doby. Jasnost
o jednotlivych castech inventadre, odstranit vSecko, co je falesné, cizi, nadbytecné, a
energicky péstovat, co je prave, podstatné...a poradek jest zakladni podminkou jasnosti.
Zarazenim kazdé veci na spravné misto lze videt na véc odevsad, je kristalove zretelnd, a

tim ospravedinéna ve své existenci......Poradkem a jasnosti stavam se pdnem véci

(podtrhla H.J.).?"® A hned na nasledujici strané své eseje Delius v téméf nezménéném ténu

piSe jiz jen o tanci a zen¢, o hlavnim tématu celé eseje, avSak posledni véta, kterou
zakoncuje kapitolu o tanci a pofadku zni tak, Ze bychom ji spiSe pfisoudili Bruno Tautovi,
Honzikovi nebo Broukovi, v§em modernistickym teoretikiim, ktefi v jasnosti a opanovani

svéta véci?

L vitali usnadnéni Zivota celé spolecnosti. Novd Zena, kterd dnes chce vys§
K vrcholu lidstvi, dela nejdrive poradek. Poradek ve svém téle, a tim porddek ve své dusi...
Z prehadzeného skladistée harampadi se strasidly a hrizou vznika cistotny, utulny dim
pravého domova.?"

Po takovych vyzvach adresovanych Zené, k jeji nové roli v bydleni, se nabizi
nasledujici moznost: kdyz jsme méli diivod interiér 19. stoleti nazvat ,,zenskym®, nemame
nyni diivod modernisticky interiér nazvat ,,muzskym*“? Jeho prvopocatky, zaklad, ma sice
vytvafet zena, ale za Zenské prvky toho ptedchoziho je ,,odpovédna“. Nyni ma vse
nepatfi¢né odstranit a vV tom sméru je muzi kormidlovana, usmériiovana a ke své roli muzi
korunovana. A¢ vzdy pfed tim muzi nahlizena, a proto i hodnocena s odstupem, jako pfilis
Zivoc€isna bytost, je nyni pravé muzi vnimana jako vhodny agent modernistické (racionélni,
funkciondlni, ,,strojové”, muzské) verze bydleni. Mimochodem, v textech Honzika a
Brouka se ¢ile operuje s prefixem ,,bio“ a napiiklad novy Zivotni sloh je rovnou
bioplasticky, opak piedchozich slohli ideoplastickych.?’® A tak, jako jsme nad
charakteristickymi rysy interiéru 19. stoleti prohlasili Zenskost za jeho ilustrativni rys, nyni
téZ pouze ,,ilustrativne® tj. jako zestru¢iiujici ,,nazornou* kvalitu, miZzeme modernistické
bydleni nazvat muzskym. Je strohé, bez dekoru, muzi, architekti, teoretici formuji 1
formuluji jeho zasady, a byt v ném dali zené urcujici iniciacni roli, jsou to muZzi, kdoZ tu
roli zené ud€luji. Je otazka, a my ji zde feSit nebudeme, zda silici feminismus druhé

poloviny 20. stoleti feminni kvalitu interiéru v néjaké jiné verzi, interiéru vrati.

270 DELIUS, Rudolf von, Tanec a erotika, c. d., s. 21.

271 Tamtéz.

272 Tamtéz, s. 22.

213 HONZIK, Karel. Tvorba Zivoiniho slohu. Praha: Vaclav Petr, 1947, s. 49.
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Pravdépodobné ne, mj. proto, ze se k uplatnéni zenského budou nabizet vhodnéjsi oblasti,
nez interiér.

Jen shodou okolnosti miizeme dolozit vyvoj nového bydleni, otazku, do jaké miry se
jeho zaméry datilo uskutecnit, pohledem Zeny, architektky Augusty Miillerové-Machonové
(1906-1984), citovanim jejiho ¢lanku Byt obrazem kultury obyvatele z roku 1940. Na
zacatku clanku autorka spokojené konstatuje: Byt prodeélal cestou spravného vyvoje velkou
zmeénu. Stal se skutecné obyvatelnym prostorem, kazdy jeho kout byl zaclenén do provozu;,
oprostéen od falesné nadhery a reprezentace, stal se dobrym prostiedim pro Zivot, praci i
oddech. Potrebou kulturniho clovéka se stalo zarizeni prosté, jednoduchych a ucelnych
tvarii, vyhovujici dobre jednotlivym funkcim a potrebam. Po té Kritizuje ndvrhadre i
uzivatele byti, nebot’ se lze stale setkat s vyrobky tvaru ..., ktery se ztratil svému ucelu, a
v modernich interiérech opét nachazime, co jsme ze starych interiérii vymytili...nebot’ jaky
je rozdil mezi modelem staré veslice o zaprdaSeném rahnovi v dnesnim pokoji a mezi
umélymi kvétinami let devadesdatych??™ Vychovny ton &lanku nabadd k rozezndvdni
dobrych hodnot dneska, kdyz se opét objevuje touha piisobit honosné a privilegované.?”™
Jak je mj. i z tohoto dobového dokumentu ziejmé, lidem nelze nadiktovat, jak maji zit a
jaké véci ve svych pribytcich maji ¢i nemaji mit. A filosof a basnik (Rilke) si nejlépe
uvédomuji, jakou silu a moc véci maji: Sami sebe jsme si vedomi jako néceho, co je zde,
ale co neni fenomén v pravém slova smyslu, co nam jen objevuje jiné véci, co zpiisobuje, Ze

se nam véci objevuji...nase byti...(j€) bytim k vécem (podtrhl Jan Patocka).?’®

2.2.1 Véci

Téma véci v Zivotnim prostoru moderniho ¢lovéka, pro ¢eské prostiedi promyslené i
zpracovavané a tymz prostfedim primarné ovlivnéné, je zasadnim zplsobem zpracované v
Ctyfsetstrankovém dile Lidé a veci Bohuslava Brouka (1912-1978), jednoho z piednich
teoretiki eské avantgardy.?’’ Téma je ,logickou® soucasti vSech jeho zajmi o Zivotni

zptisob moderniho C¢lovéka. Do vale¢nych let se jako teoretik zabyval napf. sportem,

274 MULLEROVA, Augusta. Byt obrazem kultury obyvatele. Architektura 11/1940. In: HUBATOVA-
VACKOVA, Lada, Martina PACHMANOVA a Pavla PECINKOVA. Véci a slova. Umélecky priimysl,
uzité umeni a design v ceské teorii a kritice 1870—-1970. Praha: Vysoka Skola uméleckoprimyslova, 2014.
ISBN 978-80-86863-69-6, s. 337-339.

215 Tamtéz.

216 pATOCKA, Jan. Télo, spolecenstvi, jazyk, svét. Praha: Oikoymenh, 1995. ISBN 80-85241-90-0, s. 33 a
34.

27T BROUK, Bohuslav. Lidé a véci. Praha: Vaclav Petr, 1947.
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smyslem prace a rekreace, erotickym zivotem, manzelstvim. V tivodu ke zminéné obsahlé
studii uvadi jako pri¢inu svého zajmu o vztah Cclovéka k vécem hypertrofované
shromazd’ovani véci za vale¢né nouze, obdobi, jehoz byl pfimym svédkem. Tato Castecna,
jisté pochopitelnd pohnutka vSak neobstoji vici tak zésadni a podrobné analyze,
poznamenané mimo jiné jeho znalostmi psychoanalyzy, kterou chrematofilii (poSetilym
Ipénim na vécech), chrematoklastii (poSetilym odporem k vécem) a nakonec -
chrematologit *® (&ili naukou o vécech), kterou podal ve svém dile. Zajem autora musel
mit hlubsi kofeny uZ proto, Ze se v téze dobé& piipravuje na dvoudilnou studii Zivotni
sloh?", jejiz nedilnou souéasti je promyslen& koncipovany pomér lidi k vécem.

Broukova studie Lidé a véci vysla rok pted autorovou emigraci. Historickou hodnotu
tomuto dilu nelze upfit. Brouk v ném analyzuje jednotlivé formy a zpiisoby, jimiz véci
zneuzivame, a tak je deklasujeme na kramy, posetile na nich Ipime pro jejich pofidérni
funkce — hospodaiské, etiketni, pamatkové, zabavni, pietni, nabozenské, ryze dekoraéni,
ptipadné pro jiné nepodstatné, emotivni funkce. Rizné kultovni pfedméty, fetiSe a kramy
(Brouk tento vyraz obecné mluvy ustavuje jako termin), zabyvani se jimi a péce o né¢,
,»heucelné zahlcuji nejen bézny Zivot, ale i mysl ¢loveéka.

Ryze dekorativni predméty jsou pro Brouka téz estetické kramy. Neuznava véci
délané ¢i umistované v byté jen proto, aby zdobily, nebot’ jejich raison d’étre spociva v
nekonstitucni estetické funkci.?®® Brouk neodmité estetickou funkci konstitu¢ni, kuptikladu
jako soucast estetické dimenze nabytku. Chybi-li nabytku esteticka funkce konstitu¢ni
(bednovité kusy, trubkovy ndbytek), maji lidé tendenci zdobit takové kusy deckami,
bibeloty a holé stény modernistického interiéru pokryvaji za kazdou cenu obrazy, tfebas
pofiderni umélecké hodnoty. Kromé estetické funkce konstituéni, uznava Brouk vyhradné
estetickou funkci, kterd dosahuje umélecké hodnoty.

V duchu doby odmita, co je jen trochu neautentické, procovské (dobovy vyraz pro
projevy a predméty uzivané proto, Ze patiily k dobrému toénu), a vSe, co by lidé vlastnili a
pouzivali kvili prokazani své spoleenské pozice, povazuje za balast a kramareni.
Balastem je amatérskd hra na hudebni néstroj, uz jen jeho vlastnéni, podobné jako
fotoaparat v rukou amatéra. Lidé touzi po kramech..., z bidy...pro bédnost toho, jak mohou

uspokojovat své zakladni potieby (necesarie). Kdyby lidé, piSe Brouk, ndlezite bydlili,

218 Chrematologie, odvozeno z feckého chrema — véc.

219 Integralni text Zivotniho slohu existuje v rukopise, jeho prvni &ast vysla knizné: BROUK, Bohuslav.
Zivotni sloh. Praha: Barrister § Principal, 2010. ISBN: 978-80-87029-88-6.

280 BROUK, Bohuslav. Lidé a véci, c. d., s. 118 a nasl.

107



jedli, satili se a pod..., nebyli zavalovani existencnimi starostmi, puritanskymi prikazy
V erotickém Zivoté atd., nenahrazovali by Zivot poSetilymi pozadavky.?!

Brouk svou knihou Lidé a véci provedl radikalni kritiku a nemilosrdnou inventarizaci
lidskych piibytkl, polic, skiini, zasuvek, pid a sklepi. Uznaval jen véci nutné, majici
Vv lidském zivoté ,,rozumné™ opodstatnéni, svij raison d’étre. Na opacnou stranu kladl
predméty posetilych funkci a predméty krdmovité, kam mj. zatazoval i pokojové kvétiny,
ptaky v kleci a ostatni domdéci mazlicky 1 zbytné lidi (¢lovék—kram je pro Brouka
nejtrapnéjsi forma cClovécenstvi). Broukova ocista svéta lidskych predméti je tak
sugestivni, ze 1 jeji dneSni Ctenaf snadno shleda, ze by jeho Zivot byl teoreticky vzato
prehlednéjsi a snadnéjsi, kdyby se vétSiny svych predméti, nejen onéch evidentné
zbytnych, zbavil. Takovy zplsob Zivota by byl jist¢ mozny, dnes mu odpovidaji i piislusné

protikonzumni koncepty Zivota a vyznavaci tzv. dobrovolné skromnosti.

Filosof by piipomenul zésadni dulezitost véci: vztahujeme se jimi ke svétu a
k druhym a vécem davame smysl.?®2 Lidé si proto pieji mit ve svych piibytcich nejenom
véci ke kazdodennimu raciondlnimu Zivotu, maji téz zcela nepraktickou potiebu
zaméstnavat vécmi své smysly, pfedstavivost, intelekt. Véci pro né nemaji jen jednu
funkéni — praktickou stranku, ale 1 skryty smysl. Véci ...nevyhodime,...pouze
odloZime,...snad z obavy, aby jejich znicenim, definitivnim odstranénim nedoslo k nécemu
nenapravitelnému, nendvratnému. Tusime, ze minulost s nami ma v néjaké podobé prece
Jjen ziistat, aby mohla byt pripadné jednou vyvolana, vzata zpét.?%® Shératelstvi, podle
Daniely Hodrové i1 to obsedantni, které¢ dokdze zaplnit domy a byty az k prasknuti, souvisi
nepochybné se ztracenou nebo nikdy nenalezenou identitou, kterou se sbératel snazi
rekonstruovat, slozit z cizich véci.*®*

Nekteti hledaji identitu, jini se v neosobnich interiérech a mezi ,,cizimi* vécmi chtéji
své identity, byt doCasné, zbavit. Tak napfiklad Marcel Proust vyslovuje pfileZitostné
namitky proti teorii Williama Morrise a nazorim podobné uvazujicich osob, konkrétné
proti jejich presvédCeni, ze pokoj je krasny jenom tehdy, jsou-li v ném véci uzitecné a ...
kazda uZitecna véc mé byt zfejma. A vzpomind na svilij jinoSsky pokoj u dédecka o

prazdninach: ani za mak krasny ... zavaleny vécmi zhola neuzitecnymi, ...jako by sem byly

281 BROUK, Bohuslav. Zivotni sloh II., nepublikovany rukopis.

282 Yolné podle Jana Patocky.

283 HODROVA, Daniela. Chvdla schouleni. Eseje z poetiky pomijivosti. Praha: Malvern, 2011, s. 312, ISBN
978-80-86702-91-9.

284 Tamtéz, s. 246.
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prisly z vlastniho potéseni... naplihovaly pokoj micenlivym a rozlicnym Zivotem, tajemstvim,
Vnémz se ma bytost ztracela, ....citila okouzlena.?® A Proust pfipojuje nazor blizky
individualismu moderny natoz individualismu a personalismu postmoderny; v jeho dobé
mohl znit az hystericky, le¢ vzhledem k budoucnosti ptedvidavé: Necht' ...lidé tvori ze
svého obydli vérny obraz svého vkusu... ja mohu Zit a myslet jenom v takovém pokoji, kde
vSechno je vytvor a rec zivotit velmi se lisicich od mého a dilo vkusu mi protivného, ...kde
se mi roznécuje obraznost pocitem, Ze se ponoruje do nitra ciztho svéta atd.?®

V soucasnosti jsme spiSe nez civilizaci interiérovych a zivotnich styli pfedevSim
civilizaci véci. Slovo civilizace vyvola ptedstavu designu, discipliny praktické i teoretické
zrozené z potieb prumyslové vyroby. V nasi praci nechceme véci nahlizet jen z hlediska
designu, pfedurcovat je tim do role produktli autonomni oblasti tvorby a zbozi, néceho
jenom nového, co se neustale méni, co je stranou bytostnych prozitki, zato v nepfetrzitém
procesu inovaci a vynalézani, narodnich a mezinarodnich vystav a veletrhi, cen a medaili.
Design si naSel své opravnéné misto mezi disciplinami vizudlni kultury a tvorby,
socialnich potieb a ekonomiky. Pojem véci 1 ve smyslu estetickém se vSak dnes v ramci
designu redukuje na cosi malo Zivotného, co slouzi spiSe vlastnimu svétu designu,
vyhranénému svétu forem a mody, osobnich jmen tviirct a znac¢ek vyrobed.

Chceme uvazovat o vécech, jak jsou proZivany, jak je skute¢né pocit’ujeme,
chceme je vnimat prostfednictvim smyslii, télesné a divérné jako odév. Nemély by to
byt véci odstupu a nadvlady, ale, abychom pouzili slov Merleau-Pontyho, véci, k nimz
citime jakousi zavratnou blizkost, jez nam brani pojimat sebe sama jako cistého ducha
oddéleného od véci a véci definovat jako ciré objekty bez jakychkoli lidskych atributii.®®’
Toto hledisko bychom mj. radi zpfistupnili postojem béasnika Rainera Maria Rilkeho, jeho
osobn¢ bohatym a diferencovanym zptisobem chapani véci.

Kdyz se Gabriel Marcel zamysli nad Rilkovym vztahem k vécem,?® lituje, Ze
francouzstina, a dodejme ani CeStina, nema pro véc dva vyrazy odliSného vyznamu jako

némcina; Ding a Sache. Ding se uziva spiSe ve smyslu duchovnim nebo abstraktnim,

285 PROUST, Marcel. Dnové cetby. Ptelozil Milo§ HLAVKA. Praha: Nakladatelstvi A. Synka, 1933,s. 9, 10.
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287 MERLEAU-PONTY, Maurice. Svét vaimani. Pielozila Stéphanie MENASE. Praha: Oikoymenh, 2008.
ISBN 978-60-7298-287-5, s. 32, 33.

288 MARCEL, Gabriel. Rilke, svédek spiritudlniho Zivota. Pelozila Peluska BENDLOVA. Praha: Filosofia,
2013. ISBN 978-80-7007-398-8.
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ptipadné neurcitém. Die Sache pak je véc humanizovana a timto zpiisobem v jistém smyslu
zbavena ducha.?®

Ve tiech CtyfverSich ze sbirky Ranych basni, narazi Rilke na skryty Zivot véci ve
smyslu Ding (Rad slysim veci zpivat, ach tak rad!), ke kterému nam znemoziuji piistup
lehkomysIn¢ pfifazovana slova, s nimiz pak véci splyvaji (A tohle je pes a tohle duim).
Pravé omezujici smysl slov, které 1idé vécem s jistotou piid€luji, je uzemnuje, uzavira (Jen

se jich dotknete, a onémi),**

zatimco svét véci je bohatsi a co se ty¢e moznych vztaht
¢lovéka k nim — otevieny. Z jinych basni a korespondence basnika vyplyva, jak bytostné
pribuzné mu jsou véci a jak je chce milovat. A vjednom dopise ¢teme: Jeste pro nase
prarodice byl diim, studné, ditverné znama vez, dokonce jejich viastni saty, jejich plast
nécim nekonecné vice, nekonecné duveérnéji znamym; témér kazda vec pro né byla
nadobou, v niz nachazeli cosi lidského a v niz néco lidského schranovali... OZivené, zazité
veéci, jez o nas védi, mizi a nemohou byt nicim nahrazeny. Jsme mozna ti posledni, kdo jesté
takové véci znali.®®* Jak si také nevzpomenout na verSe basnika Jiftho Wolkera, na jeho:
Miluji véci, micenlivé soudruhy, ... ony... Ziji a divaji se na nads / Jak vérni psi pohledy
soustiedénymi a trpi, Ze Zadny clovék knim nepromluvi atd., verSe rovnéz zavriené
vyznanim velké lasky k nim. Gaston Bachelard ocenuje podobny vztah k véci — lampé
Henriho Bosca, mj. pfedmétu, o némz sam jinde piSe s vielym zaujetim. Ve dne si clovek

myslel, ze (lampa) byla jen néco, uzitecna vec (podtrhla H.J.). Avsak jakmile den slabne...,

(lampu) najde ji,...kde ji zapomnél...a tehdy tato nalezend a uchopena lampa, jesté drive
nez byla rozsvicena, vas uklidnuje a dava vam svou milou pritomnost. Napliuje vas klidem
a mysli na vas.?®® To jsou vlastni Zité stranky véci i jejich prosté nekomplikované a
vzhledem K interiéru a jeho vesmés (v realité) nestylotvorné estetické nebo jenom esteticky
zabarvené stranky. Pfedchozi téma bychom jesté radi zavrsili slovy Merleau-Pontyho:
Clovék je zcela ve vécech a véci jsou v ném.?® A spolu s timto filosofem dospivame rovnéz
k ptesvédCeni, ze pri zkoumdni svéta vnimani ... nelze oddélit veci od jejich zpiusobu
Jeveni®®,

Merleau-Ponty objasiiuje nase postoje kK vécem srovnanim slovnikové definice stolu

s tim, jak se jevi jako fenomén. V definici stolu se zaméfi na jeho konstrukci a funkci:

289 MARCEL, Gabriel, c. d., s. 36.
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vodorovna deska podepiena tfemi ¢i Ctyfmi oporami, na niz lze jist, psat atd. Daniela
Hodrova?® by jist& navrhla zminit udaj o urovni stolni desky vzhledem k zemi, ktera by na
pomyslné skale zacinajici pfi zemi lizkem a pokracujici zidli, zaujala rovinu nejvyssi. I to
néco pro psychiku uzivatele nabytku znamena. A ke stolu patii zidle jako opora loktii, pazi,
hlavy, trupu. Nez se ke stolni desce a jejimu vyznamu vratime, dokonceme myslenku
Merleaua-Pontyho: Kdyz naproti tomu still vaimdam, neodhlizim od zpiisobu, jimz prave
tento stul plni svou funkci stolu, a to, co mé zajima a co c¢ini kazdy stul odlisnym ode vsech

jinych, je prdavé onen jedinecny zpusob, jimZ je deska upevnéna (podtrhla H.J.), jedinecné

pnuti od nohou az po desku, jimz celi zemské tizi (podtrhla H.J.). Neni zde jediného detailu

— kresby dreva, tvaru nohou, samotné barvy a stari dieva, car a ryh, jez o tomto Stari
VYpovidaji —, ktery by nemél sviij vyznam, ...vyznam stolu vychazi z téchto detailii, jez
ztélesiuji jeho zde pritomnou modalitu.?®® To jakoby hovofil nejenom filosof o svété véci,
ale 1 dobry designér nebo profesor tohoto oboru pied studenty uméleckoprumyslové skoly.
Moderna si velmi zaklddala na materidlu a surovin€, na vychozi hmoté¢ produktt
vSeho druhu. Neptimo tak vyzyvala k jeho smyslové percepci, k Cetbé jeho textury a také
ke zménéam, kterych jeho struktura a pfirozeny povrch nabude zpracovanim (Bauhaus pro
zmény vzniklé zpracovanim materialu rozliSoval pojem faktura). Karel Honzik se mozna

az moc rozplyva v Poezii hmoty?®’

nad tim, jak hmoty na nase smysly utoci, mj. zptsob
jakym popsal préci s asfaltem je neodolatelné sugestivni, ale a¢ autor provozu jako
krasného uméni, pravé dusledky provozu, praktického uziti véci a tim i opotiebeni
materidlu, si moc neptipousti. Modernistickd architektura opévala beton, kov, sklo, dfevo,
hladkou ocelovou trubku v kombinaci se sklem, ned¢€lala si jiz starosti s tim, zda jsou tyto
materidly lidem piijemné, natoZz jak se véci z nich zhotovené proméni, kdyZ jsou v provozu
bydleni a tudiZz vystaveny intenzivnimu opotiebeni. Ani po vélce se nestalo, Ze by se
pretfasal nepfijemny omak ubrust z voskovanych platen, zapach a nepfijemny lesk jejich
nastupct z igelitu, nebo, jak vizudln€¢ ptsobi v primyslovém procesu vyroby halabala
sestavené letokruhy dfevénych dyh, nalepenych na dvefich a bocich dfevottiskovych
skiini, které byli lidé nuceni i 1éta ve svém piibytku vnimat, mozné i jako poeovské
pfizraky.

Vystavy designu jsou vétSinou piehlidky nablyskanych objekti, téch nejlepSich a

nejlépe nasvicenych reprezentantil, véci se zde svou nedotknutelnosti podobaji exponatim

25HODROVA, Daniela. Chvdla schouleni. Eseje z poetiky pomijivosti. Praha: Malvern, 2011.
2% Tamtéz, s. 58, 59.
27 HONZIK, Karel. Poezie hmoty. In: Tvorba Zivotniho slohu. Praha: Vaclav Petr, 1947, s. 165 a nasl.
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velkych uméleckych galerii. Bylo proto velmi pou¢né, navstivit nedavnou mensi vystavu
v galerii UM na Vysoké $kole uméleckoprimyslové v Praze,>® kde jako doprovod

K $irSimu  tématu Véci a slova®®

byla vystavena zvlastni seskupeni ocividné
nerestaurovanych béznych predmétt, které v minulosti prosly riznymi domadacnostmi.
Mnohé z nich, jako naptiklad star$i, casem a uzivanim unaveny thonetovsky vésak anebo
nasténny votivni pfedmét okrouhlého tvaru, jehoz hmoty a zbarveni se navzdy promisily
s letitym prachem a mastnotou z ovzdusi (exponat ¢. 8 oznaCen jako poutovy obrazek —
devociondlni ky¢) a maly kuchyisky soubor — stil, dvé zidle a nizka skiifika. Tyto véci
byly nahle onémi Sachen, vécmi polid§ténymi, humanizovanymi, s nimiz n¢kdo Zil, dlouho
je uzival, cely zivot se na n¢ dival, a za jeho zivota byly i v ném.

Cast kuchyiiského zafizeni (exponat &. 64, datovany zacatkem 20. let 20. stoleti,
vyrobek firmy Vondrak) byly dievéné, nazloutle bile lakované kusy, ozdobené Cervenymi
»stylotvornymi® oblouc¢kovymi prvky — uchytkami. Vicenasobné lakovani, bez odstranéni
lakti ptedchozich, zvrasnilo v tenkych vrstvach povrch téchto kusi, Cervené ozdoby —
uchytky zasuvek, misty poskozenych, nohy stolku a zidli ,,okopané®, to vSe hovofilo
nejenom o stafi i o byvalych uzivatelich téchto kust, o jejich Zivotni Grovni. Pro znalce a
sbératele sice zadny ,,Sutnar®, jist¢ i tak ,,zajimavy kus®, ale pfedev$im diikaz obycejné
touhy vytvofit pro novou domécnost néco soucasného, moderniho, ne-li modniho, kdysi
urité¢ svéziho a pivabného. Ted tyto svédci byvalych dob a lidskych Zivotd, jiz
neexistujicich, vyvolaly vzpominky na n¢kdejsi kuchyné — odsouzené k tomu byt mozna
jednou za tyden Cisté, Castéji naopak. Byly to kuchyné obytné, stoly v nich byly pracovni a
jidelni. K témto kuchynim patfila kamna a uhlédky. Byl-1i uhldk otevieny (mél diskrétni
poklop), bylo mozné na svrchu uhli spatfit nejen lopatku, ale i vyvatrenou hovézi kost nebo
zbytky pasirované zeleniny, slupky z cibule, zmackany papir, nebot’ odpadky se v té¢ dobé
prilezitostné palily. I nelibé smyslové vjemy musime zahrnout do estetickych aspektt
zitych véci a prostort, libost nebo nelibost, i 0 né¢ opirame svou smyslovou zkusenost
tehdejSi existenci a pozdéj$i vzpominky, 1 ony se podileji na aktudlnim pocitovém

horizontu individua, sedimentuji v jeho zkuSenosti.

298 Vystava Véci a slova se konala na Vysoké $kole uméleckopriimyslové v Praze, v galerii UM, v dobé od
11.9. do 6.11.2014.

29 K yystavé predméti ndlezela stejnojmennd publikace: HUBATOVA-VACKOVA, Lada,
PACHMANOVA, Martina a PECINKOVA, Pavla. Véci a slova. Praha: Vysokd $kola
uméleckopramyslova, 2014. ISBN 978-80-86863-69-6.
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Daniela Hodrova veseji Zidle evokuje situaci téla sedictho za stolem,
telo...zkaznené, vice méné znehybnené..., aby se ¢lovek mohl intenzivné vénovat hodovani
¢i spolecenské konverzaci, o samoté pak cetbé, psani, premysieni, vysivani.3® V jejim
pohledu deska stolu neni pfili§ vyznamna, nezpfitomiiuje se smyslovymi vjemy
(zrakovymi a hmatovymi), a pfece je toto pravé plocha nabytku, kterou celé generace lidi
smyslové zakousely, apercipovaly a ukladaly do paméti. Sedice za stolem, jen tak, se
sklonénou hlavou, télo zkaznéné, dlané a prsty rukou ¢i aspon jedné ruky na desce, at’ uz
tiSe anebo rozmlouvajice, deska stolu se diava nasemu pohledu v naprosto idealni
vzdalenosti od oka a nabizi své elementarni vlastnosti k estetické recepci. A jako jsme
Vv kapitole o li¢eni pfipominali zkuSenost z percepce lidskych tvafi, tanou v naSich myslich
vzpominky na desky kuchyiiskych stoli nasi nedavné minulosti: jedny, rudimentarni, jesté
Zivé na ceském venkové€ prvni poloviny 20. stoleti, byly stoly selské. Jejich desky byly ze
silnych dfevénych fosen, s trnozi a rohovou lavici. K této stolové a sedaci vybavé patiil
stahovaci lustr uprostied se svéSenou mucholapkou, v mistnosti s muskaty mezi okny.
Dievéna deska méla piirozené ryhy a v sobotu nebo v patek se drhla rejzakem, jak se
tikalo, ,,dobéla“. Diky této technologii CiSténi mékké Casti se béhem doby vydiraly,
zanechaly zvlasté¢ na nékterych mistech prohlubeniny, zatimco tvrdé ziistavaly témér
stejné, a tak vytvarely jakysi jemny linearni rost. Nad takovou deskou se ptremyslelo o
dfevu, svrchnich liniich, svefepych sucich, zazranych flecich, zpravujicich zasvécené o
néjaké davné nebo nedavné udalosti, a také o plynuti Casu ¢i o relativni vé€nosti dieva.
Ptiblizné v téze dobé, od dvacatych az do padesatych let minulého stoleti, mély méstskeé
kuchynské stoly desky pokryté platem linolea, pfi okrajich pfichyceného pokud moZzno
dobfte pasujici liStou z tvrdého dfeva. LiSty se jako kouzlem na rozich setkavaly v pfesném
uhlu. TyZ druh linolea byl na sedacich kuchynskych zidli a mozna i1 na viku truhlafem
vyrobené¢ho uhldku. Ty stolni desky pokryté linoleem byvaly vlhce slizké a lepivé, a
jakoby vedly néjaky vlastni organicky Zivot — bobtnaly vlhkem, praskaly vysouSenim,
,»pily*“ a drolily se na mistech nejopottebovanégjSich, kde ukazovaly kiehkou kostru linolea
— vlakna tidké jutové tkaniny, zprvu neviditelné, ted’ vS§ak odhalené. Na desky s linoleem
nebylo pifijemné sahat, ale neklouzaly, naopak trochu, n€kdy vice, lepily. To nebyla
vlastnost jejich nastupce — umakartu. Ten se na ploSe stolu kluzce leskl a sam pro svou
nepoddajnost skoro odskakoval od spodni ¢asti, prohybal se vinovkami, které zde ud¢lal

horky hrnec, a kazdou chvilku hrozil, ze odejde z té nosné plochy pod sebou nebo ze

30 HODROVA, Daniela. Chvdla schouleni. Eseje z poetiky pomijivosti, ¢. d., s. 293.
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jednou nechéd cokoliv sklouznout ze své kluzistové plochy na zem. Hladka plocha se
snadno myla a osuSovala az k pocitu absolutni Cistoty, ¢ehoz se nemohlo dosahnout u
linolea. A nakonec i tvrdy a vzdorovity povrch umakartu se uzivanim zlidstil a zdtvérmnil
tim, Zze béhem doby do své ledové hladké plochy pfijal drobné, droboucké i silné ryhy, jak
se na ném bez obav kde co krijelo a kuchalo. Dostaval tak jakousi druhou tvainost, jiz
ztracel svilj puvodni velice drobnokresebny, husty a nejapny desén, ktery ho nicméné tadil
do stylu aplikované abstrakce, a spolu s nim nabizel shluk feznych Car a podobnych
znameni a barevnych fleki od ovoce a zeleniny, které¢ do sebe mikroskopicky vsakoval.
Umakart byl materialem kuchyni a také sidliStnich sanitarnich jader — tedy koupelen a WC
— a tato souvislost mu brala moznost jakéhokoliv vyssiho zatazeni.

Do interiéri sedmdesatych let pak brutalné vstupovaly dal$i nové materialy — divoce,
neuspotadan€ chlupaté a stejné¢ divoce barevné ,leskimo®, jehoz népadnou umeélost
v nékterych domacnostech vyrovnaval svou pfirozenou barvou a drsnou strukturou
kokosovych vldken sisalovy provaz v podobé podomacku drhanych ozdob abstraktnich ¢i
figuralnich motivl. Ty se rozvéSovaly po sténéach, dvetich i bocich skiini. Tyto chudé a
stereotypni prostiedky lidového bytového dekoru zpravidla dopliiovaly tzv. ZouZele,
dekorativni aranzma ze susenych rostlin, odezva tzv. selského stylu.

To my, uzivatelé¢ predmétd a bytd, pasujeme véci na to ¢i ono, vymezujeme je slovy
a jejich sluzebnosti, ddvame vécem smysl, a vécmi takto osmyslnénymi zafizujeme nebo
zdobime své byty. Jakmile odejdeme ze Zivota, nema je kdo interpretovat funkéné ani
esteticky. To, jak jsou Cteny druhymi, cizimi osobami, je zméni, spiSe ochudi, a jen nékteré
vyjimecne€ povysi. To kdyZ v margindlni casti ptibytku, né¢kde mezi kramy, v neskladném
haraburdi (D. Hodrova), je objeven, ocistén a do jiného fadu véci a hodnot uveden tieba
maly tesaisky vyrobek — stoli¢ka, trojnozka pouZivana kdysi k dojeni, nyni staroZitnost.
Véc hrubé opracovand, nenalakovana, plna pavucin se nyni peclivé ocisti a je povySena na
Kus, Objekt. Ostatni pozlstalost — ndbytek, nddobi, nepochopitelné 1 ptili§ jednoznacné
predméty ,,vyslovnych* funkci — Satstvo, dopisy, bryle ... — jsou nyni bez Zivota, bez

smyslu a kon¢i proto v odpadkovém kontejneru.
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2.2.2 Véci zbozim

Jan Mukafovsky na zacatku Ctyficatych let minulého stoleti zmifiuje pro danou dobu
pfiznacné zesileni estetické funkce uméni, primé vcilenéni estetiky do Zivotniho

kolobehu,®! a fakt, ze se Zivot mimo uméni velmi silné estetizoval (podtrhla H.J.).%%? Jako

zvlast vyrazné ptiklady nastoleni ¢i zvySeni estetické i€innosti jevi bézného zivota uvadi
obchodni reklamu v¢. svételné, kulturu bydleni a télesnou vychovu, rytmiku. V souvislosti
s vyvolanou piedstavou estetizace, odpovidajici dejme tomu obdobi prvnich dvou az tii
desetileti 20. stoleti, a také pro srovndni s dal$im intenzivnim vyvojem miry a
kvalit/hodnot esteticna mimo umeéni az po soucasné dny, upozornéme jesté na jeden termin
Jana Mukatfovského. KdyZz ve své stati Misto estetické funkce mezi ostatnimi piSe o
ptevazné doprovodné uloze estetické funkce mimo uméni, zmini zvidstni druh
neinteresované a klidné libosti, kterou je postoj esteticky doprovizen.®® Pozastavme se
nad kvalitou estetického prozitku, kterou Mukatovsky nazval neinteresovand klidna libost.
Dospiva kni poté, co zminuje estetické zaméreni jako pomocnika a privodce funkce
praktické. Vyslovné zmiiiuje sice oblast praktickou, télesné cviky a spolecenské formy
chovani, onu ,,zabarvujici“ kvalitu estetického prozitku je mozné vztdhnout na oblast
mimouméleckého estetina v nejSirSim slova smyslu. Této kvalit€¢ prozitku by mohla
odpovidat i1 sniZena mira estetic¢na, o kterou v dobé Mukatovského programove, teoreticky
1 konkrétnimi praktickymi produkty usiloval funkcionalismus a podobné modernistické
tendence, totiZ pro purismus a funkcionalismus typickou minimalni miru esteti¢na. Klidna
libost by dobie charakterizovala ivSeobecné sdilené predstavy o postulované mife
esteti¢na pro hmotnou a socialni stranku zivota vétSiny tehdejsi spolecnosti. Klidnou libost
vyvolavala jist¢ i1 jednoduchost, svého druhu prostota a neokazalost poZzadovana jako
typicka kvalita/hodnota hmotné a Zivotni kultury, pro klidnou libost jako doprovodnou,
temperujici kvalitu estetického prozitku byly bezpochyby navrzeny, vyrobeny a
spotiebiteli akceptovany napiiklad Sutnarovy népojové soubory, stejnym zplsobem
plsobila uprava damského i panského zevnéjSku dvacéatych a tricatych let, architektura
obytnych 1 vefejnych staveb, modernistické interiéry a tieba prvni sektorovy ndbytek
architekta Jana Vanka. Dnes se s klidnou libosti miZeme setkat jiz jen jako s jednou

z moznych a z hlediska bézné nabidky trhu zfejmé okrajovych estetickych pozadavki na

301 Mukatovsky, Jan. Ukoly estetiky. In: Studie 1. Brno: Host, 2000. ISBN 80-86055-91-4, s. 78.
302 Mukarovsky, Jan. Misto estetické funkce mezi ostatnimi. In: Studie I, c. d., s. 170.
303 Mukatovsky, Jan. Vyznam estetiky. In: Studie I, c. d., s. 68.
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design produktl. Klidnad libost bude spiSe v pfimém rozporu s prevladajici prepestrou,
heterogenni, kiiklavou, sviidnou, individualistickou a v honb¢ za jinakosti novych tvir¢ich
(designovych) ,,inspiraci® a vyrobnich inovaci kieCovitou paletou estetickych kvalit. Tyto
vlastnosti dnes programuje a reglementuje nova profese, neblaze pticlenéna k navrharské

praxi, marketing, v sou¢asnosti doslova marketing smysli a zazitkii.>*

Jan Mukarovsky si v8ak nemohl ani zdaleka piedstavit, jak mocné se bude
Vv budoucnosti uplatiiovat estetizace vSeho, jak se jako prostfedek inovace a svadéni
spotfebitele stane trvalym zdrojem zmén/designii veSkerych spotiebnich predméta,
nejruznéjsSich sluzeb, lidské télesnosti a aparence, vSeho, co Clovek uziva €i jen svému
zivotu €1 ,,obrazu® pfizpisobuje a to i v ramci pfirody (nové vice umélé, nez piirodni
parky). Nemohl tusit, jak se zméni statut zivotnich a praktickych potieb, na néz bude
mnohdy s usilim o komer¢ni ovladnuti pole uplatfiovan pfedevsim pozadavek jejich dalsi a
dal$i obmény estetizace, nebot’ otazka vztahu estetické a uzitné funkce, pro jeho generaci
tak zasadni, bude pfeCasto jen a jen v kompetenci kazdého jednotlivého designéra,
respektive vyrobce.’®® Piedstavoval si, ze mimoumélecké esteticno bude mozné nahlizet
v néjaké vice ¢i méné prehledné soustavé funkci, norem a hodnot, stane se védomym samo
sebe, a vdusledku toho, bude, jak autor doslova pise, volat po normalizaci a
reglementaci,®® coz by mélo automaticky vyvolat otdzku mista estetické funkce mezi
ostatnimi. Lze se domnivat, ze Mukatfovského mohla ovlivnit i pfedstava regulujiciho
celospolecenského konceptu zivota, vzdyt byl soufasnikem Karla Honzika, Bohuslava
Brouka a Ladislava Zaka a védgl, Ze se vazné zabyvaji otazkami Zivotniho slohu®”. Jistou
formou zaruky mohlo byt 1 pfesvédceni o relativni kone¢nosti na jedné stran€¢ dominantni
funkce estetické v umeéni a praktickym a jinym uzitnym funkcim podiizené estetické
funkce v oblasti mimoumélecké. Pak, kdyz se stane mimoumélecké esteticno védomym

samo sebe, nema se ¢im fidit, uméni se totiz s oblasti zivota sblizuje, zbyva nez pfiznat

304 LIPOVETSKY, Gilles. Paradoxni §tésti. Esej o hyperkonzumni spolecnosti. Prelozil Martin POKORNY .
Praha: Prostor, 2007. ISBN 978-80-7260-184-4, s. 50.

305 Jakysi souhrnny piehled a deskripci mimouméleckého esteticna (Mukatovsky), které se dnes podili snad
na vSech polozkdch bézného zivota soucasnych zapadnich evropskych spolecnosti od béznych
spotfebnich predmétii pres dopravni prostiedky az po estetizaci turismu, pfinesla neddvno vydana
publikace Gillese Lipovetského a Jeana Serroyi Estetizace svéta. Zivot ve véku ,,uméleckého * kapitalismu
(L esthétisation du monde. Vivre a l'dge du capitalisme artiste, Gallimard 2014, str. 493.) Vice
pravdépodobné zaujme podtitul knihy, ktery prozrazuje, ze pravé technologické a ekonomické stranky
liberalniho kapitalismu a jemu odpovidajici spotfeba podnécuji estetizaci svéta, podporuji jeji
nepfetrzitou eskalaci. Autofi Estetizace svéta jsou bezvyhradnymi piiznivci estetizujiciho principu
produkce liberalniho kapitalismu. Kladné hodnoti jeho kulturni a estetické piinosy: kapitalismus
hyperkonzumace je dle téchto autort urcity zpiisob estetické produkce.

306 MUKAROVSKY, Jan. Misto estetické funkce mezi ostatnimi. In: Studie I, c. d., s. 170.

307 Honzikovu Tvorbu Zivotniho slohu opatiil Jan Mukatovsky predmluvou.
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dominantni postaveni estetické funkce i této oblasti. ,,Pfizndni* provedl sam liberalni
kapitalismus a jeho ekonomie. Liberalni kapitalismus reguluje, ovliviiuje i ,,normuje®
mimouméleckou sféru esteticna, (prostiednictvim klasickych i novych médii, které jsou,
ne-li ptimo fizeny tedy alespon siln¢ ovlivnény opét komercnimi silami), a tak k zddnému
usmerneni rozhojiiujici se a zintenzivilujici se estetizace nemulze v hyperkonzumnich
spolecnostech®®dojit. A spotiebitel se nebouii, je pievazné spokojen. Hyperkonzumni
spolecnost je, podle Gillese Lipovetskyho , svédkem rozkladu starobylych ramcu,
urcujicich jednotlivé spolecenske tridy, uprostied niz se zrodil novy prelétavy a roztristeny
spotrebitel, ktery nepodléha zZadnym normdam ¢i pravidlim. Zaroven doslo i k rozmachu
spotreby, ktera je zaloZena spiSe na zkuSenostech ¢i pocitech neZz na spolecenském

postaveni>®. Také spotieba je emociondlni.

Jak jsme jiZ naznacili, za Zivota Jana Mukafovského se otdzka estetické stranky
predmétli urcenych k zivotu ¢i denni spotfebé, podotknéme v zemi na svou dobu
industrialné¢ vyspé€lé, kladla nikoliv jako automaticky dasledek rozvinuté vyroby s jejimi
libovolné provokujicimi inovacemi, ale pfedev§im jako mozna programova naplii SirSiho
zivota a védomé koncepce hmotné kultury, jako soucdsti celospolecensky akceptovatelné
»tvorby zivotniho slohu.” Soudrznou hodnotou Zzivota a hmotného prosttedi mél byt
uceleny zivotni sloh, v némz se teoreticky ptipoustély individudlni odchylky, ale zaroven
se predev§im piedpokladalo, ze jeho dil¢i hodnoty v¢€. estetickych, budou samo sebou
sdileny vétSinou soucasné a jeste¢ spiSe budouci, tzv. nové spolecnosti, kterd se v tom
sméru bude naleZitd vychovavat. Zivotnimu slohu a nové estetice vénovali pozornost
architekti, navrhafi nabytku, novinafi, mezi nimi zaroven 1 vyrobci modernisticky
koncipovanych predmét a dalsi vytvarné ¢inni tviirci v oboru keramiky, skla a textilu,
patfici postupné k nové€ se rodici profesi priimyslovych navrhaii — pozdéji designérii. O
nové kultufe a estetickych hodnotach zZivota a uméni se psalo v odbornych i popularnich
Casopisech, v mnoha prispévcich bylo patrné Gsili o uréitou osvétu, ne-li piimo estetickou
vychovu. Mimochodem az do sedmdesatych let byly v ¢eském dennim i odborném tisku
velmi ¢asté kritické ¢lanky a debaty o ky¢i®2.

Spoleénost socialistického, respektive komunistického Ceskoslovenska budovana od
roku 1948 na ryze ideologickych zakladech, jejiz hospodaisky a vyrobni zpiisob

z principialnich dtvodi odmital konkurenci, reklamu — infiltraci zdpadnich vzori v¢.

308 Lipovetsky Hyperkonzumni spole¢nost
309  [IPOVETSKY, tamtéz, s. 139.
310V roce 1978 uspoiadalo Stfedodeské muzeum v Roztokach u Prahy vystavu Co je kyé?.
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mody, nenavdzala na ideje mezivalecné avantgardy, jakkoliv se to do znacné miry
nabizelo. Vyroba a hospodafstvi se fidily ideologickymi, nikoliv ekonomickymi ¢i v uz§im
slova smyslu komer¢nimi hledisky, tedy bez ucasti komercné stimulujici konkurence.
Statni ideologie pfipoustéla i koncept zivotniho slohu, s dopliikem ,,socialisticky“,
kterézto adjektivum se v Sedesatych letech dafilo v odbornych statich obcas vynechat,
hlavné pro neurcitost jeho obsahu a pro smétovani od tezovité ideologie k objektivni, prave
se obrozujici sociologii. Ostatn¢ v t¢ dobé v naSi zemi nemohlo k redlnému naplnéni
jakéhokoliv typu ¢i programu zivotniho slohu dojit. Uz jenom pravidelné zasobovani ¢asto
1 zékladnimi produkty, uskute¢néni staveb a prostiedi urcitych kvalit, nemohl dany
hospodatsky a vyrobni systém tehdejsi spole¢nosti stacit. Prestoze Ceskoslovensko dosahlo
béhem druhé poloviny Sedesatych let minulého stoleti urcité, 1 kdyz nevyrovnané, natoz
dalsi rist slibujici, urovné spotieby, nebylo az do konce roku 1989 v plném slova smyslu
konzumni spolecnosti. Vykyvy v zadsobovani a notoricky nedostatek nékterych komodit
branily snadnému konzumovani, natoz konzumovani pro konzumovani, jak jej v té dobé
samoziejmé zazivaly zapadni zemé&.3!! Obstaravani véci k holému Zivotu i k Zivotnim
radostem bylo spojeno s obtizemi, ba piimo starostmi jak, ptipadné v jaké strategii vymén
¢i uplatkt to ¢i ono sehnat a koupit. Presto béhem druhé ptile osmdesatych let se v Praze a
Bratislavé poprvé zacal praktikovat zazitkovy zpisob nakupovani, pro néjz se uzival vyraz
Sopovat nebo Sopingovat, 0d anglického shopping.®'? Jednalo se o nakupovani jako &innost
apriori zabavnou, doprovazenou hlavné drobnymi povrchovymi dojmy v¢. estetickych a to

velmi €asto, aniz by se nakup naplnil.

Hrava forma takového ,, nakupovani®, vypliujiciho dostatek volné¢ho ¢asu zejména
méstského obyvatelstva, Casto ve spolecnosti piatel, rodinnych pfisluSniki apod., byla
jakousi prochazkou po obchodnim domé nebo obchodni ulici mésta. Soucasti takovych
prochazek a obhliZzeni vystaveného zbozi byly rozhovory o vidéném a predev§im
,hledaném® zbozi, s pfiznacnym pronaSenim spontannich vkusovych soudd i dikladné;si
disputaci o nich. Netieba pfipominat, Ze v té dobé v Ceskoslovensku nebyly neomezené
podminky pro nakupovani jako zabavu, a tak pojem Sopovat ¢i Sopingovat predbéhl svou

dobu. Jeho obsah se mohl naplnit az s po¢atkem devadesatych let.

Jak vysvétlit, Ze se ve spole¢nosti s notoricky nedostate¢né zasobovanym, v mnoha

komoditach mody prostym trhem, vyskytla potfeba nakupovani pro zébavu, pro pozitek z

311 | ipovetsky, Gilles. Nakupni slast. In: Paradoxni §tésti. Esej o hyperkonzumni spolecnosti, . d., s. 74.
312 | Francouz G. Lipovetsky v Paradoxnim Stésti uziva anglosaského terminu shoping pro oznadeni
,hédonistického a rekrea¢niho nakupovani“ ve Francii Sedesatych let (napf. na s. 68 a 74).
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prelétavého prohliZzeni zbozi v tuzemskych obchodech? K vysvétleni se nabizi rist volného
gasu, b&zny v industrialnich spoleénostech Evropy vé. tehdejsiho Ceskoslovenska. Jedinec,
piredevSim obyvatel mést, vladnouci dostatecnym mnozstvim Casu, nema, ¢im by volno
vyplnil, ¢im by se zaroven viceméné pasivng, zabavil, vnitin€¢ uvolnil a ptfipadné tézZ né¢im

stvrdil svou individualitu a identitu.!®

Hravé nakupovani, potéSeni z piehlidky, ze zkusmého ,pfivlastnéni (jenom
Vv predstavach) nebo skutecného zkousSeni a vybirani zbozi, pro mnohé jiz tehdy
zavrzenihodna ¢innost, natoz dustojny zpusob lidské existence, a ke vSemu pravdépodobné
1 pochybna forma estetické recepce, se stala realitou. Povrchovy druh estetické recepce
nemuize estetik ignorovat, zavirat pied takovym druhem estetického postoje oci a radéji se
poohlizet po né€em vzneSengj$im. Dovolime si v této souvislosti odkazat na Siegfrieda
Kracauera,®!* jehoz nazor sdilime: Misto, jez zaujima jedna epocha v déjinném procesu, je
treba diraznéji urcovat z analyzy jejich neklamnych povrchovych projevii nez ze soudii

epochy o sobé samé (....) povrchové projevy diky své neuvédomélosti uchovavaji

bezprostredni pristup k zakladnimu obsahu stavajiciho (podtrhla H.J.). Dodejme jen, Ze aé

jsou to ,,projevy povrchové®“ a zasluhuji si pozornost, nezkoumaji se snadno, ve své
neuchopitelnosti snadno unikaji poznani, k jejich objasnéni se nam nedostava zabéhanych
neni snadné vystopovat, rozpoznat a definovat ,,uprostfed” Zivé plidy jejich vyskyti a

dynamického probihani.

Vlastimil Zuska se ve své Estetice®™® zabyva i povrchovymi zptisoby estetického
vnimani a recepce, tak charakteristickymi pro soucasné vnimani viibec. Podle jeho vykladu
recipient sice zahaji esteticky postoj, ale zaujat vstupni kvalitou, a v jistém smyslu jiz z ni
vyplyvajiciho estetického uspokojeni, proces konstituce estetického objektu nedokonéi, a
prechézi k dalSimu podnétu a dalSimu zahdjeni estetické recepce, kterou pravdépodobné
téZ nedokonci, nezavrsi konstituovanim estetického objektu. Autor téchto slov neuplné
estetické postoje nazyva larvalni, jinde mluvi o pritokovém zptsobu estetické recepce, Cili
takovém zptisobu recepce, kdy misto celého strukturovaného procesu, jehoz zacéatek a
pribéh jsme naznaéili, vznikne jen jakési fluidni pole estetického zdajmu.®'® Takovy vyklad

Ize akceptovat. V. Zuska za vychozi model a subjekt povrchni estetické recepce zvolil sice

313 Lipovetsky, Gilles. Spotieba jako cesta a rozptyleni. In: Paradoxni $tésti, c. d., s. 69.

314 KRACAUER, Siegfried. Ornament masy. Eseje. Prelozil M. VANA. Praha: Academia, 2008. ISBN 978-
80-200-1633-1, s. 66, 67.

315 ZUSKA, Vlastimil. Estetika: 1ivod do soucasnosti tradicni discipliny, c. d.

816 ZUSKA, Vlastimil, c. d., s. 119-124.
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navstévnika galerii turistického typu, povrchni estetické vnimani, polorecepci lze vSak také

vztahnout na stimuly pfedmétti spotiebni sféry.

Nijak nepiekvapuje, Ze stat’ vénovanou povrchni estetické recepci spojuje Vlastimil
Zuska s dobou postmoderni. Radi bychom se pokusili tuto problematiku doplnit pohledem
sociologa Zygmunta Baumana, nékolika jeho postichy z jeho Uvah o postmoderni dobé®,
které se ndm zdaji byt relevantni. V Baumannové textu nas primarné zaujal termin
konzument-sbérac prozitkii, hleda¢ dojmi. Je to Cloveék, ktery touzi po prozitcich,
vyhledava je, umi je ocenovat a pravdépodobné timto svym zajmem stimuluje jiného, jak
neopomene vzit v ivahu pravé sociolog. Jiny Vv ptedchozich dobach byl dodavatel statkai,
Jjiny sberace proZzitkii je dodavatel prozitkii. DO svéta sbérace prozitkit vstupuje jako prislib
novych vzruSeni, nezastoupenych jesté v jeho sbirce. Prostor, vnémz je vepsan svet
konzumenta-sbérace prozitki, je organizovan podle kritérii estetickych (podtrhl Z.B.).

Zkoumame-li tento prostor jako terén, shledavame, ze stvrzuje a zaznamendva zajem, jaky

jsou jednotlivé predméty schopny vyvolat, jejich schopnost udrzet tékajici pozornost a

vyvolat vzruSujici zdZitky; je zdznamem miry souladu predmétii a hledanych proZitkii

(podtrhla H.J.)...Esteticky zorganizovany socialni prostor je sedimentem honby za
prozitkem, za stale novymi, jeSté nepoznanymi zazitky a dojmy, ...je také cviciste, na néemz
se ovéiruje schopnost téla vstiebavat zazitky, atd.3*® Bauman pfichazi na ur¢ité dialektické
spojeni shérace prozitkii a jiného, osoby ¢i spise osob, které orientovdny vnéjskové Si
kladou neustale otazku, co se da délat s vnéjsim svétem a jak jeho momentalni stav jeste
predélat.>®® Tak se obé strany neustale udrzuji v aktivitg, stale se potiebuji. Lipovetsky by
k tomu mozna dodal: nakupovani predstavuje hru. Kupujeme si maly kousek obnoveni

naseho kazdodenniho Zivota. A to je moznd konecny smysl soukoli hyperkonzumu.>?°

Obratme nyni na chvili pozornost na ony, podle Baumana esteticky organizované
prostory. Jiz prvni obchodni domy, které pocinaje tficatymi léty 19. stoleti v Evropé
vznikaly, nabizely jako novinku vét§i varianty zboZzi jednoho druhu, skutecnost, kterou
zékaznik malého kramku vétSinou neznal a ¢asem mozna i postradal. Od téch dob se
povazuje za b&zné vybirat zbozi z mnoZzstvi variant, volit na pozadi riiznych variant téhoz
vyrobku, at uz porovnavanim jednotlivych vlastnosti nebo vyfazovanim vhodnych a

nevhodnych kandidati koupé€ s cilem vybrat ten, ktery nejvice splituje estetické oc¢ekavani,

317 BAUMAN, Zygmunt. Uvahy o postmoderni dobé. Ptelozil Miloslav PETRUSEK. Praha: Sociologické
nakladatelstvi, 1995. ISBN 80-85850-12-5.

318ZUSKA, jiz citované dilo, s. 88 a 89.

319 Tamtéz s. 90.

320 LIPOVETSKY, Hypermoderni doba, jiz citované dilo, s. 139/140.
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které k pfedmétu vztahujeme. Pro nakupujiciho to zacina byt dilezitd, zabavna a jeho
subjekt napliiujici Cinnost, poskytujici v té¢ ¢i oné mife esteticky pozitek. V malém ji
zakousSely pfedchozi generace nakupujicich na vyro¢nich trzich vétSich mést. Nyni je
uspokojeni moznosti vybrat si z vice moznosti uvédom¢élé, siln€ji prozivané, personalni,
zakaznik ziska predmét, s nimz se esteticky ztotoznuje a osobné identifikuje a jesté k tomu
,vidi®, ze si vybral nejlepsi z nabidnutych, nebo hned z vibec moznych. V urcitém
momentu mohou v tomto rozhodovani hrat roli vzory, normy, modely, které si staci
vybavit, ale rozhodujici je, Ze byl pfedmét vybran ,, v soutézi“ vice kandidati jako
vyhovujici ,,osobnim* estetickym preferencim. Spotiebitel se tak citi byt uznan, stvrzen ve
své subjektivité, protoze zazil estetické uspokojeni, ,,objevil“, co ho mohlo probudit-
generovat, a ziskal potfebnou véc. Tato zkuSenost, zprvu omezena jen na nékteré vyrobky,
je dnes samoziejma u naprosté vétSiny zbytnych i1 nezbytnych pfedméti od papirovych
ubrouskll, vanoc¢nich balicich papird, adventnich véncti, zubnich kartackti az po osobni
automobily. Zédkaznik si nekoupi zubni kartacek s dostateCnym estetickym uspokojenim,
pokud mu byl ptedlozen zubni kartacek zddané funkce pouze Vv jednom barevném
provedeni, napiiklad v kombinaci dvou odstinti modré (korpus modry, vlastni drzadlo
doplnéno bledémodrou zdrsnénou ploskou). Kdyz se po kratkém zavahani dozvi, zZe
donedavna byly v nabidce kartacky téhoz typu ve dvou odstinech azurové barvy a
V oranzovo-Zluté varianté, zavahd na moment s koupi modrého. Pocituje nedostate¢nost
vybéru, kdy z piivodnich tfi barevnych variant zbyla jedina. A celkovy dojem nad tfemi
barevnymi variantami by byl také bohatsi! Ackoliv byl zdkaznik s ptivodné ptredlozenym
modrym kartaCkem spokojen, nyni ma obavy, zda bude vlastnit ten esteticky spravny, zda
bude esteticky plnohodnotny. Jednak rizné varianty nepiimo ospravedliiuji vybér jedné,
neb se stane v o¢ich konzumenta lep$i nez dvé odmitnuté. Mize si téz mezi tim uvédomit,
Ze ze zminénych barev zrovna oranZovou ma v oblib¢, Ze by se vice hodila k barvam jeho
cestovniho neceseru atd. Dnes$ni spotiebitel hyperkonzumni spolecnosti, jak by dodal Gilles
Lipovetsky, je tak jiZz navzdy vdéénym konzumentem povrchovych inovaci a variant,
kterymi vyrobce vzdy zamysli podpofit odbyt, odlisit sviij vyrobek od produktd jinych
vyrobcil a znagek, zkratka zaujmout a prodat co nejvice svych vyrobki. Casto zbyteénych,
ale mozna i objektivni pfileZitost spatiit néco nového, jiného. To je pro jedince — produkt
spotfebni spolecnosti, prost¢ neodolatelné. Pro spotiebitele se béhem doby stala
samoziejmosti urcita platforma pro $irs$i uplatnéni individudlnich estetickych preferenci,

-----

vybéru je nesporné¢ pomiickou rozhodovani. Predméty estetické recepce vétSinou
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nepiekro¢i hyperkonzumentitv horizont osobnich, jiz mnohokrat znovu a znovu
potvrzenych jeho vlastnich estetickych preferenci: zlistava v hranicich své omezené a
stereotypni zkusenosti, mé pteci rad oranzovou! Rozptyleny spotiebitel nakupuje tak, ze od
objektu rychle utika zpét ,,.k sob&*, hledd osobni uspokojeni, nachazi je, a to je mu finalnim
radcem, nikoliv nové kvalita, o niz v nabidce téZ zavadil, jejiz recipovani a vnitini pfijeti
mu vSak kladlo odpor, zatim neveédél, jak ji ma posoudit. Jsou vSak typy hyperkonzument,
ktefi skute¢né bazi jenom po novém a jiném a opatfit si novou ,kvalitu®, mit ji, vytvari
jeho pocit Stésti. Gilles Lipovetsky k tomu napsal: Skrze véci se tak ve skutecnosti
vyjadiuje novy vztah k osobni existenci a vse se odehrava, jako bychom meéli strach, zZe
ustrneme a bez novych vjemu ztratime schopnost citit a proZivat. Dési nas predstava

nudného opakovani a ,, starnuti“ v oblasti intimniho Zivota.3%

Aktér celé situace hédonického nakupovani, kandidat nakupni slasti (Lipovetsky
odliduje ndkupni dfinu &ili praktické nakupovani od nakupovani hédonistického®??) je
V obchodnim centru vzdy také pfitomen télesné. Jeho citlivost télesna — vnitini, nejen
vnéjsi — také prosla svymi dé&jinami®?® a dosahla zatim jistého ,,bodu®, ktery nas
v souvislosti s danym tématem také zajima. Vnimavost ¢lovéka byla dlouho obracena
predevsim na vngjsi svét. S francouzskym osvicenstvim, jak uvadi Georges Vigarello, se
poprvé objevuje vyslovny zdjem o vnitini pocity téla. Védomi soustfedéné na télo se stalo
postupné povinnosti a dnes je prvni podminkou vniméni sebe sama. V déjinach je mozno
sledovat, jak se zejména v prubcéhu 19. stoleti krok za krokem objevovaly nové a nové
vnitini estézie — pocity uUnavy, slasti, rozkoSe, pocity pocasi, ,,citit se dobie/Spatne,
procitovat moznost volného dychdni, zazivat zavraté¢ (noveé i1 zuméleckého zazitku),
zazitky spojené s horskym vystupem nebo s opojnou jizdou na prvnich kolech. K dal$im
vnitinim pocitim pfispél piekotny rozvoj mést, jejichZ prostiedi a Cinnosti obyvatele
excitovaly. Nelibé nesli dopravni chaos, hluk a v této souvislosti se rodi novy lékarsky
pojem neurastenie. S koncem 19. stoleti se Vv souvislosti s vnitinimi pocity téla poprvé
objevuje vyraz relaxace, uvolnéni, fyzické pohodli, pocity, které se promitly do forem
calounéného nabytku, podpofily odévni reformy a v oblasti béZzné odévni praxe a zplisobu
zivota pomalu zdomaciiovaly. Odévni formy, typicky evropské, pfiléhavé zejména

V hrudni ¢asti a na nohou (jen muzi-nohavice), které od sttedovéku spoluvytvarely osobné

321 Lipovetsky, Hypermoderni doba. Od poZitku k vizkosti. Ptelozila Barbora HOLA. Praha: Prostor, 2013.
ISBN 978-80-7260-283-4. S. 139.

322 Lipovetsky, Gilles. Paradoxni Stésti, c. d., s. 75.

32 Vigarello, Georges. Le sentiment de soi : Histoire de la perception du corps. XVle-XXe siecle, Paris:
Editions Seuil, 2014. ISBN 978-2020898942.
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ovladané, disciplinované télo, zacaly télu béhem 20. stoleti postupné nabizet lehkost,
vzdus$nost a volnost, jak jen to Slo. Tyto prozitky, nové vnitini zkusenosti, také neziistaly
bez odezvy na lidskou sensibilitu, vyznam tak ztraci jednoznacnost pojmu vnitinich a na
druhé stran¢é vnéjSich vijemu. Celé télo je predem orientovano, mobilizovano, smérovano
K lepSimu vnimani véci a objektii. Jiz objev synestézie zahdjil moznost takové interpretace.
Je to vsak tentokrdt celek téla, jeho vseobecné proniknuti, které se bere Vv uvahu jako
doprovod vnimaného. Vzajemna vyména mezi organismem a jeho prostiedim pocina se

vedy znovu. 3%

Tedy ani aktér konzumovani nevstupuje do prostiedi obchodu jenom jako vnimajici
subjekt obraceny dovnitt, ale téz jako subjekt, ktery vidi, hmata, ¢icha, esteticky proziva a
posuzuje (obligatni situace), subjekt disponovany k vnéjsSim dojmtiim, obraceny ven. Zda se
nam dilezité i to, s jakou fyzickou a psychickou situaci se tu nachazi aktérovo a v daném
moment¢ i recipientovo télo, co citi uvnitf, co v tomto prostredi té¢lesné zaziva.

,ldealni konzument v obchodnim raji chce byt celkové k dispozici danému
prostiedi, pfijimat a akceptovat rizné vjemy v¢. estetickych. Toto prostfedi, mizeme-li se
takto analogicky vyjadfit, je podobné fluidni, jako je fluidni pole jeho estetického zdjmu®?,
i kdyZ neni fluidita jako fluidita, jde o to, jaké matérie se tyka. Idealni konzument ptichazi
uvolnén nebo pravé zde ofekava, ze se uvolni a rozptyli. Vnimat v tomto specifickém,
stimuly pfetizeném prostiedi, znamena pro konkrétniho aktéra také urcity zpisob
existence, prileZitost byt a ukazovat se, vyznat se V prostoru, ktery se vyznacuje urCitymi
kulturnimi hodnotami, kody, které je tfeba deSifrovat, (kdo?) je pfipraven se rozhodovat,
posuzovat, vybirat, radit druhym pfi vybéru, debatovat o kvalitach vystavenych nebo prave
kupovanych ptredméti. Jiz diive jsme upozornili, Ze na hédonistické ¢i zdbavné nakupy
chodi konzumenti ve spole¢nosti druhych. Momentélni ¢i okamzité vkusové soudy jsou tak
¢asto namétem rozhovorl a nastrojem vzdjemného ovlivitovani ti€astnikii ndkupi, zdrojem
ur¢ité komunikace a pravdépodobné i uspokojeni. Svét hyperkonzumu znamena rizné
pozitky 1 sebe zafazeni, zvyraznéni osobni existence 1 potvrzeni vlastni identity (a to téz
odstupem od tohoto prostiedi a jeho funkci), naplnéni prestize a mnoho dalSich véci. Je to
svét svym zplusobem velmi narocny, mnozi jedinci se mu proto vyhybaji a touzi znovu
nakupovat v malych kramcich se zasvécenym prodavacem — poradcem.

Ptedchozi Casti iivahy jsme chtéli zdiraznit, ze v tomto hédonistickém spotifebnim

chovani soucasnych hyperkonzumnich spolecnosti a jejich ,,chrdmi* — ndkupnich center —

324 Tamtéz, s. 179.
325 ZUSKA, Vlastimil, jiz citované dilo, s. 124.
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je angazovana veskera vnimavost clovéka. Jsou to prostiedi, kde se lidé perceptivné znacné
exponuji. Rovnéz proto se v uvahach o spotiebnim chovani a marketingu (viz napf.

Lipovetsky, ale nejen on) tolik operuje se slovem estetika.

2.3 Estetika interiéru

Prostor k zivotu, zivotni prostfedi je mozné chapat velmi Siroce — fyzikalné,
geograficky, hmotn¢, ale prostiedi psychologicky pojaté je prostiedi existujici pro
individuum.32® Obytny interiér, jak piejimame z W. Benjamina®?’ a jak potvrzuje i socialni
psycholog G.-N. Fischer3®, je ptedevsim soukromy a ditvérny prostor, od dob nastupujici
modernity, tj. nejpozdéji od poloviny 19. stoleti, protiklad prostoru pracovniho, spojené¢ho
s realitou svéta. Zivotni prostor se ustavuje v interiéru, zde si Elovék podrzuje své iluze a o
to naléhavéji od ného vyZaduje rozptyleni, pise Walter Benjamin.®?° Od téch dob je prostor
bytu poznamendan hlubokou angazovanosti bytosti na vztahu k tomuto prostoru, nebot
V této angazovanosti je sama existence lidské bytosti, otdzka toho, jak je pritomna ve
svete. 30

Jako vychozi bod vlastnich tvah, jsme z pera socidlniho psychologa Gustava-
Nicolase Fischera piejali obecnou charakteristiku obytného prostoru. V Psychologii
prostoru (1981), v ¢asti vénované interiéru, se do¢teme: Kazdé bydleni poskytuje vnitini
krajinu, (podtrhl G-N.F.), kterd miize byt definovina jako strukturovany, relativné
konstantni soubor vizudlnich stimulii situovanych do prostredi, které pro toho, kdo v ném
Zije, ustavuji urcity rad, stalost a diivernost. Presnéji: veskera praxe zarizovani a
personalizace bydleni vyjadruji tuto zakladni tendenci k urcité estetické projekci do
prostoru, usilovani o urcity ,,styl“, ktery je celkovym mistem této nové domaci krajiny (new
domestic landscape). Zarizeni zde vyjadiuje prani obyvatele byt afektivné ,,u sebe*;
prredméty pouziva k symbolickému oznaceni svého prostoru a k vyjadient vkusu.>3t Uiime
k pfedchozimu zavCas poznamku k personalizaci soukromého interiéru, k riznym
zpliisoblim estetické projekce obyvatele, k variantdm ,,styli“ a mod, jimiz se vyznacuji

soucasné konzumni spolecnosti. Nechceme se soustiedovat na persondlni mody

3% FISCHER, Gustave-Nicolas. La psychologie de I'espace. Paris: P.U.F., 1981, ISBN 2 13 036924 3, s. 9.
327 BENJAMIN, Walter. Pafiz, hlavni mésto devatenactého stoleti. In: Dilo a jeho zdroj, c. d., s. 73.

328 FISCHER, jiz citované dilo.

329 BENJAMIN, jiz citované dilo, s. 73.

330 FISCHER, jiz citované dilo, s. 107.

331 Tamtéz, s. 106, 107.
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estetickych projekci a utapét se v detailech o rliznych variantach zatizovani, kterych by
byly nekonecné fady. Zajimaji nas obecné estetické formy utvareni a pisobeni Soukromého
interiéru, na ty se chceme zaméfit. Proto téz nebereme v potaz bydleni nouzové, socialni,
podiizené slozitym rodinnym vztahtim apod.

Estetické pojeti interiéru vyvolava jednak predstavu prostoru vyplnéného zafizenim,
které ma slouzit zivotnim funkcim clovéka a je podfizené uréitému tadu, a jednak
predstavu globalniho celku urcitych vizualnich kvalit. V nasi zamétfenosti na estetickou
stranku mimouméleckych jevi a tedy i interiéru jsme tak dospéli k interiéru jako vnitini

krajiné, mistu scén, zatisi a ptilezitostnych vyzdob.

2.3.1 Vnitini krajina

Fischer povazuje zafizeny interiér za vmitini krajinu, ptipadné¢ za novou domdci
krajinu.®32 Prvni na§ impuls byl odmitnout Fischeriv pojem krajina, jakkoliv vnitini, uz
proto, ze v nasi uhrnné predstavé dilcich oblasti béznych estetickych vjemi, aktivnich
zdroji estetické zkuSenosti a estetickych hodnot, figuruje redlnd krajina (pfirodni a
urbanni) jako samostatnd, nezastupitelnd a svymi kvalitami s interiérem nesrovnatelna
oblast estetické recepce a pripadné 1 estetizacni tvorby, vyvazujici a dopliujici jine,
veskrze umélé oblasti, mezi jinymi praveé 1 obytny interiér.

Piece jsme se vSak pokusili o jisté srovnani krajiny vnitini a ,,vnéj$i*, abychom
ptfipadné odli$nosti a piibuznosti obou ,,typi* krajin lépe posoudili a jak se také nakonec
stalo, srovnani mezi nimi vyuzili, snad i k lepSimu porozuméni globalnim vlastnostem
architektonického interiéru.

Krajinu pfirodniho a urbanniho prosttedi — zpusob jeji estetické recepce a
uméleckého zpracovéani formou maliifského dila — obrazu, objevila az novoveéka Evropa.
Georg Simmel tento pomérné pozdni objev krajiny, v jeho formulaci specidlni produkt,
opira o nutny ptedpoklad, totiz schopnost ¢loveéka vytrhnout se ze sjednocujiciho pocitu

333

velké prirody,®* aby tak bylo mozné piipustit jen jeji ¢ast, kousek piirody. Rada autort se

vykladem podstaty krajiny i krajiny jako estetického objektu zabyvala a zabyva,33* my

332 Tamtéz, s. 106.

333 SIMMEL, Georg. Philosophie du paysage. In: Georg Simmel. La tragédie de la culture et autres essais.
Pfelozil Vladimir JANKELEVITCH. Paris: Editions Rivages, 1988. S. 231.

3% 7 novéjii literatury viz sborniky STIBRAL, Karel a Ondiej DADEJIK, eds. Krdsa — Krajina — Piiroda I.
a ll. a- Krajina. Praha: Dokofan 2009, ISBN 978-80-7363-286-1; STIBRAL,Karel, Ondiej DADEJIK a
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obracime pozornost k pfistupu francouzského filosofa a sociologa Pierra Sansota (1928—
2005), ktery se méstem a piirodou celozivotné¢ zabyval. Ten specifickou schopnost
lidského védomi a pocitovani €ili konstituovani krajiny jako estetického objektu lapidarné
nazval schopnost , krajinovat®. Je to schopnost izolovat fragment zemé a nalézt pro néj
urcitou jednotu...oN0 ... estetické plus, které se...zda kvalitativné urcovat pojem krajiny.3®

V piipad¢ interiéru je fragment dan, vymezen Ctyfmi sténami obytného prostoru a
elementy do tohoto prostoru zasazené jsou kategoridlné také dany. Nemusime tedy
usilovné , krajinovat®, vyjimat nejdiive z vétsiho celku onu esteticky percipovanou krajinu.
Avsak onen moment podrzet v pohledu — ,,in visu“ ve védomi, co chceme V piipadé
interiéru vytvofit ¢i posuzovat jako vmitrni krajinu, tj. interiér jako celek, jednotnou
strukturu, tu bude nesrovnatelné¢ jednodussi, ale také nutné ve védomi ,podrzet®.
Jednotnost vyplyva mj. ze stati¢nosti interiérového prostoru a jeho zatfizeni, a eventudlni
zména stanoviste, ktera je téz nasnadé (divame se ode dvefi, ale pak z pohovky, od stolu
apod.), bude mit také sviij dopad na posuzovany celek interiéru, kdyz totiz recipujici
subjekt zméni thel pohledu. Zmény stanovisté v uzavieném prostoru interiéru, vzdy
nekone¢né mensim, nez otevieny kraj pro ,krajinovani“, budou snadno vnimany jako
slozky téhoz celku. Paralela — uspotadani mensi zahrady, parku. Také zde se nutné pocita
S riznymi ,,zastavenimi®, usednutimi a zménénymi pohledy, pofad pokud mozno esteticky
uspokojivymi. Vzdy se vSak mlzZe uvazovat o stanovisti idedlnim, rozhodujicim — miize to
byt pohled ode dveti nebo naopak z centra mistnosti nebo prosté¢ z mista hlavniho déni
(misto nabizené hostlim).

Nyni zbyva zaméfit se na srovnani percipovani a recipovani obou, dejme tomu typt
krajin. Podobné jako ve volné piirodé, i v interiéru jsme nejenom smyslové, ale i fyzicky,
celym télem pfitomni a télo tu uspokojuje své potieby a doslova ,,napliiuje* prostor. To se
nedd fici o téle ve volné krajing€, v ni je vzdy ¢lovék nekone¢né maly, prostorem spiSe
pohlcovany a cizi. Také Sansot stavi na smyslovych stimulech ptirozeného prostiedi a
neopomiji zdlraznit emocidlni ...(a) ... télesné prozivani Krajiny. Podle jeho slov jsou na
zemi krajiny k tomu, abychom si je prohlizeli (vpijeli se do nich zrakem) a pokazdé
shledali, Ze museji byt v souladu s nasi télesnosti, abychom jimi mohli zahltit své smysly.3%

Sansot tak vyjadiuje jistou velmi zésadni potfebu onoho ,.kusu* naSeho zemského teritoria,

Vlastimil ZUSKA, eds. Ceskd estetika piirody ve stiedoevropském kontextu. Praha: Dokofan, 2010.
ISBN 978-80-7363-247-2.

335 SANSOT, Pierre. Beauté oblige. In: LE DANTEC, Jean-Pierre, ed. Jardins et Paysages. Textes critiques
de L'Antiquité a nos jours. Paris: Larousse, 1983, s. 480.

3% Viz JAROSOVA, Helena. Poznamky k vnimani a pojmu krajiny. In: STIBRAI, Karel a Ondiej DADEJIK,
eds. Krdsa — Krajina — Priroda 1., c. d., s. 101.
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jemuz fikame v SirSim ¢i uzs$im (estetickém) slova smyslu krajina. A obdobnou potiebu zda
se uplatiiujeme i prostfednictvim vizualni ,,0¢asti* na vnitrni krajine — interiéru.

T¢lo ve volném, vnéjSim prostoru je vzdy ptitomno jako sidlo smyslovych orgéant.
Nebo, presnéji, je to jeden ze zpisobu, jak v pfirod¢€, nejen v krajiné pobyvat, jak v ni brat
pfimou ucast. Zname ovsem i zcela odtazity zplsob, velmi nepatrné piipadné redukované
smyslové a télesné i¢asti na ptirodé. Nékteré narody, spolecnosti, kultury, a hlavné jedinci,
maji naopak k pfirod¢ a krajiné plné smyslovy a télesny vztah. Tito lidé své smyslové
receptory aktivizuji a sy#i (Sansot) pravé spise v pfirodé nez napiiklad ve méstech.
V piirod¢ — krajin¢ mnohem intenzivnéji vnimame kvalitu vzduchu, jeho vihkost, teplotu.
Cich aktivizuji ne¢ekané i oéekavané viing a pachy rostlin, prsti apod. Ani chut’ neziistane
stranou, Vv prirod¢ jsou stale ptistupné nekteré jedlé plody, jejichz vyskyt a sbér doplituje
pozitek z prochazky (lesni jahody, houby). Na§ sluch v ptirodé registruje ptaci zpév, zvuk
potoka, splavu. T¢lo se t&€si dotykem s lesnim mechem, na plazich s piskem, s vodou pii
koupeli v pfirodnim vodnim zdroji. Ve volném prostoru zaziva té€lo i své fyzické
rozpolozeni prostym pohybem, chiizi, jak prostor fyzickym, t€lesnym zpisobem pronika.
Soucasny francouzsky spisovatel Daniel Pennac postihl komponenty komplexniho
estetického prozitku, chize/téla/prostoru, ve vzijemné vazbé ve svém romanu Denik
jednoho téla. V zdznamu z listopadu 1974 takto pfiblizuje radost, jakou zakousi
padesatilety muz, ktery si po né€kolikadenni praci vySel ven: umnesen pozitkem z chiize,
pruzné kotniky, pevnd kolena, tvrda lytka a stehna, nechtelo se mi vracet, ale jit ddl,

radovat se z t¢la a jeho chiize. To blaho téla déla krajinu krasnou (podtrhla H.J.).3%

Zkratka prirodni prostiedi, krajiny jsou prostory polysmyslovych vjemt a dojmu, nékteré
jsou zcela specifické, jiné jsou analogické tém, které zazivame v obytném interiéru.
Jakmile interiér nepovaZujeme jen za misto nabytki, véci a osobniho majetku, jsme
na cesté objevit 1 v interiéru analogie s pfirodnim prostfedim. A¢ soukromy interiér hlavné
prakticky obyvame a dokaZzeme v ném i jen existovat, jsou momenty, kdy se do jeho
celkového ¢i ¢asteCného prostiedi 1 do plisobeni kvalit jednotlivych ptedméta také vpijime
zrakem a nechavame pusobit na ostatni nase smysly. Smyslové organy tu téz piijimaji viiné
a pachy. Sta¢i pfipomenout piipravu jidla a zcela odliSny vyraz, metaforicky, ,,viiné
domova“. Prostfednictvim nabytku, zejména sedaciho a lizkového, pfi zachazeni s vécmi a
pii riznych manudlnich ¢innostech, zakouSime specifické taktilni vjemy (chlize bosky po

koberci apod). Interiér a zejména pojem domova je sice primarné spojen s klidem, tichem,

37 PENNAC, Daniel. Journal d ‘un corps. Paris: Editions Gallimard, 2014. ISBN 978-2-07045660-4, s. 257.
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zivot vSak ptibytky napliuje zvuky — lidskymi hlasy, hudbou, zvuky, které¢ vydavaji véci,
S nimiz zachazime, atd.

Vzhledem k pocitu diveérnosti, rozhodujici kvalité¢ soukromého interiéru, si
uvédomujeme, jak také tu je télo na svém misté. Télo v interiéru si spiSe hovi, nez chodi
nebo i jenom popochdzi, vychutnava klidny sed, soustfedénou ¢innost, ukladani ke spanku,
spanek a probouzeni — pravda s nékdy neutralnim, jindy zdmérnym a védomym vyhledem
na detail nejblizsiho okoli stolu, kiesla, luzka, stény. Hlavni vSak je prozitek této télesné
pasivni, ale pro télo i1 subjekt blahodarné ¢innosti. A pak je tu koupel — dnes jiZz ne jenom
diavod k ocisté, ale prostiedek smyslového pozitku, kvalitativné odliSného od toho, ktery
vyhledavame v ptirodé€. Jak se nam zda zvlast’ dobré, kdyz mizeme zit plné€ a vSestranné v
ptirodé (tdboteni, spani ,,pod Sirakem*) nebo 1 jen zCasti pii volnych prochazkéch ptirodou
a lidskymi sidly, téz plné smysloveé, emociondlné i télesné Zzije cloveék v civilizované

kultui'e ve svém osobnim Zivotnim prostoru — obytném interiéru.>%

Jako v ptipadé krajiny budeme chtit i zafizenou mistnost pichlédnout, Zivé télo se
zde bude pohybovat vzdy v prostorové situovanosti vzhledem k vécem ruznych kvalit,
vdy pocitujici a opakované pritomné.>® V uzavieném prostoru interiéru, podobné jako
Vv krajiné, budeme chtit mit moznost orientace, protoze pijdeme-li do pokoje ¢i bytu
zatarasen¢ho nabytkem a hromadami véci, jak se pfiléhavé fika: ,bez ladu a skladu®,
budeme postradat moZnost prostor perceptivné uchopit a bude-li to pro dany subjekt nutné,
1 mozZnost pfisvojit si ho nejprve na zakladé néjakého 1 minimalniho estetického tadu
(viz hotelové a najemni pokoje). Radé&ji vSak esteticky fad ve svych pfibytcich sami
ustavujeme. To, co nas zajima, a z ¢eho mame pozitek v krajiné vné&jsi, je V interiéru
ovSem také odliSné, nebo to zcela postradame. Interiér byl zaloZzen jako prostfedi umélé,
lidskému Zivotu ptizplisobené prostiedi. V soukromém interiéru chceme prozivat znamost,
stalost, jistotu, nikoliv pfedev§im objevovani, piekvapeni z dalSich a dalSich horizontd,
vitan¢ jako dobrodruzstvi v méné znamém ¢i1 neznamém kraji. A proto o Casto

navstévovaném, znamém kraji zpravidla fekneme, Zze jsme v ném ,,jako doma®.

Se zpusobem percepce Krajiny je Vv principu piibuzna potieba ¢lovéka usporadat
vizualni elementy obydli v ptihodny, estetickému fadu podtizeny celek, jednotu, at’ uz

jakychkoliv estetickych hodnot. Zatimco v pfirodnim prostfedi nemtizeme kvili Zadouci

3% Ke smyslovym hodnotam interiéru a jeho zafizeni se je§té vyslovime v oddile Véci.
3¥PATOCKA, Jan, jiz citované dilo.
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jednoté a estetickému uspokojeni z ,,in visu“ zpracovaného segmentu provadét korektury
Hin situ“. Nemtizeme napiiklad z pékného udoli Ceského stiedohofi odstranit brutalni
pramyslovou stavbu, mtizeme si v daném teritoriu nalézt jiné stanovisté¢ a odtud se
pokochat uspokojivym segmentem kraje, kterému pak dame pfidomek malebna, ptivabna,
krasna, bez kazu. Na prochdzce krajem, v némz hrozi setkdni s ohyzdnymi misty ¢i
stavbami, ddme ptednost pfed pferuSenim estetického nastrojeni ke krajin€ a okolni pfirodé
volb¢ jiné trasy anebo se, jak to jiz vime z ddvného piikladu Ficinova méga, kvili pékné
prochazce se mizeme nezadoucimu mistu obezietné vyhnout.>*°

V uméle vytvarfeném interiéru je to jinak: zakladni rozmér a plochu ,,vnitini krajiny*
nemuzeme fakticky zménit, napiiklad zvétSit ¢i z mistnosti ¢tvercového pudorysu udélat
mistnost zaokrouhlenou. Prostor je dany stavbou a stény jsou ,neptekrocCitelnymi‘
hranicemi mistnosti. Mizeme v§ak manipulovat se zafizenim interiéru, vymalbou stén a
stropu, svétlou barvou a zplisobem rozmisténi nabytku, dosahnout iluze zvétseni. Umélym
osvétlenim tmavého pokoje lze snadno vyvolat dojem prostoru svétlého a pfi¢nym
umisténim stolu ¢i komody do rohu mistnosti, navodit iluzi prostoru zaokrouhlené¢ho. A
Vv principu kazdy interiér chceme pfizplsobit urcitému estetickému zaméru a personalité
obyvatele. Interiér zafizujeme a s uspokojenim komponujeme v celek — premistujeme a
ménime nabytky, véci, dopliiky, tak dlouho, az jsme s interiérem po estetické strance,
nikoliv ov§em navZzdy, spokojeni. Obytny interiér je misto zmeén.

Co nejspiSe zc¢asti sblizuje krajinu vnéjsi s vnitini, je zplsob, jak je vnimame a
esteticky recipujeme. To, co nazveme tieba jen pozoruhodnou krajinou, natoz krasnou, je
také zkomponovano z n¢kolika elementli — plosnych ¢i vicerozmérnych utvard, ovlivnéno
rytmem jejich uspofadani a vzajemnymi relacemi jejich vizuéalnich elementli — zejména
barev, materidlovych struktur a textur. KdyZz ptfihlédneme k de facto piktoralnimu piivodu
pojmu krajina (landschap, konec 15. stoleti, Holandsko®*!) mizeme zastavat nazor, ze uz
sam pojem krajina Ize v urCitém kontextu chéapat jako pojem esteticky a rovnéz tak prostor
a zafizeni interiéru, bychom mohli povazovat nejen za vnitini krajinu, ale téZ sim pojem
interiér za pojem esteticky.

Poté co jsou v prostoru obytné mistnosti rozmistény pii zdi nabytky, sedaci nabytek
na koberci, obrazy na sténach, posuzujeme celistvost interiéru a v ném v urcitych kvalitdch

a mnozstvich barevné slozky (skvrny), uvédomujeme si a hodnotime jejich prostorové a

30 ECO, Umberto. Uméni a krdsa ve stiedovéké estetice. Pielozil Zdendk FRYBORT. Praha: Argo, 1998.
ISBN 80-7203-098-1. S. 203

31 STIBRAL, Karel a Ondiej DADEJIK. Uvod: Krésa, krajina, piiroda. In: STIBRAL, Karel a Ondiej
DADEIJIK, eds. Krajina - Krdsa - Pfiroda I, c. d., s. 21.
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kvalitativni relace, a to az po celkovou kompozici (jednotu). V jistém moment¢ to neni jiz
komoda, pohovka, stiil se zidlemi a kieslo, dva obrazy a koberec, ale prostor s plochami
hnédé, bézové, Cervené, Sedé a vicebarevné. Muzeme piipustit i analogii S obrazem,
malifskym dilem. Téz E. A. Poe ve Filosofii nabytku navrhoval esteticky fad a barevnou
strukturu interiéru métit podobnymi kritérii jako obraz, s tim, ze jesté oba — interiér i obraz
podléhaji neochvéjnym zdkonum, které plati pro vsechny druhy umeéni. Poe timto
srovnanim mozna spise prozradil, Ze mu §lo o uréeni smérodatnych norem pro estetické
hodnoty interiéru, otazka, ktera ho nepochybné trapila, jak je patrné z kritického tvodu
jeho Filosofie nabytku. Nicméné s ohledem na estetickou soudrznost interiéru se i nam,
vedle krajiny, vnucuje srovnani s obrazem. Pfipojime proto jest¢ Merleau-Pontyho. Kdyz
objasfiuje Cézannovu snahu vytvdret obrys a tvar predmétii stejnym zpusobem, jakym je
pred nasima ocima tvori priroda: prostym usporaddanim barev,** upozoriiuje sice, Ze tento
zpusob vidéni neodpovida pfirozenému nazirani, a my jsme si toho také védomi**.
Nicmén¢ maliisky zptisob vnimani a hlavné zména hlediska smérem od reality k ,,idealite*
nam pomahd pfiblizit onen moment, ktery se v urCitém okamziku zatizovéani (vytvareni
interiéru) i jeho recipovani soustied’uje na primarni kvality v interiéru pfitomnych objekti,
tj. na jejich barvy, struktury, textury materiald, na samu fyziognomii (nikoliv funkci)
nabytkd, na efekt svétla a stinu, které interiér a véci proménuji v riznych dennich a ro¢nich
casech. Srovnani plo$ného obrazu s interiérem — prostorem piisluSnych geometrickych
rozméru a zivotnych kvalit — je ovSem jen pomocné, ¢astecné, tyka se zejména kompozice
barev, tvara a ploch, které jsou tu soustiedény k nahlizeni.

Abychom ziskali ,,vzor* analyze pfistupnéjs$i, podrobnéjsi obraz toho, jak se
V interiéru uskutecituji pomérné hojné — prekryvajici se a dopliujici se — vazby estetickych
kvalit s cilem dosahnout uréitého tadu, jednoty (tento pojem casto citovali jako zadouci
prameny z 19. stoleti), pfipadné jednotného stylu, ¢i slohu (tu by piikladem mohl byt
Risach a Heinrich), zvolili jsme k nazorné demonstraci, pfistup estéta, znamé postavy,
Jeana Floressase des Esseintese, hrdiny romanu Naruby (1884) Jorise Karla Huysmanse
(1848-1907).

32 MERLEAU-PONTY, Maurice. Svét vaimdni. Pielozila Stéphanie MENASE. Praha: OIKOMENH, 2008.
S. 19.

33 Renaud BARBARS v tom sméru dopliiuje nazor Merleau-Pontyho, kdyz prostiednictvim poznatkd Paula
Valéryho dava tomuto autoru za pravdu poukazem na to, Ze rovina smyslového vnimani je rozhodujici jak
pro béznou estésickou percepci, tak pro estetickou, kterd ma potenci kreativni (estésické se spoji
s poietickym). Viz R. Barbaras. Sentir et faire. La phénoménologie et Lunité de I’esthétique. In:
Phénoménologie § esthétique. Encre marine, 1998. ISBN 2- 909422-31-3. S. 22 a 23.
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O estétech se nepochybuje, pokud jde o jemnost jejich vnimani, bohatost jejich
prozitkll a zkuSenosti a osobni az uzkostlivou naro¢nost ve vécech estetickych, kterd je
piimo ,,prozrazuje®. Pro¢ by se nedalo uvazovat i tom, Ze by svou zaméfenost a neustale
aktivni postoj k estetickému vnimani, nemohli vyuzit k néjakému druhu a urc¢itého stupné
tvurci ¢innosti, byt’ ne zrovna umeélecké? Estét preci nemusi byt jen v pozici vyhledavace a
vychutnavace, ktery jako véény recipient zistdva sdm u sebe a sam sebou, a nedokéaze své
zkusenosti vyuzit k néjakému vnéjSimu Cinu! A interiér je jako stvotfeny pro reflektujiciho
percipienta, ktery si chce vytvofit prostiedi ke svému ,,obrazu“. K tomuto, proti
vSeobecnému nazoru na estéta, shovivavému pfistupu K jeho mozné tvirci potenci, nas
zprvu privedl francouzsky filosof Raymond Polin (1910-2001), ktery se jim kratce zabyval
ve svém dile Porozuméni hodnotam.*** Vychazi z toho, Ze pro esteticky postoj estéta je
charakteristické axiologické védomi, ...... cit pro spojeni s hodnotami... umistuje na
vrchol Vsi hierarchie hodnot, jimz se podrizuje. Tim Polin mj. také vyslovné doklada, ze
estét neni vedome subjektivisticky, jak se Casto mini, nebot uznava existenci objektivniho
radu hodnot na ném nezavislych. Zasadnim rysem estéta (srovnava ho implicitné i
explicitné s tvir¢im umélcem) je podle Polina, Ze sice objevuje, ale netvori, ...uzavird se

do imagindrni aktivity (podtrhla H.J.), v tviiréi imaginaci vsak neni muzem cinu,3*

neprodukuje umélecka dila. Ale pravé reflektujici stranka jeho védomi nebo, jak piSe
Polin, aktivni pfedstavivost estéta, jej piivadi k situaci, diky které jisté tviréi potence
dosahuje. Sta¢i mu, dle naseho nazoru totiz maximalné zazity impuls, objektivni podnét, a
jeho predstavivost a moznost Cerpat ze zasob vlastni bohaté estetické zkuSenosti, jiz
,havrhuje* dal$i feSeni, roz$ifeni, posunuti, doplnéni kvalit vychoziho estetického impulzu.
A jak ukaZeme podrobnéji — piivede jej i1 k urcité tvorbé, a byt se kanonické umélecké

tvorbé nepodoba, nemizeme ji upfit estetickou dimenzi.

Huysmans, autor Naruby, na mnoha mistech svého romanu dava na srozuménou, ze
pro individualistu, ktery se uchylil do tustrani, aby se zde vénoval pouze a vyhradné svym
estetickym a uméleckym zélibam, je vybér urcujicich kvalit zafizeni a provozu domu nejen
velmi dilezity, je 1 jeho estetickym a uméleckym konic¢kem, a tak jedno i druhé je tzce
provazané. Vévoda des Esseintes, svobodny muz s neomezenymi moznostmi uskute¢iiovat
své vybrané zaméry, ma pravé za sebou obdobi Zivota, kdy potfadal stylové vecefe: na

jedné z nich bylo kvili jistému malichernému smutku vSe smute¢né ¢erné — od zahradnich

344 POLIN, Raymond. La compréhension des valeurs. Paris: P.U.F., 1945.
345 Tamtéz, s. 114-117.
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pésinek vysypanych uhelnym prachem, tmavych a ¢ernych napoji a jidel prostiranych na
¢ernych ubrusec az po nahé ¢ernosky obsluhujici u stolu. Nyni ho vykraslovani bizarnich
byt jiz nebavi. Novy dim, ktery si pro sviij budouci zivot o samoté nechal postavit a
zaiidit architektem, uz nehodla zatfizovat pro udiveni druhych, ale...pro... osobni
potéseni..., jako pohodIny pribytek, ktery by mél nicméné vzacné vybranou vipravu.3*®
Proto estét pied Usporddanim nabytku a vnitini vyzdoby, zacal znovu a dlouze
prebirat sérii barev a odstini1,**" vhodnych pro jeho nynéjsi obydli. S bohatou perceptivni
a receptivni zkuSenosti vi, ¢eho chce dosdahnout a tak peclivé vybira z velké Skaly
barevnych odstint ty nejvhodnéjsi. Podrobné je posuzuje mj. také s ohledem na to, Ze sviij
interiér bude obyvat hlavné v noci, nikoliv ve dne, ne nadarmo se totiz roman jmenuje
Naruby. Pozvolna vybiral barevné tony jeden po druhém. Modt, v odstinu tyrkysové, ac je
uprimnd a nézind..., neni vhodnd, protoze se meni...zakali se a zledovati. Modré jako
dominantni barvy v interiéru ptipoustél, ledaze by se jen pridruzila k nejaké jiné barvé na
zesileni jejiho ucinu. Dalsi barvy podle tohoto znalce barev a jejich ucinkt zemdli a
zchladnou, riizové se zas nehodi pro zivot o samot¢€, neb je povazoval za zZenstilé, a urcity
druh Cervené se tomuto individualistovi nepfipustné vnucoval svou lepkavosti. Nakonec
Vv jeho analyzach obstaly pouze tii barvy: Cervend, oranzova, zlutd. Oranzové daval pred
v§emi ostatnimi prednost a dotvrzoval tak viastnim prikladem pravdivost teorie, kterou sam
prohlasoval za témér matematicky presnou: Ze totiz existuje urcitd harmonie mezi
smysinou povahou individua opravdu umélecky citictho a barvou, kterou jeho oci vidi
specifictéji a ziveji. Tato schopnost zafazuje hrdinu k lidem s rafinovanymi zornicemi
vyevicenymi literaturou a uménim.>*® Narazka na matematickou pfesnost takovych ivah je
usmévnd. Zato si vS§imneme narazky na umélecky citici individuum, neb takovy subjekt
vidi a hodnoti barvy, feknéme, intenzivnéji, a na zdanlivé nesmyslnou narazku na zornice
vycvicené literaturou a umeéenim. Kdo voli barvy do interiéru (nejenom), nemulzZe se
spoléhat jen na své zornice, mél by byt vzd€lan, mit kultivovany vkus a dostatek
zkuSenosti se sémiotikou barev 1 s jejich kulturnimi d€jinami a summa summarum pocitat 1
se svou jedine¢nou zkuSenosti. A to proto, Ze v obytném prostiedi bude jejich obyvatel, ne-
li nepfetrzité tedy velmi Casto, vystaven vSem vnéjSim kvalitdm daného prostredi. A 1 kdyz
si jich nakonec v kazdém zde straveném okamziku nebude vSimat, jeho smysly nad

opakujicimi se stimuly otupi, nebo bude naptiklad spat ¢i soustfedén na néjakou ¢innost,

348 HUYSMANS, Joris-Karl. Naruby. Pielozil Jiti PECHAR. Praha: Odeon, 1979, s. 42.
347 Tamtéz, s. 43.
348 Tamtéz, s. 43, 44.
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nemuze je ignorovat, jindy se zas jeho pozornosti naopak z€ista jasna velmi pfipomenou.
Proto se obvykle do interiéru, obydli vibec, vybiraji barvy ze skaly teplych (tthnou k nim
ovSem spiSe sevefané nez jizané) a neutrdlnich — bézovych, Sedych, a riznych odstint
bilych. K uvédoméni si vSech téchto okolnosti vybéru barev slouzi pravé zkuSenost a
znalost d¢jin barev a psychologie barev, pokud si ovSem individudlni obyvatel nepieje
prostiedi nekonven¢ni, stimulujici.

Pokrac¢ujme ve sledovani des Esseintesa, jeho pozitkii a prozitk, které koresponduji
s tématem interiéru i obecného principu estetizace. Estéta jednoho dne zaujmou tii barvy
orientdlniho koberce, z komplexni, ukoncené formy tkaniny, pravé ony na sebe poutaji
jeho pozornost, esteticky jej zaujmou: stribrité odlesky...utku, ktery stridal aladinskou zlut
s barvou $vestkové fialovou.>*® Po kratkém zaujeti témito kvalitami ,,vyvstane“ v subjektu
recepce prani doplnit svétlé a zafivé barvy koberce a zdlraznit je tim, Ze budou
konfrontovany s né¢im, co by svym tmavym tonem zvyraznilo Zivost téchto barev. Bizarni
je pozadavek, aby nositelem novych barev bylo néco, co by se hybalo, volba nosice téchto
kvalit padne na Zelvu, jejiz krunyt je pak ,,nositelem* pozadovanych tmavych barev. Kdyz
estét zelvu doma polozil na koberec, estetické uspokojeni nenastalo. Pfimou konfrontaci
novych stimull estetické percepce byla vyvolana dalsi zadost a pocit absence. Pfirozené
zbarveni zelviho krunyfe nyni ztlumilo puvodné ocenované zativé barvy koberce.
V podobnych ptipadech, natoZ pfi zatizovani interiéri, je to Casty jev; pfedchlidnd vizudlni
predstava o tom co a jak bude pusobit, se Vv realité nepotvrdi. A tak aktualni vztah barev
koberce a krunyte vyvola dalsi, tentokrat i novou rovinu komplementarnich reakci. Nyni
premysli, jak tato nesouroda spojeni zharmonizovat..., koberec byl porad jesté prilis novy
...ndpadny ...Zivy..., a tak se rozhodne smér ptivodni relace obratit: koberec potiebuje
ztlumit a Zelva, aby dosahla stupné plisobivosti koberce (vyrovnanim se s nim), putuje ke
zlatnikovi, aby ji pozlatil krunyt. Kdyz zlatnikem pozlacena Zelva pfistane na koberci,
vyvola svou zafivosti zprvu kratké estetické uspokojeni. Ted je vSak stiedem pozornosti
sama zelva, ta se zacne ,,uchazet“ o dal§i moznou kompletaci, ta je nositelem dalsi
»absence®. Pouze pozlacend, zda se nyni des Esseintesovi jako nedokonceny Sperk. Zlatnik
dostane ptikaz a vzor kresby, na zaklad¢ které¢ ma v zelvim krunyfii inkrustovat drahokamy.
Zlatnik objednané prace provede, Zelvu pfedd zakaznikovi, ta vSak doma pojde. Zavér

ni¢im neomezované, nekonecné estetizacni viille (hodilo by se mozna napsat zvile) je

349 Tamtéz, s. 75.
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nelidsky, ovSem, je to jen literarni pfibéh. My se nyni pokusime o vyklad pfedchozi
estetické situace.

350 stimulované

Nabizi se napiiklad tento: na zacatku je zaujmuti estetického postoje
barvami koberce. To spusti zapoceti estetické recepce, ta se ale u pocatecniho stimulu
zastavuje, moznost kumulativnho proceu estetické recepce®! je (zatim?) prerusen, subjekt
citi potfebu vyrovnat se s pocatecnim dojmem, nalozit s nim #vircim zpiisobem, znasobit
jeho ucinek. To lze vysvétlit mj. apercepci. Subjekt aktualni estetické recepce ma
zkusSenost, pamét, predstavivost, intelekt a také praktickou zkuSenost se zafizovanim
minulych interiéri a to mohlo zplsobit, Zze se vjeho pfedstavivosti vynoril
pozadavek ptivodni spoustéci estetickou kvalitu rozvést, doplnit, zddraznit. Jeji nositel
bude putsobit v celku jeho interiéru pravé svymi barvami. Z plynuti vjemového pole
(orientalni koberec ma jisté dal§i kvality, je to uceleny artefakt, nikoliv fragment) je
vyjmut spoustéci vjem, stavd se figurou na pozadi, subjekt percepce ,,opousti“ zdklad
vystavby estetického objektu, protoze patrné jeho esteticka zkusenost vyvolala jinou, slovy
Paula Valéryho, komplementdrni kvalitu.

Jesté dalsi ¢ast Valéryho estetickych ndzorli miizeme vyuzit k vykladu nekone¢ného
po¢indni a reagovani des Esseintesovo: uréity vjem se nekdy tak prohloubi, jsou totiz
vjemy, které nas zdrzuji, abychom u nich setrvali, prodlouzili jejich ucinek....., Ze az

vyvold iluzi intimniho porozuméni objektu, ktery ho vyvolal (podtrhla H.J.), (un plaisir qui

s approfondit quelquefois jusqu'a communiquer une illusion de compréhension intime de
1'objet qui le cause).®®? To jakoby svéd¢ilo o des Esseintesové napadném silném zaujeti
prvotnim stimulem barev. Sila tohoto prozitku a jeho dusledku — podrazdi inteligenci
(excite 1'intelligence), ta zareaguje jakymsi uznanim (zalibenim) v ,,porazce” (fait aimer sa
défaite), nebot’ k proniknuti véci doslo pfi¢inénim smyslového vjemu. A nejen to: proZitek
miiZe excitovat zvldstni potiebu produkce nebo reprodukce veci (étrange besoin de
produire ou de reproduire la chose), uddlosti nebo predmétu, stavu, s nimz se citi byt

spojen, a stdvd se zdrojem aktivity (podtr. H.J.)**® Paul Valéry na zakladé zkuSenosti

Z oblasti vniméni komplementarnich barev, kterou zajimavym zplisobem rozsituje, dospiva
jesté K nasledujicimu: kdyz je urCity smyslovy orgdn unaveny (un organe fatigué) néjakym

pocitkem , zda se, Ze mu unikne (fuir) tim, Ze vysle symetricky smyslovy vjem. S timto

30 Pokud neuvadime jinak, fidime se v otazkdch obecné estetickych terminologii Vlastimila Zusky jeho
dilem Estetika. Uvod do soucasnosti tradicni discipliny. Praha: Triton, 2001. ISBN 80-7254-194-3.

%1 ZUSKA, jiz citované dilo, s. 121.

32 V ALERY, Paul. Discours sur 1’esthétique. In: Paul VALERY .Oevres Il. Paris: Gallimard, s. 1298.

38 Tamtéz.
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jevem se podle ného setkdvame v fad€ spontannich projevi, které se nam jevi jako
komplementy systému dojmii, kterych se (v pravé aktualnim poli percepce) nedostdava.

Valéry pak mluvi o potiebé kompletovat (besoin de compléter), odpovédet bud

prostrednictvim symetricke nebo podobné kvality, 0 potrebé vyplnit cas nebo holy prostor,

zaplnit mezeru (na jiném misté zmifiuje horror vacui), ocekdvdni anebo potiebu zastiit

nepuvabnou pritomnost obrazy, jimz davame prednost ...S témito a dal§imi nespocetnymi

projevy intelekt, vyzbrojeny masou procedur a prostiedkii vypujcenych ze zkuSenosti a

praktické cinnosti, umi zachdzet (podtrhla H.J.).3

Ptipad estétova postoje je mozno chapat jako ndzorny pokus o zkonkrétnéni
Valéryho teoretickych nazort, jak jsme je tu predestiely: na zacatku je zaujeti barvami,
subjekt zaziva mimoradny esteticky prozitek; tento prokloubeny prozitek zpusobi iluzi
intimniho porozumeni objektu a tyz esteticky prozitek podrazdi potrebu cinu, ktery vyusti
v ,.hledani“ jinych barev, vyvolanych pribuznosti S témi pocdtecnimi. Des Esseintesovo
preruseni estetické recepce piejde v potiebu reflektujiciho védomi*>® kompletovat,
odpovédét na vyslany smyslovy vjem3®,

Malou exkurzi do Valéryho estetiky jsme se tak trochu dotkli i jddra mnoha prostych
estetizacnich krokd, hledani optimalnich vztahii mezi vécmi a jejich kvalitami, aranzovani
a samoziejmé 1 estetické péce o interiér. Nejsou to tvurci akty, jak si je obvykle
predstavujeme, s uméleckym dilem na jejich vystupu (at’ uz jakékoliv hodnoty), jsou to ale
ptesto plody aktivniho estetického vnimani, které ¢lovéka napliiuji, jimiZ aktivizuje mnoho
ze sveé zkuSenosti 1 samu schopnost vnimat, natoz esteticky vnimat. Intelekt a zkuSenost
subjektu reaguji na série zaujeti (poskytuje je svét, realita, jednotlivost, interiér....), ktera
vyvolavaji potiebu ,,odpovédét”, doplnit cosi chyb&jiciho.®*’

K ptedchozimu zietézeni vykladii hodi se uvést jako urcité doplnéni nasledujici citat
ze Zuskovy Estetiky: V estetickych jevech se ukazuje, mozZna presvédcivéji nez kdekoliv
jinde, vzdjemné propojeni vnimani, predstavivosti, paméti a dalsich cinnosti védomi.3®
Zitejmé tedy i tviaréich pohnutek a aktd, které nemusi, ale mohou vést az k umélecké

tvorbé.

354 Tamtéz, s. 1314.

35 ZUSKA, Vlastimil, c. d.

36 VALERY, c. d.

357 K tomu Valéryho pojeti estetického objektu jako pocitu absence. ...

3%8 ZUSKA, Vlastimil. Estetika: 1ivod do soucasnosti tradic¢ni discipliny, . d., s. 19.
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V zajmu o otazky celistvosti interiéru a jeho estetického ptlisobeni, jsme zatim
nechali stranou to, co vnitini prostor architektury nejen zasadné predmétné vypliuje,
vytvaii jeho vnitini strukturu a plasti¢nost, ale téz co z n¢j nepochybné déla obytny interiér
— nabytek. Co se tyce estetického hodnoceni véci, Vv ¢asti vénované vécem v roli zbozi a
predmétu spotfebniho chovani, jsme se soustiedili na typické prebihavé, nastupni, fluidni
formy estetické recepce, které jsou typické pro vybér méné nakladnych, mén¢ vyznamnych
predmétii, které se mohou snadno vymeénit, ozelet jako nevyhovujici. Predméty, které jsou
urceny k dlouhodobéjsimu uziti, opakovanému ptisobeni v zivotnim prostoru ¢lovéka, maji
byt slozkou super-objektu bytu, interiéru, jsou casto znacné hmotné, nesnadno
premistitelné (nedaji se snadno uchopit rukama), nékladné, atd., vyzaduji od rozvéaznéjsiho
spotiebitele pozorngj§i zaméfeni, k némuz se vztahuje jiny druh estetické percepce a
recepce. Zajemce o koupi nabytku ptipadné predchiidné€ uplatni i onen piebihavy, fluidni
esteticky postoj, domnivame se, ze je dnes vibec nejbéznéj§im zplisobem prvni orientace
scilem hledat estetické zaujmuti vychozim stimulem (Zuska), 0 realné volbé, vybéru
dvojiho tadu: estetického a praktického.

Prvnim, stimulujicim clankem objektového pole (Zuska) a hlavné predmétem
kone¢ného estetického hodnoceni jsme uéinili kieslo, typ, ktery se v interiéru uziva spise,
ale nejen jako solitér. Celou situaci si pfedstavime v obchodé. Zajemce si ptiSel vybrat do
svého interiéru kieslo. Pokud jiz nema za sebou ptredbéznou, tékavou ,,piehlidku
nabizenych typd, zaméfi se z ncékolika vystavenych na dvé ¢i tfi kiesla, kterd se mu
jednoduse libi a pravdépodobné by byla vhodna i pro dal§i mimoestetické parametry.
Otazku typologie spotiebiteld nechavame stranou, prakticky zaloZeny spotiebitel zahdji
pravdépodobné své rozhodovani mimoestetickymi kritérii. Oba spotiebitelé vSak budou
védet, Ze je to nabytek na pohodlné sezeni, ktery proto musi spliiovat fadu praktickych
parametrli: rozméry, solidnost pro funkci pohodlného sezeni, snadna udrzba, obnovitelnost
¢istého vzhledu, cena, a pfitom vSem mu neni lhostejna ani esteticka stranka, pro ur€ity typ
spotiebitele miize mit dnes i vyznam zasadni. Vyznam a mira estetizace bydleni, jeji
uplatiiovani jako rozhodujiciho kriteria, stoupla s tim, jak se zajisténi praktickych stranek

lidského obydli stalo obecné snadnéjsi a samoziejmé&jsi®>®

. Na ktesle se zkouma, jak se
bude uplatiiovat v zorném poli (opakované, dlouhodob¢€) svymi povrchovymi vlastnostmi,

barvou, tvarem a tfeba i souhrnnymi kvalitami jako je styl, druh designu, jak se osvédci

3% Na jiném misté jsme ucinili poznamku, Ze v daném kontextu nemizeme brat v Givahu socialn& limitujici
moznosti bydleni, viz lidé bez Zivotnich prostiedkd, piistesi atd.
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v ramci celého interiéru. Zaénéme zaujmutim estetického postoje, prvni nutnou fazi, kdy se
kteslo stava predmétem estetické percepce, kdy posuzujici zahajuje recepci. Posuzovatel
kiesla, subjekt estetické recepce vnima a po estetické strance posuzuje tvar kiesla, pouzité
materidly, jejich strukturu, barvy (a to zvlast i jako soucast predmétu), bedlivé zkouma
dalsi detaily, mezi jinymi i ty, které prozrazuji viditelné stopy zplisobu zpracovani: zjevné
detaily ¢alounického zpracovani, Svy, jimiz je calounéni zpracovano do urcitého tvaru (Svy
a spoje potahu vytvareji 1 urcité linie na korpusu kiesla), tvar opérky a nohou kiesla.
Detaily i celek mohou vypovidat i o ur¢itém stylu, pokud tento rys nebyl zfejmy, byl spise
nevyrazny, proveéfi nyni v duchu, zda styl (koherentni soubor ur€itych ryst s vlastnim
obsahem) odpovida jeho vkusu. Estetickd recepce by meéla pokracovat, piijimat dalsi
sloZzky konstituovani estetického objektu, intuitivni estetickd percepce a zapocata recepce
je vSak pteruSena. Budouci majitel kiesla zméni postoj a nastoli percepci analytickou,
zkoumd, zda kieslo splni praktické, hygienick¢é a finanéni pozadavky. Do kiesla si
pravdépodobné nékolikrat sedne, vstane a zvazuje pocity télesné. Uplny, ,,bezzdjmovy*
ponor do pusobnosti smyslovych stimulii, do prvoplanové percepéniho a nasledné
recepéniho stadia distancovaného postoje, jako si jindy tyz subjekt muze dovolit pred
obrazem, sochou, ptirodni krasou neni mozny: uzitnost predmétu se hlasi o své. Zakaznik
»analyzuje® solidnosti kiesla, provétuje, zda jeho ¢alounéni obstoji v budoucim namahani,
zatézich, odirani, vystaveni vlivim prostiedi. Objekt obrati nebo nadzvedne, je zcela v jeho
moci, a na jeho spodni strané vidi, ze kieslo ma potah pfipevnény z hlediska ¢alounického
femesla netradi¢ni, ale téZ hlavné nespolehlivou technologii — seSivackou na robustni
kovové spony. Tato technologie nebyla navic zrovna na daném kiesle peclivé aplikovana.
To konzumenta rozladi, zvlast' kdyZ se mu pted tim svrchni zpracovani calounové casti
libilo. Zkouma nyni jesté dievénou, z vetsi Casti skrytou konstrukei kiesla, solidnost noh,
zkousi, zda se ¢asem nebudou neviklat. Zkouma nyni znovu svétly potah, ktery se mu
pfedtim jako soucast celkového dojmu z kiesla a v budoucnu i barevna soucast jeho
interiéru tolik libil: neni snimatelny, neda se Cistit ani prat, kieslo by bylo zdhy poSpinéné.
Znova si do kiesla sedne. Je pohodlné, ale nema dostate¢nou oporu hlavy, zda se, Ze trochu
vrze. To by asi také nebylo pfijemné. DalSiho zkoumdani kiesla se zdkaznik vzda a ptejde

v

k dal$imu ki'eslu. Je mnohem drazsi, danské produkce, kieslo se jmenuje Nacelnik.*® Na

30 Kteslo Ndacelnik danského designéra Finna Juhla (1912-1989) je nad¢asovy design z roku 1949, v Praze
bylo vystaveno na vystavé Ikony danského nabytku v prazské Galerii Pavilon v rozmezi fijna a listopadu
roku 2014. Jelikoz v nasi praci nepouzivame obrazovych pfiloh, vybrali jsme toto konkrétni kfeslo, jehoz
design znacn€ predjima postmodernu v nabytku, protoze se snadno popisuje slovy. S malym tuskokem
predstirame, ze bylo ke koupi.
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pohled pfiznana, solidni, ale i elegantni konstrukce z tmavsiho dfeva, matné ¢erny kozZeny
sedak, napadna a solidni opérka zad a podrucky jsou potazeny kiizi. Uslechtilé, nebotivé
kieslo, 1 podle nazvu pfipomina vskutku Siroky, sebevédomy — nacelnicky — sed, zadova
opérka je jako hodné snédd muzska hrud’, dva vertikalni uslechtile tvarované vybézky,
vybihajici ze zadové casti dievéné konstrukce, by docela dobie mohly evokovat insignie
viudce. V tomto vyvazeném mistrovském kousku se i dobfe sedi, ale seddk je pomérné
tvrdy... a kieslo velmi drahé.

Neni tieba jisté pokracovat v prikladech stimulujicich objektii ani jejich detaild, aby
bylo ziejmé, ze konzument tyto dvé polohy — intuitivni estetickou recepci a naslednou
analytickou percepci, na zakladé které zajemce posuzoval praktické stranky kiesla, —
ziejme jesté nékolikrat vysttida, nez zvoli jedno, druhé nebo dalsi kieslo. Celkoveé bychom
tento postoj zajemce o koupi nabytku charakterizovali jako né€kolikandsobné prepinani
(Zuska) z estetického zplsobu recepce, spiSe Casti intuitivni a imaginarni do praktické —
analytické. Vysledné se hodnoceni ustali a spoji pravdépodobné v kompromisni soubor
kvalit, s nimiz budouci uzivatel pfedb&ézné souhlasi, bude pak uz jen zalezet na tom, zda se
ve svych piedstavidch nemylil, zda se totiz kieslo provozné a svym vzhledem osvéd¢i i
v konkrétnim interiéru. Tam za¢ne prakticky fungovat a jako nositel vlastnich stimuli
pusobit sam o sob¢ i jako soucast celkové estetiky interiéru.

Nasel by se subjekt takového z4jmu, ktery by se mohl natolik distancovat, Ze by
praktické funkce nenechal intervenovat do konstituce estetického objektu? Snadno se tak
déje v ptipadé starozitnych, stylovych kusii nabytku, jejichz esteticka funkce se sama hlasi
o pozornost (zazili jsme na piikladu Heinricha s Risacha), a¢ se i takovy ndbytek da
prakticky vyuZzit. Spotiebitel se svymi finanénimi omezenimi a praktickymi — Zivotnimi
pozadavky na nabytek neni svobodny. Napada nas kurator vystavy nabytkového designu.
Ten snad, zvlast’ kdyZ se podili na instalaci vystavy, hodnoti design jenom po strance
estetické, zkouma jen jeho tvar, zpracovani materidlu a ostatnich detaily... Casto dnes
hodnoti doslova nabytky-skulptury, ptipadné typicky postmoderni ,,interiérové objekty*. U
téchto typl vesmes postmodernistickych nabytki a interiérovych doplitkii musi byt jesté
snadnéjsi konstituovat esteticky objekt. Nezaujaty, distancovany esteticky postoj je
rozhodn¢ kuratorovi bliz§i nez konzumentovi; uplatiiuje jej vedle jinych hledisek
vystavniho zaméru uz pii vybéru objektii k vystaveni, soustieduje se na estetiku tvaru,
ktery ovliviluje umisténi ,,exponati — nabytkl“ ve vystavnim prostoru. Nicméné ve
vystavnim prostoru musi brat ohled na nastalé estetické relace, do kterych v daném

prostoru predméty vstupuji, které jako ,,nové* mezi sebou nabyvaji a proto t€z ma takova
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expozice svého architekta. V momentu, kdy i kurator chce design ndbytku zasadné kriticky
hodnotit jako uzitné pfedméty, jsou urCeny bézné spotiebé, musi je do svého soudu
zahrnout, nebot’ statut tohoto pfedmétu je polyfunkéni. Kriteria uplatnovana kuratorem
budou ovSem obecna, ne tak podrobnd, specidlni jako uplatiuje kazdy individualni
spotiebitel.

Chceme tim fici, Ze kieslo nemtze nikdy dosdhnout uplnosti estetického objektu? Po
funkcionalistickych hodech moderny spustila postmoderna produkci nabytki, kiesel, stoli,
skiini a polic, o nichZ je na prvni pohled patrné, Ze nejsou tim, co by se m¢lo at’ primarné
¢i sekundarné hodnotit po praktické strance: opérky pohovek, jejich nohy a dokonce i
skiiné maji agresivni, expresionistické vybézky, jakoby mély rist dal do prostoru a ne
pfijimat ohleduplné té€lo a jeho gesta. OvSem to je uZz zména konceptu uZitkového
pfedmétu. Tak Alessandro Mendini v roce 1979 ptichazi s plisobivym objektem s ndzvem
Proustovo kreslo. Korpus okézale pohodlného a sugestivné smyslného (ludvikovského)
ktesla, jehoz tvar je inspirovan francouzskym aristokratickym kfeslem prvni tfetiny
18. stoleti. Kteslo 106 x 102 x 92,5 cm, ze dfeva a latky ru¢né¢ pomalovava, ptivodné ve
stylu Signacovy pointilistické techniky, pozd&ji i1 jinak. TyZz typ kiesla, Mendini je
zastancem re-designu, byl proveden v bronzu a keramice. V osmdesatych letech je
Proustovo kfeslo uz kultovni kus®!, objekt, ktery zvenku svadi ke snéni, k meditaci,
vizualni rozkosnosti. Pfemitani a snéni ma bézné kieslo navozovat tomu, kdo v ném sedi.
Tato funkce je evidentné popiena, piipadné se dava vnimateli jen v obrazné formé, zato je
Mendiniho kieslo vhodnym kandidatem na bezzajmovou estetickou recepci a responzi. Je
¢irym artefaktem. Tento pfiklad je také nejzaz$im dikazem historického procesu silici
estetizace obytného interiéru, v némz jsou praktické funkce zatlaceny do pozadi a z bytu se
stava spiSe esteticky a umeélecky stimulujici prostfedi, do n¢hoz se jeho obyvatel jakysi

demokratizovany estét uzavira k vlastnim pozitkim a hodiim.

%1 Ryzi objektovost nikoliv uZitnost kfesla dokladd autor i tim, Ze jej v urditém momentu provede v
“nadzivotni velikosti®, vyska kiesla dosahuje 160 cm.
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2.3.2 Misto scén

Ve vymezeném prostoru obytné mistnosti, v niz je tieba respektovat zdroj denniho
svétla a vzduchu — okno, lodzii a vstupni i uzaviraci otvor — dvefe, je nutno rozestavet
nabytek jak podle primarné uzitkovych, tak i estetickych funkci. Zivotni funkce bydleni
vyzaduji pfihlédnout k tomu, jak nabytek bude uzivan a jak se zde budou osoby pohybovat
a ke svym c¢innostem uzivat nabytek a véci. Otazky provozu, neboli odkud kam v daném
prostoru budou smétovat kroky obyvatel (ve méstech pohyb dopravnich prostfedki atd.),
jejich gesta, architekta Karla Honzika natolik oslnily, a nejenom jeho, ze provoz nazval
krasnym uménim, pohybovou symfonii Zivota a uménim nejvlastnéjsim nasi dobé,*®? tedy
modernismu 20. stoleti, jak jej ovlivnila a oslnila organizace primyslové vyroby.
»Konecn¢ uspokojivé® fesend provozni stranka obytného interiéru, funkce na prvni pohled
mimoestetickd, pfinese fyzicky a psychicky prospéch obyvateli, prospéje objektivné logice
obytného prostoru, jeho zafizeni a uzivani. Plynuly provoz neni né¢im primérné
estetickym, estetické uspofddani nabytku, a tim 1 lidskych cinnosti v prostoru vsak
podminiuje, a bylo by proto adekvatni, povazovat jej za proto-estetickou kvalitu prostiedi.

Déleni zatizeni a obytného prostoru podle jednotlivych uzitnych ¢i pfimo zZivotnich
funkeci si také viima Fischer®®®, Na samém pocatku osmdesatych let minulého stoleti, kdy
jeho knizka vysla, charakterizuje soucasny byt jako privatni soubor mistnosti rozliSujicich
se podle funkce, kterym slouzi a které odpovidaji kulturnim modelim dané spole¢nosti.
Riizné prostory ...zaplnuji urCité predméty a ty t€z udavaji charakter a funkci mistnosti,
jako se naptiklad televizor a sedaci nabytek staly v druhé poloving 20. stoleti, ustavujicimi
elementy obyvacich pokoji. Mezi ¢asem se vSak stalo zvykem obytné mistnosti zafizovat
jiz nikoliv jako jednotlivé mistnosti — loznice, obyvaci pokoje, détské pokoje, kuchyné,
jidelny atd., ale Cast&ji jako ¢asti obytnych mistnosti, ,.kouty* zasvécené urcitym funkcim,
slouzici naptiklad ke spani, piipravé jidla a stolovani, détem rtizného veéku atd. Takova
jednotlivd mista v daném obytném prostoru, nezavisld na poctu mistnosti, které ma
obyvatel Kk dispozici, se pak zafizuji urCitymi zakladnimi nabytky a pifipadné dopliuji
urcitymi dekorativnimi predméty. Naptiklad lizko, univerzalni odkladni stolek, kfeslo,
Satni skiiil a zrcadlo je evidentné vybava Casti uréené ke spani, jidelni stil a Zidle, skfin

nebo buffet na nadobi a servirovaci stolek, jidelni ¢asti apod.

32 HONZIK, Karel. Provoz jako krasné uméni. In: Tvorba Zivotniho slohu. Stati 0 architektuie a uzitkové

tvorbé vitbec. Praha: Vaclav Petr, 1947, s. 146, 147.
363 Gustave-Nicolas FISCHER, jiz citované dilo.
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Tato zafizeni dil¢ich ¢asti bytu nebo piipadné jedné velké mistnosti, maji také
urcitou sjednocujici, mozna stylovou kvalitu. Styl je dnes nesrovnatelné volngjsi, nez jeste
pred ¢ctyfmi desetiletimi, kdy byl podminkou stylové jednotné soupravy loznicové, jidelni,
kuchynské atd. Tento pozadavek odpadé, vycCerpal se svou definitivnosti, lidé si styly
vytvareji sami, riizné styly kombinuji a interiér se vétSinou sklada ze zamérmné vytvarenych
mensich a vétsich funkénich celkd. Ty jsou prezentovany i v obchodnich kojich napiiklad
nabytkaiské firmy Ikea. Tyto celky pfipominaji jakési dil¢i scény piipravené pro urcité
Zivotni funkce budoucich obyvatel. ,,Zafizeni* obsazena dospélymi i détskymi statisty se
,»zalidiuji“ a takto se prezentuji na fotografiich v katalogu firmy. Spotiebitel posuzuje a
svym zpusobem i ,,.konzumuje* nejen konkrétni nabytek, ale jiz ndznak budouci ,,zivotni‘
scény. V legendé k ilustracim katalogu se pak zdjemce informuje o ndzvu, rozmeérech, cené
vyrobkl, s nimiz aktéfi scény na obrazcich vystupuji. Jednotlivé scény vlastniho zptsobu
bydleni, ve svém uhrnu aspirujici na estetickou ucelenost, je nutné si predstavit i ve
vzajemnych vazbach a prechodech jedné v druhou. A tu se zd4, Ze by tuto situaci vystihl
vyraz — scénografie bytu.

Nic, zda se, nebrani uzit i v naSem piipad€ pojmu scéna, scénografie interiéru, pojmil
puvodné striktné divadelnich, dnes otevienych i jinym uméleckym disciplindm (vytvarné
uméni — instalace, inscenace, performance se scéné¢ a scénografie také dotykaji) a
produkcim i S mnoha ptesahy do Siroké reality. K uziti pojmu scéna a scénografie pro
obytny interiér nas vede nejen potieba vyjadrit estetickou soudrznost mistnosti a bytu, ale
téz ta okolnost, ze tyto pojmy kromé hmotného uspoiadani prostoru a jeho vybaveni
predpokladaji aktéra scény, uZivatele bytu, vykonavatele jednotlivych funkci.
Fotografické zabéry v katalozich IKEA naznacuji pfirozené ¢innosti a potiebné pfedméty a
tak dospivame k dal$imu divadelnimu pojmu a scénické slozce — rekvizité. V pracovni
¢asti bytu sedi za stolem student, pted sebou pocita¢, v kouté na ¢teni lezi na odkladnim
stolku kniha, blok, tuzky, bryle, rozevieny slovnik. Ke stolku dospélého muze by se jako
pfirozend rekvizita hodila 1 dymka, ta jako doplné€k domaci pohody z fotografii mizi,
koufeni se nesmi ani ndznakem propagovat. Dymka jiZ odchéazi z parku uZzitkovych véci,
ale zaroven jiz se stavd predmétem dekorativnim. Presvédcen je o tom i jeden soucasny
turecky vyrobce pénovek, jak vyplynulo z televizniho interview konaného na misté
vyskytu motiské pény a vyroby dymek, pienasené Ceskou televizi v r. 2015. Kdyz se
uprazdni misto po praktické funkci, obsadi jej, a tak pfedmét ovladne, esteticka funkce,
vime z dila Jana Mukatovského. A tak pfiSti generace pénovek budou nékde na krbovych

fimsach, obdivovan bude jejich material, tvar, plastickd ozdoba jejich hlavice a

141



nepochybné i jejich kulturné-historicky ptibéh. Jiz mnoho dfive uZzitnych predméti,
zivotnich a prostorovych rekvizit, skoncilo v domdacnostech na ,,vysostnych® mistech
vyhrazenych piedmétiim dekorativnich funkci. Znama je nedavna éra médénych hmozdiit
uvnitt s palickou, jejich skvélost je tvarova, ale 1 materidlova, kus zpracované, vylesténé
médi, kus déjin. Na kterych pfedmétech bézné potieby by se tak uslechtily tvar z médi
vibec, a v byté¢ zvlast, naSel? Nebo ruéni mlynek na kavu, staré kuchynské vahy, dnes
naivni nastroje slozené z malych architektonickych, ne-li uméleckych prvkl (zobacky vah,
ornamentalni vyzdoby litinového korpusu vah). I tyto skromné Starozitnosti v rodinnych
ptibytcich se mohou stat dobrou , bazélni Skolou zduvérnélych, opakované zazivanych
predméti estetické hodnoty. Je tu vSak i memento z Broukovy analyzy svéta véci: nesmi

nas zavalovat, psychicky a mentalné obtéZovat, branit zivotu.

Ke kazdému dil¢imu celku interiéru, bytu, ke kazdé scéné patii i specialni
osvétlovadlo a jeho zplsob osvétlovani. Diive neodmyslitelné nastropni, centralné
umisténé osvétlovadlo ma dnes podruznou funkci, pokud se jim viibec mistnost vybavuje.
Svétlo je velmi vyznamnou scénickou a psychologickou slozkou kaZzdého dil¢iho
funk¢éniho nabytkového uskupeni. Patii neodmyslitelné k jidelnimu stolu, individudlnimu i
spoleCenskému sezeni, pracovnimu stolu atd. Na svételnych proménach interiérii se
podileji 1 lampy vefejného osvétleni, kdyZ jejich svétlo prorazi zaclonami a promita jejich
vzor na stény, strop, nabytek, obrazy. Plati to i o dennim svétle a slune¢nich paprscich
Vv byté. Pusobeni slunce a s nim souvisejici permutaci ¢asti interiéru vyli¢il Marcel Proust
takto: slunce — kdyz pronikalo cervenymi tabulemi ...hornich Cdsti oken — nejprve rude
prosivalo hlohové zaclony®®* a poté vykladalo stény svitem tak podivnym ...atd.%®® Podobné
vjemy a dojmy jsou ditkazem plisobeni svétla jako proménujiciho se dynamického faktoru
obytného prostoru a jeho zafizeni, jinak relativné stalého. Svétlo ma vliv na estetickou
stranku kazdého dil¢iho mista, a potazmo i celého interiéru. Muze se pak také stat, ze véci
krasné se ocitnou ve stinu a Seredné nabudou na estetické piitazlivosti: balkonova
Fimsa...se... V jedinem okamziku celd jako naveky zbarvila onim pronikavym zlatem, které
Jje tresti v§i nepromeénné krasy letniho dne, a stiny Zelezného tepaného zabradli na balkone,
ktere jsem vzdycky povazoval za tu nejSerednéjsi vec na svete, byly skoro krasné. Kreslily
plosny obraz svych spiral a zakrutii...tak jemné, ...pokazdé tak presné, zZe se zdalo, jako by

Z nich primo hovorila radost jejich tvirce, zamilovaného do absolutni dokonalosti, radost,

364 Hlohové zéaclony patrné proto, Ze byly ozdobeny motivy kvétu hlohu.
365 PROUST, Marcel. Dnové cetby, c. d., s. 10, 11.
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kterd miize vérné reprodukci predmétu vtisknout krdsu, jez v samotném piredmétu neni,®®

¢teme v Marcelu Proustovi.

Interiéru jsou vlastni umélé zdroje a zpiisoby osvétleni. Volba osvétlovadel je nejen
veci jejich osvétlovaci funkce, ale téz volbou vnéj$i — estetickou strankou jeho tvaru.
V interiéru se pozaduje, aby pfislusné osvétlovadlo, jeho tvar, materidl, zkratka design,
ladil s nejbliz§im nabytkem a okolim. Jejich rozsvicenim se zméni samo osvétlovadlo,
hlavné vSak se méni tvainost ¢asti scén nebo celého interiéru. A jsou to malé, dil¢i
scenérie, k nimz ovSem kromé svétla a jeho efektu na nabytek, tj. k viditelnym vécem a
rekvizitdm scény pficitime i neviditelné — druh Cinnosti, kterd se na onom misté bytu,
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mistnosti ,,odehrava“ a také ovliviiuje atmosféru obydli. Plisobnost individualniho mista se
svétlem se rozprostira i na kvalitu ostatniho interiéru a ovliviiuje pocity osoby, kterd na ngj
hledi nebo v jeho stiedu sedi. Svétlo lampy, v rozsahu poskytovaného zdrojem, uzavira
tuto Cast prostoru a vytvari tak jakysi druhotny uzavieny prostor. Lampa umoziuje
koncentrovanost subjektu, dovoluje snit a v bdélém snéni i pfekonat stény bytu, domu.
Ptipojme zkuSenost popsanou filosofem Gastonem Bachelardem. NeSkodi pfipomenout, ze
v znamém eseji Plamen svice, vénuje druhou kapitolu studiu samoty, ontologii osamélého
byti. V epilogu nazvaném Md lampa a miyj bily papir®®’, vzpomina na pokojiky, V nichz
pracoval, nachdzel dosti energie dobre pracovat, vzpominky na né¢ v ném budi utéchu i
stesk. Vyraz pokojik je jesté zduraznén, podepten vyrokem Jeana de Bosschéra: Jen
stisnény pokojik umoznuje praci. Ale prostor filosofuv, ktery sedi pted bilou strankou, je
tteba prozit jeste tésnéji: skutecnym prostorem osamélé prace v malém pokoji, pise dal
Bachelard, je kruh, ozareny lampou... a pracovni lampa promita cely pokoj do rozmeérii
stolu.%%® Stale plisobi interiér, klidné pfistiesi, ale vztah k prostoru se zmensuje, aby mohl
nastat kyZeny obrat, filosof ted’ nazyva svij stll stolem existence...U svého existencniho
stolu jsem poznal maximalni existenci, rozpinajici se existenci — rozpinajici se kupredu,
stdale kupredu a vzhuru. Kolem mne je klid a mir;, a sama ma bytost,... ktera hleda
byti...atd.%*® A neni pak na misté¢ uvazovat o scénografii celého bytu a jednotlivych
castecnych scénach ¢i malych scenériich urenych pro urcité ,akty” Zivota a pro

vychutnavani si interiéru a emocionalni naplné¢ domova?

366 PROUST, Marcel. Eseje. Zamysleni nad Sainte-Beuvem, c. d., s. 42.

37 BACHELARD, Gaston. Plamen svice. Pelozil Richard VYHLIDAL. Praha: Obelisk, 1970, s. 81-84.
368 Tamtéz, s. 15, 81 a 82.

369 Tamtéz, s. 84.
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2.3.3 Misto zatisi

Nyni se v interiéru zaméiime na jeSté mensi celky nez scény, na dekorativni zatisi.
Francouzsky — nature morte, anglicky — still life i cesky vyraz zatisi jsou odvozeny od slov,
kterd znamenaji klid, pokoj, setrvalost, ticho a vyznamové konotuji S primdrnimi
psychologickymi vlastnostmi soukromého interiéru s jeho relativni stalosti, neménnosti,
davérnosti. Co mame zatiS§im v interiéru na mysli?

Urcita mensi seskupeni predmét na svrchnich plochach nabytku, stolcich, policich,
okennich parapetech, krbovych fimsach. Nepoji se k nim zadna vyznamnd prakticka ¢i
zivotni funkce, jejich funkce je dekorativni, tedy zbytna funkce, druh funkce estetické.
Pusobivost téchto zatisi také Casto dopliuje, a uréité¢ modifikuje, umé¢lé osvétleni. Tak
napiiklad: na komod¢ stoji lampa se svétlym stinidlem (vyska = 60 cm) ¢aste¢né osvétluje
bronzovou sochu na mramorovém soklu, studii Stursova Ranéného (v = 50 cm). Jindy taz
lampa z¢asti osvétluje kytici Cerstvych kvétin v keramické svétle glazované vaze. Kdyz na
kvétiny vecer dopada svétlo lampy, vypada kytice hodné scénicky, slavnostné a trochu
neskute¢né. Taz lampa na stejném misté se jindy stane soucésti zatisi s vétsi bilou musli
s typickou zévitnici na boku oblého korpusu (v = 12 cm). Tehdy jeji pfirozend struktura a
barva vyznamn¢é harmonuji se smetanove bilym textilnim stinidlem komolého tvaru lampy,
stojici na dfevéné viSnov€ hnédé noze, vysoustruzené do barokizujici spiraly
(v pfedchozich uskupenich tyto znaky lampy byly esteticky mnohem méné vyznamné,
témef neutralni). A v téZe mistnosti, nez se rozsviti jakékoliv lampy a v urcitou ro¢ni dobu,
odpoledni slunce na kratkou dobu nejen ptivabné, ale i jaksi piipadné ozivujicim zpisobem
nasviti dva mensi kvase stejného formatu, krajiny ze slovenské SpiSe zachycené v roce
1919 malifem Karlem Holanem.

Pisobnost lampy, stolu a pokojiku bychom mohli uzavtit citaci jiz zminéného
Bachelardova eseje, filosofovym posttehem, ze vnéjsi véci..mohou za urcitych
podminek... dostat takovou podobu, kterd hovoii k ocim i k duchu.®® A pravé v zatisich
interiéru se dafi odhalovat zv1asStni a vzdy jinou vnéj$i i vnitini povahu véci.

Kdyz jsme dekorativni skupiny predméth nazvali zatisi, hodi se zminka o tom, jak se
véci dafi umélcim malovat. Byt se na obrazech jedna o véci zpodobené — existuje tu
intuitivni spojeni s vécmi redlnymi, s tim, jak je béZzné¢ umime recipovat a reflektovat. Pro

tento ucel Bachelard na samém zacatku své eseje Plamen svice, Cituje roman George

870 Tamtéz, s. 12.
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Sandové Consuelo. Spisovatelka zde odkazuje na Rembrandtovo platno Rozjimajici filosof,
a priblizuje detaily vyjevu, ktery je cely namalovan svétlehnédou a tmavohnédou barvou....

jistou nepopsatelnou krasu temnosvitu ...hra svétla, rozptyleného na nejbezvyznamnéjsi

véci, na zidli, na dzbanu, na médené vaze.... véci, které nestoji za to, aby se na né nékdo

dival, tim méné, aby je nékdo maloval, stavaji zajimavymi a svym zpusobem tak krasnymi,

Ze nemiuizete od nich oc¢i odtrhnout; existuji a jsou hodny existence (podtrzené vyroky —

H.J.).3"* To, co nam zprostiedkuji malifi zatisi, co jenom malif umi svou malbou zachytit, a
vidéné tak povysit na uméleckou formu, lze z¢asti zazit i v realit¢ obycejného interiéru,
kde se na seskupeni véci podili ndhoda, oko, idea a ruka laika. Véci se ndm pak dévaji
nahlédnout ve své specifické, tiché a skromné krase, o niz se vétSinou v akademickych
spisech nepiSe. Nemaji ve svych konfiguracich zbytnét, maji, jak tuSime, zlistat v realité
k naSemu potéSeni i vuli ménit je.

Predem komponované, vykalkulované, dekorativni instalace, pro néz jsme si
vypujéili termin zatisi, jsou zamérné vytvarené. Nékteré snesou dlouhodobégjsi trvani, jiné
jsou docasné. Zatisi, kterd vznikaji spontdnné a nejsou tudiz trvald se zas ovSem mohou
pravidelné opakovat, nebot’ souviseji s lidskymi praktickymi ¢innostmi, béznym Zivotem.
Zapusobi tfeba svou estetickou strankou jenom kratce (jejich raison d’etre je v praktickém
poslani), jako piisobiva zatiSi nevznikla zdmérn€. Tak naptiklad na pultu kuchynské linky
se béhem pfiprav nedélniho obéda ocitne na svétlém dievéném prkénku rozkrojena hlavka
cerveného zeli a obnaZi tak bilé a fialové spirdly a dalSi nevyzpytatelné zékruty svého
seviené¢ho vnitiku; vedle ni lezi kuchynsky niz s klasickou robustni stfenkou s kovovymi
nyty, pobliz rezavé oranzova neoloupana cibule, dfevény kopist a tmavé hnédy
kameninovy kastrol. Funkce praktickd — pfiprava jidla se docasné snoubi s funkci
estetickou, zalezi jen na tom, ma-li kdo z pfitomnych ¢as, dostate¢nou kapacitu vnimavosti
a estetické zkuSenosti, aby zaujat vizualnimi stimuly rozkrojené hlavky zeli, mozna 1
vinémi, dospél prostiednictvim distance Kk estetickému ocenéni této spontanné vzniklé
dvoubarevné textury a struktury, ptipadné celého zatisi. A da se predpokladat, Ze se to
podafi spiSe tomu recipientovi €i recipientce, kterd se umi ,,divat* podobnym zptisobem na
ruzné plody ,,vystavené® na trhu, jindy a jinde na lesni mech nebo na malifska platna, kde

Casto takovy detail podobny rozkrojené hlavce zeli, aniz by ji byl, ptisobi sdm o sob¢.

371 SAND, George. Consuelo. Paris: Michel Lévy, 1861, sv. Ill., s. 264-265.
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2.3.4 Misto zdobeni

Nemohli bychom uzaviit prostfedky estetické péce o obytny interiér, byt’ v nasem jiz
tak zGzeném uwhlu pohledu, aniz bychom nezminili jeho zdobeni. Leckdo se monhl
domnivat, ze to je ten pravy zaklad estetiky interiéru, jeho dekoru, predméty Cisté
dekorativni funkce, pokojové kvétiny, textilni doplnky, obrazy. Zdobeni a ozdoby jako
zvlastni prostiedky estetické péce o interiér, jsou vzhledem k nasemu piistupu k estetice
interiéru spi§ dikazem toho, ze b&znému cloveéku zalezi, dokonce velmi zéalezi na
estetickém rozméru jeho domova, pro mnoh¢ lidi je to dokonce jeden z mala momenti,
kdy se konkrétniho esteticna dotykaji. Rozhoduji o ném sami ve svém soukromém
teritoriu, maji na ném bud aranzérsky, nebo 1 tvlur¢i podil a zpétné se jim nechaji
ovlivilovat, coz jim patrné pusobi esteticky pozitek. V dekoraci bytu, v jeho vyzdobé a
specialnich prostfedcich vyzdoby vSak nespatiujeme hlavni, relevantni hodnoty Zivotniho
esteti¢na tohoto intimné Zitého prostoru. Od zacatku jsme obraceli pozornost na aktivni
esteticky postoj individualniho subjektu, na jeho percepci a recepci, ktera v této oblasti
smétfuje ke konstituovani interiéru jako pravdépodobné spiSe netplného, promiseného s
»cizorodym®, le¢ Zitého estetického objektu. Ten, jak jsme ukazali na ptedeslych
prikladech, spiSe nezalezi na vécech dekorac¢niho poslani (vzdyt uz jsou ptedem splnénymi
estetickymi ptfanimi!), ale na béZném vybaveni, na variantach, které v prostoru ¢i
seskupeni jeho predméti zplisobuje svétlo lampy nebo proniknuti slunce, kterymi
objevujeme skryté esteti¢no béznych véci, protoze je mame na oc¢ich, exponované zdmerné
(zati$i) nebo nezamérné (rozkrojena hlavka zeli) k estetické percepci a recepci. Nevysli
jsme proto z kvétin na stole pokrytém bilym ubrusem, ani z obrazli na sténach bytu ¢i
z jinych koupenych nebo doma vyrobenych pfedméth, které maji funkei prostor ¢i jeho
zafizeni zdobit. Tyto predméty také Casto obydluji zénu mimotadného, praktickymi
potfebami nezatizeného prostoru, néco, co ukazuje k luxusu nikoliv nutnosti banalniho
kazdodenniho Zivota. Jaké subjektivné i objektivné piinosné estetické prvky cloveék ve
svém byté ma, na tom do jisté miry nezalezi, rozhodujici je, zda je v ném subjekt viibec
schopen esteticky vnimat, apercipovat. Na druh¢ stran¢ vyzdobu interiéru k tomu uréenymi
predméty neodmitneme ani proto, ze ¢innost zdobeni a pfedstava ozdob jako takovych je
velmi Sirokd oblast esteticky hodnotového balastu, zahrnujici véci produkce primyslové a
domaci (Do it” your self). To bychom se stavéli do pozice arbitra, ktery stanovuje, co se

z hlediska estetickych hodnot ma a nema.
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Je naptiklad pfirozené, Ze si lidé vyzdobi interiér na Véanoce, Ze se n¢jaka ta ozdobna
symbolika objevi na stole v dobé velikonoc¢nich svatkl, Ze na détsky narozeninovy den
rodic¢e rozvési v byt¢ barevné nafukovaci balonky atd. Jsou to vSechno véci piechodného
trvani, které¢ vyjadiuji urcité emoce, podporuji predstavivost (Vanoce, Velikonoce) anebo
maji navodit veselou ¢i infantilné hravou naladu. Tu je zdmérnd vyzdoba, estetické pro
estetické, nejlepsim dikazem toho, Ze jsme prerusili uzitkovy vztah k prostoru, opustili fad
veéci praktickych a nutnych, abychom dali najevo tad osvobodivé bezzdjmového,
nadbyte¢né¢ho. Tady musime uznat rozdil mezi zamérem a vysledkem c¢inu, tj. také
prostiedcich, jimiz mé byt zdmér uskute¢nén.

Nelze odmitnou zdobeni a vyzdobovani a zcela konkrétni prostiedky vyzdoby
(vétsinou neuziteCné véci — kvéty, stuhy, sklenéné koule, tipytiva pozlatka, girlandy) jen
proto, Ze jSOuU spojeny s nasi sentimentalitou a mozna, ze ackoliv jsme k sentimentalnosti
jinych produktl, naptiklad hudebnich, nesmlouvavi, v interiéru, ktery, coz je
nezanedbatelné, pii spoleCenskych udalostech sdilime s druhymi, sentimentalitu
tolerujeme, nechté, ale preci sdilime. Sentiment jako slozity cit zahrnuje mj. pocit lasky,
radosti a to, co pak zpusobuji prostiedky vyzdoby, Ze je pfijimame jako projev zajmu na
zprostiedkovani ,,krasného®, je proto, ze v této kompozici citi jsme méné narocni,
estetickd hodnota se znevyznamnuje (nebere se vazné), kdyz je pteci tak promichdna
siln€j$imi, mocné&jSimi city jako je laska, zivotni radost, Stésti, kamarddstvi, rodinna
vielost, sakralnost svatku. K velmi silnym citim takovych spolecenskych udalosti patii
prozitek lidské pospolitosti. ZvIaste ten mize ovlivnit v§eobecnou toleranci k prostredkiim
vyzdoby, ve jménu ostatnich pfitomnych zapojit jakysi druh ohleduplnosti, diky niz
nevnimame esteticky balast, naivnost prostiedkl a zpisobil vyzdoby.

Co se tyce ,krasy“ jako soucasti sentimentu, jsme blizko casto citovaného
Stendhalova vyroku, Ze krdsa je prislib §tésti.®’® Tento nazor spisovatele vyplynul ze
spisku O ldsce, konkrétné z kontextu kapitoly 17., nazvané Krdsa svrZend ldskou z trinu.
Malokdo, kdo tuto sentenci cituje, jev v soucasnosti ¢asty, uvede piesnou okolnost, za niz
byla vyslovena. Tolik se tato formule krasy libi, tak se zdda mnohému vystizna. Coz ostatné
ani do jisté miry nelze popfit. Jedna se vSak o pfislib Stésti plynouci z uptfednostnéni krasné
zeny, dokonce krasnéjsi, nez zena vlastni, chot doty¢ného piijemce. Od téch dob se
leckomu zda opravnéné ono spojeni krasy se Stéstim, a proto zas jini by takovy ndzor

necitovali, neopakovali. Stendhaliv vyrok o krdse cituje také Baudelaire a tomu se

372 STENDHAL, O ldsce. Prelozil Jaroslav FRYCER. Praha: Odeon, 1983. S. 49.
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podaftilo Cestné vyjadrfit, co jest¢ ve vyroku Stedhala diime: Tato definice nepochybné
prestreluje; prilis podrizuje krdasu nekonecné promeénlivemu idealu Steésti, prilis lehce
zbavuje krasu jeji aristokratické povahy; ma vsak velkou zasluhu, Ze se rozhodné odvraci
od omylii akademikii.®" Spojeni krasy se $téstim, jako zité kvality, je pofad piijatelngjsi,
nez mnohé krkolomné konstrukce krasy univerzitnich vzdélanct, které (nevime, které mél
basnik na mysli) se zas nezamlouvali Baudelairovi a ten se rozhodné krasou zabyval
s veskerou svou zivotnosti, inteligenci a odpovédnosti dobu reflektujiciho basnika. Mozna
by i souhlasil, ze Stendhaliv vyrok spojujeme se sentimentem, jehoZ soucasti je prozitek
esteticky.

Ozdobeni mist ¢i véci v interiéru mize byt chapano i negativné jako prostiedek
zastirdni a naruSeni integrity jiz realizované formy. Ozdobou lze zastfit omSely povrch
stény nebo nabytku, nebo pfidané ozdoby, cosi jiz svymi geny nadbyte¢ného a jesté ke
vSemu pochybné estetické hodnoty, co navic kazi ¢istou formu predmétu. Bohuslav Brouk
nam piiblizil ptipad, kdy se striktni tvary modernistického nabytku dodatecné zdobily
deckami a bibeloty, protoze lidé pocitovali nedostatek konstitucni estetické stranky
bednovitych a trubkovych néabytkli. Nebo naSi soucasnosti Casové blizsi piiklad:
Vv Sedesatych a sedmdesatych letech minulého stoleti nebyli lidé (zejména na Ceském a
moravském venkoveé) zcela sziti snovymi technickymi a zaroven ponékud
sakralizovanymi objekty, jako byly televizory a chladnicky. Pfedméty poskytovaly
zazracné zazitky, sluzby a zaroven byly drahé. Pfedchiidcem téchto ,,nezafaditelnych®
technickych predméti v interiéru byly rozhlasové pifijimace a gramofony, pozdéji ,,hudebni
skiiné“, které vSak byly zevnim plastém a jeho materidlem, zbarvenim i designem k
nabytku z€asti pfizplisobeny, zatimco televizory, lednice se svym charakterem a designem
napadné liSili od tradi¢nich interiérovych pfedmétl. A tak se lednice a televizory
prekryvaly piehozy, deckami, ubrusy a na né se stavély ozdobné predméty, porcelanoveé
soSky apod. A pravée témito dopliiky se stavaly piijatelnéjsi, skoro nabytky a zaroven byly
pokryvkami a v€cmi, jaksi nedotknutelné a tak 1 ochrafiovaly drahou a rozbitnou véc pied
poskozenim. Z podobnych, a jest¢ dalSich divodi, se v padesatych a Sedesatych letech
zdobily 1 interiéry osobnich mobill, napf. malymi kornoutovitymi vazickami s umélou
kvétinou, které se daly piichytit na palubni desku. Odkladni plochy zadniho okénka
automobilu pokryvaly atraktivni kusy podlahovych krytin, kobere¢ky a na né se kladly

figurky zvifatek nebo dekorativni détské hracky.

373 BAUDELAIRE, Charles, jiz citované dilo, s. 589.
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Lid¢, jak patrno, zdobi to, k ¢emu maji osobni vztah, doslova to, co maji radi (coz je
1 domov), ¢eho si osobné vazi, k cemu pak nasledn¢ maji daveérnéjsi pomér nebo jiny druh
emocionalniho poméru a prostfednictvim, projevenim estetické péce takové predméty nebo
mista, ochranuji a uctivaji (hroby). To vSe téz souhlasi se zakladnimi kvalitami interiéru,
domova. Kdyz potieba zdobit lednice, televizory a automobily piestala byt aktualni, byla
to zprava o tom, ze ony predméty zevSednély a byly piijaty jako takové, ptestaly byt
modlami a byly pfijaty jako pfedméty technické. Ti uzivatelé, ktefi na zménu hned
nereagovali a dal sva auta a lednice zdobili, byli pak povazovani za zpozdilce a lidi
nepouceného ¢i rovnou Spatného vkusu. Navyk na technické ¢i zpola technické predméty
se od pocatku sedmdesatych let projevil i ve vztahu Ktzv. pracovnim, otoénym a
ergonomickym Zidlim. Dnes jsou samoziejmou soucasti interiéri. A¢ s nimi Vv ramci
estetiky interiéru nelze nakladat jako s jinymi typy zidli a kiesel, 1 v interiéru se jejich
charakter respektuje — jsou to uzitkové solitéry jako pracky, mycky a lednice. Ostatné
celou kuchyn, kdysi veskrze doménu dekoru specificky ,,zenského vkusu®, jiz pohltil duch

a produkt techniky.
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3 Estetika jako Zivotni norma

Z ptvodné zamyslenych tfi oblasti, dil¢ich poli Zivotniho esteti¢na — 1. téla, 2. véci a
interiéru a 3. jidla, autorka zpracovala jen prvni dv€. Pro nedostatek osobné disponibilniho
Casu zustala stranou vysledného zpracovani estetika jidla, t¢Z svébytné a navic aktualné
velmi dynamické pole Zivotni estetiky. O zpracovanych tématech jsme predpokladali, ze
nejsou jenom typickym prostorem pasivnich pifijmi prefabrikovaného, moddou a
konzumnimi mechanismy standardizovaného zbozi, sluzeb, masovych médii a dalSich
souvisejicich faktorti, ze je tu prostor i pro cosi vyznamného v podob¢ aktivniho
estetického vniméni a prozivani s momenty autentickymi a v jistém ohledu 1 tvir¢imi.
Problematika téla, véci a obydli, jak jsme ji tu pojali, poskytla dostatek materialu, aby
mohly byt vysloveny urcité dil¢i poznatky obecného razu, které se nyni pokusime shrnout
a koncentrované vylozit. Chceme se vyslovit zejména k nasledujicim bodim naSeho

zkoumani:

1) Jaké jsme shledali prvotni, pribézné a nasledné vazby riznych forem a dil¢ich
projevil Zivotni estetiky a estetizace se socidlnim prostorem, jeho strukturou, socio-

kulturnimi hodnotami a institucemi,

2) co pfineslo sledovani fenomenologie estetického prozZitku v téchto oblastech, jak

se ho podaftilo na zvolenych tématech zachytit a bliZe specifikovat,

3) a zda se na bazi estetického vnimani potvrdily spole¢né relace mezi Zivotni

estetikou, kreativitou a sférami uméni a prirody.
Ad 1: Zivotni estetika soucast a dynamicky element socidlniho prostoru.

1. Tisicileti se ¢loveék obracel ke svému télu a jeho aparenci, aby je esteticky
zhodnotil, korigoval a dotvotil ke svému obrazu. Z¢asti své estetizovani té€lesné prozival,
zCasti se tak spiSe ukazoval druhym. T¢lo a odév byly po staleti reglementovany v rdmci
spolecenskych kodi chovani. Az do 19. stoleti jsou piedpisy spolecenskych mravi a
télesné zjevnosti zaméfeny na muze, nebot’ instituce spoleCenskych zpisobl, u dvort

pfisné etikety, slouZily vladnouci spolecenské tfidé a moci. K Zené se tyto traktaty ci
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kodexy, v porovnani s naro¢nymi fyzickymi, mravnimi i estetickymi pozadavky kladenymi
na muze, obracely jen spofe a povSechné, coz odpovidalo jeji nizs$i spolecenské
vyznamnosti. V modernich demokraciich se spolecenské kody staly marginalni a
rezidualni zélezitosti, vzhled ¢lovéka primarné nereglementuji, odpovédnost za né¢j byla
pfenesena na individuum, potieba norem z¢asti prechazi na nahodilé¢ pole médii. Nastava
dlouhodoby (dosud neuzavieny) proces individualizace zavisly na separatnée probihajicich

vwvojovych dynamikach®™,

Toto zhruba nastinéné prostiedi dava vzniknout nové formé socialni a estetické
prezentace clovéka, osobni aparenci. Jiz to neni odév, jaky vyzaduje spolecnost podle
ttidni ptislusnosti jedince ¢i s ohledem na jeho socidlni role, neni to ani sama mdda, ktera
Vv poslednich desetiletich ztratila své unisono a pfestala byt diktatem pro vSechny.
Aparence jako soubory urcitych prvki oznacujicich a ozna¢ovanych predstavuji komplex
charakteristickych znakti vnéjsiho vzhledu a vysledné dojmy, jimiz ¢lovék puasobi na
druhé. Aparence nejsou vzdy presné vyhranéné, pojmenovatelné (metrosexudl, hipster),
vznikaji a zanikaji fizeny zdjmem a potfebami urcitych vrstev spolecnosti, respektive
obyvatel velkych mést. Siii se nejprve spontanné, neZ zaénou byt napodobovany, nez maji
ustalené jméno (mnohdy se jednoho ani druhého ani nedockaji) a stanou se predmétem
médii a internetovych komunikaci. Aparence se dnes chovaji jako kdysi odévni méda a s ni
souvisejici oblasti (doplnky, kosmetika), instituci mody nenahrazuji, mohou se vSak vii¢i ni
vyhrafiovat, coz se muze stat soucasti konceptu aparence napiiklad subkultur nebo velmi
osobnich soudrznych aparenci jednotlivel. Aparence vznikaji ve spole¢nosti, ve méstech,
pod vlivem vyhranénych skupin a jejich nejriznéjSich zajml a kulturnich orientaci, ne
vSak v néjakém profesiondlnim svété vyroby a médii. Jsou mnohem vymluvnéjsi, a ackoliv
K nim pfispiva i oficialni modni vyroba a jeji svét, utvaieji se mimo jeji centra a estetické
normy sdilené vétSinou spole¢nosti. Pfijeti aparence, nebo jeji osobni vytvofeni je izce
spjato s osobni identitou jedince, aparence je ¢asto produktem procesu sebeuréenosti
jedince. Aparence je komplexni zevni pfiznani k diferencované existenci jedince v ramci
dané spole&nosti, jeji kultury, hodnot a politiky. Ze je motivace osobni aparence bytostna,
podporujici individualitu a jeji sebeurcenost, o tom svédci mj. historicky ptiklad dandyho
19. stoleti i to, ze se projevuje 1 mnoha dalSimi zivotnimi postoji a projevy jako je zplsob a

zasady stravovani, zafizeni interiéru a postoj ke zplsob konzumovéni. Je to praveé

374 HONNETH, Axel, (ed.). Zbavovat se svépravnosti. Paradoxy soucasného kapitalismu. Pielozila Alena
BAKESOVA. Praha:Filosofia,2007.
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Vv pfipadech, kdy se aparence nevyuziva jen jako povrchovd moZznost zevni persondlni
zmény, ale jako projev soudrzné, dlouhodobéjsi aparence. Aparence jsou nové, starsi a
mozno Tici 1 historické ¢i klasické, ale jejich hodnota nespoc¢iva v Casovosti, jako tomu
bylo u médy, ale na vztahu jedince Kni, na jeho identité. Aparence poskytuji jedinci
vzhledem K celku spolecnosti patficnou individualni odliSnost a bohatsi prostiedky

komunikace, nez je s to zprostiedkovat maoda.

2. Sebeurceni zen se pomalu zacalo utvaret zejména kolem idealu fyzické krasy,
odivani a celkového vzhledu. Ani muz nepozbyval zajem o svou vizualitu, v jeho piipade
vSak nehrala stejnou roli, nebyla, a je otazkou, zda tomu tak je az dosud, natolik bytostna,
jako u zen. Od 16. stoleti je Zena v lidském rod& povaZovana za piedstavitelku krasného
(kfehkého) pohlavi, muz je spojovan se silou a odvahou. Krasa a krasleni zen bylo pod
vlivem muzské dominance, a z této situace pro zenu vyplyvala funkce sviidnosti. Zejména
béhem druhé poloviny minulého stoleti sehraje kraslici technika — liceni pomérné
dulezitou roli v emancipaci Zen a v ustavovani jeji individudlni identity.

Nejde o bézny spolecnosti vnimany a objektivné hodnoceny efekt, jimz se
demokratizované li¢eni zapojuje do zavazné spolecenské a politické udalosti, formujici
novou roli zen. Jednak spociva na skrytych, jen Zenou jednotlivé zazivanych momentech a
jednak vyplyva z povahy techniky samé, malého ru¢niho femesla, které provadi Zena sama
sobé&, v osamoceni, pied zrcadlem, S vlastni pfedstavou designu naliceni, s opakovanou
perceptivni a analytickou zkuSenosti své personalni tvaie a findln¢ i1 s disledky liceni a

r~r oy

naliCeni v prozitku zvlastniho télesnéni. Tahy li¢icimi prostfedky Zena vstiebava proces,
jehoz cilem je u€init vlastni tvaf urc€itéjsi, provadéni a disledky liceni epidermicky zaziva
(zvlastni forma télesnéni) a vysledek naliceni, jako téZ uces a obleceni inkorporuje, tj. ¢ini
jej soucasti télesného schématu, vnitiniho mentalniho obrazu svého téla. Liceni neni
ztratou jakési jindy zdiraziiované ,,prirozenosti a opravdovosti* Zenské individuality, ale
naopak oporou a soucasti jeji identity, respektive identit. A to jsou dilezit¢é momenty
»prozivani“ a inkorporace, které splyvaji se socidlnimi procesy druhové a osobni
sebeurcenosti zen. To, co se jevi jako povrchové, je vlastné prozito a o to zasadnéji mize
prispét k sebeuvédoméni osoby. Zenské lideni, které se tak po staleti vztahovalo k tikolu
zeny libit se muzi a spojovalo se s jeji jednosmérnou sviidnosti, se v uritém momentu

stava podporou jeji samostatnosti. Co se tyce svidnosti a libeni se, dnesni Zena odmita

jinou nez osobni motivaci li¢eni, a pokud svym nali¢enim na jiné pusobi pfitazlive, je to
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S jeji strany projev pohlavné neadresny a spiSe obecné socialni. K vyvoji techniky liceni se

jesté vratime, mé své misto mezi fenomény kreativniho a uméleckého radu.

Ad 2: k fenomenologii estetického prozitku

Prispét vramci zkoumani zivotniho estetiCna k anatomii estetického prozitku,
esteticna viibec, bylo samoziejmosti takto zamétené disertace. Protoze jsme celkové pojali
nas pristup jako cestu ,,zdola,” nechali jsme spi§ na povaze samotnych jevu, jaké mozné
pfistupy k relevantnim estetickym otdzkdm a k jakému pfipadnému feSeni nas ptivedou.
Zda to byl ten spravny pfistup, nyni nedokdzeme zhodnotit. V této roviné jsme byli
ovlivnéni nékterymi nazory Jana Mukatovského, piispévkem Vlastimila Zusky k obecné
polozenym otdzkam estetické situace, prozitku a objektu , jak je zpracoval ve své publikaci
Estetika.Uvod do soucasnosti tradicni discipliny (Triton,2001), nebot uz kdyz tato
rozméry mald, ale vyznamnd prace vysla, autorka si pfala svym ,mimoumeéleckym
zajmem piispét ke zde rozvrzené tématice. Vlastni hledani ji téZ ptivedlo k Merleau —
Pontymu a hlavné k Paulu Valérymu a ptipadné i Renaud Barbarasovi, ktery byl autorce
smérodatnou oporou, jak néktera mista ve Valéryho textech chapat.®”® P¥inosy t&chto
autorti jsou v disertaci Casto propojeny. Ted vSak jde o to shrnout, k cemu jsme pii

zkoumani estetického prozitku v Zivotni sfére clovéka dospéli.

1. Druha kapitola, zaméfena na véci a interiér poskytla pro prevahu objektd (mimo
spotiebni sféru) vice materialu k podrobnostem estetického recipovani v zivotni sféfe, nez
kapitola prvni, v jejimz centru byl ¢loveék ve své télesnosti. Véc, pfedmét — objekt sam o
sobé&, nejlépe spliuje vychozi bod estetické situace, kdy pied subjekt, do centra jeho
pozornosti, se stavi néco, co se da dobfe nahlizet, zkoumat a hodnotit, co se v principu
nemeéni, i kdyz i tak nastane moment, kdy se s nim manipuluje a zméni svou piisobnost
V prostoru, pravé v prostoru soukromého obydli. Manipulovat s vécmi, premistovat je, je
zcela v moci obyvatele a Cini to Casto pravé z divodi estetickych a s cili vyuzit zddoucim
zpusobem jejich plisobeni.

Veéci, jimiz se ¢lovek z potieby i jen tak obklopuje, nas snadno piiblizily K aisthésis —
k roviné smyslového poznani, s nimz jsou spojeny samé zacatky estetiky jako filosofické

discipliny. A protoze jsme piedem odmitli zkoumat véci z hlediska designu a nemyslime si

375 BARBARS, Renaud.Sentir et faire. La phénoménologie et 1'unité de 1’esthétique. In: Phénoménologie §
esthétique.Encre marine, 1998.
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ani, ze prava existence véci se dava v jejich spotiebni perspektiveé a zbozni roli, objevila se
Vv poptedi naseho z4jmu smyslovost véci, zdaleka ne jenom pozitivnich kvalit, coz jsme
pripomenuli popisy starych a omselych nabytki a tzv. kuchynskych stolii. Na tyto vjemy a
stimuly zahajeni estetickych postoji, je bohaty Zivotni prostor soukromych interiéra.
Mnohé bandlni aktivita souvisejici se zafizenim a uspofddavanim nabytku a véci, hledani
souvztaznosti podle funkci, barev, struktury jejich materidlt, pfi jejich aranzovani,
sestavovani dekorativnich zatisi, se ukazuji jako cenné zité esteticno. I bézna realita jakou
je priprava jidla odhali nahle struktury plodt, viiné a barvy, s tim ovSem, Ze je nablizku
subjekt, ktery je neopomineme vnimat, uzna je hodna pozornosti, necha je vstoupit do své
zkuSenosti a paméti. Zalezi na tom, jak by ptipomnél Mukarovsky usty ,,svého filosofa®,
Bergsona, Casto jej ve svych statich Casto cituje, divat se nalezité na realitu, kterd je nam
casto zastirana potiebami Zivota.>"®

Kvuli patficnému, plnému vnimani véci, proti ztuhlosti nasich navyki (Bergson),
jsme prislusnou kapitolu nasi prace uvedli basniky — Rilkem a Wolkrem, Bachelardem a
Jorisem Karlem Huysmansem. Zného jsme zromanu Naruby zvolili estéta®’ des
Esseintesa a sledovali jeho postupné zaujeti barvami koberce, hledani vhodného dopliku
jeho barev, pak uspokojeni jeho dalSich, bizarnich estetickych potteb, které¢ nasledovaly,
kdy z kazdého dalSiho vjemu se rodila nova potieba a cela estetiza¢ni ¢innost a mentalni
proces se zdal bez konce. Jak ovSem vysvétlit onu silu, moc pocatecni estetické kvality,

ktera to vSe spustila?

2. Paul Valéry ve své piednasce Rozprava o estetice®’® ustavuje oproti obvykle jedné,
nedé€litelné discipling — estetice, dve jeji slozky: esteziku (esthésique), ktera studuje vse, co
se tyka vnimani a poietiku (poiétique), ktera se zaobira tvorenim, produkci uméleckych
dél*®. Vnimani podle Valéryho neni nééim, co by bylo naprosto oddéleno od umélecké

tvorby a vnimané je bazalnim elementem umeéni. Neni ovSem vnimani jako vnimani. V ,,

376 BERGSON, Henri. Smich. Pielozila Eva MAJOROVA a Ladislav MAJOR. Praha: Nase vojsko, 2012. S.
149

377 Nékomu to mlize piipadat nevhodné: estét 19. stoleti se ma ukazat jako nékdo, kdo rozumi vécem a
zafizovani bytu? Kdyz vSak pfijmeme radost ze zafizovani a zdobeni bytu jako danost a potfebu, kterou
kazdy uspokojuje podle svého gusta, pak neni rozdil mezi estétem a nékym jinym. Dokonce dnes, kdy
nejsou stanoveny hranice dobrého a $patného vkusu, krasy a osklivosti je kazdy vlastné estét — sleduje
uspokojeni vlastnich estetickych narok.

378 VALERY, Paul. Discours sur 1’esthétique. In: Paul Valéry.Oeuvresl|.Paris: Gallimard, 1960.

379 Renaud BARBARAS, zahajuje svou stat’ o fenomenologii a estetice slovy: Pokud se fenomenologie
povazuje za disciplinu, ktera chape zpiisob, jak se jevi veci za autonomni problém, receno slovy
Ricoeurovy, je prirozené konfrontovana s otdzkou jednoty estetiky. Renaud Barbars. Sentir et faire. La
phénoménologie et 1'unité de 1'esthétique. In: Phénoménologie § esthétique. Encre marine, 1998. ISBN 2-
909422-31- 3., s. 21.
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“380 jiné své prednasce, Valéry rozliduje dva druhy pociti. Kdyz

Estetickém nekonecnu,
¢lovek pociti naptiklad hlad, dostavi se v z4jmu vitalniho pocitu potteba rychle jej ukojit a
pocit hladu takto anulovat. A pro jistotu dodava, jakmile se Clovek zasyti, zmizi i obrazy
hladem vyvolané. Jsou vSak exkluzivni pocity, které nas svadéji nikoliv k rychlému
anulovani, ale naopak k setrvani u nich, ¢lovék je nespécha ukojit, pozdrzuje je (syti se
jimi). Uspokoji-li je, zddost se objevi znovu a odpovéd’ na ni reaguje zrodem nové touhy,
atd., estetickd nekonecnost, titul Valéryho piednasky, se tak oziejmuje. To esteticky objekt
V nas vyvolava pocit absence, néceho, co chybi, co chce doplnit a proto ho Valéry
srovnava s laskou. A jinde dodava: nase vnimavost ma strach z prdazdna (la sensibilité a ,,
I"horreur du vide*) a spontanné reaguje na nedostatek vzruseni.>®* A R. Barbaras dodava:
Ideou ,,tviirciho vnimani* (sensibilité créatrice) vklada Valéry do samého vnimani
moznost, proverenou estetickou zkusenosti, vnitini relace mezi zakouset a cinit: jestlize je

viimani tviirci, kazda tvorba ma koveny ve vnimani.>®

3. Estetik se musi v hyperspotiebni spolecnosti vyrovnat i s bezuzdné estetizovanym
spotiebnim zboZim, které si dennodenné spotiebitel vybird ke svému uzitku a potéSeni.
Nemiize pohrdnout ani timto ,,nAmétem* estetického pocinani, byt jeho impuls je efemérni
a jeho ,,nosi¢“ ma spornou hodnotu. V tomto sméru jsme navazali na terminologii V.
Zusky s jeho piekotné¢ zacinanym a nedovyvinutym, takZe jenom [larvdlnim stavem
estetickych recepci, povrchnim fluidnim polem estetického zdjmu, ktery se hodi
k zabavnému ,,shopovani“ mnoha konzumenti. Obratili jsme vSak také pozornost na
moznd podcenovanou zkusSenost, zdroj estetickych vjemi a aktiviza¢niho Cinitele
vkusovych soudt, ktery pfimo souvisi s procesem vybiranim spotiebniho predmétu. Postoj
k vybéru je ,,vysostny“ moment zijmu o zbozi. DneSni konzument si uz nevybirad
S ohledem na tfidu, k niZ naleZi, nic mu dnes situaci tak neusnadni. Vybird si podle toho,
co se mu libi. Je to postoj, ktery pfeci jenom vyzaduje malé ¢i vétsi setrvani nad stimuly
zaujeti. Proces vybirdni vhodného kandidata koupé se déje obvykle na pozadi variant
(pfipustme, Ze estetickych variant) urcit¢ho vyrobku, doprovazi ho pfemitani o jeho
vhodnosti (Castecna reflexe je nutnd), o osobni vazbé, kterou prociti tim, ze uplatni sviij
vkus a své praktické potieby. Je-li nakupujici ve spolecnosti dalSi osoby, dojde na

pronasSeni vkusovych soudtli, argumentovani, vymeénu ndzord o kvalitdich posuzovaného

380 VALERY, Paul. ,,.L"infini esthétique®. In: Paul Valéry. Oeuvres |. Paris: Gallimard, 1960. S. 1345.
381 VALERY, Paul. Notion générale d’art. In: Paul Valéry. Oevres |. Paris: Gallimard, 1960. S.1409.
382 BARBARS, Renaud, jiZ citované dilo, s.31/32
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pfedmétu apod. Dojde k jakési vymeéné estetickych zkuSenosti nebo jenom estetického

zaujeti.

Jiny piiklad, ktery jsme ilustrovali na vybéru a posuzovani kiesla do soukromého
interiéru, spotiebniho pfedmétu trvalejsi hodnoty, naro¢né&jsiho uziti a vyssi ceny, jsme
konstatovali, ze se tu vyskytuji dvé roviny hodnoceni — jedna zaméfena na estetické kvality
a jejich nasledné konsekvence (jak se kieslo uplatni po estetické strance a vzhledem
k celku interiéru apod.), druha, zaméfena na uzitkové a ekonomické aspekty kiesla, prvni

vice intuitivni a emocionalni, druha prakticka, analyticka.

Ad 3: mezi Zivotni estetikou, kreativitou a uménim.

1. V oblastech zivotni estetiky jsme v nékolika ptipadech shledali blizkou souvislost
uréitych béznych (mimouméleckych) faktl s kreativitou a uménim, a nyni mizeme fici,
pouceni Valéryho kreativnosti estetického prozitku, ze se to dalo ocekavat. Nyni se, jak
jsme slibili, vratime jeste k technice liceni, adjektivum Zenské jiz musime vypustit. Nové
liceni pfijima i muz na svém téle.

Tato technika, byt od druhé piile 19. stoleti piijata také v ramci artificiality , s niz se
stala samoziejmou a vSeobecné pfijatelnou, ba Zadouci, kreativita. Po té, co jako velmi
télesna ¢innost poslouZila véci socialni a politické — emancipaci a individualni sbeurc¢enosti
zeny, se rozvinula také co do uziti, prostifedkll a nastroji. Nakonec se stala autonomni
technikou s navaznymi vazbami na vlasy, ostatni télo a odév, stala se novym polem
estetickych a vytvarnych znakli. Nejde uzZ o ptfiznand li¢idla, s nimiZ lze osobn¢ libovolné
zachazet, ale o prostiedky odpoutané od vazby srealnym oblicejem, které smétuji
K volnému uméleckému projevu. Doslo k momentu, ktery prozila modernistickd vizualni
kultura a uméni svym ,tabula rasa“. I obli¢ej byl oprostén od vseho ptedchoziho (tj.
starého zptsobu krasliciho liceni Gst na usta, o¢i na o¢i), a nastavil svou nulitu (Michel
Guillau, 1976) nespoutané tvorbe a ,,malovani se stalo ,,malovanim.” V této disciplin€ je
obli¢ej plochou zasadné zbavenou persény a procesu sebeutvaieni a tak se miize stat
povrchem, materialem pro svobodnou kreaci, obraz, plastiku, véc. Vedle uzitkového
bézného liceni, které provadi zena sama sob¢ pted zrcadlem, se ustavila nova odnoz de
facto télového designu, ktera licidly neomezenych barev a odstini pokryva plochu
obliceje malbou, ktera jiz nekopiruje pfirozeny fond obli¢eje — oci, Usta atd., s plochou

libovoln¢ naklada a tvar dopliiuje nebo jakékoliv naliceni tvafe nahrazuje drobnou

156



abstraktni kresbou libovolného umisténi na tvafi ¢i kolem ni. V této podobé& je malovani na

télo doménou profesionalnich sluzeb tzv. stylistl a vizazista.

2. Z t8la jsme se zaméfili na estetickou problematiku tvare. Cinili jsme tak pivodngd
proto, ze jsme chtéli jen blize tematizovat anatomické nalezitosti mista, které se tradicné
»malovalo®“ a musi mit vztah i k historické kraslici technice. Diky Simmelové eseji
Esteticky vyznam tvare (1901) jsme vSak uznali pfirozenou vytvarnou potenci tohoto
komplikovaného a zaroven jednotného mista téla a Proustovské reakce nam to potvrdili.
Lidské tvar, personalni a cizi, obé mozna stejnou mérou, celozivotné vystavovana nasemu
percipovani a apercipovani, se tvarovou slozitosti jednotlivych prvki /nos,usta, struktura
pleti, o€i.../uchdzi o vic, nez o béznou identifikaci jedné z mnoha rozlicnych podob
lidskych tvaii. At uz to zavisi na néjakém mentalnim momentalnim impulzu (Proustovy
priklady) nebo pravé na oné opakované zkusenosti, béhem Zzivota ovSem oteviené i jinym
vjemim svéta, se tval ukdze ve zménéném vytvarném modu. Sami ,,in visu“ vedeme po
jeji plose linie od nosu k brad¢, od tvaru vicka ke spéanku, ,,prochdzime se* linii oboci,
konturu rtu zkousime vztahnout vyhradné k malé prohlubni pod nosem a ptame se, co toto
uskupeni prvkll znamena, apod. Dostavame tak jiny obraz nositele tvare, objevujeme jeho
vytvarnou potenci, respektive moznost ji artializovat a to vSe proto, Ze jsme se na par
okamzikii zbavili automatismu zabéhnutych ndvykii,*®%ak by mohl fici Henri Bergson.
Podobné artializaci ,,in visu® prochazi nahé Zenské télo, nez se stane aktem. Co na ném
pred tim malif, sochar takto predchidné vytvarné vnima, je dostupné kazdému, dokazuje to
v nasem piikladé Manette Salomonova (Goncourt Edmond a Jules), jednoduché divka,
ktera se Zivi jako modelka, jednou vSak provede objev ,krasy,* ktery ji vnukl umélec, kdyz

se sama zkusi divat o¢ima malife a objevuje na svém téle linie a vytvarné vztahy.

3. Ve druh¢é kapitole naSi prace jsme prokdzali estetické propojeni interiéru se
scénickym uménim a krajinnym esteticnem. Sféra Zivotni estetiky je v plném rozsahu
oblasti osobn¢ piinosného a tvirciho estetického prozivani. Konzumni, komeréni a
reklamni estetizace svéta, kterd Casto budi opravnéné obavy, nemize osobné participujici a

zakousené, ,,zité* zivotni estetice nebezpecné konkurovat.

383 BERGSON, Henri. Smich. Ptelozili Eva MAJOROVA, Ladislav MAJOR. Praha: Nase vojsko, 2012.
S.37.
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