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Abstrakt

Predkladana prace je v€novana kompozici Stabat mater italského skladatele a
kapelnika Antonia Ferradiniho (1718/19—1779). Prace hodnoti dosavadni stav badani
k osobnosti Ferradiniho a vyhodnocuje dochovanné prameny. Zakladem je revize
biografie dle dobovych ohlasti na zminovné dilo. Dale prace zhodnocuje situaci
hudebniho provozu se zietelem k oratorni tradici a zejména kiiZovnickému kiiru. Pro
analyzu kompozi¢niho stylu byla pouzita komparativni metoda. Pro jeji vymezeni bylo
provedena reserse vyvoje zhudebnovani sekvence Stabat mater v 18. stoleti. Komparace
vybranych skladeb je zalozena na nasledujicich aspektech: uzité¢ toniny, obsazeni,
rétorické fugury, prace s textem.

Abstract

The master thesis deals with the composition Stabat mater written by italian
composer and maestro Antonio Ferradini (1718/19-1779). The thesis evaluates current
research situation concerning the personality of Ferradini by criticising the surviving
sources. Special care was taken for the music performance practice in the church of
Knights of the Cross with the Red Star. Than the comparative method was used for the
purpose of analysing author’s compositional style. The works were chosen with care to
the developement in Stabat mater writings since early 18th century. The comparation was
conducted by analyzing the scope of aspects such as setting, instrumentation, scales,
affects, rhetorical figures and text-music relationship.
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1 Uvod

Hlavnim tématem piredklddané diplomové prace je kompozice italského
skladatele Antonia Ferradiniho Stabat mater. Antonio Ferradini (1718/19-1779) zaujima
v Ceskych hudebnich déjinach ponékud ambivalentni postaveni. Coby Ital usazeny
v Praze byl nejprve spojovan primarné s operou a drobnymi instrumentalnimi dily. Na
druhou stranu bylo jiz v jeho dobé za nejvyznamnéjsi dilo povazovano praveé uvedené
Stabat mater. Dobova romanticka tradice 19. stol mu pak pfisoudila osud hrdiny, ktery
nepochopen svym okolim ukoncil svou kdysi slavnou kariéru v blazinci. Absence
odbornych studii se v tomto kontextu jevi o to pozoruhodnéjsi a jako badatelska vyzva.
Volba Ferradiniho Stabat mater jako centralniho tématu byla formulovana primarné
s ohledem na pramennou zakladnu, ale i na kvality dila, jez v mnoha ohledech vykazuje
znaky vyjimecné kompozice. Je také tfeba poukazat na skutecnost, Ze Ferradiniho
prazsky pobyt byl dlouhodobou zélezitosti a jeho dilo tak vyraznéji reflektovalo a

ovliviovalo zdejsi hudebni kulturu.
Prace si klade dva hlavni cile:

- Zaprvé popis a naslednou kritiku dostupnych pramenii Ferradiniho Stabat mater,
jako zaklad dal$iho zkoumani. Dil¢imi aspekty kritiky jsou otazky geneze této
skladby, jeho postaveni v ramci celkového Ferradiniho dila a kontextu jeho Zivota
a dobového hudebniho provozu.

- Druhym dil¢im cilem je pak interpretace/stylové zatazeni dila z hlediska

dobového kontextu duchovni tvorby, a to zejména oratorni a formy Stabat mater.
Na zékladé stanovenych cilil 1ze formulovat nasledujici vyzkumné otazky:

- Jakou pozici tak Ferradiniho Stabat mater zaujima v ramci kompozicni tradice
oratorni tvorby 2. poloviny 18. stoleti?
- Jaké bylo postaveni autorova Stabat mater v ramci hudebniho provozu v Praze,

zejmeéna s ohledem na kiiZovnicky kir?

Z povahy stanovenych cilii vyplyva pouziti klasickych metod historickych, hudebné-
filologickych 1 hudebné-analytickych. Jelikoz se — zejména v piipadé osobnosti
Ferradiniho a jeho tvorby — jednd o doposud velmi malo probadané téma, je potieba
predkladanou préci chapat jako do urcité miry pouze vychozi studii, jejiz n¢které zaveéry

bude nutno jesté dale provérovat a zpiesnovat.



2 Stav badani

O zivoté¢ Antonia Ferradiniho (psan také Ferrandini, Ferandini) je zndmo pomérné
malo. Vyznamné zdroje 1ze rozd¢lit do dvou skupin. Prvné se jedna o dobové hudebni
lexikony, z nichz mnohé obsahuji identické informace (mnohdy se shoduji doslovné).
Dal$im zdrojem jsou zminky ve studiich ¢i pojednénich vénovanych souhrnné prazskému
hudebnimu zivotu ¢i provozovaci praxi.

Jedna znejstarSich zminek o Ferradinim v literatufe je slovnikové heslo

v Gerberovu Historisch-biographisches Lexicon.'

Heslo obsahuje velmi strucné
informace — skladateliv neapolsky ptivod, zminku o jeho tficetiletém plisobeni v Praze,
dv¢ data provedeni jeho Stabat mater v kostele u kiizovniki (1780, 1781). V zavéru hesla
je uvedeno datum jeho smrti, rok 1779 ve Vlasském $pitalu.

Dalsi slovnikové heslo je obsaZzeno v Dlabaczovu Kiinstler-Lexikonu.> Dlaba¢
navazuje na Gerbera. Pfidava informaci o tom, Ze n€ktera Ferradiniho dila ziskal pro
strahovsky klaster jeho dobry ptitel Jan Lohelius Oehlschlégel, tamni feditel kiru. Déle
upiesiiuje misto provedeni Stabat mater, v kiizovnickém kostele u Prazského mostu. Obé
tato hesla pojednavaji o Ferradinim jako o jednom z velkych skladateld, ktery vynikal jak
v divadelnim, tak i v duchovnim kompozi¢nim stylu.

Rozsahlejsi pojednani o Ferradinim nalezneme v Kamperové monografii.> Kromé
nékolika biografickych postiehti véetn€ opisu matri¢niho zapisu o skladateloveé umrti, se
Kamper vénuje Ferradiniho chramové tvorbé, a to piedevs§im prave jeho Stabat mater,
které vysoce cenni. Ve svych posudcich Kamper vychazel z kiizovnické partitury,
v poznamce vSak také upozornuje na existenci opisu v lobkovické sbirce roudnicke, byt
bez signatury.® Zmitiuje se také o existenci Ferradiniho duett da camera, které jsou

ulozena v archivu Prazské konzervatofe.

! GERBER, Ernst Ludwig, heslo: Ferradini, in: Historisch-biographisches Lexicon der Tonkunstler,
welches NacMchten von dem Leben und den Werken musikalischer Schriftsteller enthalt, Leipzig: 1790-
91, 1 Teile. s. 405.

2 DLABACZ, Gottfried Johann, heslo: Ferradini, Anton, in: Allgemeines historisches Kiinstler-Lexikon fiir
Béhmen und zum Theil auch fiir Mdhren und Schlesien, Prag 1815, sv. 1, s. 390.

3 KAMPER, Otakar, Hudebni Praha v XIII. véku, Praha 1936, s. 35, 145, 171, 176, 237.

4 Vsoucasné dob& vmajetku rodiny Lobkovict. Od roku 2010 uloZeno v depozitafich zdmku
v Nelahozevsi. http://www.loreta.cz/domains/loreta.cz/index.php/cz/loretahudebni/hudebhistorloret,
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.record_det
ail&id=1004407
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http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.record_detail&id=1004407

V Ceskoslovenském hudebnim slovniku® je Ferradiniho Zivot popsan velmi
struén€. Ferradini je zde uveden jako kapelnik Bustelliho italské opery, skladatel velmi
vazné urovné, ktery se snazil bojovat proti tehdejSimu modnimu solistickému slohu
uzitim polyfonie.

Alena Jakubcova ve svém piispévku v Hudebni védé® pojednava o Ferradiniho jiz
zminéném oratorium I/ Giuseppe riconosciuto, jehoz opis byl dochovan ve fondu
hudebnin vévodského divadla v Braunschweigu jako jeden z vice pramena cCeské
provenience. Provedeni oratoria v Braunschweigu probéhlo roku 1766. Datum uvedeni
oratoria v Praze (1763) a v Braunschweigu, jak uvadi Jakubcova, tak ohranic¢uje obdobi,
béhem kterého pravdépodobné mohlo dojit k ,,exportu* pramene, nejspise diky pohybu
divadelniki nebo divadelnich spolecnosti, jenz byl béznou soucasti profesionalniho
divadelniho provozu.

Ferradiniho Stabat mater mélo vliv na tvorbu jinych skladatelt, jak tvrdi Jifi
Mikulas, ve svém kratkém ptispévku, tykajici se vicesborové kompozice druhé poloviny
18. stoleti v Cechach.” Vliv tohoto dila Mikul4$ spatfuje na zakladé podrobné analyzy u
Koncertu Es dur (,,Echo®) Vinzenze Maschka (1755-1831) a u dvojsborového
osmihlasého Credo solemne se smycci a varhanami, jehoz autorem je Wenzel Praupner
(1745-1807).

Podrobnéji je o Ferradinim pojednano MGG.® Heslo pfinasi datum skladatelova
narozeni, dataci vzniku nékterych dé€l, otdzku, zda Ferradini béhem svého tficetiletého
pobytu v Praze byl stale v kontaktu s Italii, pravdépodobnost pobytu v Parmé, kde bylo
nalezeno n¢kolik jeho rukopisti a provedeni jeho dvou oper jim samotnym v Madridu.
Dale rozdéleni Ferradiniho tvorby na tfi etapy, podle typu kompozic, odkaz na paméti C.
Goldoniho, ve kterych Goldoni projevuje spokojenost s Ferradiniho zhudebnénim svého
libreta. Heslo obsahuje také podrobny seznam Ferradinitho kompozic. Podobnosti

vykazuje i zpracovani hesla v The New Grove Dictionary.’

5 CERNUSAK, Gracian; STEDRON, Bohumir; ZDENKO, Novacek, heslo: Ferradini, in: Ceskoslovensky
hudebni slovnik osob a instituci, Praha 1963, s. 308.

6 JAKUBCOVA, Alena, Z Prahy az k severni ti§ské hranici, in: Hudebni véda 35, 1998, s. 158.

7 MIKULAS, Jiii, Vicesborové kompozice v hudebnim Zivoté Cech druhé poloviny 18. stoleti, in: Barokni
Praha — Barokni Cechie 1620-1740, ed. O. Fejtova-V. Ledvinka-J. PeSek-V. Vlinas, Praha 2004, s. 69—73.

8 FINSCHER, Ludwig, heslo: Ferradini, in: Die Musik in Gechichte und Gegenwart, Personenteil 6,
Kassel, Stuttgart 2001, s. 1022.

° SADIE, Stanley, heslo: Ferradini, Antonio, in: The New Grove Music Dictionary of Music and Musicians,
Vol. 8, New York: Grove’s Dictionaries 2001, s. 705.



Stru¢né zivotopisné udaje uvadi Luciano Bettarini v predmluvé k edici
Ferradiniho Stabat mater (iprava pro klavir a s6lové hlasy). Bettarini se zde také vénuje
kratké hudebni analyze &i spiSe popisu jednotlivych ¢asti této kompozice.'°

Nejnovejsi  zpracovani skladatelovy biografie miizeme nalézt v lexikonu,

! Heslo je podrobnou syntézou doposud znimych

vydaném Divadelnim tstavem.!
informaci o zivoté¢ a CasteCné¢ i tvorbé Antonia Ferradiniho. Vzhledem k zaméteni
Lexikonu vSak heslo neobsahuje seznam Ferradiniho kompozic. Lexikon vysel o nékolik
let pozdgji také v rozsifeném némeckojazyéném vydani.'> Obsah hesla je v obou

vydanich naprosto shodny.

1 BETTARINI, Luciano, Stabat Mater: per soli, doppio coro, orchestra e organo / Antonio Ferradini.
Ritrovamento, realizzazione del basso continuo per l'organo, revisione e trascrizione per canto e
pianoforte, Milano 1969

I JAKUBCOVA, Alena, Star§i divadlo v ¢eskych zemich do konce 18. stoleti: osobnosti a dila, Praha
2007, s.168-169.

12 JAKUBCOVA, Alena, PEMERRSTORFER, Matthias J., Theater in Béhmen, Mihren und Schlesien:
von den Anfingen bis zum Ausgang des 18. Jahrhunderts: ein Lexikon, Wien 2013, s. 184.

4



3 Zivot Antonia Ferradiniho

Pfesné datum narozeni Antonia Ferradiniho neni znamo. Encyklopedicka
literatura obsahujici heslo Antonio Ferradini uvadi pouze pravdépodobny rok 1718 a
misto narozeni Neapol.’® Pouze Ceskoslovensky hudebni slovnik uvadi (bez odkazu na
zdroj) datum narozeni kolem roku 1719.1* Vzhledem ke stafi tohoto slovniku (1963) a
k ptevaze literatury uvadéjici rok 1718, by mohl byt tdaj o roku 1718 piesvedCive;si.
Nahlédneme-li vSak do umrtni knihy Vlasského S$pitdlu na Malé Strané (dostupné
v elektronickém katalogu Archivu hlavniho mésta Prahy) kde Ferradini zemfel,
nalezneme zde zaznam o vysi véku, kterého se Ferradini dozil — 60 let.'> Vezmeme-li
v potaz, ze presné datum smrti je 31. 7. 1779, mohl se tedy narodit v druhé poloving roku
1718 nebo v poloviné prvni roku 1719. Ani jeden z uvadénych rokt proto nelze zatim

vyloucit.

Oznaceni ,,maestro di capella napolitano* nesou jeho ranna dila, jako napt. Dixit
dominus (Neapol 1748) nebo oratorium I/ Giuseppe riconosciuto (Neapol 1745)Y, u
kterého tento tidaj nalezneme v tisténém libretu. Misto narozeni ale zndmo neni, obvykly
pfidomek mohl poukazovat pouze na misto Skoleni a plisobenti, tak jako v ptipadé desitek
dalSich skladatelii. Mezi 1éty 1750-60 se Ferradini vénoval prevazné operni tvorbé. Jeho
opery byly provedeny v nékolika italskych méstech (Ermelinda, Lugo 1751; 1l festino, 1:
C. Goldoni, Parma 1757; Il Solimano, 1: G. A. Migliavacca, Florencie 1757; L Antigono,
I: P. Metastasio, Reggio 1758; Demoofonte, l: P. Metastasio, Milan 1758; Ricimero, 1: F.
Silvani, Parma 1758; Didone abbandonata, 1: P. Metastasio, Luca 1760) a také ve

13 FINSCHER, Ludwig, heslo: Ferradini, in: Die Musik in Gechichte und Gegenwart, Personenteil 6,
Kassel, Stuttgart 2001, s. 1022.

SADIE, Stanley, heslo: Ferradini, Antonio, in: The New Grove Music Dictionary of Music and Musicians,
Vol. 8, New York: Grove’s Dictionaries 2001, s. 705.

JAKUBCOVA, Alena, Stardi divadlo v &eskych zemich do konce 18. stoleti: osobnosti a dila, Praha 2007,
$.168-169.

14 CERNUSAK, Gracian; STEDRON, Bohumir; ZDENKO, Novacek, heslo: Ferradini, in: Ceskoslovensky
hudebni slovnik osob a instituci, Praha 1963, s. 308.

Shttp://katalog.ahmp.cz/pragapublica/permalink?xid=17A6A691FB994ED3 AF3F0D657C838248&scan=
42#scand 1

16 https://opac.rism.info/search?id=550266943

17 https://archive.org/details/ilgiuseppericono00ferr
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http://katalog.ahmp.cz/pragapublica/permalink?xid=17A6A691FB994ED3AF3F0D657C838248&scan=42#scan41
https://opac.rism.info/search?id=550266943
https://archive.org/details/ilgiuseppericono00ferr

gpanélsku v Madridu (/I re pastore, 1: P. Metastasio, Madrid 1756; Semiramide, 1: P.
Metastasio, Madrid 1756).18

Luciano Bettarini zmifiuje v pfedmluvé edice Ferradiniho Stabat mater'® také
skladatelovo ptiisobeni v Némecku jesté pred rokem 1748. Z diivodu absence odkazili na
prameny ¢i literaturu vSak lze jen tézko urcit, jak k tomuto zavéru dosel. Ferradini se
v Némecku jisté¢ objevit mohl, ale s vétsi pravdépodobnosti, jak bude uvedeno

v nasledujicim textu, spiSe az pozdéji.

Velkym otaznikem je délka Ferradiniho pobytu a plsobeni v Praze. Dobové
hudebni lexikony (Gerber?°, Dlabacz??), uvadéji skladatelovo 30tileté piisobeni v Praze,
tedy od roku 1748. Jiz Otakar Kamper vSak ve své monografii®? a posléze i soucasna
encyklopedicka literatura rok 1748 zpochybiiuji.?® Pokud bychom jeho puisobeni v Praze
datovali jiz od tohoto roku, vyvstava automaticky otazka, jak by se Ferradini mohl mezi
1éty 1750-60 vénovat operni tvorbé a — pfedev§im — byt pfitomen v§em premiéram v Italii
a Spanélsku a zaroven piisobit v Praze. Piitomnost skladatelii u premiér byla tehdy zcela
bézna, pro provedeni opery I/ festino roku 1756 je Ferradini dokonce zminén v Pamétech
samotného autora libreta, Carla Goldoniho.?* Ani cenny rejstiik osob, zaznamenavajici
bydlisté osob spjatych s prazskym divadlem, ve kterém je uvedeno Ferradiniho bydlisté

na Novém Mésté, neni v tomto sméru pfili§ ndpomocny, jelikoz pochazi z roku 1770.°

18 http://encyklopedie.idu.cz/index.php/Ferradini, Antonio

19 BETTARINI, Luciano, Stabat Mater: per soli, doppio coro, orchestra e organo / Antonio Ferradini.
Ritrovamento, realizzazione del basso continuo per l'organo, revisione e trascrizione per canto e
pianoforte, Milano 1969

20 GERBER, Ernst Ludwig, heslo: Ferradini, in: Historisch-biographisches Lexicon der Tonkunstler,
welches NacMchten von dem Leben und den Werken musikalischer Schriftsteller enthalt, Leipzig: 1790-
91, 1 Teil. s. 405.

2 DLABACZ, Gottfried Johann, heslo: Ferradini, Anton, in: Allgemeines historisches Kiinstler-Lexikon fiir
Béhmen und zum Theil auch fiir Mdhren und Schlesien, Prag 1815, sv. 1, s. 390.

22 KAMPER, Otakar, Hudebni Praha v XIII. véku, Praha 1936, s. 171.

23 SADIE, Stanley, heslo: Ferradini, Antonio, in: The New Grove Music Dictionary of Music and Musicians,
Vol. 8, New York: Grove’s Dictionaries 2001, s. 705.

FINSCHER, Ludwig, heslo: Ferradini, in: Die Musik in Gechichte und Gegenwart, Personenteil 6, Kassel,
Stuttgart 2001, s. 1022.

JAKUBCOVA, Alena, Starsi divadlo v Ceskych zemich do konce 18. stoleti: osobnosti a dila, Praha 2007,
s.168-169.

4 GOLDONI, Carlo, Memorie di Carlo Goldoni; riprodotte integralmente dalla edizione originale
francese, vol. 2, s. 365; https://archive.org/details/memoriedicarlog01goldgoog

25 SEBESTA, Eduard, Piispévky kdéjinam prazského divadla z konce 18. a pocatku 19. stoleti,
Ceskoslovenské divadlo 2, 1924, s. 242.


http://encyklopedie.idu.cz/index.php/Ferradini,_Antonio

Podle Kampera?® Ferradini ptiSel do Prahy az spolu s Gaetanem Molinarim.
Molinari byl v letech 1762-64 podndjemcem pro operu hlavniho nédjemce divadla
v Kotcich Josefa Kurtze.?” Roku 1763 bylo v divadle v Kotcich provedeno Ferradiniho
scénické oratorium I Giuseppe riconosciuto,”® u kterého by autor mohl byt
pravdépodobné pfitomen. O rok pozdéji celé divadlo i se zafizenim ziskal Giuseppe
Bustelli.?® Podle Kampera Ferradini zastava v 70. letech 18. stoleti pozici kapelnika
Bustelliho divadelni spole¢nosti.?® Je v8ak zcela mozné, ze Ferradini byl ¢lenem
spole¢nosti jiz za pisobeni Molinariho a od zac¢atku Bustelliho pisobeni v Praze. Zatim
se vSak tato skuteCnost nepodafila prokazat. Operni produkce v divadle v Kotcich za
pusobeni Bustelliho zacala na podzim roku 1764 a trvala az do 1éta 1765. V tomto obdobi
byl kapelnikem Domenico Fischietti, ktery tuto funkci zastaval jiz za ptisobeni J. Kurtze
a G. Molinariho.3! Statni smutek na zaklad& umrti cisafe Frantiska Stépana v 16t& roku
1765 zapfticinil zruseni divadelni sezony v habsburské monarchii. Bustelli vSak jiz na jate
téhoz roku vyjednaval s drazd’anskym dvorem a na podzim 1765 presidlil s prazskou
operni spole¢nosti do Drazd’an.3? Od dal$iho roku Bustelli angaZzoval pro prazskou scénu
nov¢ italské zpévaky a vytvofil druhou spolecnost. Jako kapelnik zde plsobil Antonio
Boroni.3 Bustelli vedl tyto dvé divadelni instituce paralelné az do roku 1777.34 Bustelliho
operni spolecnosti vystupovaly také na dalSich mistech: v Lublani (karneval 1769),
Hamburku (1770) a Braunschweigu (1770-1772). Provoz divadelni scény v prazskych
Kotcich v tomto obdobi (1769-1770), pienechal Bustelli francouzskym herciim. Na
podzim 1771 byla v Praze obnovena operni scéna. Téhoz roku Ferradini jakozto kapelnik

v Kotcich #idil provedeni opery Il Demofoonte (J. A. Kozeluch).3>

26 K AMPER, Otakar, Hudebni Praha v XIII. véku, Praha 1936, s. 145.
%7 http://encyklopedie.idu.cz/index.php/Divadlo_v_Kotc%C3%ADch
28 KAMP ER, Otakar, Hudebni Praha v XIII. véku, Praha 1936, s. 145.
29 http://encyklopedie.idu.cz/index.php/Divadlo_v_Kotc%C3%ADch
30 KAMPER, Otakar, Hudebni Praha v XIII. véku, Praha 1936, s. 171.

31 http://encyklopedie.idu.cz/index.php/Bustelli, Giuseppe

32 NIUBO, Marc, ltalskd opera mezi Prahou a DrdZdanami v druhé poloviné 18. stoleti, Cornova 2012/1,
s. 69.

33 http://encyklopedie.idu.cz/index.php/Bustelli, Giuseppe

3 Tamtéz, s. 67.

35 http://encyklopedie.idu.cz/index.php/Bustelli, Giuseppe
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Miuzeme-li divétovat Kamperoveé sdéleni o Ferradiniho spojistosti s Molinariho
spoleCnosti, l1ze za rok Ferradiniho ptfichodu do Prahy povazovat 1762. Spolehlivé
pramenné doklady o Ferradiniho ptisobeni v Praze ¢i v Bustelliho spolecnosti vSak dnes
mame nejdiive od pocatku 70. let (viz nize). Misto a povahu Ferradiniho aktivit v letech

1764 az 1771 doposud probadané prameny neobjasiuji.

Lze ptedpokladat, ze pokud se Ferradini v Praze objevil s Molinariho operni
spolecnosti, mohl byt zaroven jejim ¢lenem a v rdmci Molinariho dvouletého ptisobeni
v Kotcich zde provedl své oratorium. Nebudeme-li brat v potaz Kamperovo tvrzeni o
Ferradiniho ptsobeni u Bustelliho od poc¢atku 70. let a ptiklonime se k varianté, ze by své
pusobeni u Bustelliho zapocal jiz od roku 1764, nejsou znamy zadné prameny, které by
tuto hypotézu potvrdily. Alena Jakubcovd ve své studii uvadi v souvislosti
s ,,pohyblivosti* italskych divadelnich spolecnosti druhé poloviny 18. stoleti po ose Itlie
— Praha — Drazd’any - Braunschweig, s tim souvisejici i pohyb pfislusného notového
materialu.® Dochovany fond nékdej$iho divadla v Braunschweigu, doklada piesun
nékterych pramenti z Prahy do Braunschweigu.3” Autor soupisu tohoto fondu (publikovan
roku 1990), Klaus Kindler, identifikoval partituru opery Domenica Fischiettiho La donna
di governo, ktera byla uvedena r. 1763 v Divadle v Kotcich.?® Jakubcova se domniva, ze
spolu s touto partiturou se do Braunschweigu dostaly jesté dva dalsi rukopisy (jedna se
v8ak pravdépodobné spise o opisy)3® — Fischiettiho oratorium La morte di Abel a
Ferradiniho oratorium 1/ Giuseppe riconosciuto.*® Roku 1766 je pak provedeni

Ferradiniho oratoria Braunschweigu®!

doloZeno piipisem na dochovaném libretu
,provedeno za pritomnosti dvora“** Ackoliv oratorium bylo v Braunschweigu
provedeno, dochoval se pouze vySe zminény praZzsky opis dila — partitura, ne vSak
provozovaci material v podobé jednotlivych parti.*® Otazkou tedy stale zistava, jak se

tyto dva prameny do Braunschweigu dostaly, kdo je pfinesl nebo si je nikdo konkrétné

36 JAKUBCOVA, Alena, Z Prahy az k severni #isské hranici, in: Hudebni véda 35, 1998, s. 155.
37.0d r. 1930 se fond nachazi v archivu ve Wolfenbiitellu (Niedersichsisches Staatsarchiv).

38 JAKUBCOVA, Alena, Z Prahy az k severni #isské hranici, in: Hudebni véda 35, 1998, s. 158.
3 Tamtéz.

40 Tamtéz.

4 Tamtéz.

“D - Wa, LB Nr. 3030.

4 D-Wa, 46 Alt, Nr. 269



objednal a v neposledni fad€, kdo oratorium provedl. Byl to sam autor? Samotna
pfitomnost Ferradiniho u provedeni oratoria neni dolozena. Bustelliho spole¢nost
v Braunschweigu putsobila az v letech 1770-1772. Dle svédectvi tisku operniho libreta
zroku 1772, Ize naopak Ferradiniho pfitomnost v 1ét¢ tohoto roku v Braunschweigu

celkem jisté dolozit.**

Kde tedy Ferradini v obdobi od roku 1764 do pocatku 70. let plsobil? Jednim
z voditek by mohla byt informace o datech provedeni jednotlivych hudebnich dél.
V tomto sméru je vSak pramenna opora pomérn¢ skromna. V databazi RISM jsou
uvedena data provedeni jen nékolika Ferradiniho duchovnich kompozic. Pro nami
zkoumané obdobi 1ze uvést pouze jediné datum - 13. 9. 1769,% kdy bylo u Kfizovnika

pod vedenim J. A. KoZelucha provedeno Ferradiniho Dixit Dominus.*®

Romuald Rudolf Perlik ve svém &lanku Jan Lohelius Ohlschligel #’, odkazuje na
Dlabace, ktery pojednava o duvérném pratelstvi mezi Ferradinim a Janem Loheliem
Ohlschligelem, tehdejsim feditelem strahovského kiru, ktery skladatele ¢asto finanéné i
jinymi prostfedky podporoval. Dale zmitiuje, ze Ohlschligel potizoval Ferradiniho
skladby pro strahovsky kir, véetné Ferradiniho pravdépodobné posledniho dila Stabat
mater, které sam Ferradini tomuto ktru pfed svou smrti vénoval. Lze pfedpokladat, ze
Dlabacz, jakozto Ohlschligeltiv nastupce, Ferradiniho skladby znal. Avsak, jak uvadi

Perlik, za jeho ptisobeni doslo k jejich ztrate:

A tato tajuplnost a marné patrani po skladbdch tohoto Neapolitana, zvilaste po onom
Stabat mater bylo asi podnétem spisovateli Alex. Freimuthovi, Ze napsal novelu o
Ferradinim pod nazvem Des Kiinstlers Los. (Staroprazsky casopis Erinnerungen roc. 27.,
str. 101 a nasl. V Praze u C. W. Medana, 1847.) Novelista A. Freimuth docetl se v
Dlabacoveé slovniku o Ferradiniho skladbach, patral po nich prirozené na Strahové u
tehdejsiho regenschoriho G. Strnisté a vysledek vseho, co béhem patrani toho zvédél,

zpracoval novelisticky. Jezto v novele vystupuje vedle Ferradiniho i Lohel Ohlschligel —

44 Zji8téno na zakladé Gstniho sdéleni vedouciho této diplomové prace (Mgr. Marc Niubo Ph.D.)

45

https://opac.rism.info/metaopac/singleHit.do?methodToCall=showHit&curPos=2&identifier=251 SOLR
_SERVER 265209602

4 MIKULASOVA, Ludmila, Johann Anton Kozeluch — (1738-1814) — Zivot a dilo, Disertaéni prace,
FFUK, Praha 2014, s. 244.

4Dr. PERLIK, Romuald Rud., Prispévek k déjinam cirkevni hudby v Cechdch, In: Cyril, Casopis pro
katolickou hudbu posvatnou v ceskoslovenském staté, Praha 1927, s. 20-22.
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a to velmi sympaticky — nebude snad bez zajimavosti, pak-li strucné a to jen v hlavnich
rysech dej oné novely zde uvedu. Zpiisobem v tehdejsi dobé romantismu obvyklym,
rozvlacné a hodné sentimentadlné lici se tu osudy Ferradiniho, ktery stava se obéti intrik
viasského zpévaka Belmontiho (byvalého jeho soka v ldasce). Belmonti zpiisobi, Ze zpévaci
italské opery v Kotcich pri premiére Ferradiniho nové opery Zenobia schvalné falesné
zpivaji. V publiku ozve se sykot. Ferradini v nejvyssim rozcileni vrhne se od kapelnického
pultu mezi pevce, ale Belmonti v nastalém zmatku ukazuje nan, vola, Ze se zde jisté jedna
o Silence a dava jej odvésti a internovati. Pozdéji Ferradini propusten sice z blazince, le¢
zcela na duchu zlomen, Zije pak ve viasském Spitdle pod Petiinem. Tam navstévuje a tési
Jjej jeho pritel Lohel Ohlschligel. Pred svou smrti odevzdava Ferradini Ohlschligelovi
své dilo Stabat mater, jako posledni odkaz jeho ducha a jeho uméni. Dilo to komponoval
v dobé svého domnélého silenstvi, které tak zlomyslné o nem bylo pro-hlasovano a které
vyvrdceno jest prave timto dilem, jez miize vytvoriti jen duch uplné zdravy. A Ferradini
prosi Ohlschligela, aby pokud mozna dilo ono provedl. Ohlschligel slibuje tak uciniti, a
chova dilo to i s ostatnimi skladbami Ferradiniho jako drahocennou reliquii. Hned o
pristim Zeleném ctvrtku bylo dilo to na naléhdni Ohlschligelovo provedeno v kostele u
Krizovniku. Tamni slavny chorregent Seger vsak sam nedirigoval, ale nabidl rizent toho
dila Ohlschligelovi, jiz vzhledem k néznym vztahiim pidtelskym, které Ferradiniho k
Ohlschléigelovi poutaly. Dilo dobylo uispéchu a opakovano znovu r. 1781. Tehdy vytisténo
i libreto. Od té doby viak nebylo ani slechu o tomto Stabat mater ani o ostatnich
skladbach. Ohlschligel zatim téz (r. 1788) zemiel a kdyz r. 1845 vnuk Ferradiniiiv
vypravil se z Itdalie do Prahy, aby zde patral po pamatkach na svého slavného déda,
navstivil i tehdejsiho regenschoriho na Strahové Gerlaka Strnisté. Lec o slavném dile
Ferradiniho ani Gerlak Strnisté nemohl mu podati Zadoucich zprav. ,, Zapomenuto vse —
Jjako zapomenuto jméno skladatelovo! “ odpovédel pry Gerlak Strnisté zklamanému vnuku

neapolského umélce. “*®

O pravdivosti d&je této novely, a¢ do jisté miry zaloZené na historickych faktech
(napf. vazba mezi Ferradinim a Ohlschligelem, misto skladatelova imrti ¢i provedeni
Stabat mater po Ferradiniho smrti v kostele u K#iZovnikil) nema smysl uvazovat. Autor
novely patral po Ferradiniho skladbach pouze na Strahové, avsak jiz ptili§ pozd€. V dobg,

kdy vysla jeho novela (1847) se zde jiz — s jedinou vyjimkou (viz niZe) — nenachazely.

4 Dr. PERLIK, s. 22.
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Jak uvadi Perlik, ani tematicky katalog, jenz sestavil G. Strnisté¢ (1833), Ferradiniho
skladby neobsahuje.*°

V soucasné dob¢ je pievazna vétSina Ferradiniho dochovanych duchovnich dél
ulozena v hudebni sbirce Rytifského fadu kiizovniki s ¢ervenou hvézdou. Od prelomu
60. a 70. let 18. stoleti, jak uvadi ve své disertaéni praci Ludmila MikuldSova, byl
feditelem kiizovnického kiru Johann Anton KozZeluch.”® Mikula$ova ve své disertaéni
praci déale predklada ptehled zjisténych produkci chramové hudby u Kiizovnikl za
KozZeluchovy éry, rekonstruovany dle piipisit na hudebninach.® V tomto piehledu se
muzeme docist, ze v letech 1769-1783 byla u Kiizovnikli opakované provadéna
Ferradiniho duchovni dila J. A. KoZeluchem. VSechna tato dila jsou ulozena
v kiizovnické hudebni sbirce a jedna se o opisy, které mohly byt pofizeny za Gcelem

provedeni u Ktizovnikl a nésledné uloZeny v tamni hudebni sbirce.

Ferradini a Kozeluch se nepochybné znali osobn¢, at’ uz z prazského
chramového prostfedi anebo divadelniho (viz vzpominanou premiéru Kozeluchova
Demofoonteho). Dalsi spojitost mezi mezi témito dvéma skladateli predstavuje
Kozeluchova ftprava Ferradiniho offertoria Dextera Domini dochovana spolu
s Kozeluchovymi autografy v Knihovn¢ a archivu Prazské konzervatote (CZ-Pk/ 4677).>2
Samotny Ferradiniho autograf tohoto offertoria je pak uloZen ve sbirce hudebnin
Strahovského klastera.>® Offertorium bylo napsano roku 1776 z ¢ehoz je patrné, Ze
Ferradini nejenze pusobil v 70. letech jako kapelnik u Bustelliho divadelni spole¢nosti,
ale vénoval se 1 nadale tvorbé dél duchovnich. Zda sva duchovni dila provadél (napf. na

kfizovnickém kiiru) sdm Ferradini, se zatim miZeme pouze jen domnivat.

4 Historické strahovské inventate (¢. pt. 119/67), sestavené Gerlakem Strni§tém, dnes ulozené v Ceském
muzeu hudby, skute¢né neobsahuji zadné Ferradiniho dilo. Ve fondu strahovské hudebni sbirky, jez je zde
rovnéz deponovana, se vSak nachazi jedna Ferradiniho skladba — offertorium Dextera Domini — o kterém
bude pojednano pozdéji. Hudebnina ma razitko strahovské knihovny a Ize jen spekulovat, pro€ ji Strnisté
ve svém inventafi neuvedl.

50 MIKULASOVA, Ludmila, Johann Anton Kozeluch — (1738-1814) — Zivot a dilo, Disertaéni prace,
FFUK, Praha 2014, s. 39.

S MIKULASOVA, Ludmila, Johann Anton Kozeluch — (1738-1814) — Zivot a dilo, Disertaéni prace,
FFUK, Praha 2014, s. 244.

32 Tamtéz, s. 81.

53 CZ-Pnm, XLVI E 227, Offertorium 4. Vocibus cum Symphoniae in Festo Inventionis Sct. Crucis. Origle
Ferradini, Praga 29. Martii 1776.
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Otazkou je rovnéZ samotny zavér Ferradiniho Zivotni drahy. Dlaba¢>* poukazal
na okolnosti jeho umrti uvedenim skute¢nosti, ze Ferradini zemiel roku 1779
v takzvaném Viasském Spitale na Malé Strané.> Jedinou indicii, ktera by ¢aste¢né mohla
zodpoveédét otazku, pro¢ Ferradini umird ve Vlasském S$pitéle, je jiz zminovany rejstiik
0sob,’® kde je uvedeno Ferradiniho bydlist¢ na Novém M¢sté spolu se dvéma herci
Brunianovy divadelni spole¢nosti.>’ Je tedy pravdépodobné, ze zde nemél Zadné rodinné
zazemi, tedy pfipadn¢ nékoho, kdo by se o néj pred smrti postaral. Manzelstvi u

Ferradiniho neni doloZeno.

34 DLABACZ, Gottfried Johann, heslo: Ferradini, Anton, in: Allgemeines historisches Kiinstler-Lexikon fiir
Béhmen und zum Theil auch fiir Mdhren und Schlesien, Prag 1815, sv. 1, s. 391.

55 Vlagsky $pital, zalozen r. 1602, byl uréen pro staré lidi, thotné Zeny a sirotky. SECKY, Rudolf,
Staroprazské Spitaly, In: Pamdtky, 1928

56 SEBESTA, Eduard, Piispévky kdéjinam prazského divadla z konce 18. a pocatku 19. stoleti,
Ceskoslovenské divadlo 2, 1924, s. 242.

57 Joseph Anton Christ a Franz Spengler. http://encyklopedie.idu.cz/index.php/Ferradini,_Antonio
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4 Vyhodnoceni pramenné¢ zakladny
dochovanych kompozic Antonia

Ferradiniho

Na zéklad¢ uvedenych zivotopisnych udaji Antonia Ferradiniho v piedchozi
kapitole, by bylo mozné ucinit rozdéleni dochované pramenné zékladny do dvou tvir¢ich
obdobi. Prvni obdobi bychom mohli datovat do roku 1762, kdy piisobil na riznych
mistech dnesni Italie a vénoval se, jak duchovni, tak operni tvorbé. Druhé pak od roku

1762, od zacatku Ferradiniho pisobeni v Praze az do jeho smrti roku 1779.

Datace vzniku u jeho dochovanych kompozic z obou téchto tviir¢ich obdobi jsou
vSak zndma pouze u nékolika kompozic. Z prvniho tviréiho obdobi se jednd o Zalmy
Credidi propter (1739) a Dixit Dominus (1748). Dale pak opery I/ re pastore (1756),
Semiramide (1756), 1l Solimano (1757) a Antigono (1758). Z druhého tviir¢iho obdobi
jsou znamé data vzniku pouze u oratoria I/ Giuseppe riconosciuto (1763), offertoria
Dextera Domini (1776) a Stabat mater (1779). Vzhledem k tomuto malému mnozstvi
informaci ohledné¢ vzniku dochovanych d¢€l, uvadim v této praci celkem tfi tabulky. Prvni
tabulka obsahuje dochované prameny duchovnich d€l, druhd operni dila a tfeti dila
komorni. Jednotliva dila v tabulkach jsou z divodu piehlednosti fazena abecedné. U
kazdého dila jsou pak uvedeny veSkeré dochované exemplare, bez ohledu na to, zda se

nachdzeji v ¢eskych ¢i zahrani€nich institucich.

Podrobnéjsi komentat budu vénovat pouze tabulkdm s duchovnimi a komornimi
kompozicemi (s diirazem na tuzemské archivni instituce), nebot’ Ferradiniho operni dila

nejsou tématem této diplomové prace.

Hudebni dila, dochovana na ¢eském Uzemi a pfipisovand Antoniu Ferradinimu,
jsou ulozena, podle databaze RISM a Souborného hudebniho katalogu, celkem v deviti

archivnich institucich.

Nejvetsi pocet dochovanych prament (9), se nachdzi v hudebni sbirce Rytitského
tadu kiizovniki s Gervenou hvézdou. Dal§i &tyfi Ferradiniho dila se nachazeji v Ceském
muzeu hudby a podle informaci ubedenych v databazi RISM také ve Statnim oblastnim
archivu v Litoméficich. Jak jiz vSak bylo uvedeno (kapitola 2), hudebniny, jez jsou

soucasti lobkovické sbirky se jiz nenachazi v Litoméficich, ale v depozitafich zamku
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v Nelahozevsi.*® Dva prameny nalezneme v Archivu Prazského hradu. Narodni knihovna
Ceské republiky a Méstsky archiv v Plzni uchovavaji po jednom prameni, stejné tak i
Dékansky ufad fimskokatolicky v Nymburce a Konvent minoriti v Praze. Jedna se
vesmés o dila duchovni, pouze v Knihovné Prazské konzervatore je ulozena, kromé dvou

duchovnich d¢l, také sbirka komornich duet a jedna polonéza.

Skladba, ktera se v tuzemskych archivnich institucich vyskytuje nejvice (celkem
ctyrikrat), je Ferradiniho offertorium Dextera Domini. Je uloZzena v Archivu Prazského
hradu (Sg. 618), v hudebni sbirce Rytifského fadu kiizovniki s cervenou hvézdou (Sg.
XXXV F 56), u Konventu minoriti v Praze (Sg. 291) a jak jiz bylo zminéno v ptedchozi
kapitole, také v hudebn& historickém oddéleni Narodniho muzea — Ceské muzeum hudby
(Sg. XLVIE 227). V tomto pfipad¢ se jednd o jediny znamy autograf, ktery je v soucasné
dobé evidovan v databazi RISM. O tomto autografu budu jeste pojednéavat v nasledujicich

kapitolach.

Z vyse uvedeného popisu Ferradiniho dochované pramenné zaklady
v tuzemskych archivnich institucich lze wusuzovat, Ze Ferradinitho dila byla

pravdépodobné nejvice provozovana na kiizovnickém kuru.

Dochované prameny v zahrani¢nich institucich byly zkoumdny primarné
s ohledem na Ferradiniho Stabat mater, a to ptes zakladni literaturu a databazi RISM.
Obecné ztohoto zkoumani vyplyva, ze se jednd o dila vznikld v rdmci prvniho
Ferradiniho tvir¢iho obdobi, datovaného do roku 1762. Nejvétsi pocet pramenti
nalezneme v Séchsische Landesbibliothek-Staats-und Universitéitsbibliothek (SLUB) (D-
DI). Jedna se predevs§im o opisy jednotlivych arii z oper Antigono, Semiramide, 1l re

pastore, 1l Solimano.

Vzhledem k tomu, Ze se v pfipad¢é veskerych dochovanych kompozic jednd o
opisy (vyjma jediného zminé€ného autografu offertoria), je zde znacnd absence
dochovanych autografii, nelze tedy urcit, do jaké miry je Ferradiniho pramenna zakladna
kompletni. U uvedeného soupisu dochovanych pramenti Ferradinitho kompozic

v nasledujicich tabulkach proto nemitize byt kladen dliraz na uplnost.

58 V tabulce ponechdvam udaje tykajici se mista uloZeni t&chto hudebnin tak, jak je uvedeno v databazi
RISM.
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Nazev dila Data | Ziaznamy | Misto uloZeni Vyd./Aut/opis | Nazev dila v prameni Signatura RISM
ce o D
vznik | provedeni
u

Duchovni

dila

Aria ex C X X CZ-Pnm opis Aria ex C De Apostolis a Canto Solo Violino Primo. Violino LC202a X

De Secundo Alto Viola Con Fondamento. Del Sig: Ferradini

Apostolis

Aria ? X CZ-Pnm opis x IXA114 X

,»Quando 1770

sperare*

Beatae X "Prod: 28 | CZ-Pkiiz opis Aria Solemnis cum Alleluja ex D. | a | Soprano Solo | Violino XXXVIB 83 550282

caeli Augusti Primo | Violino Secondo | Oboe Primo | Oboe 792

mentes 1780. | die Secondo | Corno Primo | Corno Secondo | Alto

S[...] Viola | con | Fondamento | Del Sig: Antonio Ferradini
voces
1782."
canoras
date "Prod: 31
Mart:
1782"
Credo X X CZ-LIT opis Credo a Canto, Alto, Tenore, Basso, Violino Primo, Violino 764 550030
Secundo con Organo. Del Sigre Ant: Ferradini di Napoli. Ex 798

Mus: Jos: Strobach.
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Christe cum | x X CZ-Pkiiz opis Offertorium | a | Soprano Concertanto | Alto XXXVIB 132 | 550282
sit hinc Concertanto | Canto Alto Ripieno | Tenore, Basso | Violinis 843
exire 2bus | Obois 2 | Violis 2°* | Cornuis 2| Clarinis
25w | Tympano | con | Organo | Del Sig. Feradini
Confitebor | x "Prod: 2 CZ-Pkiiz opis Confitebor a 4. Voci co VV. e | Violetta oblig." | del | Sig. XXXVIB 212 550282
Maj 1781" Antonio Ferradini 938
Credidi 1739 | x D-MUs opis Ps. 115. Credidi, Coposto dal Signore Ferradini 1739. SANT Hs 1508 | 451013
914
1739 X D-B opis Credo [!] [opraveno tuzkou na "Credidi"] Mus.ms. 30170 | 455030
| a 4 Voci | dell Sigr: Ferrandini. Anno 1739. 769
X "Prod: 19 | CZ-Pkiiz opis Psalmus 115. | CREDIDI PROPTER | a | 4. Voci in XXXVE114 550266
Junij Capella. | con | Fondamento. | Del Sig. Antonio Ferradini 942
1783" Maestro di Capella Neapolitano.
X X D-B opis Salmo | Credidi propter quod | a quattro | di Ant. Ferradini. Mus.ms. 6142 452017
360
X X D-B opis (Credidi propter quod locutus sum) | Credo | a | 4. Voci | di Mus.ms. 6142/1 | 452017
Ferradini. 361
X X RUS-Mk opis Salmo Credidi a quattro | di Antonio Ferradini Bez signatury 310001
723
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X X (CZ-Pk) opis X 1C 136 X
Dextera 1776 X CZ-Pnm autograf Ojfer[orl'um 4. Vocibus cum Symphoniae XLVIE 227 550030
Domini in Festo Inventionis Sct. Crucis. 794
Origle Ferradini, Praga 29. Martii 1776.
X X CZ-Pkiiz opis Offertorium | pro Dominica 3. 4. 5. 6. in XXXV F 56 550282
Epiphaniam | a | Canto praecinente | 4 Voci Cantati | 2 Violini 356
in tripplo | 2 Oboe | 2 Corni in b | Viola | Fagotti | e | Basso
Generale | Di Antonio Ferradini | Filarmonico Napolitano | -
W:P:
X X CZ-Pak opis - 618 550269
718
X X CZ-Psj opis Offertorium in B | a | Canto Concertante | Alto Tenore et 291 551000
Basso con Ripieni | Violini due | Oboe 2 | Corni 2 | Violae, 296
Fagotti | et | Organo | Del Sig: Ant: Ferardini | P: Methudius
Kreibich mp
Dixit 1748 | x CZ-Pkiiz opis Psfalmus] Dixit. | sig. Ant:° Ferradini | Napoli 7 Marto 1748 XXXVIB 319 55028
Dominus 3135
X "Prod: 13 | CZ-Pkiiz opis Dixit Solemne | a | Canto, Alto | Tenore Basso | Violinis XXXVE115 550266
Sept 1769 / 2bus | Obois 2% | Tromba 1™ | Tromba 2% | Alto 943
3 Maij Viola | con | Fondamento | Dal celebre Signore Antonio
1778 /2 Ferradini Maestro di Capella | Napolitano
Maj: 1781
/ Product:
solemniter
13 Septe
1763 /3
Maj 67 /3
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Maj: 1771

/ 3 Maij
177272
Maj
1781";
Eia mater | 1779 |x CZ-Pkiiz opis Aria in B di Ferradini XXXVIB 127 550282
fons 838
amoris
Gaude X X CZ-LIT opis Aria Solennis a 8 Stromenti, Tenore Solo, Due Violini, Due 713 550030
fideles Oboe, Due Corni, Viole Due con Fondamento. Di Sig. 797
turba Ferardini. Ex Mus: Jos: Strobach.
Gaudete X X CZ-Pnm opis Cantata per la Solemnita. Alto Solo, Due Violini, Due Flauti, | XXXVIII A 245 | 550030
alatae Due Corni con Basso. Del Sig. Ferardini. 793
mentes
11 1763 | x D-Wa sporny 1l Giuseppe riconosciuto | Oratorio | [heading, f.1:] Orig® di 46 Alt 269 451511
Giuseppe Ant. Feradini 14 Febru. 1763 712
. . autograf
riconosciut
0
X X D-B opis 11 Giuseppe | Riconosciuto, | Oratorio | Musica | del Sigr: Mus.ms. 6140 452017
Anton: Feradini 358
X X D-Wa libreto 1l Giuseppe riconosciuto. Der wiedererkannte Joseph. Ein LB Nr. 3030 X

musikalisches Oratorium, welches in der Fasten 1766 in
Gegenwart des Durchlauchtigsten Braunschweigischen Hofes
aufgefiihret worden. (Nur der Text.) 1766. 4.
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Litanie X X CZ-Pu OpiS Litaniae | de | SS: Nomine JESU| a | 59 R 2886 550509
Quattro Voci | con | Fondamento | 017
Del Sig: Maestro Antonio Ferradini | H: I:

Mse X X CZ-LIT opis Missa. Kyrie é Gloria solemm. et pro alia Missa Credo dell 555 550030
Sigre Antonio Feradini. 796

MsSe D dur X X CZ-LIT opis Kyrie e Gloria da Canto, Alto, Tenore, Basso, Violini Due, 761 550030
Oboe Due, Clarini Due, Corni Due, Viole Due con Organo. 799
Del Sigl: Ant: Feradinii. Ex Mus: Jos: Strobach.

X X PL-Wu opis N° 89. | Kyrie et RM 4347 300514

Gloria. | a | Canto. | Alto. | Tenore. | Basso. | Violino 142
Primo. | Violino Secondo. | Oboé Primo | Oboé
Secondo. | Clarino Primo. | Clarino Secondo. | Alto-
Viola. | con | Organo. | Del: Sigl: Ferrardini [!]. | Pro Choro
B: V:|in Arena | procuravit A: L: | C: R: L: p: t: Regens.

MSe D dur | x X PL-CZ opis Missa Solemnis | in D | a | Canto, Alto, | Tenore 11-86 300000
Basso | Violino Primo. | Violino Secundo | Oboe Primo | Oboe 310

Missa Secundo, | Clarino Primo | Clarino Secundo | Alto

Solemnis Viola | con | Organo | Del Sige Fedardini.

Sporné

autorstvi —

mozna spise

Vogel

Kajetan

Stabat 1779 1780, 1781 | CZ-Pkiiz opis Stabat Mater | Originale del Sig M:"° Ant: Feradini | fatto XXXVIB 292 55028

Mater Pragae die 20 Januarii 1779 3096
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D-B opis Stabat Mater | dell'Originale | dell: Sig"’r® Antonio Mus.ms. 6141 452017
Feradini. | Maestro di Capella | a Praga. 359
Biblioteca del opis Stabat Mater | Musica | Del Sig:e Antonio Feradini F10035 Nenti
Conservatorio di F.P.Ch.154 uveden
musica Luigi ov
Cherubini - Firenze RISM
Biblioteca Palating. | °P™S Stabat Mater | Musica | Del Sig.re Antonio Feradini PRO071 Neni
Borbone uveden
Sezione musicale - Borb.268/I-11 ov
Parma RISM
Strahovsky Klaster libreto Compatimento pletosc.) de .ﬁg.lz al du.olo della madre FK 'V 22/31 Neni
Praga: nella stamperia di Giovanni Carlo Hraba uveden
ov
RISM
Anonym CZ-Pk autograf Stabat Mater 10496 Neni
uveden
(Stabat oV
Mater) RISM
Tenebrae CZ-Pk opis Tenebrae factae sunt. | Comp. von Feradini. 2. 3C153 550281
factae 536
sunt

20




Timete X X CZ-Pak opis Aria Solemnis ex G [...] Del Sig. Ferardini [!] 350 550269
Dominum 716
Nazev dila | Datace | Zaznamy | Misto uloZeni Vyd./Aut/opis | Nazev dila v prameni Signatura RISM ID
vzniku | o

provedeni
Opery
Antigono
A torto | 1758 1758 S-Skma opis Aria Del Sig" Ant.o Ferradini Reggio di Modena in Maggio | T-SE-R 190010504
spergiuro Teatro di 1758 | Signor Manzoli.

Reggio

SLUB D-DI opis Teatro di Reg[g]io. Sig:" Manzoli. Del | Mus.3054-F-1,2 | 212008907
Sig:" Ant:"° Feradini [!] [ 335.

Basta cosi ti S-Skma opis Aria Del Signor Ant.o Ferradini | Reggio in T-SE-R 190010505

cedo

maggio | 1758 | Sig" Catta Pilaia
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Di  vantarsi
ha ben

ragione

Giacché
morir

degg'io

Non  temer
non son piu

amante

S-Skma opis Aria Del Sig"” Ant.o Ferradini | Reggio in T-SE-R 190010506
Maggio | 1758 | La Sig"™ Monicka Bonanni.
S-Skma opis Aria Del Sig" Ant.o Ferrandini Reggio in Maggio 1758 T-SE-R 190010507
Sig" Catta Pilaia.
(SLUB) (D-DI) opis - Mus.3054-F-1,1 | 212008905
US-SFsc opis Del Sig. Ant.o Ferradini *M2.1 M112 00011338
6
S-Skma opis Aria | Del Sigr Ant.o Ferradini | Reggio in Maggio T-SE-R 190010508
1758 | Sig" Manzoli.
SLUB D-D1 opis Teatro di Reggio. 1758. Del Sig:" Antonio Feradini. [!] Mus.3054-F- 21200890
1,4 9
S-Skma opis Duetto Del Sig" Ant.o Ferradini In Reggio di Modena in T-SE-R 190010509
Maggio 1758 Sig'” Pilaia, e Sig" Manzoli.
D-LUh opis Non temer non son piu amante | Duetto | Del Mus. Q 209 452011943
Sig.” Feradini
SLUB D-D1 opis Teatro di Reggio. Duetto. Del Sig:” Antonio Feradini. [!] Mus.3054-F-1,5 | 212008910
US-Cn opis Nel Demetrio Duo Del Sig Ferradini In Lucca 1758. Sig VM2.3.188a 000114661

Belli, Sig:ra Gabrielli
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Piango e ver S-Skma opis Aria Del Sig.e Ant.o Ferradini Reggio in T-SE-R 190010510
ma non maggio | 1758. | Sig.e Manzoli.
procede D-LUh opis Piango e ver | Aria | Del Sig.” Ant:° Ferradini Mus. Q 208 452011942
SLUB D-D1 opis Aria nel primo atto Mus.3269-F- 270002597
501
Contro il (SLUB) (D-DI) opis Teatro di Reggio. Sig:” Manzoli. Del Sig:"” Ant:"° Feradini. [!] Mus.3054-F-1,3 | 212008908
destin ~ che
freme
Il re pastore
Vanne a | 1756 1756 SLUB D-D1 opis Duetto. Teatro Reale di Madrid. 1756 Del Sig" Anto: Mus.3054-F-1,6 | 212008911
regnar ben Madrid, Ferradini.
mio Teatro
Real
Il Solimano
Ah consolail | 1757 1757 SLUB D-DI opis Teatro Imperiale | di Firenza. [!] Mus.3054-F-1,9 | 212008914
. Sig:” Dom:“° Luciani. | 1758. Del Sig.” Antonio Feradini.
tuo dolore Firenze, /!
Teatro di | SLUB D-DI opis Del Sigl | Antonio | Feradini [!] Mus.3269-F- 270002235
via della 502
Pergola
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Semiramide

Passaggier 1756 1756 SLUB D-D1 opis Teatro Reale di Madrid. Sig" Elisi Del Sig" Anton: Mus.3054-F-1,7 | 212008912
che su la Madrid, Ferradini.
sponda Teatro
Real
Cara ti SLUB D-D1 opis Teatro Reale di Madrid. Del Sig:" Antonio Feradini. [!] Mus.3054-F-1,8 | 212008913
lascio addio
tutto il
tormento
mio
Nazev dila Datace | Zaznamy | Exemplaie (A, B, | Vyd./Aut/opis | Nazev dila v prameni Signatura RISM ID
vzniku | o C,D..)
provedeni
12 komorni | x X (CZ-Pk) opis Duetti per Camera del Sig.” Antonio Ferradini 3C274 550280349
duet
Polonaise X X (CZ-Pk) opis X 1C153 X
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5 Oratorium v Praze

V této kapitole bude nejprve struéné pojednano o vzniku a historii oratoria jako
hudebniho zanru. Dale bude uveden stav badani tykajici se provozu oratoria v Praze. Poté
bude nasledovat pojednani o provozu oratorii v Praze se zaméfenim na provedeni

Ferradiniho Stabat mater v kontextu prazského oratorniho provozu.

5.1 Historie a vyvoj oratoria

Oratorium jako hudebni Zanr se formuje v 17. stoleti v Rim&. Navazuje tak na
duchovni a hudebni tradice oratoridnt, jejichz spolecenstvi bylo zaloZeno roku 1564
Filipem Nerim pii kostelu San Giovanni dei Fiorentini v Rimé a ktefi béhem duchovnich
cviceni zpivali vicehlasé duchovni pisng, tzv. laudy.’® Na hudebni podobu oratoria jako
zanru pak méla vliv zejména oblibend dialogickd moteta s ndznakem dramatické akce a

duchovni opery, které se t&sily znaéné oblibé v Rimé v prvni poloving 17. stoleti.

Ptiblizné¢ od poloviny 17. stoleti se ,,fimské™ oratorium formuje na dva typy,
oratorio latino a oratorio volgare. Oratorio latino bylo uréeno fimské aristokracii a
provadéno zejména v Oratoriu del SS. Crociffiso. Naproti tomu Oratorio volgare
provozovano oratoriany v oratofich bylo uréeno §ir§i vefejnosti.®® Z Rima se pak

oratorium §ifilo do dalsich italskych mést a postupné také do ostatnich ¢asti Evropy.®!

Vyznamnym centrem péstovani italského oratoria v druhé poloviné 17. stoleti
byla Videil. Oratoria se téSila oblibé u habsburského dvora. Ve sluzbach Leopolda I.
pusobili skladatel Antonio Draghi (1634/35-1700) a libretista Nicold Minato (1630-
1698). Formuje se zde novy druh oratoria, oratorio sepolcro (také nazyvané azione sacra
nebo rappresentazione sacra), které bylo velmi podobné, z hlediska dramatické akce,
kulisdm a kostymtim, italské opefe. Autory hudby k tomuto druhu oratoria byli jiz
zminovany Antonio Draghi a Johann Joseph Fux na texty libretistl Apostola Zena a Pietra
Metastasia. Tito dva libretisté m¢li zasadni vliv na vyvoj italského oratoria z hlediska
reformy libreta. Apostolo Zeno, ktery pusobil u videiiského dvora (1718-1729) jako

dvorni basnik, se zaméfil na kultivaci oratorniho dramatu s omezenim na udalosti z Bible

3 Aurelio de la Vega: Oratorio, In: Stanley Sadie (ed.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians
XIII, London 1980, str. 658.

0 Tamtéz, s. 659.

81 Tamtéz, s. 658.
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a vypusténi bozskych osob z oratoria. Na jeho praci pak navazal Pietro Metastasio.
Tradice pasijového oratoria pokracovala ve Vidniiv 18. stoleti. Jiz od poloviny 17. stoleti
byla n€ktera sepolcra hrana pii bozim hrob¢ se scénickym pozadim, avSak bez jevistni

akce.%?

Ptechodnému obdobi mezi pozdné-baroknim a klasicistnim oratoriem dominovali
skladatelé, kteti byli byli spojeni s neapolskym prosttedim. Ve stylu hudebniho
klasicismu jiz vytvorili sva oratoria ,,neapolsti* skladatelé Antonio Sacchini, Domenico
Cimarosa, Giovanni Paisiello. Dominantnim hudebné-formalnim prvkem bylo uziti da

capo érie, které pretrvalo v oratorni praxi az k usvitu 19. stoleti.

Vyraznym znakem italského klasicistniho oratoria byl postupny ptiklon k operni
provozovaci praxi. Zanrova hranice oratoria se vymezovala fakticky jen duchovnim
namétem a dvojdilnou strukturou. Bé&Znym fenoménem v provozu klasicistnich
neapolskych oratorii byla scénicka akce. Doklad o provedeni oratoria v Real Teatro di
San Carlo v Neapoli potvrzuje zapojeni divadelni masinérie, nicméné nehovoii o
zapojeni tane¢ni slozky.%® Drobnym distinktivnim rysem bylo i uZiti termin@ prima a
seconda parte namisto v opete obvyklého déleni na ,,jednani* (atfo). Nicméné¢ mimo
Neapol byla scénickd provedeni mnohem méné rozsifenou praxi. V zaalspkych
hudebnich centrech vSak i tato ,,nescénickd™ tradice ptfedstavovala dulezity prvek
hudebniho Zivota. Videiisk4 klasicistni produkce se neomezovala pouze na okruh
cisatského dvora, kde sva dila uvadéli predev§im ,,dvorni* skladatelé a kapelnici
(Guiseppe Bono ¢1 Antonio Salieri). V roce 1771 vznikla Tonkiinstler-Societdt, ktera
rozsifila provadéni italskych oratorii ve vefejném hudebnim provozu. V rdmci koncertti
Tonkiinstler-Societdt bylo mj. provedeno jediné Haydnovo italské oratorium (// ritorno

di Tobia, 1775).%4

Spojistost neapolského oratorniho stylu a tradice provozovani italskych oratorii
ve stfedni Evropé€ je mozné demonstrovat na roli J. A. Hasseho v Drazd’anech. S Hasseho
ptichodem do postu kapelnika kurfiftské kapely (1731) se do dosavadni tradice dostavaji

prave typicky neapolské prvky, nejedné se vSak o zlomovy okamzik, nebot’ drazd’anska

2 HOWARD E. SMITHER: A History of the Oratorio, sv. 1, Chapel Hill, NC 1977, s. 396.

83 Podtitul dila byl ,,azione sacra per musica®, SMITHER, Howard E. heslo: Oratorio, in: The New Grove
Music Dictionary of Music and Musicians, Vol.18, New York: Grove’s Dictionaries 2001, s. 517.

% Tamtéz, s. 518.
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tradice italskych oratorii byla pfed i po pfichodu Hasseho reprezentovana dily G. A.
Ristoriho, J. G. Naumanna, J. D. Heinichena ¢i J. D. Zelenky. Skrze opisy a provozovani

Hasseho oratorii v Praze pak neapolsky vliv zakotvil i v Cechach.

5.2 Stav badani k prazské oratorni tradici

Provozu ptevazné pasijovych oratorii v Praze v letech 17141782 se vénuje ve
své disertaéni praci Prazské oratorium XVIII stoleti Josef Jaromir Lauschmann.®
Lauschmann se vénuje analyze naméti oratorii a jejich basnické struktufe, dale se
zameétuje na hudebni formy oratorii, hudebni skladatele a interprety. Dalsi oblasti jeho
zajmu jsou pak oratoria ptilezitostna a scénickd. V zavéru prace pak Lauschmann uvadi
dva chronologické seznamy provedenych oratorii v Praze. Prvni seznam obsahuje
oratoria provozované pravidelné v paSijovém tydnu, hlavné na Velky patek. Druhy pak

oratoria oslavnd, ptilezitostni a oratoria provozovand v divadle scénicky.

Monografie Otakara Kampera Hudebni Praha v XVIII. veku obsahuje kapitolu
Oratorium v prazskych chramech a na divadle, vjejimz zavéru je uveden seznam
provedenych oratorii v Praze.®® Kamper poskytuje informace obecnéjsiho razu, nicméng
ve svém vyctu disledné rozliSuje provoz oratorii pii klasterech a v divadlech. Z toho Ize
usuzovat na jistou dobovou dualitu ve zvyklostech provozovani a chapani oratoria jako
takového. Pro ucely badani k Ferradiniho Stabat mater je tak mozné piihlednout

k vicevrstevnosti tehdejSiho prazského oratorniho provozu.

Kapitola Pobélohorska doba (1620—1740) v publikaci Hudba v ceskych déjinach.
Od stredovéku do nové doby, obsahuje kratké odstavce, vénujici se zdkladnimu piehledu
k problematice oratorii.®’ Jan Némecek uvadi ve své publikaci Ndstin ceské hudby XVIII.
stoleti informace o oratoriich jednak v prvni kapitole formou obecného piehledu a dale
v souvislosti s konkrétnimi autory.®® O italském a oratoriu ve sborniku Barokni Praha —

Barokni Cechie a pojednava Michaela Freemanova. V této studii se vénuje italskym

% LAUSCHMANN, Josef Jaromir, Prazské oratorium XVIII. stoleti, disertaéni prace, Praha 1938.
% KAMPER, Otakar, Hudebni Praha v XVIII. véku, Praha 1936, s. 153.

87 SEHNAL, Jiii, Pobélohorska doba (1620—1740), In: Kolektiv autorti, Hudba v &eskych d&jinach, Praha
1983, s. 139.

68 NEMECEK, Jan, Nastin ceské hudby XVIII. stoleti, Praha 1955.
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oratoriim provedenym v Praze na konci 17. a v 18. stoleti.” Freemanova soustiedila
pozornost predev§im na tradici oratorii ve smyslu ,,Skolskych her®, pticemz akcentuje
autory, spjaté s domacimi prazskymi institucemi. Uvadi rovnéz, Ze oratoria ,,na divadle*
byla vzacna. Tim tak postihla jen jeden z aspekti prazského oratorniho provozu, nicméné
pro potieby predkladané prace je jeji pohled jistym povrzenim vicevrstevného charakteru

prazského oratorniho provozu.

Bakalarska prace Aleny MarSikové Michalkové Anonymni oratorium Das
siebenfiltig Verunreinigte (1746) z loretanské sbirky, je krom¢ tohoto oratoria zaméiena
také na hudebni Zivot, hudebniky a oratorni produkci v prazské Loreté v 18. stoleti.”
Disertacni prace Marka Pucalika Umeélecky mecenat krizovnického velmistra Frantiska
Matouse Bohmba 1722-1750, obsahuje podkapitolu vénovanou provozu velkopatecnich

oratorii na kfizovnickém ktiru pied a za piisobeni velmistra Frantiska Bshmba.”!

V disertaéni praci Johann Anton Kozeluch — (1738—1814) — Zivot a dilo Ludmily
Mikulasové pak nalezneme seznam provedenych oratorii u kiizovnikd v dob¢, kdy byl
feditelem kfizovnického kiiru Johann Anton KoZzeluch.”? Kozeluhovské obdobi bylo
zasadni pro kfiznovnicky oratorni provoz, do kterého spadé i Ferradiniho duchovnich d€l.
MikulaSova poskytla komplexni inventai provadénych dél, ktery ukazuje v hrubych

obrysech posloupnost provadéni jednotlivych oratornich dél u kiiZovnikd.

5.3 Oratorni produkce v Praze

Tradice provozovani oratorii v prazském prosttedi pokryva témet stoleté obdobi
od konce 17. stoleti.” Lze fici, Ze se jednalo o obdobi, kdy provozovani oratoria bylo

siln¢ spjato s liturgii. Ferradiniho Stabat mater bylo uvedeno roku 1780 a 1781 v kostele

6 FREEMANOV A, Michaela, Italské oratorium v Ceskych zemich na sklonku 17. a v 18. stoleti, In: Barokni
Praha — Barokni Cechie 1620—1740. Praha 2004.

0 MARSIKOVA MICHALKOVA, Alena, Anonymni oratorium Das siebenfiltig Verunreinigte (1746)
z loretanské sbirky, bakalarska prace, Praha 2014.

7t PUCALIK, Marek, Umeélecky mecenat kiizovnického velmistra Frantiska Matouse Bohmba 1722-1750,
disertacni prace, Praha 2013.

2 MIKULASOVA, Ludmila, Johann Anton Kozeluch — (1738-1814) — Zivot a dilo, Disertaéni prace,
FFUK, Praha 2014.

3 Roku 1782 se v souvislosti s josefinskymi reformami zagalo postupné od oratorni produkce upoustét, na
venkovée se v§ak oratorium provozuje i poté. U jezuitl oratorni produkce skoncila spolu se zrusenim fadu
roku 1773. LAUSCHMANN, s. 28.
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sv. Franti§ka Serafinského Radu kfizovnikii s ervenou hvézdou, tedy jiz témé&f na konci
tohoto hojného obdobi, kdy provozovani oratorii v Praze bylo relativné ¢asté. Povazuji
proto za nezbytné nejprve nastinit situaci provozovani oratorii v Praze v obecné roving,
tykajici se zejména instituci, jazyka, vjakém byla oratoria uvadéna, naméti a
v neposledni fadé v jakém (para)liturgickém kontextu nejCastéji. Otazkou také je, zda
uvedeni Ferradiniho Stabat mater, tedy jako dila s timto konkrétnim liturgickym textem

bylo v ramci prazského oratorniho provozu raritou ¢i nikoliv.

Prvni zminky o provozu oratorii v Praze pochazi z posledni ¢tvrtiny 17. stoleti,
pfiCemz se jednalo o soukromé produkce za pfitomnosti videiiského dvora v Praze,

v letech 1679-1680, kdy Videf postihla morova epidemie.”

Oratoria v prazském prostfedi pravidelné provozovali od konce 17. stoleti jezuité
a kfizovnici, ostatni fady provozovaly oratoria nepravidelné a u¢inkujicimi byli hosté.”
Lauschmann dale uvadi, ze provoz oratorii v prazskych kostelich 1ze dolozit podle tisténé
synopse od roku 1714.7° Jednalo se o provedeni latinskych oratorii (v némeckém
piekladu)’’ skladatele Carla Francesca Cesariniho (/! figliol prodigo, 1l Tobia) roku 1714
a 1715 u prazskych jezuiti.”® Oratoria v némeckém jazyce se provozovala v prazském
kostele u sv. Mikulase na Malé Stran¢, pozdé&ji pak od roku 1722 nebo 1723 u
Nejsvetejsiho Salvatora u Karlova Mostu. Némecka oratoria se také uvadéla v kostele sv.
Kajetdna u theatinii, v Loret€¢ na HradCanech (od ctyficatych let), na MenSim M¢ésté
prazském u barnabiti, vorSilek a augustiniant u sv. Tomase. Na Starém M¢&sté prazském
pak zejména u servitl u sv. Michaela a castecné¢ u benediktinti u sv. Mikuldse a

milosrdnych bratti u sv. Simona a Judy.”’

VétSina oratorii provozovanych v Praze vSak byla v latiné. Uvadéna byla

v klésterech jezuiti v Klementinu, u benediktint v Emauzich, u premonstrati na

74 Roku 1680 ve dnech 6. 3. — 19. 4., bylo provedeno celkem osm oratorii (hudba: Antonio Draghi, Giovanni
Battista Serini, cisaf Leopold 1., libreto: Nicolo Minato a A. Eumaschi. NIUBO, Marc, Leopold I. a hudba
cisar'ského dvora v Praze v letech 1679—1680. In: Barokni Praha — Barokni Cechie 1620-1740. Praha 2004,
s. 99. Libretisty Minata a Eunaschiho zmiiiuje rovnéz STIEGER, Franz, Opernlexikon, Teil 111, 1975.

75 SEHNAL, Jiti, Pobélohorskd doba (1620—1740), In: Kolektiv autori, Hudba v ¢eskych dé&jinach, Praha
1983, s. 202.

7 LAUSCHMANN, s. 20.
" LAUSCHMANN, s. 23.

8 FREEMANOVA, Michaela, Italské oratorium v Ceskych zemich na sklonku 17. a 18, stoleti, In: Barokni
Praha — Barokni Cechie 1620—1740. Praha 2004, s. 90.

 LAUSCHMANN, s. 24.
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Strahové, u karmelitand u sv. Havla a ¢aste¢né u benediktind u sv. MikulaSe na Starém
Méstg. %0

Mezi uvadéné autory oratorii v prazskych chrdmech v prvni poloving 18. stoleti
podle Lauschmannova seznamu patfili napt. G. F. Stolzel A. Caldara, G. Jacob. A. Lotti,
J. G. Losel, F. B. Conti, L. Leo, J. D. Zelenka, J. A. Sehling, N. Porpora, N. Jommelli, G.
Porsile, Mezi nejcastéji uvadéné autory patiili zejména A. M. Taubner, jehoZ oratoria
byla uvadéna, témei pravidelné kazdy rok, s malymi vyjimkami, v letech 1738-1761.
Podobné tomu tak bylo v druhé polovin€ 18. stoleti u J. A. Hasseho (1751-1781).
Z dalSich autort to jsou zejména F. X. Brixi (1756-1767), J. L. Oehlschldgel (1757—
1763), J. A. Kozeluch (1766-1767) a J. Myslivedek (1770-1782).%!

Autory texti italsych oratorii jsou basnici Minati, Pariati, Pasquini, Pallavicini a
dalsi. V poslednich letech provozu prazskych oratorii ptrevladaji texty libretisty Pietra
Metastasia.?? Lze ¥ici, ze dolozitelné autorstvi textll je fenoménem, ktery se tyka pravé
predevsim italskych autorti. U mnohych oratornich textd némeckych ¢i latinskych je

osoba autora ¢asto neznama.®?

Oratoria provozovana u kiizovnikli na Starém Mésté byly zprvu v némciné a
lating€, pozdé€ji zde zcela prevladla italStina (az do doby zéniku kostelniho oratoria v Praze
— 1782), s vyjimkou skladeb s liturgickymi texty.®* V tomto piipadé se jednd o Miserere
a Stabat materitalského autora, Giuseppe Gonelliho, které bylo u kfizovnik@ provedeno

roku 1741 a dale Stabat mater Antonia Ferradiniho, provedeno roku 1780 a 1781.¢

80 LAUSCHMANN, s. 25.
81 LAUSCHMANN, Piiloha ¢. 1.
82 LAUSCHMANN, s. 41.

8 Jistou ndpovédou mohou byt spise vyjimeéné informace o autorech, ktefi byli spjati s danou instituci,
kde bylo oratorium provadéno. V piipad¢ latinskych textl lze za ptiklad povazovat napf. libretto MatousSe
Zilla k Zelenkové Sub olea pacis. Zill ptisobil jako profesor latinské rétoriky v Klementinské koleji a byl
tak pfimo instituciondlné filiovan k zadavateli dila. BELSKY, Vratislav, Jan Dismas Zelenka — Sub olea
pacis et palma virtutis, pruvodni studie, Praha 1987.

84 Tamtéz, s. 25.
85 Giuseppe Gonelli (1685-1745).
8 LAUSCHMANN, piilohal., s. 7, 19.
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Oratoria v Praze byla provozovéana v ramci liturgie nejcastéji na Velky patek,
méné pak na Zeleny &tvrtek,®” Bilou sobotu a Kvétnou nedéli.®® Tak tomu bylo rovnéz u
kiizovnikt, jejichz provoz lze povazovat za jeden z ptipadi rozséhlejSich prazskych
produkci. Velkopate¢ni provoz oratorii na kiizovnickém kiiru byl kazdoro¢né stanoven
na jedenactou hodinu dopoledne nebo ihned po skonéeni dopoledni ceremonie.® Pucalik
ve své praci hovoii o tcelu a okolnostech velkopatecniho provozu ve smyslu akcentu na
rerezentaci kfizovnického tadu: ,, I presto, ze Velky patek byl kajicnym dnem, kiizovnici
ho slavili prostrednictvim téchto hudebnich produkci, které slouzily i ke ,,zviditelnéni “

velmistra a celého adu*“°° Jednalo se o velkolepou spoletenskou udélost, ktera se podle

zapist v kfizovnickych diariich t&3ila hojné ucasti riznych spolegenskych vrstev.’!

KiiZzovnici rozdéavali tisténd libreta oratorii publiku, coz byl veskrze nékladny
podnik-na jejich tisk v Praze ¢i v Drazd’anech vénovali nemalé finanéni prostiedky.®?
Libreto k Ferradimu Stabat mater bylo vytisténo roku 1780 1 1781 v tiskatské diln¢ Jana
Karla Hraby.”> Dochovany exempléf tohoto libreta z roku 1781 se v soucasné dobg
nachdzi v knihovné Kralovské kanonie premonstrati (Sg. FK V 22/31). Na titulni strané
nalezneme kromé nazvu dila ,,Compatimento pietoso dei figli al duolo della madre ai pin
della croce d’un Dio morente, ne’sospiri della Chiesa sponsa piangente“, také udaj o
provozu na Velky patek v 11 hodin dopoledne v kostele sv. Frantiska Serafinského
(Ptiloha €. 1). Na dalsi strané je uvedeno Ferradiniho autorstvi kompozice: ,,MESSO IN
MUSICA dal celebre Signor Antonio Ferradini, Maestro di Capella Napolitano.“ Poté
nasleduje uvedeni jednotlivych strof textu sekvence, pficemz zde také nalezneme

informaci, pro jaké vokalni obsazeni urcité strofy byly urceny.

87V prazské Loreté byla oratoria provozovina na Zeleny &tvrtek v 17 hodin. MARSIKOVA
MICHALKOVA, Alena, Anonymni oratorium Das siebenfiltig Verunreinigte (1746) z loretanské sbirky,
bakalarska prace, Praha 2014, s. 31.

88 LAUSCHMANN, s. 27.

8 Tamtéz, s. 27.

% pUCALIK, s. 134.

9 LAUSCHMANN, s. 27. PUCALIK, s. 137.

92 pUCALIK, Marek, Umeélecky mecenat kiizovnického velmistra Frantiska Matouse Bohmba 1722-1750,
disertacni prace, Praha 2013, s. 134. LAUSCHMANN, s. 27. KAMPER, s. 156.

3 Obe verze z let 1780 a 1781 vykazuji obsahovou shodu. V praci zmifiuji mladsi z obou exemplait, ktery
se nachazi ve svazku libret ze Strahova a poskytuje vySe zminéné udaje o provedeni.
http://clavius.lib.cas.cz/katalog/l.dl1?h~=&DD=1&H 1=&V 1=z&P1=12&H2=Compatimento&V2=z&P2=
3&H3=&V3=2&P3=2&H4=&V4=2&P4=1 &H5=&V5=2&P5=17
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http://clavius.lib.cas.cz/katalog/l.dll?h~=&DD=1&H1=&V1=z&P1=12&H2=Compatimento&V2=z&P2=3&H3=&V3=z&P3=2&H4=&V4=z&P4=1&H5=&V5=z&P5=17
http://clavius.lib.cas.cz/katalog/l.dll?h~=&DD=1&H1=&V1=z&P1=12&H2=Compatimento&V2=z&P2=3&H3=&V3=z&P3=2&H4=&V4=z&P4=1&H5=&V5=z&P5=17

Co se tyka naméth oratorii, Kamper je ¢leni do dvou skupin. Prvni skupina
zahrnuje oratoria zabyvajici se kajicnym rozjimanim v souvislosti s postni dobou.
Nejcastéjsimi naméty zde byly utrpeni a smrt JeziSe Krista, hiich. Do druhé skupiny
zahrnuje oratoria dramatickd, zobrazujici bud’ piibéhy ze Starého zakona, ptedobrazujici

Jezige Krista nebo udalosti ze Zivota svétci.**
Lauschmann rozdéluje ndméty oratorii do téchto tii skupin:

1. udalosti nebo osoby z Nového zakona, majici piimy vztah k paSijovému dé&ji.
(Cilem naméta z této prvni skupiny je zbozna kontemplace a meditace).

2. udalosti a osoby ze Starého zakona, jez predobrazuji JeziSe Krista a které
poskytuji piimy ptimér k pasijovému déji a k vykoupeni lidstva.

3. naméty volné, alegorizujici, s osobami zastupujicimi dobré a Spatné vlastnosti
lidské duSe ve srovnani s bozskymi ctnosti. Nejedna se zde o zadny d¢j, pouze o

dialog mezi jednotlivymi postavami.®

Gonelliho a Ferradinitho oratorium na text Stabat mater, jsou podle
Lauschmannovych seznamii jako jedina provedend dila této zhudebnéné sekvence. Pokud
bychom se m¢li drzet jeho rozdéleni, pak by Ferradiniho Stabat mater pattilo jednoznacné
do prvni skupiny, ackoliv se jedna o specificky ptipad. Nutno zdaraznit, Ze z tohoto
rozdéleni na zédkladé ndmétu a podoby dramatizace nejsou také vedeny zadné zavéry o

podob¢ zhudebnéni.

Dobrym voditkem pro hlubsi pochopeni dobového oratorniho provozu u kiizovnikii
muze byt sledovani posloupnosti provozovani jednotlivych d¢l, ktera se ¢asove dotykaji
Ferradiniho Stabat. Jednd se zejména o dobu, kdy byl feditelem kiizovnického kliru
Johann Anton KoZeluch, ktery mél na starosti i kaZdoro¢ni provozovani oratorii.
Podrobnéjsi piehled uvadi ve zminéné disertacni praci MikulaSova, kterd se zameétila

pravé na kontexty tvorby J. A. KoZelucha (viz nasledujici tabulka).”®

% KAMPER, Otakar, Hudebni Praha v XVIII. véku, Praha 1936, s. 154.
% LAUSCHMANN, s. 28.
% MIKULASOVA, s. 39. Mikula$ové tento seznam piebird od Kampera. KAMPER, s. 252-253.
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Rok | Nazev Autor

1774 | Le virti appie della croce s

1775 | La liberazione d’Isdracle Josef Myslivetek

1776 | La Morte d"Abel Johann Anton KoZeluch
1777 | Gioas re di Giuda Johann Anton KoZeluch
1778 | Isacco figura del Redentore Josef Myslivedek

1779 | I pellegrini al sepolero di N. S. Johann Adolph Hasse

1780 | Compatimento pietoso (Stabat Mater) | Antonio Ferradini
1781 | Compatimento pietoso (Stabat Mater) | Antonio Ferradini
1782 | La passione di Gest Christo Josef Myslivedek

Kromé jiz zminéného provedeni Ferradiniho Stabat mater, se v prehledu vyskytu;ji
pouze oratoria italskd (tedy na italsky text). To znovu potvrzuje fakt, ze uvedeni
Ferradiniho Stabat mater bylo vramci oratornich produkci na kfiZzovnickém klru
vyjimkou, avSak v zddném piipad¢ ne zanedbatelnou. Druhé provedeni Stabat mater si
ziskalo nemalou pozornost v novinach K. k. Prager Oberpostamtszeitung: ,, ...sama pro
umeni malo zaujatd K. k. Prager Oberpostamtszeitung nachazi (v 23. cisle ze 17. dubna
1781) slova uznadni: mluvi o hlubokém, prekvapujicim dojmu z této skladby, jejiz uspéech
ukazuje zdroven na obrat v nazirani a vkusu obecenstva, jak jej prinesl Praze konec 70.
let. Ze zakonceni onoho referatu vsak také vysvitd, ze obdiv postovskych novin prisel
ziejmé opozden, s povzdechem vzpominaji na skladatele, zatim zemrelého v bide a

zneuznaného. “ °’

Ferradiniho Stabat nebylo jeho jedinym dilem, provedenym u kiizovnikli. Behem
obdobi Kozeluchova pusobeni doslo k uvedeni jest¢ n¢kolika dalSich Ferradiniho
duchovnich kompozic. MikuldSova ve svém piehledu produkci chramové hudby u
ktizovnikll za KozZeluchovy éry (rekonstruovaném dle ptfipisu na hudebninach), uvadi
celkem ctyti Ferradiniho dila, kterd zde byla provedena. Diky témto pfipisiim, ve kterych
jsou uvedena piesna data provedeni, lze snadno zjistit, ze tato dila byla provedena
prevazné mimo obdobi Svatého tydne, tedy ne jiz v ramci pravidelného kiizovnického
velkopate¢niho oratorniho provozu. Pouze Aria Solemnis, na jejimz piipisu je uvedeno
jedno z dat 31. 3. 1782, byla rovnéZ provedena o Velikonocich, konkrétn& na Bozi hod

velikono¢ni.””

97 KAMPER, Otakar, Hudebni Praha v XVIII. véku, Praha 1936, s. 173. Ludmila Mikul4Sovéa upozoriiuje
na Kamperovo chybné uvedeni ¢islo novin 23. Sama pak uvadi spravné — K. k. Prageroberpostamtszeitung,
Nr. 31, Prag 17. 4. 1781 — viz MIKULASOVA, s. 39.

% MIKULASOVA, s. 244.
% EMLER, Josef, Rukoveét chronologie kiestanské, zvidsté ceské, Praha 1876, s. 10.
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6 Stabat mater Antonia Ferradiniho

Stylovd analyza a zhodnoceni uméleckych kvalit Ferradiniho Stabat mater
vyzaduji toto dilo interpretovat nejen v SirSim kontextu hudebniho vyvoje a zéanru
oratoria, ale také s ohledem na tradice zhudebnovani textu této sekvence. Nasledujici
kapitola proto nejprve pojednava stru¢né o vzniku a vyvoji sekvence Stabat mater a jejich
textovych variantach. Posléze je pozornost upiena na podoby zhudebnovani v 17. a 18.
stoleti, s cilem poukézat na n¢které typické hudebni rysy. Soucasné je potieba upozornit
na souvislost zmén v hudebnim zpracovani v souvislosti s vyvojem religiozity v 18.
stoleti. Pfedpokladem pro pochopeni stylu a postaveni Ferradiniho Stabat mater je
podstatné reflektovat vyvoj, jakym proSel samotny text Stabat mater v prubéhu 18.
stoleti. Dochazi totiz k pomérné radikalnimu vyvoji a rozvoji forem, stejné tak jako k
rozsifeni uéelu jeho provozovani.!?’ Rovnéz tak je potieba zdiraznit odlisnosti textovych
verzi Stabat mater (obecné vesly pod znamost dvé hlavni varianty, tzv. vatikanska verze

a verze analecta).

Druhou ¢asti kapitoly je pak zhodnoceni pramené zakladny k Ferradiniho Stabat

mater, s poukazem na dva stavajici dobové prameny.

6.1 Vyvoj textu Stabat mater a podoba jeho
zhudebnovani v 18. stol.

Pivod samotného textu Stabat mater saha k frantiSkdnskym textim 13. stoleti. '°!

Jeho vznik souvisi zfejmé s tehdejSim myslenkovym proudem mysticismu, projevujicim
se mimo jiné pravé v podobé textu o utrpeni Spasitele. Dany text mél véficim umoZznit
ucast na utrpeni Panny Marie pod kiizem. Autorstvi se dnes obvykle pfipisuje
frantiskanskému mnichovi Jacopu da Todi (1230-1306).!%? Na text modlitby byl nasledné
vytvofen choralovy napév, ktery byl od konce 15. stoleti uZivan v ramci katolické liturgie

jako sekvence a nejcastéji byl provadén v patku pred Kvétnou nedéli (Dominica ramis

100 Vice faktografie o jednotlivych zpracovanich poskytuje napt. MGG. SCHLAGER, K.-H., Marx-Weber,
M.: heslo Stabat mater, in: Ludwig Finscher (ed.): Die Musik in Geschichte und Gegenwart, sv. 8 (Sachteil),
Kasel, Basel, London, New York, Prag Stuttgart, Wiemar 1998, s. 1708-1719.

101 CALDWELL, John, Stabat Mater Dolorosa In: The New Grove Dictionary of Music and Musicians,
2001, Vol. 24, s. 234. Béase je tvotfena dvaceti strofami, pfi¢emz u kazdé se jedna o trojversi.

192 Tradi¢né bylo autorstvi piipisovano cirkevnim autoritdm &i svatym, napf. Bernhardtovi z Clairveaux

(zemi. 1153), papezi Inocencovi III. (zemf. 1216), sv. Bonaventurovi (zemf. 1274), papezi Janu XXII.
(zemf. 1334) ¢i papezi Rehotovi XI. (zemi. 1378).
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palmarum), tedy pti Svatku Panny Marie Sedmibolestné. Po Tridentském koncilu (1545—
1563) byla sekvence vykazana z bohosluzeb a jeji zpév byl omezen na neliturgické
prileZitosti.'®® Zména nastala aZ s rozvojem marianského kultu poc¢atkem 18. stoleti. Ten
v Italii silil mimo jiné s rozvojem misijni ¢innosti.'® Do zaalpskych zemi se viak
mariansky kult §ifil aspésné, ve stiedoevropském kontextu rovnéz jako jista odpovéd na
trvalé ohroZeni vojsky Osmanské fise. V Cechach Ize pak jeho stoupajici popularitu
dolozit mimo jiné zvysenym poétem marianskych poutnich mist.!%> Stoupajici popularita
marianského kultu byla potvrzena institucionalné také iniciativou papeze Benedikta XIII.,
ktery v roce 1727 zatadil text Stabat mater jako patou sekvenci do misalu. Rovnéz doslo
k jistému osamostatnéni zpévu na velikonocnich tradicich — Stabat mater se zacalo zpivat
o tfeti zafijové nedéli na svatek Panny Marie Sedmibolestné (de Compassione Mariae).
Soucasné doslo k pocatku uzivani v rdmci officia, pfi¢emz text byl rozdélen na tfi Casti.
Béhem nespor bylo uzivano Stabat mater dolorosa, k matutin€ Sancta mater istud agas,
k chvalam Virgo virginum praeclara. Tato praxe byla uzivana az do doby II

Vatikanského koncilu.

Diky oblibé textu dochéazelo v priibéhu staleti ke vzniku riiznych variant. Otazkou
puvodniho znéni textu se zabyval némecky muzikolog Clemens Blume na strankach
periodika Stimmen der Zeit.'% Zde ptedlozil srovnavaci studii cca padesatky rukopisti a
ptredlozil zavér, Ze nejstarsi autentickou verzi je zfejmé znéni zafazané do edice Analecta
hymnica medii aevi.'” Druha zékladni verze je oznacovana piidomkem ,,vatikanska“. Jeji
institucionalizace souvisi s puristickymi pokusy o reformu chorélniho zp&vu z konce 19.
stol. a hnutim z francouzského benediktinského klastera Solesmes. Verze tamnéjSiho

upravovatele Doma Fonteinena se stala v roce 1908 oficidlni soucasti vatikanského

103 APPEL, Willi, Harvard Dictionary of Music, Cambridge 1969, s. 806.

104 Ten ve venkovskych oblastech Italie usp&$né §ifili napt. Redemporisté, fad zalozeny sv. Alfonsem

z Liguori roku 1732.

105 Roku 1655 byly na tzemi Cech pouze dvé marianska poutni mista, v roce 1672 jiz dvacet Sest a
pocatkem 18. stoleti jiz Ctyticet Ctyfi. CALLHAN, William, HIGGS, David, Church and society in Catholic
Europe of the eighteenth century, Cambridge 1979, s. 102.

196 BLUME, Clemens, Der Siinger auf die ,,schmerzenreiche Gottesmutter*, In: Stimmen der Zeit, 89,
1915, s. 592-598. Z nov¢jsich tematickych studii k problematice lze uvést jest¢ KRAB, Andreas, Stabat
mater Dolorosa. Lateinische Uberlieferung und volkssprachliche Ubertratungen im deutschen Mittelalter,
Miinchen 1998.

107 BLUME, Clemens, DREVES, Guido, Maria, Analecta hymnica medii aevi. A consolidation of the
history and texts of hymns of the Catholic Church 500—1400, Leipzig 1886—1922, vol. 54, s. 312.
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gradudlu. Odlisnosti od verze ,,analecta® se projevuji v 17. a 18. strof€, zcela odlisny text

ma pak strofa 19.1%8

Srovnani verze ,, analecta*“ a ,,vatikanské verze *“:

vers ,,Analecta* ,vatikanska“ verze

Fac me plagis vulnerari, Fac me plagis vulnerari, (Spinis, clavis vulnerari)
17 Cruce hac inebriari, Fac me cruce inebriari, (Cruce, lancea beari)

Ob amorem Filii. Et cruore Filii.

Inflammatus et accensus Flammis ne urar succensus (Virgo dulcis, virgo

Per Te, Virgo, sim pia)
18 defensus Per Te, Virgo, sim defensus (Virgo clemens, o
In die judicii. Maria)

In die iudicii (Audi preces sevuli).

Fac me cruce custodiri Christe, cum sit hind exire,
19 Morte Christi praemuniri | Da per Matrem me venire
Confoveri gratia. Ad palmam victoriae.

V souvislosti s Blumeho vyzkumy je tfeba zminit jest¢ jeho akcent na srovnani
s textovou verzi Stabat mater speciosa. Tato basen popisuje radost matky z narozeni
syna, procez je nékdy oznacovana jako ,,vanocni* verze. Plivod textu saha do 15. stoleti,
a prestoze se verze netésila v pribéhu déjin takové pozornosti skladatelii jako Dolorosa,

doslo k nékolika zhudebnénim v druhé poloviné 19. stoleti (Ferenc Liszt (1866) ¢i

198 Shrnujici reflexi prace badatelit ze Solesmes poskytuje monografie COMBE, Dom Pierre, Marier,
Theodore, SKINER, William, The Restoration of Gregorian Chant: Solesmes and the Vatican edition,
Washington 2003. Kritickou reflexi vyznamu hnuti ze Solesmes v kontextu francouzské a evropské
spole¢nosti v ,,dlouhém* devatenactém stoleti pak poskytuje ELLIS, Katherine, The politics of plainchant
in fin-de-siecle France, London 2017.
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Alphons Diepenbrock (1896)).!%° Blume poukézal na pravdépodobné autorstvi Jacopone

da Todiho skrze spoleény vyskyt basni v edici z roku 1495 z Brescie.!!°

Zminén4 obliba marianského kultu se odrazila v mnozstvi zhudebnéni textu. Po
roce 1727 dochazelo k provadéni Stabat mater jak na zéfijovy svatek Panny Marie
Sedmibolestné, tak v ramci pasijového tydne. Ve zkracené podobé¢ bylo uvadeéno Stabat
mater napiiklad od Leopolda I. (1640—-1705), a to pravé v zafijovém terminu. Béhem
pasijového tydne jsou ve Vidni dolozena Stabat mater autorit Antonia Bertaliho (1605—
1669), Johanna Josepha Fuxe (1660—1741), Antonia Caldary (1670-1736), ale také
Ferdinanda III. (1640—1705) ¢i Marca Antonia Zianiho (1653—-1715).

Celkové obliba kultu i textu Stabat znamenala také, ze béhem prvnich dekad 18.
stol. doslo k jisté vyhranénosti hudebniho zpracovani. Zakladnimi atributy pro liceni
bolesti bylo uziti mollovych ténin, harmonické pratahy, smélé disonance a spise
pomalejsi tempa. V souvislosti s ¢astou volbou pomalejSich temp, zejména u Stabat
mater v prvni poloving 18. stoleti 1ze upozornit také na moznost, Ze tato volba byla jistym
odrazem tradice provadéni Stabat mater b&hem procesi. K tomuto ucelu byla
zkomponovana Stabat mater napt. od Antonia Draghiho (1634-1700).!!! Z poloviny 18.
stoleti jsou dochovany italské varianty textu, provozované béhem poboznosti kiizové
cesty (Per le tre ore di Nostro Signore Gesu Cristo a Le sette stazioni delle vergine

addolorata). Cast Santa madre, deh voi fatte se osamostatnila jako ,,canzoncina sacra®.!!?

Znacny pocet italskych Stabat mater a jejich variabilita je dalSim dokladem
zvysené obliby marianského kultu. To podporuje 1 skutecnost, ze nckterd Stabat mater
byla pfimo urCena na svatek sv. Panny Marie Sedmibolestné, jako napf. od Antonia
Vivaldiho (1678-1741) ¢i Francesca Manfrediniho (1684—1762). Vivaldiho Stabat navic
ukazuje na rozSifujici se radius moznosti uziti Stabat jako liturgického textu, nebot’ jej

nachazime ve funkci neSporalniho hymnu. Sou€asné je Vivaldi dokladem o jasné analogii

109 MAUSER, Siegfried (éd), Handbuch der musikalischen Gttungen. Oratorium un Passion, Band X/2,
Laaber 1999.

110 Rukopis vétsiny Jacoponeho produkce, zahrnujici ,,Jlaude* se nachézi v Bibliothéque national de France
(BNF), Département des manuscrits. Italie 1037. Blume vtomto ohledu navadzal na vyzkumy
francouzského badatele z poloviny 19. stoleti Frédérica Ozanama (1813—1853). Vice OZANAM, Frédéric,
Les poétes franciscains en Italie au treizieme siécle, Paris 1870.

"1 Procesualnimu uziti odpovidd i Draghiho rozvrh struktury dila, které déli 20 strof textu do Sesti
modelovych oddili, s dislednym opakovanim tfetiho fadku (odkaz na praxi alternatim). Zpracovani je tak
velmi symetrické a vhodné k uziti v procesi.

12 STICCA, Sandro, The Latin Passion Play: Its Origins and Developement, New York 1970, s. 112.
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textu Stabat s pfiluSnym afektem — solovy alt s temnou barvou v niz$i poloze byl
vhodnym néstrojem pro evokovani smutku a bolesti. Rovnéz ma v sobé¢ jisty dramaticky
prvek, nebot’ nizsi hlas odpovida predstavé ,,matky*, star§i Zeny pod kiizem (oproti

sopranu, ktery u Vivaldiho ¢asto evokuje Panny, Furie nebo andély).'!?

Ptikladem Stabat mater, které pro zménu nabyva obrysti motetové formy, je dilo
Domenica Scarlattiho (1685-1757).!'"% Obsazeni je uréeno pétihlasému dvojsboru
s vystupujicimi s6ly a continuovému doprovodu. Jednotlivé Casti poskytuji vzdy novy
motivicky material, ktery se neopakuje. Obdobnou strukturu ma i Stabat mater Agostina
Steffaniho (1654—1728), nicmén¢ zde se objevuje dilezity atribut italskych Stabat mater,
a to obsazeni se smycci, soly, sborem a continuem, tedy jiz pomérn¢ bohaté obsazeni,
vylucujici provadéni v ramei procesi.'!® Jinak vykazuje Scarlattiho i Steffaniho Stabat
mater obdobné hudebni prostiedky. Zejména musica poetica, tedy zobrazeni slov
hudebnimi prostfedky za pomoci hudebné-rétorickych figur je zde obdobna. Jako priklad
lze uvést zpracovani slov , peccatis®, , morientem* ¢&i ,,poenas‘ se zapojenim

chromatickych postupii.

Motetové zpracovani Stabat mater se do 30. a 40. let 18. stol. vyskytuje soub&zné
s modelem zapojeni jednoho az dvou solovych hlast se smycci a continuem. Piikladem
symetrickych zpracovani se s6lovymi hlasy mohou byt Stabat Giovanni Carlo Maria Clari
(1677-1754) ¢i komorné ladéné Stabat Alessandra Scarlattiho (1660—1725) s dimysIné
feSenym stfidanim sélovych dvoudilnych arii a kontrapunktickych duetd sopranu a

altu. !¢

Jistym vyjadienim stylu Stabat mater se stala skladba Giovanni Battisty
Pergolesiho (1710-1736). Okolnosti kompozice byly obdobné jako u uvedeného
Scarlattiho. Skladba rozviji ,,koncertantni* charakter se zapojenim dvou sélovych hlasi
(sopran a alt). Lze fici, Ze Pergolesi rozvinul ve své kompozici syntézu rétorického a
dramatického pftistupu — sopran, ktery symbolizuje dusi a alt coby zobrazeni matky

prednasi spolecné text a vyjadiuji tak spojeni mezi faktorem ,,pozemskym® a

113 Dramatickou analogii miiZze byt p¥idéleni hlasii postavam v oratoriu Juditha triumfans.

114 Jeho Stabat mater pochazi z roku 1719. Je nutno mit na paméti, Ze se jednd o starsi typus zhudebnéni.
Domenico Scarlatti byl autorem, ktery ¢asto vyuzival forem a technik stile antico.

115 Steffaniho Stabat mater vzniklo ziejmé v roce 1727. TIMMS, Colin, Polymath aft he Baroque: Agostino
Steffani and His Music, Oxford 2003, s. 132.

116 Skladba byla pséna na objednavku neapolského spolecenstvi Vergine dei Dolori. Zajimavosti je také
zapojeni recitativu accompagnato.
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»celestidlnim®. Oblibu Pergolesiho Stabat a dilezitost jeho vyznamu coby vzorové
skladby je mozné dolozit etnymi opisy v rozliénych evropskych centrech.!!” Dokladem
vyznamu je rovnéz vydani dvéma tehdejSimi nejvyznamnéjSimi vydavateli v Londyné
(John Walsh) a v Paiizi (Le Clerc).!'® Lze rovnéZ dolozit provadéni Pergolesiho Stabat
jeho kolegy, jako byli houslista Giovanni Gualberto Brunetti (1706—1787) ¢i Tomasso
Traetta (1727-1779).'"” Stranou z4jmu nezlistal Pergolesi ani v ¢eském prostiedi,
respektive sttedoevropském Habsburském aredlu. Zde lze najit souvislost s rozsifenim
moci Habsburkti do Neapolského kralovstvi v roce 1707. V Cechach se pak nachazi
relativné vysoky pocet dobovych opistt Pergolesiho Stabat mater (Marc Niubo uvadi

pocet pfiblizné padesatky rukopisi).'?

Az do pocatku 60. let 18. stol. se nelze setkat s piipady, kdy by byly ve
zpracovanich Stabat mater pouzity dechové nastroje (samoziejmé& neberme-li v ivahu
mozné zapojeni fagotu do continua). Souvislost s neuzitim dechovych néstroja 1ze hledat
v rétorickém chépani barvy hudebnich néstroji v dob¢ baroka. Jednalo se o tradici, kdy
rétoricky vyznam barvy jednotlivych druht néstroji byl vSeobecné chapan autoritami i

laiky.!?! Tento rétoricky aspekt se po roce 1750 za¢ina vytracet.'??

Naznaky stylovych zmén, odlisnosti chdpani vyznamu instrumentace a celkovou
proménu hudebniho uvazovani 1ze dolozit fenoménem Haydnova Stabat mater z roku
1767. Haydnovu kompozici lze jiZ pln€ chéapat jako oratorium (dokonce ji tak zarazuje 1
Hobokentv seznam).!** U Haydna nachazime rozséhlejsi aparét se smy&ci, dvéma hoboji
a fagotem, Ctyfmi s6lovymi hlasy a sborem. Kompozice je fazena do tfinacti ¢asti. Haydn

nepochybné vyuzil zakladni Pergolesiho idiomy, zejména tykajici se pomérné husté

117 7 rukopisnych opisti 1ze jmenovat alespoti Drazd’any (mezi 1733 — 65, D-DI: Mus.3005-D1b), Pafiz
(mezi 1749-99, F-Pn:VM1-1159), Benatky (ca 1790, I-Vc:Torr.Ms.B.11), Lund (1771, S-L Saml. Wenster
A:8) ¢i Berlin (D-B Mus.ms. 17155/5).

18 Londyn 1749 (RISM A/I: P 1348), Pafiz ca. 1750 (RISM A/I: P 1355)
119 RITZAREV, Marina, Eighteen-Century Russian Music, London 2016, s. 28.

120 NIUBO, Marc, Giovanni Battista Pergolesi in Eighteen-Century Bohemia, In: BACCIAGALUPPI,
Claudio, OTTENBERG, Hans-Giinter, ZOPPELLI, Luca (éd.), Pergolesi Studies, Bern 2012, s. 287-311.

2 HARNONCOURT, Nikolaus, Baroque music today. Music as speech: ways to a new understanding of
music, Amadeus press 1995, s. 24.

122 Pozvolnou proménu Ize sledovat napf. v pozdnich pasijich G. Ph. Telemanna, kde se party Zestovych
nastroju stavaji béznym doplitkem orchestralni barvy a ztraceji sviij ptivodni vyznam (ke srovnani napf.
rané verze jeho Brockes passion po roce 1716).

123 Hob, XXa:1, HOBOKEN, Anthony van, Joseph Haydn: Tematisch-bibliographisches Werkerzeichnis,
zusammengestellt von Anthony van Hoboken, Band II, Mainz 1957-1978.
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sazby a melodickych kontur frazi.'”* Haydn naklada s textem obdobné jako Pergolesi,
snad nejmarkantnéjSim pirikladem mtze byt zapojeni paus v textu ,,dum e-mi-sit
spiritum ““. Lze tedy dokonce mluvit o pfimée spojnici mezi autory Pergolesi — Traetta —
Haydn a pienosové linii stylového citéni od Neapole do Stfedni Evropy. Pro podporu
tohoto tvrzeni lze uvést také reakci Adolfa Hasseho, ktery udajné velmi oceiioval praveé
Haydnovo Stabat mater a hodnotil je jako vitézstvi neapolského stylu ve Stredni
Evropé.'?> Navic v druhé poloving 18. stoleti doslo k podstatné zméné& v provadéni
oratorii, nebot’ se zafinaji Castéji provozovat v koncertnich sinich, a to v¢etné¢ ptivodné
pasijové hudby. Sdm Haydn poukazoval na opakované tspéchy svého Stabat mater pti

provedenich v Paiizi.!?

Za jistou zajimavou vyjimku po roce 1760 lze uvést také Stabat autora ceského
puvodu Floriana Leopolda Gassmanna (1729-1774). Jeho Stabat mater pochézi ziejmée
z roku 1765, tedy z doby jeho videniského ptisobeni. Skladba je zpracovana ve Ctyrech
dilech (celkovéa doba trvani je okolo 12 minut) a obsazeni je ureno pouze sboru a
continuovému doprovodu. Lze fici, ze v Gassmannové zpracovani lze nalézt urcité
rezidudlni prvky a vyvstava tak zajimava otdzka: 1ze hovofit o jisté dualité tradic v psani
aprovadéni skladeb s textem Stabat mater ve druhé pol. 18. stol.? Tedy Ze na jednu stranu
se udrzel styl ,,ve starém stylu“ s pfevladajicimi sbory, s jednoduchym a piehlednym
¢lenénim a bez okazalych dramatickych prvki, zatimco na druhou stranu doslo k posunu
k dramatickému oratornimu zpracovani s uplatnénim modernich vyrazovych prostredki,
rozsahlych clenitych forem a bohatému vokalné-instrumentalnimu obsazeni? A jaké
postaveni zde zaujima praveé Ferradiniho Stabat mater? Vzhledem k faktu, Ze Ferradiniho
Stabat mater bylo soucasniky vysoce oceniovano, je tieba si poloZit — lapidarné — otazku
co a proc¢? Ve svétle vySe naznaCenych tradic 1 postupnych inovaci 1ze hovofit o tehdy
aktualnim kompozi¢nim pfistupu. Nabizi se rovnéZ srovnani s videniskym prostiedim,
kde napsal své Stabat mater Jan Kititel Vailhal (zfejmé z roku 1782). Toto dilo je co do

rozsahu a provozovaciho aparatu mnohem méné rozséhlé, nicméné vykazuje obdobné

124 GREEN, Jonathan, 4 Conductor’s guide to Choral-Orchestral Works, Classical Period: Volume 1:
Haydn and Mozart, New York 2002, s. 3—4.

125 HAERTZ, Daniel, Haydn, Mozart, and the Viennese School: 1740—1780, New York 1995, s. 306.

126 WEBSTER, James, Haydn s vocal music and the aestetichs of salvation, In: SUTCLIFFE, Dean, Haydn
Studies, Cambridge 2006, s. 36.
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vyjadfovaci prosttedky, zalozené na reflexi aktualniho stylového citéni ve Vidni 70. az
80. let.!?’

Nasledujici analyza dila prozrazuje, ze stylové Ferradini Gspésné kombinoval
svou operni praxi s tradicemi duchovni hudby. Ptestoze obé tyto oblasti odd¢luje jen
velmi tenka linie, Ize u Ferradiniho sledovat zapojeni nejnovéjSich postupt (Cetnost a
davtip spojovacich oddili recitativli, dramaticky tc¢inek duet a terzettli, uziti koloratur

v s6lovém sopranu), jez budou popsany v dalSich kapitolach.

6.2 Dostupné prameny k Ferradiniho Stabat mater

Nez ptistoupime k samotnému popisu Ferradiniho dila Stabat Mater je nejprve
nutné zminit, jaké prameny jsou pro realizaci tohoto popisu, vzhledem ke drobnym i

vetsim odliSnostem mezi nimi, v ramci této diplomové praci k dispozici.

V hudebni sbirce Rytitského tadu ktizovnika je ulozena, podle databaze RISM,
kompletni autografni partitura tohoto dila.!?® Vzhledem ke skute¢nosti, Ze Ferradiniho
Stabat mater bylo u kiiZzovnikd provedeno, bylo by idedlni vyuzit tuto partituru jako
hlavni pramen, avSak z diivodu dlouhodobé nepfistupnosti kiizovnické sbirky, nebylo

bohuZel mozné tento pramen studovat.'*

Hlavnim pramenem, ke kterému se vztahujeme, je tedy opis partitury, ktery je
ulozen ve Staatsbibliothek v Berliné pod signaturou Mus.ms. 6141.!° Tento opis (dile
,berlinsky*) je datovan kolem roku 1800 a autorizovan zndmym prazskym kapelnikem
Frantiskem Strobachem.!®! Obsahuje kompletni partituru celého dila, se samostatng
opsanymi party pro Zestové nastroje a tympany v zavéru svazku, jak bylo v té dobé

obvyklé.

127 Vice viz BASTLOVA, Eliska, Stabat Mater Jana Kititele Varihala, Bakalaiska prace, Praha 2011.
128 RISM ID: 550283096

129 P¥i mailové komunikaci s ,,kiizovniky* jsem obdrZela nsledujici struénou, odmitavou odpovéd’: ,,Dobry
den, bohuzel hudebni archiv je dlouhodobé uzavien. S pozdravem Tereza Rinesova. * (Elektronicka
korespondence ze dne 25. 10. 2017).

130 RISM ID: 452017359, k dispozici v digitalni podobg.

131 Na titulni strané& opisu nalezneme poznamku: "Zuhaben bei H. Franz Strobach. / Kapellmeister an der
Hochfiirst. / Herzogl. von Lobkowitzischen Hofkapelle / in Prag".
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Referen¢nim pramenem je edice (Uprava pro klavir a sélové hlasy) Luciana
Bettariniho z roku 1969,3? ktera byla realizovana na zakladé opisu ulozeném v Biblioteca

del Conservatorio L. Cherubini ve Florencii (pod katalogovym ¢islem 154 A).

Jako druhy referencni pramen urcuji fragmentarni anonymni/autografni partituru,
ktera je ulozena v Knihovné Prazské konzervatore pod signaturou 10496. Tato partitura
je specifickd tim, ze obsahuje Casto nedokoncend jednotliva Cisla Stabat mater a také
utrzkovité skicy, tedy vpisky, které jsou vepsany jednak misto instrumentalnich hlast ¢i

zabiraji n€¢kolik celych stran jednotlivych slozek pramene.

Pocet vokalnich cisel u ,,berlinského* opisu a Betarriniho edice je totozny. Lisi se

vSak pocet instrumentalnich introdukei u jednotlivych prament.

,Berlinsky*“ opis partitury obsahuje osmnact cisel, véetné Uvodni rozsihlé

instrumentalni introdukce a zaverecné fugy na slovo Amen.

U Bettariniho edice je celd kompozice rozdélena do dvou ¢asti (prima parte, seconda
parte), pricemz kazdé ¢asti predchazi rozsahla instrumentalni introdukce. Prima parte
pak obsahuje deset Cisel, seconda parte Sest Cisel. Fugova ¢ast na slovo Amen je zde

zahrnuta v ramci posledniho ¢isla Quando corpus.

V rukopisné partitufe, ulozené v hudebni sbirce Rytitského fadu kiizovnikd, mizeme
podle incipiti v databazi RISM pozorovat obdobné déleni jako v Bettariniho edici.
PiicemZ kazda ¢ast téZ obsahuje instrumentalni introdukci. (Rozdéleni Stabat mater na
dvé ¢asti obsahuje také i jiZz zminované tiSténé libreto).

Nasledujici tabulka zobrazuje podrobnéjsi informace o jednotlivych ¢islech celého
Stabat. Cela kompozice je zde rozdélena stejnym zplisobem, ktery prevazuje u vyse
popsanych prameni, tedy na dveé ¢asti — prima parte, seconda parte, pti¢emz kazdé této

¢asti piechazi instrumentalni introdukce.

132 BETTARINI, Luciano, Stabat Mater: per soli, doppio coro, orchestra e organo / Antonio Ferradini.
Ritrovamento, realizzazione del basso continuo per l'organo, revisione e trascrizione per canto e
pianoforte, Milano 1969.
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Nazev ¢asti Obsazeni Tempové Metrum Toénina Pocet taktu Pocet strof Pocet recitativi
znaceni
Prima parte
Introduzione Corni in G, | Andante C g moll 70 X X
Oboe, Violini, | Spiritoso
Viole, Fagotti,
Organo
Stabat Mater Corni in C Sol fa | Lento C ¢ moll 61 1 2
ut, Oboe, Flauti, | Espressivo
Violini, Viole,
Fagotti, Cantus
L., Altus, Organo
Cujus Animam Corni in Es, | Andante 3/4,C, 3/4, C, Es dur 113 1 2 (ztoho prvni
Oboe, Violini, neoznacen)
Viole, Fagotti,
Alto L., Organo
(Attacca Coro)
Oh quam tristis Cormni in G, | Largo 2/4 g moll 87 1 X

Oboe, Violini,
Viole, Coro 1.,
Coro 1II., Organo
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Viola, Fagotto
obligato,'3
Tenore I. Solo,

Organo

Quae maerebat Corni in B fa, | Andante con | C,C B dur 129
Oboe, Violini, | moto
Viole, Fagotti,
Canto 1., Organo

Quis est homo Corni in B, | Larghetto con | 2/4 f-moll (3b) 69
Oboe, Violini, | moto
Viole, Fagotti,
Alto, Tenore 2,
Organo

Pro peccatis Corni in Es, | Andante con | C Es dur 51
Oboe, Violini, | moto
Viole, Coro I,
Coro II, Organo

Vidit suum Commi in F, | Andante 3/8,C f moll (3b) 131
Flauto, Oboa, | Sostenuto
Violini, Viola,
Canto, 277977
Alto, Organo

Eja Mater Corni in B, | Andante C B dur 182
Oboe, Violini, | Espressivo

133 plivodné psano Violoncello, aviak &ervenou barvou pfeskrtnuto a pfepsano na Fagotto obligato.
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Fac ut ardeat Cormni in G, | Andante 3/8 G dur 119
Oboe, Violini, | Spiritoso
Viole, Coro
Primo, Coro
Secondo  (con
b)soli), Organo
Sancta Mater Corni in C Sol fa | Larghetto 2/4 inc 194
ut, Oboe, | Affettuoso
Violini, Viole,
Canto I., Canto
1L, Basso,
Organo
Seconda parte
Introduzione ? Largo C,C,3/4,3/4,C | Esdur 222
sostenuto,
Allegro con
spirito, Andante
moderato,
Andante
grazioso,
Adagio
Juxta Crucem Corni in B, | Andante  con | 3/4 g moll 79

Flauti,
Viole,

Violini,
Fagotti,

moto
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Coro L,134
Organo

Fac ut portem Corni in Es, | Allegretto con | 3/8 Es dur 154
Oboe, Violini, | moto
Viole, Fagotti,
Tenore I,
Organo

Fac me plagis Corni in @G, | Andante con | C G dur 96 Berlin
Oboe, Violini, | moto
Viole, Coro 1., 99 Bettarini
Coro II., Organo

Flamis ne urar Corni in F, | Allegro assai C,3/4 F dur Berlin — 84
Oboe, Violini,
Viole, Fagotti, Bettarini - 81
Basso solo
secondo, Organo

Christe cum sit | Corni in Es, | Largo 2/4, C, 2/4,C, Es dur, C dur 152

hinc exire Trombe in Es,

Timpani, Oboe,

Violini, Viole,
Sopran solo,
Corus  Primus,

Corus Secundus,
Organo

134V Bettariniho edici je uvedeno jak Coro 1. tak i Coro II. Sbory vak zpivaji unisono.
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V berlinském
opisu ani
v Bettariniho
edici (pouze
v obsahu
jednotlivych
Cisel) neni v této
Casti na zacatku
linka pro solovy
sopran, ovsem
v priabéhu  casti

se objevi.

Quando corpus Corni,  Flauti, | Andantino ¢ moll 112 1 + Eja Mater
Oboe, 3 | Lento dolorosa, Eia
Tromboni, Mater
Violini, Viole, lacrymosa
Cantus, Altus,
Corus  Primus,
Corus Secundus,
Fagotti, Organo

Fuga Diatonico Trombe, Tempo giusto C dur 73 Amen -
Timpani, Corni soucasti
in C, Oboe, predchozi -

Violini, Viole,
Fagotti, Corus
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primus et posledni
Secundus strofy
unisono, Organo
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6.3 Zhudebnéni

Dilo je komponovano pro dva ctyrhlasé sbory se soli (S, A, T, B) s doprovodem
orchestru s bohatym nastrojovym obsazenim — dv¢ flétny, dva hoboje, dva lesni rohy, dvé

trubky, tfi trombony, dvoje housle, dvé violy, dva fagoty, varhany a tympany.

Uvod celé kompozice tvoii rozsahla samostatna instrumentalni introdukce, ukotvena
v toniné g moll, jez prostiednictvim zpracovani témat a drobnych motivi, které se
objevuji v pribéhu celého dila, uvaddi do myslenkového a emocionalniho ,,ovzdusi*
skladby. Zaroven také prostfednictvim modulaci skrz chromatické postupy piipravuje
nastup hlavni téniny celé kompozice, ¢ moll.!* Bettarini oznacuje uZité rytmické
figurace, modulace a instrumentalni efekty, jako prvky, poukazujici na vysokou hodnotu
dila a které, v nasledujicich Cislech v kombinaci se s6lovymi hlasy a sbory, znasobujici

celkovy umélecky vyznam celé kompozice.!*¢

V porovnani se Stabat mater autori zhudebiujici tento text v pribéhu 18. stoleti, neni
vyskyt samostatné introdukce k celé kompozici obvykly, coz nepochybné souvisi
s Ferradiniho konceptem skladby jako ,oratorni®. Jako ucelenou cast introdukci

nalezneme pouze u latinské verze Stabat mater Jakuba Jana Ryby (1805).!%7

Italska oratoria, uvedena v 2. poloviné 18. stoleti v ramci oratorniho provozu na
kfizovnickém kiiru (napt. J. Myslivec¢ek — La passione di Gesu Christo, 1773; Issaco
figura del Redentore, 1778; J. A. Hasse — I pellegrini al sepolcro di N. S., 1779), obsahuji
introdukci, oznaCovanou také jako ,,Sinfonia“. VySe zminéné piiklady se skladaji
z pomalé a rychlé ¢asti, nicméné v jinych Hasseho dilech neni toto usporadani dasledné
dodrZovéno. Introdukci tak 1ze povazovat za obvykly jev italskych oratorii 2. pol. 18. stol.
Ferradiniho Stabat mater tedy dodrZuje tuto oratorni zvyklost a poukazuje tak i formalné

na souvislost s oratornim Zanrem.

Jak jiz naznacila ptedchozi tabulka, prvni dil kompozice je rozvrzen do deseti ¢asti,
ktery tvofti tii dueta (Stabat mater pro sopran a alt, Quis est homo pro alt a tenor, Vidit

suum pro sopran a alt), tfi sdlové arie (Cujus animam pro alt, Quae maerebat pro sopran,

135 Z hlediska charakteristiky a ,,sily* této toniny se jednd o vyjadieni smutku, zarmoucent, zalu.

B¢ BETTARINL s. V.
137.J. J. Ryba ve svych pamétech vyzdvihuje vysokou uroved kfizovnického kiiru na pocatku 80. let 18.

stoleti. Je tedy zcela mozné, e Ferradiniho Stabat sly3el a bylo mu inspiraci. MIKULASOVA, s. 35.
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Eja Mater pro tenor), dvé sborové ¢asti (Oh quam tristis, Pro peccatis), sborova ¢ast se

soly (Fac ut ardeat) a terzet pro dva soprany a bas (Sancta Mater).

Druhé ¢ast Stabat mater opét zacind instrumentalni introdukci, ktera je slozena ze Ctyt
¢asti odlisného tempového oznaceni a charakteru. Tuto introdukci, jak jiz bylo uvedeno,
obsahuje pouze Bettariniho edice a , kiizovnicka*™ rukopisna partitura, nikoliv berlinsky
opis.'*® Cvrta véta introdukce konéi v ténin& Es dur, poté nasleduje dvojtaktové ,,spojka®,
ktera prostupuje skrze toninu ¢ moll k dal§imu ¢islu kompozice Juxta crucem v D dur. I
piesto, ze se jedna ponékud o neobvykly postup, nejevi se vSak jako nelogicky
(pravdépodobné Ferradiniho zamér). Jelikoz vSak v berlinském opisu partitury tato
introdukce zcela chybi a nemame k dispozici zddny jiny pramen ke srovnani (pouze
incipity u kfizovnické partitury v databazi RISM), nemizeme tuto otazku piesnéji
zodpovedét.

4

Déle nasleduje Sest ¢isel. Dvé sborova ¢isla (Juxta crucem, Fac me plagis), dvé sdlové
arie (Fac ut portem pro tenor, Flamis ne urar pro bas) a dvé sborova Cisla se soly (Christe
cum sit hinc exire, Quando corpus). Soucasti posledniho ¢isla Quando corpus je Fuga

diatonico na slovo Amen.

V jednotlivych ¢islech je zhudebnéna prevazné jedna strofa textu sekvence. Vyjimkou
je duet pro alt a tenor Quis est homo, kde jsou zhudebnény dvé strofy, sborova ¢ast Juxta
Crucem, obsahujici dvé strofy. Zcela vyjimecny je pak tercet Sancta Mater pro dva
soprany a bas, obsahujici tfi strofy, vjehoZ zavéru dochéazi k textové polyfonii.
V ptedposledni Casti Quando corpus je vlozen text Eja Mater Dolorosa, Eja Mater
lacrymosa (Matko Bozi, bolest sama Matko BozZi, uplakand), pficemz se jedna o stejné
hudebni zpracovani jako v ¢asti Stabat mater, v tomto piipad€ vSak s obménou textu. Ve
fuze, navazujici na ¢islo Quando corpus, je zpracovano slovo Amen, jez je soucasti

posledni strofy textu.

Zakladni néstrojové obsazeni v prevazné veétSing ¢asti tvoii smyCcové nastroje spolu
s hoboji, lesnimi rohy a fagoty s doprovodem bassa continua.'*’

Flétny, které se stiidaji s hoboji v prvnim Cisle (Stabat mater) se dale se vyskytuji

v ¢islech Vidit suum (zde je obsazena pouze jedna flétna a jeden hoboj, nejedna se vSak o

138 Dle incipitd v databazi RISM, je tato introdukce v ,.kiizovnické* partituie sloZena pouze ze dvou &sti.

139 Na zakladé& prament, které mame k dispozici k této praci, nelze v této fazi badani urdit pfesné néstrojové obsazeni
introdukce ke druhé ¢asti celého Stabat mater.
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koncertantni sazbu), Juxta crucem a Quando corpus. Hoboje se pak vyskytuji ve vSech
¢islech kromé sborového ¢isla Juxta crucem. Ve sborovy Eislech Pro peccatis, Vidit suum
a Fac ut ardeat, Fac me plagis, Christe cum sit hinc exire a tercetu Sancta Mater nejsou

fagoty.

Trombony a trubky se objevuji az v poslednich dvou ¢islech (Christe cum sit hinc
exire, Quando corpus a v zaveéreéné fuze). Tympany jsou predepsany pouze v Christe

cum sit hinc exire a v zavérecné fuze.

Vyzdvihnuto zde musi byt z hlediska nastrojového obsazeni Cislo Eja Mater, které je
atypické obsazenim s6lového tenoru a sélového koncertantniho fagotu.'*® Jednd se o
jedinou c¢ast z celého dila, kde je zastoupen sélovy koncertantni nastroj s mnoha

virtuosnimi prvky.

Instrumentalni doprovod v ramci celého dila je pfevazné komponovan v duchu
obvyklé dobové praxe, podobné jako napt. u italskych oratorii J. A. Hasseho ¢i J.
Myslivecka. Party hoboji ¢i fléten zpravidla predjimaji nebo opakuji témata zpévnich
hlast, spiSe vyjimecné maji vlastni motivy, ¢astéji plni funkci harmonické vyplné spolu
s lesnimi rohy, v podobé dlouhych drzenych akordickych toni. Prvni housle se ¢asto
vyskytuji spolu s druhymi v unisonu ¢i terciich, v doprovodnych figurach. Zaroven také
maji svij vlastni motivicky material nebo hraji colla parte se s6lovym hlasem, od kterého
se odpojuji napt. v ptipadé koloratur. Violy plni funkci harmonické vyplné jednak
unisono nebo v terciich. Také tvofi jisty protipdl k houslim pfi samostatném vedeni hlasu.
Casté je téz rytmické unisono s houslemi. Fagoty bud’ odpovidaji hobojiim, nebo tvofi
samostatné¢ harmonickou vypli, €asto v terciich, nebo v unisonu s basem. Druhy fagot
také Casto zdvojuje basovou linku (Organo), prvni byva také psan jako samostatny hlas.
Vyjimku zde tvofi jiz zminované cCislo Eja Mater, kde fagot nezastava funkci

doprovodného néstroje, resp. bassa continua, nybrz koncertantniho nastroje.'*!

140 v berlinském* opise je nejprve napsano Fagotto obligato, Fagotto je pieskrtnuto a piepsano na
Violoncello. To je nasledné cervené pieskrtnuto a opraveno zpét na Fagotto. Bettariniho edice uvadi fagotto
concertante. ,,Anonymni/Autografni* partitura uvadi Fagotto obligato. Je tedy zfejmé, ze ptivodni autoriiv
zameér bylo napsat tuto arii pro koncertantni fagot, provozovana mohla byt vSak i na violoncello.

141 Fagotové solo za¢ina dlouhym drzenym tonem f! a celd ¢ast se pohybuje ve znaéné hrani¢ni poloze
rozsahu tehdejsiho fagotu. Nad stfidmym orchestralnim doprovodem jsou ve fagotovém partu rozvinuty
Sestnactinové figury, a to jak v sekundovych postupech, tak v rozlozenych akordech. Zajimavosti je mozny
prostor pro kadenci fagotu. Lze tedy predpokladat, ze pti provedeni byl k dispozici velmi zdatny virtuos,
vybaveny adekvatnim nastrojem, s dostatecnym mnozstvim klapek, které hru ve vysoké poloze
umoznovaly, nebot’ na starsi typ nastroje, tzn. barokniho fagotu, by se ¢ast fakticky nedala zahrat. (Pokud
ovsem fagotovy part nebyl hran na violoncello, viz poznamka ¢. 98).
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Ostatni zestové nastroje, tedy trubky, tromboény a lesni rohy zpravidla ve svych
partech maji harmonické vyplné na akordickych tonech. V casti Christe cum sit hinc
exire, lesni rohy, trubky a tympany vyrazn¢ posiluji slavnostni charakter, a to ve chvili,

kdy doprovazi sopran solo pfi piednesu textu ,,ad palmam victoriae .

V neposledni fadé je nutno zminit autorovu detailni praci dynamikou. Jedna se
zejména o sforzata Ci crescenda a rychlé stfidani forte a piana, které se vyskytuje

v prub¢hu celé kompozice, napt. u drzenych akordickych tonu v partecsh lesnich rohu.

Pti celkovém pohledu na partituru lze fici, ze orchestralni sazba je vyuzivana tfemi
hlavnimi zptsoby. V prvni fad¢ se jedna se o samostatné celky v podobé uvodi
k jednotlivym dilim skladby (/ntroduzione), jakoz i o svébytné ritornely v jednotlivych
ariich. Déle to jsou doprovodné pasdze v ariich ¢i ansamblech (véetné accompagnata) a

nakonec odli$né€ koncipované doprovody polyfonnich tsekti ve sborovych castech.

Zvlastni pozornost je potifeba vénovat i zpévnim hlasim. Na solové hlasy jsou
kladeny vysoké naroky v podobé Cetnych koloratur, velkych skokl (vice jak oktava) a
v neposledni ¥adé rozsahti jednotlivych hlasd. Pfedepsany rozsah basu je G — f!, tenoru

I _ ¢®. Pro provedeni Ferradiniho Stabat na kfizovnickém

es —b!, altu as — f> a sopranu ¢
ktiru bylo tedy bezpochyby tfeba velmi zdatnych pévct. MikuldSova ve své disertacni
praci odkazuje na Dlabace, ktery vyzdvihuje vysokou uroven zpévaki a hudebnikl na
kiizovnickém kiiru za plisobeni J. A. KoZelucha.!*? Jestlize tedy provedeni Ferradiniho
Stabat tidil KoZeluch, pravdépodobné mohli byt zapojeni prave tito ¢lenové kiiru pod
jeho vedenim. Dale se zde také nabizi, vzhledem k Ferradiniho vazb& na operni

spolecnosti, moznost UCasti opernich zpévakl. Ani jednu z téchto uvedenych variant se

vSak zatim nepodaftilo prokézat.

Ferradiniho préace se dvéma sbory spo¢iva v deklamaci textu na zéklad¢ st¥idani sbort
¢1 jednotlivych sborovych hlasii nebo prostfednictvim sjednoceni obou sbortil v unisono.
Sborova sazba je Casto homofonni, coz je u dvojsborové sazby obvyklé. Piesto se
vyskytuji pasdze v kontrapunktu se stdlou protivétou. V ramci sborové sazby jsou také
jednotlivé sborové hlasy oznaeny jako sola (,,s0li ). Otazkou by zde také mohlo byt,
v jak hojném poctu byly jednotlivé hlasy v obou sborech obsazeny pii provedeni u

kiizovnika?

192 MIKULASOVA, s. 35.
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Jistou napovédu muiize tvofit prostorové uspofaddani prostoru kiiru a varhan.
V soucasnosti je dispozice kostela sv. FrantiSka Serafinského ve svych zasadnich
pudorysech totoznad s podobou z doby Ferradiniho. Prostor pro provozovani hudby
poskytuji pfedevsim dv¢ protilehlé kruchty, tyCici se nad presbytafem s hlavnim oltafem
sv. Frantiska. Vlevo od oltafe se nachazi tzv. klaSterni kruchta, napravo pak ,,kruchta
hudebni“.'® Otazka vyuziti ,klasterni kruchty k hudebnimu provozu je znaéné
diskutabilni. Nenachazi se doklad o tom, Ze by zde byl umistén varhanni nastroj. Ten byl
obvyklou zalezitosti i v pfipadé¢ provozovani skladeb, vyuzivajicich techniky cori
spezzati.'** Samotny varhanni néstroj na pravostranné kruchté byl v dob& provedeni
Ferradiniho Stabat mater umistén ve vétsi vzdalenosti od zabradli kiiru, nez je tomu dnes.
Vyplyva to mimo jiné ze zpravy o zachranné renovaci varhan. Pivodni podoba néstroje
loketského varhanafe Abrahama Starka neprosla zdsadni zménou (aZ na romantizaci
nékterych rejsttikll). V roce 1914 byl vsak stroj presunut na ptistavek kiiru, coz zptisobilo
takika fatalni problémy se statikou a nastroj hrozil zficenim do prostoru chramu.!*> Pfi
predstave odlisného uspotadani prostoru kiiru 1ze sice uvazovat o $tédiejSim obsazeni nez
po jednom zpévakovi/instrumentalistovi v kazdém hlase, avSak stézi se aparat mohl co

do poctu rovnat bohatsim dobovym produkcim.'*®

Je tedy mozné vyslovit domnénku, Ze nejskromné;jsi varianta provozu byla po jednom
hrac¢i? Unese samotna partitura Stabat mater obsazeni po jednom hraci/zpévakovi
v kazdém hlase? Vzhledem k celkové instrumentaci a také uziti divisi ve smyccovych
partech primu, sekundu a viol, Ize spolehlivé pifedpokladat autoriiv zdmér k obsazeni po
vice nez jednom hra¢i.'*” Ve vokalni slozce se (ve shodé s dobovou praxi) déleni hlasti
nevyskytuje. U s6lovych hlast je také velmi pravdépodobné, Ze solisté byli zaroven ¢leny

sboru. Tato provozovaci praxe je vice nez pravdépodobnd, jelikoZ znéni obou sbord v

143 EKERT, FrantiSek. Posvdtna mista kral. hi. mésta Prahy. Sv. 1. Praha 1883, s. 328-348.

144 Pro srovnani se nabizi uspofadéani ¢tyf varhannich nastrojit domu v Salcburku.

145 http://www.kansky-brachtl.cz/www/de/restaurovani/dispozice/krizovnici srovnej BRACHTL, J.,

KANSKY, I., Restaurdtorsky zamér. Varhany Abrahama Starcka z roku 1702 v Kizovnickém kostele sv.
FrantisSka  Serafinského v Praze  na  Starém  meéste, Krov 2015, dostupné z
https://iispp.npu.cz/carmen/detail/1165198

146 Nabizi se srovnani se strahovskym kirem. Bettarinho edice piedepisuje celkem pét solistt (S, S, A, T,
B). Berlinky opis ¢i autograf z Palffy vSak konkrétni pfedpis s6lového obsazeni postrada.

147 T

pianova mista v Introduzione vyzaduji nejméné dva hrace. Inkriminovanad mista by §la ze soucasného
pohledu hrat ve vyssich polohach na nizsich strunach, to v§ak neodpovida dobové praxi, srov. MOZART,
L. Versuch einer griindlichen Violinschule, Salzburg 1756.
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kombinaci se sélovym hlasem v priitbéhu celého Stabat mater nikdy nezazni. Dalsi
argumenty k témto vyslovenym otizkdam by mohla pfinést partitura, ulozena

v kfizovnickém hudebnim archivu.

Vsechna Cisla Stabat mater 1ze oznaclit za velké formy s dikladnym uplatiovanim
ritornelového principu (tedy uziti introdukce, mezihry/meziher a dohry). VSechna ¢isla
obsahuji uvodni instrumentalni introdukci a dohru (vyjma posledniho Quando corpus).
Rozsahlejsi introdukce z hlediska poctu taktl, zpracovavaji bud’ témata, nebo drobné
motivy, které jsou nasledn€ uvedeny ve vokalnich partech. V ptipadé kratSich introdukei,
se jednd o motivicky material, ktery pak prostupuje celym cislem v doprovodné lince
orchestru. V ramci celé kompozice se pievdzné jedna o introdukce rozsahlejsiho
charakteru. Nejdel$i introdukci obsahuje Cislo Vidit suum (26 taktll), naopak nejkratsi

Christe cum sit hinc exire.

Po formalni strance se v kompozici u jednotlivych Cisel vyskytuje nejcastéji forma
jednoduché dvojdilné arie AA’. Dil A" je zpravidla psan v dominantni téniné a
zpracovava bud’ doslovné opakovani dilu A (napt. altova arie Cujus Animam) nebo
doslovné cituje zacatek dilu A, a nasledné se objevuje rozdilnad motivické prace (sborové
¢islo Fac me plagis). V ptipadé s6lovych arii dil A obsahuje koloraturni pasaze. U dilu
A‘ jsou koloratury obohacovany, jako je tomu napft. u sopranové arie Quae maerebat

nebo arie pro tenor Fac ut portem.

U duetu Quis est homo nalezneme také typ dvojdilné formy AB se dvéma
kontrastnimi oddily. Odlisné feSeni zvolil skladatel v tercetu Sancta Mater, ktery lze snad
nejlépe vylozit jako AB(rec)C. Strukturu vyrazné ovliviiuje sazba, resp. rozhodnuti
skladatele nechat zaznit jednotlivé hlasy nejdiive samostatné a nasledné spole¢né. Dil A
je ¢lenén do dvou oddill: prvni (a), zacind po delsi instrumentalni introdukei (25 taktil)
nastupem prvniho sopranu na text strofy Sancta Mater. Po zaznéni celé strofy zacina
druhy oddil a” ndstupem druhého sopranu na text celé strofy Tui nati vulnerati. Oba hlasy
jsou zaloZeny na podobném tematicko-motivickém materialu, obsahujicim drobné
ozdoby a koloratury. Dil B za¢ina nastupem basu, na text dalsi strofy Fac me tecum pie
flere, ktery pfinasi novy tematicko-motivicky material, ackoliv i zde najdeme urcité
obraty znamé z ptedchoziho dilu. Po zaznéni celé nové strofy v basu nasleduje spojovaci
oddil ve formé recitativu, vzdy formou attaca. Poté nasleduje oddil C s ucasti vSech tfech
solovych hlasti. Dochéazi zde k jiz zminé€né textové polyfonii zalozené na soucasném

pfednesu vsech tiech strof v jednotlivych s6lovych hlasech.
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Zvlastni pozornost si zaslouzi recitativy obsazené v ncktery cCislech kompozice.
Nejedna se ptitom o typické zapojeni secco recitativu, ktery by predchéazel dané arii (resp.
ansamblu, sboru). Chybi zde tedy dodrzovani oratorné/operni praxe rozdéleni hudebniho
proudu na dvé slozky. Divodem je samoziejmé podoba textu, ktery neni obvyklym
duchovnim dramatem s odliSnymi basnickymi formami pro arie a recitativ, ale tvofi jej
liturgicky text stiedovéké sekvence. Ferradini pfesto tento verSovany a vyrazné
pravidelné¢ strukturovany text uziva k recitativnim promluvam. V prvni fad¢ se jedna o
kratké recitativni deklamace formou zopakovani nékolika jiz zhudebnénych slov. Tento
typ recitativni deklamace nalezneme napt. v duetu Stabat mater, kde sopran spolu s altem
na konci dilu A a A" ,recituji text ,,pendebat Filius“. V altové arii Cujus animam,
dochazi k obdobné¢ situaci, kdy alt na konci dilu A a A’, deklamuje formou kratkého
recitativu text ,,pertransivit gladius “. (V obou ptipadech se tedy jednad o zopakovani ¢i
zdaraznéni posledniho verse strofy.) V této arii, recitativni deklamaci textu predchazi
kratky orchestralni tivod (ne vice, nez jeden takt), koncici na septakordu, lze zde tedy jiz
hovofit o uZiti techniky recitativu accompagnato. Accompagnato se vsak ve Stabat mater
neomezuje jen na kratké vstupy. Del§i accompagnato nalezneme v zdvéru arie Quae
maerebat, kde sopran opakuje jiz zpracovany text arie. Jedna se o nejpozoruhodné;jsi
recitativni plochu celého dila. Text je podporovan harmonickym planem v podobé
prichodu od septimy k sexté¢ ve smyccich. Dal§im prostiedkem jsou pausy pii textu
»dolebat® s cetnymi korunami. Recitativ dale graduje pii useku, oznaceném jako Adagio.
Dalsi recitativni useky jsou ptitomny v duetu Vidit suum (zde opét v recitativu pro dva
hlasy) a tercetu Sancta Mater, kde také plni funkci spojovaciho oddilu. Ze zptisobu
umisténi recitativll 1ze vyvodit, Ze je autor pouZival zejména jako dramaticky prvek.
Mnohde je pravée recitativ pusobitelem efektu zastaveni hudebniho proudu, zéroven tim
dochézi k upoutani pozornosti k deklamovanému textu. Na kratkych recitativech, které
nasleduji po koruné na celé orchestralni sazb&, bychom mohli (pokud bychom nevédéli,
ze se jedna o duchovni dilo) s klidem ocekavat virtuézni kadenci. Ve Stabat mater tak
muzeme najit stopu Ferradiniho operni zkuSenosti — jako matador italské opery, dokézal
vyuzit dobové techniky i ve zpracovani liturgického textu, a to pomérné originalnim

zpusobem.
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6.4 Ferradiniho Stabat mater ve srovnani s kompozici
G. B. Pergolesiho

Ptesto, ze Ferradiniho Stabat mater je rozsahlou dvojsborovou kompozici s bohatym
nastrojovym obsazenim v orchestru, i tak se zde nabizi stru¢né srovnani s proslulym
Stabat mater, jehoz autorem je Giovanni Battista Pergolesi. Divodem je obdobné
umélecké zdzemi v Neapoli a zarovén proslulost Pergolesiho dila, kterd byla v druhé
poloving 18. stoleti jiz zna¢na.'*® Prestoze Pergolesiho kompozice vznikla jiz roku 1736,
byla, jak uz bylo feceno, opakovan¢ opisovana i vydavana tiskem a stala se inspiraci
(nejen) italskym skladatelim.'*® Ferradini se pravdépodobné s Pergolesiho dilem

seznamil jiz v Neapoli, mohl viak byt svédkem i provedeni v Praze.'>°

Ferradiniho rozvrh zpracovani Stabat mater je samoziejmeé ambicidznéjsi a vice
koresponduje s tradici epickych italskych oratorii nezli s kantatovym zpracovanim pro
dva solové hlasy a smyéce. °! To se projevuje i vrozvrzeni jednotlivych &asti: u
Pergolesiho nalezneme dvanact casti, u Ferradiniho Sestnact (a dvé instrumentalni
introdukce). Nutno jesté zminit, Ze Pergolesi zhudebiiuje verzi textu ,,analecta®, Ferradini

verzi ,,vatikanskou®. Jednotlivé verze se vSak od sebe po¢tem strof nelisi.

Ferradini voli jako hlavni toninu celého dila ¢ moll, Pergolesi f moll. Oba autofi
vyuzivaji Castéji sudého metra. OdliSnosti je uziti tonin. Zatimco u Pergolesiho prevladaji
mollové toniny, Ferradini uziva moll i dur v zésadé ve vyrovnaném poctu. Mize se jednat
o jist¢ vyvazeni mezi tradici Stabat mater (s béckovymi mollovymi toninami) a
aktudlniho trendu v oratoriich 70. let (vyuZziti durovych stupnic). V obou kompozicicih je
zaveérecné Amen zpracovano formou velké fugy. Jisté drobné podobnosti tykajici se
zpracovani textu v souvislostech s motivickou praci, motivickymi obraty ¢i jednotlivymi
rétorickymi figurami mizeme pozorovat zejména v téchto Castech:

-V prvni ¢asti Stabat mater miize jako urcita ptipominka piisobit jiZ samotna

ree

volba sazby duetu pro soprén a alt. Dalsi ,,reminiscenc¢ni moment piedstavuje

148 Jistou ndhodnou okolnosti je, Ze Pergolesi a Ferradini napsali sva Stabat mater kratce pfed svou smirti.

149 viz piedchozi kapitola. Inspirovéani byli podstatnou mérou napi. Tommaso Traetta (1727—-1779) nebo
Giovanni Gualbert Brunetti (1706—-1787). BASTLOVA, Eliska, Stabat mater Jana Kititele Vahala,
Bakalaiska prace, Praha 2011, s. 21.

150 viz kapitola 6.1.
151 Originalni verze Pergolesiho Stabat mater je uréena dvéma vokalnim hlasim (S, A), &tythlasému

smyc¢covému souboru a generalbasovému doprovodu.
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tvarovani melodie pii zpracovani slov ,lacrymosa, dolorosa“, kdy hlasy
nastupuji po osminové pause sestupnym intervalem ke treti dobé. (Ukézka €.

1,2).

Ukazka ¢. 1, Stabat mater, Pergolesi
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Ukazka ¢. 2, Stabat mater, Ferradini
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Dalsi podobnost Ize spattit v ¢asti Quis est homo, jez je opét komponovana jako
duet pro S a A.'*? Hlavni ,,reminsicenci® je zavér celé véty (¢isla), ktery je komponovan
rétoricky se zdiraznénim tvodni otazky ,, quis? “. V obou ptipadech jde o textovy navrat,
sazbu S a A, a vzestupnou melodickou linku oddélovanou pauzami. Oba autofi konci
dokonalym harmonickym zavérem (ve zp&vnich hlasech v terciové poloze) a v podobném
harmonickém vztahu k nésledné Casti. Pergolesi v D dur, coby dominanté k nésledné g

moll, zatimco Ferradini v B dur, jeZ je dominantou k Es dur (ukazka ¢. 3, 4).

Ukézka €. 3, Quis est homo, Pergolesi
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piam  matrem Contem plari do lentem cum filio quis  quis

152V této €asti jsou zhudebnény u Ferradiniho dvé strofy textu (Qui est homo, qui non fleret a Quis non

posset contristari), Pergolesi jeste do této casti pfidava strofu Pro peccatis.
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Ukazka €. 4, Quis est homo, Ferradini
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Ve zpracovani uvodniho tématu Ferradiniho sborového Cisla Juxta crucem lze
sledovat jistou ptibuznost s motivem Pergolesiho altové arie Quae maerebat. (Ukazka €.

5, 6).

Ukazka €. 5, Quae maerebat, Pergolesi

Jux - ta cru - cem te - cum sta - re

Avsak i Ferradiniho Quae maerebat pracuje se synkopickym motivem, jakkoliv nelze

tvrdit, Ze by §lo o zdmérny odkaz (Ukézka €. 7).

Ukazka €. 7, Quae maerebat, Ferradini
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Jiny typ podobnosti 1ze najit v orchestralnim doprovodu Ferradiniho prvni ¢asti Stabat
mater, ktery vyuziva figur pulsujicich Sestnactinovych hodnot po Sestnactinové pause,
obdobn¢ jako u Pergolesiho Quando corpus (se stfidavymi melodickymi tony). Také
basovy part postupuje obodné — po osminkach oddélovanych pauzami (Ukézka €. 8, 9).
Nutno ovsem pftiznat, ze jiz v Pergolesiho dob¢ byl nastinény zptsob doprovodu pomérné

obvyklou zaleZitosti a patii tudiz spiSe do spolecného kompozicné-stylového arzendlu.
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Ukazka €. 8, Quando corpus, Pergolesi
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Vyrazny synkopicky motiv, ktery dava charakter Pergolesiho duetu Inflammatus
et accensus, lze najit n€kolikrat 1 u Ferradiniho. Jako vzdaleny odkaz muze piisobit
pfedevs§im v v instrumentalni mezihi'e Ferradiniho sborové ¢asti Oh quam tristis (Ukazka

¢. 10, 11), tfebaze ve vyrazné pomalejSim tempu a celkove jiném afektu.

Ukéazka €. 10, Inflammatus et accensus, Pergolesi
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6.5 Analyza vybranych c¢asti

K podrobnéjsi analyze byly z rozsdhlého Ferradiniho opusu vybrany jen nékteré
¢asti. Dlivodem je predevs§im snaha poukazat detailnéji na nékteré charakteristické jevy
skladatelovy prace s diirazem na formu a zptisob zpracovani textu. Castym jevem je
forma AA’, kterd se v ramci celého dila vyskytuje nejcastéji. Tato forma se vyskytuje jak
v duetu pro sopran a alt Stabat mater, tak arii pro solovy alt Cujus Animam. DalSim
kompozi¢nim typem, vybranym pro analyzu, je ukdzka Ferradiniho reprezentativni
sborové véty, tedy sborova cast se soly s bohatym néstrojovym obsazenim v orchestru

Quando corpus s odlisSnym formalnim feSenim.

6.5.1 Stabat mater

Prvni ¢ast navazuje bezprostiedné na Introduzione, pricemz piinasi zménu
zejména v preveédcivosti afektu, tedy celkoveé koherentni ndlad€ véty znazornujici situaci
placici matky pod kiizem. Afekt zadumcivosti je udrzovan po celou dobu trvani véty.
Toho autor dosahuje kombinaci mnoha prvkd: volbou toniny ¢ moll, tempovym
predpisem Lento espressivo, ostinatni figuracemi v hornich smyc¢cich i basu, i hlavnim
tématicko-motivickym materidle (viz nize) ¢i rétorickym zastavenim hudebniho proudu
mezi jednotlivymi oddily. Je zajimavé poukazat i na vztah mezi Introduzione a Casti
Stabat mater. Zatimco u oratorii Hasseho €1 Myslivecka maji pfedehry svillj svébytny

charakter (afekt), u Feraddiniho se lze setkat s predjimanim motivi.'>3

Hlavnim motivem této Casti je krok malé sekundy, ktery je rozvijen na riznych
stupnich toniny a je rozSifovan az k intervalu tercie. Jedna se o figuru uplatiovanou
k vyjadfeni zarmutku, slabosti nebo poniZenosti.!>* Nalada zarmutku, primarng jiz
nastolend toninou, je déale podpofena barvami solovych néstrojii, hobojii a fléten,
v naznacenych intervalech. Berme navic v tvahu, Ze Casté pouZziti tonil as a es na
dechovych néstrojich je pro vyjadfeni bolestnosti vhodné, nebot’ tyto tény jsou na

dobovych nastrojich charakteristické svou specificky temnou barvou. Ferradini tak umné

153 Nemiizeme viak tento postup vnimat jako inspiraci z moderni operni praxe (kdy se nékteré viid¢i motivy

souvilsot s Ferradinim nelze jasn€ prokazat.

134 SAINT-DIZIER, Patrick, Musical Rhetoric: Foundations and Annotation Schemes, London 2014, s. 69.
Nabizi se srovnani s obdobnym vyjadienim o sekundach u Matthesona, MATTHESON, Johann, Der
Vollkommene Capellmeister, Hamburg 1739, par. 70, s. 17.
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vyuzil toniny a barev k vyjadieni bolesti Panny Marie. Opakované osminové hodnoty je
mozné povazovat za figuru repetitio, nebot’ basova linka ma podporovat neménnost
afektu.!>® Dalsim motivem, ktery je charakteristicky nejen pro toto &islo a prostupuje jim
takika po celou dobu az do konce, je rytmicka figura v Sestndctinovych hodnotach
v houslich. Neustalé opakovani této figury v ramci tohoto ¢isla mize podporovat dojem

stalosti zhudebiiované emoce, pohnuti P. Marie ¢i kontemplujiciho véficiho posluchace.

Zastaveni hudebniho proudu ma pak za cil predev§im dramaticky ucinek, nebot’
¢etné koruny jsou vyvedeny na nedokonalych harmonickych zavérech. Hlavni hodnotou
je tak dramaticky ucinek celé casti.

Prvni cast Sabat mater, kde je zhudebnéna prvni strofa textu, zacina
instrumentalni introdukci o délce osmnacti taktl. V této instrumentalni ptedehie je
uvedeno hlavni téma, kterého se nejprve ujimaji hoboje a nasledné také flétny. Jak bylo
jiz fe¢eno, téma je doprovazeno smycci, v Sestnactinovych, resp. osminovych hodnotach
(viz ukazka ¢. 9). Samotné téma je prednasSeno nespojité — s piiblizn¢ taktovymi pauzami
— coz lze snadno interpretovat jako evokaci tihy bolesti, kterou Matka Bozi musi
ptekonavat. Introdukce vrcholi zahusténim sazby, a to vertikdlné i horizontdlné, posili se
teCkovany rytmus, v houslich zni sestupna chromatika, tedy dal$i vyrazny prvek

odkazujici na lamento, nafek a bolest (takty 17-18, ukazka ¢. 12).

Ukazka ¢. 12

155 BARTEL, Dietrich, Musica Poetica: Musical-Rhetorical Figures in German Baroque Music, London
1997, s. 184.
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Introdukce, kterd nejprve uvadi hlavni toninu celého dila - ¢ moll, ve které je
dlouho zakotvena, je zakon¢ena v dominantni toning, tedy konci polovicnim zavérem,
kterym zaroven stupniuje napéti a o¢ekava nastup casti oddilu A (takt 18, viz ukazka ¢.

12).

Oddil A pak zacina nastupem solovych hlasti — sopranu a altu, v hlavni téniné ¢
moll (takt 19). Oba hlasy opakuji hlavni téma, zngjici jiZ v instrumentalni introdukci u

hoboji a fléten (Ukazka €. 13).

Ukézka ¢. 13
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Orchestralni doprovod zlistava stejny jako v introdukei. V taktech 19-35 zazni
zhudebnéni celé prvni strofy, pficemz dojde k opakovani jiZz zhudebnéného textu ,,dum

pendebat filius “ formou recitativu, najednou v obou hlasech (takty 3435, Ukazka ¢. 14).
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Ukézka ¢. 14
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Po skonceni tohoto kratkého recitativu nasleduje kratky spojovaci modulac¢ni dil
do dominantni téniny a poté zaroven nastup oddilu A" (takt 39). Oddil A" obsahuje
totozné vedeni obou s6lovych hlast, ale v dominantni mollové tonin€. Dochazi zde pouze
k odchylce v taktech 49-56, kdy je v kazdém hlase zpracovana jina ¢ast strofy. Jedna se
o velmi efektni misto, nebot’ Ferradini zde postupuje lehce kontrapunkticky a proti spise
zadrzovanym del$im tontim vede melodicky protihlas (viz ukazka €. 2). Nasledné dochazi
ke sjednoceni textu a rytmu v obou hlasech. V taktu 59-60 je text pendebat Filius opét
deklamovan formou recitativu v obou hlasech, nasleduje jeden a piil taktu instrumentalni
dohry, totozné s koncem instrumentalni introdukce tohoto ¢isla a koncem dilu A, avSak

na dominant¢ (s dislednou durovou tercii).

6.5.2 Cujus Animam

Cast Cujus aninam je zpracovana ve formé arie pro solovy alt a orchestr (smydce,
hoboje, fagoty, lesni rohy). V celé &sti je zhudebnéna pouze jedna strofa textu. Arie je
obdobné rozdé€lena, jako ptechozi duet, resp. uvedena instrumentalni introdukci, kde
dochazi k pfedneseni tématu v prvnich houslich a hobojich a je zietelné¢ zakotvena
v hlavni tonin€ Es dur (takt 1-23). Oddil A zacina nastupem s6lového altu na druhé dobé
(takt 24). Alt opakuje jednotlivé motivy instrumentalni pfedehry. Nasleduje pétitaktova
spojovaci mezihra k oddilu A" (takty 66—70). V nésledujicim taktu (71), nastupuje opé&t
solovy alt v dominantni tonin€ (B dur). Nastup hlasu je totozny s dilem A, pak nastupuje

rozdilna motivicka prace.

Nejvyraznéjsim momentem celé arie je zhudebnéni slov ,,pertransivit gladius®
(protnul mec), na které skladatel dava obzvlastni diraz. V dile A uzivé nejprve intervalu

malé septimy. Vyznam textu je tak podpofen vyraznym, nelibozvu¢nym intervalem,
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zaroven lze ale uvazovat také o plsobnosti ,,gestické®, obrazné, tohoto velkého intervalu.

(takty 41-46, ukazka &. 15).

Ukéazka ¢. 15
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Skladatel tuto expresivni frazi opakuje v prubéhu celé arie né¢kolikrat. Thned po
prvnim zaznéni dochazi k jeho doslovnému opakovani o sekundu vyse. Emo¢ni vrchol
dilu A nalezneme v polednich sedmi taktech. Opét je zde zhudebnén text ,,pertransivit “,
tentokrat vSak nejprve v sestupnych ctvrtovych hodnotach v rozsahu duodecimy. Poté je
text zhudebnén dal$im méné obvyklym intervalem — skokem v duodecimové. Cely dil A

je pak zakonCen opét zdlraznénim textu ,pertransivit gladius‘ recitativni formou

(Ukazka €. 16).

Ukazka €. 16
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V oddil A¢ nalezneme dalsi vyrazné momenty. Od taktu 90, 1ze vysledovat gradaci
za pomoci uplatnéni fady rétorickych figur, a to jak v sélovém hlase, tak 1 v doprovodu.

Nejcastéji se jedna o formu zpracovani tiraty’*® v partu prvnich housli, v souvislosti se

podobé v taktu 106 (ukéazka ¢. 18). Vyskytuje se rovn&Z katabasis,"’ co by odpovéd na
stoupajici tiraty, napt. ,,pad do hlubin* v taktech 107-109 (viz ukézka ¢. 18).

1% Tirata — rychla Skélovita pasaz v rozsahu od kvarty po oktdvu ¢i vice, Mattheson ji pfirovnava ke strele
nebo hodu ostépem. SCHULLEROVA, s. 183.

157 Catabasis — klesajici hudebni pasaz, vyjadiujici klesajici, pokorné nebo negativni obrazy a afekty.
SCHULLEROVA, s. 170.
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Ukézka €. 17
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Autor ukladd zpévnimu hlasu velké pozadavky na rozsah (a—es?), vdetné
mezirejstiikovych spoji napt. undecimovy skok mezi takty 109-110. V taktu 112-113
opét prichazi kratky recitativ na text pertransivit gladius, poté nasleduje atacca dalsi ¢ast

Oh quam tristis.

6.5.3 Quando corpus

Zavere€nou Casti, zhudebniyjici posledni strofu celého textu Stabat mater, je
Quando corpus, ktera nese tempové oznaceni Andantino Lento a je psana ve 4/4 taktu (v
Bettariniho edici v taktu alla breve). Pro vystizeni celkového charakteru ¢asti je tieba
poukazat na stfidani majestatnich sborovych tutti a solovych pasazi. Lze hovofit o
zpiisobu, kdy na jednu stranu je skrze témata v solech pfipominan plactivy charakter
uvodu Stabat mater, zatimco sbor vstupuje se sylabotonickym homofonnim forte-pianem
a zdlraziuje tak predevsim afekt jendoty. Zavérecna fugova cast pak do jisté miry spojuje

oba pfistupy. Formalni schéma shrnuje nésledujici tabulka:
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Prevladajici | Dynamicky | Tempové
Takty | Vokalni obsazeni | Text
tonina plan oznaceni
1-10 Sbor SATB+SATB | Quando corpus ¢ moll forte-piano
11-23 | Solo S Fac ut animae f moll piano
24-31 | Sbor SATB+SATB | Quando corpus f moll forte-piano
32-44 | Solo A Fac ut animae As dur piano
Andantino
45-52 | Sbor SATB+SATB | Quando corpus ¢ moll forte-piano lento
Sbor SATB (Imo
52-68 | coro) / sbor SATB | Fac ut animae ¢ moll piano-forte
(2do coro)
piano-
68-85 | Sbor SATB+SATB | Paradisi gloria fmoll o
fortissimo
. Lento
86-97 | Sbor SA /sbor SA | Eja mater ¢ moll piano ]
espressivo
Quando corpus, fac ut forte-piano,
97- Primo
Sbor SATB+SATB | animae, Paradisi | ¢ moll forte,
112 o tempo
gloria fortissimo
113- Sbor SATB Tempo
Amen C dur mezzoforte )
185 (1mo+2do) giusto

Tato dvojsborova Cast zaCina na dominantnim septakordu a zahrnuje kratké vstupy

sopranu a altu. Nad ostinatnim orchestralnim rytmickym doprovodem se nejprve stiidaji

dva sbory, které se pak nasledné€ spoji na chromatickych pritazich. Piisobiva séla sopranu

a altu zaujimaji zvlastni misto v celém cisle, zatimco orchestr pokracuje v rytmickém

doprovodu. Po rozvedeni kadence a generalni pause se navraci truchlivé téma prvniho

¢isla celé kompozice. Jedna se o doslovné harmonicko-melodické opakovani 12 ti takth

uvodniho duetu pro sopran a alt celého dila Stabat mater, pticemz text je zde pozménén
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ze Stabat mater Dolorosa, juxta crucem lacrymosa na Eja Mater Dolorosa, Eja Mater

lacrymosa (ukazka €. 19).

Ukéazka ¢. 19
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Po této reprize urCovane melodickou a tematickou strukturou prvni ¢asti Stabat, se
ver§ zastavuje na dominanté. Nasleduje dvoutaktovy orchestralni tivod, sméfujici ke

slavnostnimu finale v podobé jiz zminéné fugy na slovo Amen.'>

Jak jiz bylo naznaceno, v orchestralnim doprovodu figuruje ostindtni figura

(anaphora)'>® v osminovych hodnotach (ukazka ¢&. 20).

Ukazka ¢. 20
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158 Ctythlasa fuga, vyuzivajici zvuénosti dvojsboru je vedena ,tradi¢nim zpiisobem, extremni energi¢nosti

vokalnich akcentt a dimyslného kontrapunktu. Cast konéi neo¢ekavané fadou legatovych akorda.

159 SCHULLEROVA, Silvie, Afektovd teorie a hudebné rétorické figury, Disertaéni prace, Brno 2006, s.
169.
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Nutno podotknout, Ze jak v berlinském opisu, tak i v Bettariniho edici jsou tyto
ostinatni figury peclivé oznaceny dynamickymi znaménky, tedy na prvni dobu je psano f
a od druhé doby p. Dynamicka oznaceni ve formé fp v priabchu celého ¢isla, coz opét

poukazuje na autorovu detilni praci s dynamikou.

Silny tcinek této Casti opét souvisi se inspirovanym zptisobem zhudebnéni textu.
Prvnim ptikladem je dosazeni zvukomalebnosti a vyjadieni vyznamu slova morietur
(takty 7-10, ukézka ¢. 21). Dominantni hlasy sopran a bas zde maji klesajici tendenci
v dlouhych chromatickych postupech. Vyznam slov jesté¢ umociiuje vyrazovy pokyn

mancando, tedy mizivé, s ubyvajicimi silami.

Ukézka ¢. 21
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Dalsim ptikladem je zhudebnéni posledniho verSe strofy ,,Paradisi gloria““. V partu
solového sopranu se objevuji ozdoby formou pfirazii a znané je zde roz$ifen rozsah
solového hlasu formou hudebné rétorické figury anabasis’®’ (od b' do b*), na slovo gloria

(takty 21-25, ukazka &. 22).

Ukazka ¢. 22

10 gnabasis — stoupajici hudebni pasaz, ktera vyjadiuje stoupajici nebo zvedajici se myslenky nebo afekty.
SHULLEROVA, s. 169.
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7 Anonymni/autografni partitura
Ferradiniho Stabat mater

Anonymni/autografni partitura Ferradiniho Stabat mater je v soucasné dobé
uloZzena v Knihovné Prazské konzervatore. V katalogu dél anonymnich autord ji
nalezneme pod signaturou 10496. Partitura neobsahuje zddnou zminku ¢i naznak
Ferradiniho autorstvi. Na prvni strané prvni slozky je — krom vlastniho notového zapisu
—uvedeno v zahlavi pouze ,,Stabat Mater*. Ve 20. stoleti bylo na ivodni stranu doplnéno
vénovani, které Castecn¢ odhaluje néco z vlastnickych vztahli rukopisu v této dobé:

,Velevazenému panu Dr. Viastimilu Blazkovi'®! vénuje z vdecnosti v ucté oddana Helena

Maslova “'** (Piiloha ¢. 4).

Na zaklad¢ srovnani s jiz zmiflovanym autografem Ferradiniho offertoria Dextera
Domini, uloZzeném v hudebné historickém odd&leni Narodniho muzea — Ceské muzeum
hudby (Sg. XLVI E 227), 1ze s jistotou fici, Ze v ptipad¢ anonymni partitury Stabat mater
se rovnéz jedna o Ferradiniho autograf (Ptiloha €. 2). N&kolik ptikladi shodnych znakt
v obou pramenech uvadim v piiloze (Ptiloha ¢. 3). Jedna se o paleografické shody jak u

notového zépisu, tak i napt. v oznaceni jednotlivych nastroji (Oboe, Fagotti).

Jedna se sice o autografni partituru, avSak na zdklad¢ analyzy lze tuto partituru
pfesnéji urcit jako autorovu prvotni skicu. Je tak mozné soudit dle znacného mnoZstvi
oprav, skrt, vpiskl, ale i riznych vrstev vlastniho zapisu. Partitura samotna cita 44
slozek, z nichz nékteré jsou v pravém hornim rohu é&islovany. Cislovani slozek v ramci

celé partitury vSak neni Uplné a nékteré slozky jsou zaroven ¢islovany totoznym cislem.

161 Dr. Vlastimil Blazek — lobkovicky archivaf a souasny feditel archivu Prazské konzervatofe a

spoluzakladatel a jednatel Mozartovy obce.

162V gasopisu Hudebni véstnik nalezneme ¢lanek, tykajici se archivu Prazské konzervatote. Jméno Helena

Maslova se zde objevuje v souvislosti s darovanymi poztstalostmi do tohoto archivu: ,, Archiv je obohacen
mnohymi pozistalostmi, z nichz uveésti dluzno aspon rozsahlou poziistalost po Fediteli Jos. Krejcim,
darovanou sl. Helenou Maslovou, ... “. In: Riizné zpravy, Hudebni véstnik 31, 1938, 2, s. 33-34.

Josef Krej¢i (1822-1881), pilisobil také jako varhanik a feditel kiiZzovnického kuru. Je tedy
pravdépodobné, Zze Ferradiniho autografni partitura pochazi pravé zjeho pozlstalosti.
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.record det
ail&id=6277

http://bluemountain.princeton.edu/bluemtn/cgi-bin/bluemtn?a=d&d=bmtnabd18581104-
01.14&e=------- en-20--1--txt-txin-------
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Jednotlivé slozky obsahuji pfevazné 4 listy, tedy 8 stran. Neékteré vSak pouze 2 listy. U

jedné slozky nalezneme i 5 listi.

Autografni partitura obsahuje pfevazné¢ nedokoncend jednotlivd Ccisla celé
kompozice a také utrzkovité skicy, které jsou vepsany jednak misto instrumentalnich
hlasti ¢i zabiraji nékolik celych stran jednotlivych slozek pramene. Ve srovnani
s berlinskym opisem a Betarriniho edici autografni partitura neobsahuje ani jednu

z instrumentalnich introdukci a ¢asti Quis est homo, Fac ut ardeat a Flamis ne urar.

Charakter a funkce pramene coby pracovni partitury-skicy podporuje také
opakovani zapisu nékterych ¢asti naptic¢ slozkami. Nékteré Casti jsou tedy skicovany
opakovang, pfiCemz lze vysledovat prubéh skicovani, kdy jedna c¢ast bud’ ptesahuje
prostor vicero slozek, nebo jsou jednotliva zpracovani vyhotovena v unikatnich slozkach.
V tomto druhém ptipadé nebylo v jednotlivych sloZzkéch vzdy vSech listl vyuzito a zbyly
prazdné stranky. Celkova podoba pramene tak z mnoha divoda vybizi k Gvaze, zda se
autor jest¢ k témto Castem vratil, dopsal je pozd¢ji dle jiz naskicovanych melodicko-
harmonickych ¢rt anebo zda mu tyto nacrty jiz stacily pro kompletni vyhotoveni
v Cistopisu, ktery ale nebyl k tomu prameni zafazen anebo se nedochoval. Pfi nejmenSim
neuplnost ¢iselné fady jednotlivych slozek nas vSak vede k zavéru, Ze se pramen dochoval

jako nekompletni.

Podrobnéjsi rozvrzeni jednotlivych ¢isel v autografni partituie nalezneme v nésledujici

tabulce.

Cislo Cislo Nazev ¢asti Pocet

sloZky | slozky, stran
uvedené v slozky
autografu

1. 1. Stabat mater 8

2. 1. Stabat mater 8

3. 2. Stabat mater 8

4. 3. Cujus animam 8

5. 4. Cujus animam 8

6. 5. Cujus animam 8
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7. - Oh quam tristis 4
8. - Oh quam tristis 4
9. 7. Quae maerebat 8
10. 8. Quae maerebat 8
11. 9. Quae maerebat 8
12. - Quae maerebat 4
13. - Pro peccatis 4
14. - Pro peccatis 8
15. - Pro peccatis 10
16. 14. Eja Mater 8
17. 14. Eja Mater 8
18. 14. Vidit suum 8
19. 15. Eja Mater 8
20. 16. Eja Mater 8
21. 20. Sancta Mater 8
22. 21. Sancta Mater 8
23. 24. Sancta Mater 4
24. 24. Juxta crucem 8
25. 25. Juxta crucem 4
26. 27. Fac ut portem 8
27. 28. Fac ut portem 8
28. 29. Fac ut portem 4
29. 28. Fac me plagis 8
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30. 29. Fac me plagis 8
31. - Fac me plagis 4
32. 30. Fac me plagis 8
33. - Eja Mater 2
34. 39. Quando corpus 6
35. 37. Quando corpus 8
36. 38. Quando corpus 8
37. 37. Quando corpus 8
38. 37. Quando corpus 8
39. 38. Quando corpus 8
40. 40. Quando corpus 8
41. 41. Quando 6
corpus/Fuga
42. - Quando corpus, 4
Fac me plagis
43. - Quando  corpus, | 4
Christe cum sit
hinc exire
44, - Fuga 4

Pokud se zamétfime na miru kompletnosti jednotlivych casti 1ze v autografni partitufe

pozorovat nasledujici kategorie:

1. casti, které jsou dokonceny pouze u nékterych z hlast, pti¢emz u ostatnich hlasii
je naznaCen obsah jen u jistého poctu taktl (typicky na zacatku, piipadné

v prubé¢hu véty)
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2. c&asti, u kterych neni dokoncen ani jeden hlas, pficemz u ostatnich hlast je
naznacen obsah jen u jistého poctu takta (typicky na zacatku, ptipadné v priab&hu
vEty)

3. casti, u kterych neni dokoncen ani jeden hlas, avSak vyskytuji se rozli¢né varianty
vedeni jednoho ¢i vice hlast na stejné strance ¢i slozce formou vpiskd.

4. skicovité utrzky rizného rozsahu, které jsou vepsany do jinych casti.

Nekteré ¢asti/slozky spadaji do vicero kategorii.

Cislo Cislo Nazev ¢asti Pocet | Charakter/stupeii

sloZky | slozky, stran | rozpracovani
uvedené v slozky
autografu

1. 1. Stabat mater 8 2,3,4,5

2. 1. Stabat mater 8

3. 2. Stabat mater 8

4. 3. Cujus animam 8 2,3,

5. 4, Cujus animam 8

6. 5. Cujus animam 8

7. X Oh quam tristis 4 2,3

8. X Oh quam tristis 4

9. 7. Quae maerebat 8 2,3,4,5

10. 8. Quae maerebat 8

11. 9. Quae maerebat 8

12. X Quae maerebat 4

13. X Pro peccatis, | 4 2,3,4,5

Quae maerebat
14. X Pro peccatis 8
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15. X Pro peccatis 10

16. 14. Eja Mater 8 3,4,5
17. 14. Eja Mater 8

18. 14. Vidit suum 8 3,4,
19. 15. Eja Mater 8 3,4,5
20. 16. Eja Mater 8

21. 20. Sancta Mater 8 3,4,5
22. 21. Sancta Mater 8

23. 24. Sancta Mater 4

24. 24, Juxta crucem 8 3,4,5
25. 25. Juxta crucem 4

26. 27. Fac ut portem 8 2,3,4
27. 28. Fac ut portem 8

28. 29. Fac ut portem 4

20. 28. Fac me plagis 8 2,3
30. 29. Fac me plagis 8

31. X Fac me plagis 4

32. 30. Fac me plagis 8

33. X Eja Mater 2 3,4,5
34. 39. Quando corpus 6 3,4,
35. 37. Quando corpus 8

36. 38. Quando corpus 8

37. 37. Quando corpus 8
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38. 37. Quando corpus 8

39. 38. Quando corpus 8

40. 40. Quando corpus 8

41. 41. Quando 6 3,4
corpus/Fuga

42. X Quando corpus, 4 3,4,5
Fac me plagis

43. X Quando  corpus, | 4 3,4,5
Christe cum  sit
hinc exire

44. X Fuga 4 3,4

7.1 Stabat mater — Autografni partitura vs.
»berlinsky* opis
V nésledujici kapitole bude poukdzano na né€kolik vybranych odliSnosti mezi

autografni partiturou a ,berlinskym* opisem. Na zavér této kapitoly bude uvedeno

nékolik priklada skic, které obsahuje autografni partitura.

V prvni sloZce nalezneme netplné prvni ¢islo kompozice, tedy duet pro sopran a
alt Stabat mater (viz Ptiloha €. 4). Tato netiplna verze obsahuje tficet a ptll taktu. Vokalni
a nastrojoveé obsazeni je v porovnani s ,,berlinskym* opisem totozné. Party lesnich rohi
a fagotl, prestoze jsou nadepsany, zcela chybi. Party ostatnich néstroji jsou neuplné.
Vokalni hlasy jsou totozné s berlinskou partiturou. Basova linka (Organo) na rozdil od

berlinského opisu, obsahuje ,,0¢islovany* bas.

Pocet takt (18) v instrumentalni introdukci tohoto ¢isla je totozny s ,,berlinskym*
opisem, avSak z hlediska obsahu nalezneme n¢kolik odliSnosti. Jedna se o drobné rozdily,
kdy napt. hoboje jiz na samém zacatku pfi prvnim vstupu, resp. citace tématu zpévnich
hlasti, maji ve srovnadni s berlinskym opisem otoc¢ené hlasy. Déle se jedna o drobné
rytmické a melodické rozdily v jednotlivych hlasech. Naptf. rytmicka figura

v Sestnactinovych hodnotach v houslich, ktera je, jak jiz bylo uvedeno v analyze této ¢asti
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charakteristickd nejen pro toto Cislo a prostupuje jim takika po celou dobu az do konce,
v autografu uvedena v nasledné artikulaci. Na kazdé dobé¢, je prvni Sestnactinova nota
oddé¢lena, nasledujici tfi Sestnactinové noty jsou pod oblouckem. V , berlinském opise, je
tato figura modifikovéana, tedy na druhé a &tvrté dobé je vZdy Sestnactinovd pausa

(Ukazka &. 23, 24).

Ukézka €. 23 — autografni partitura

Ukazka ¢. 24 — ,,berlinsky opis*
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Odlisny tsek v obou pramenech nalezneme mezi takty 11-16. U berlinského
opisu zde nejprve pokracuje jiz zminovand charakteristickd Sestnactinova figura
v houslich az do taktu 12. V taktu 13 nastupuji téz Sestnactinové figury, ale odlisného
charakteru, které oteviraji usek, resp. modula¢ni Usek instrumentélni introdukce tohoto

¢isla, sméfujici k jejimu konci v dominantni tonin€ (Ukazka €. 25).

Ukézka €. 25 — ,,berlinsky* opis (takty 11-16)
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V autografni partitufe tento modulaéni tisek nastupuje jiz v taktu 11, pficemz takty
11-12 se nijak nelisi od taktd 13—14 v berlinském opise. Odlisny Usek v autografu
nastupuje od taktu 13—16, kde je zapsan pouze part prvnich housli a basova linka (Ukazka
¢. 26).

Ukézka €. 26 — autografni partitura (takty 11 — 16)

Posledni dva takty instrumentalni introdukce tohoto C¢isla obsahuji stejny

motivicky material, tedy chromaticky sestup v teCkovaném rytmu u prvnich housli za
stejného rytmického doprovodu druhych housli a violy. V autografu tento chromaticky
sestup zacind od zacatku taktu 17, v berlinském opise az od poloviny tohoto taktu,

pricemz v prvni ptilce se jeste vyskytuji Sestnactinové figury (Ukazka €. 27).

Ukazka €. 27 — autografni partitura (takty 17-18)
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Dil A této prvni verze Cisla Stabat mater nastupuje v obou pramenech v taktu 19.
Zpévni hlasy v autografu (sopran, alt), jsou po melodické strance, kromé drobnych ozdob,
vedeny stejn¢ jako u berlinského opisu. Part hoboji zde az do 24. taktu chybi.
V nésledujicim taktu (25) jsou vystiidani flétnami, které hraji colla parte se zpévnimi
hlasy, naopak u berlinského opisu flétny nastupuji, tedy odpovidaji zpévnim hlasim az
v taktu 26. Party fléten, postupuji i nadale colla parte se zpévnimi hlasy. Ve flétnovém
partu zde vSak také nalezneme autoruv ,,vpisek®, kdy jsou flétny naznaceny, nikoliv colla
parte, ale formou odpovédi zpévnim hlastim, tak jak je uvedeno v berlinském opise.
Vtomto dile A v autografu, dochazi k obdobné odlisnosti, jako u instrumentalni
introdukce. Modula¢ni tisek, smétujici do dominantni toniny zde zacina jiz v taktu 29,
v berlinském autografu o dva takty pozdéji. Pritbéh modula¢niho useku, smétujiciho k
nasledujicimu dilu B v dominantni téning, nelze z divodu neuplnosti tohoto Cisla

v autografni partitufe vysledovat.
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7.1.1 Cujus animam

Jiny typ rozdilu mezi oba prameny mtizeme spatfit v altové arii Cujus animam. Jedna se
o odli$né zpracovani zacatku zpévniho hlasu. V autografni partiture vstup vokalniho sola
doslova kopiruje téma instrumentalni introdukce tohoto ¢isla, resp. zacina na prvni dobé
v taktu. U berlinského opisu miizeme spatfit rozdilné podlozeni textu. Pfidané dvé
zdvihové doby maji za nasledek plynulejsi vedeni fraze, hlavné diky umisténi otevienych

vokaldl na hlavnich dobach (Ukazka ¢&. 28).1%3

Ukézka €. 28 — autografni partitura

,Berlinsky* opis

163 Stejné tak tomu je u ,.k¥izovnické* partitury.
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7.2 Skicy

Autografni partitura, jak jiz bylo uvedeno, obsahuje skicovité utrzky rtizného
rozsahu. Prvnim piikladem jsou skicy, které lze diky uvedenym uryvkim textu snadno
identifikovat, jako napftiklad ve 43. sloZce partitury. Zde se jednd se o Casti Quando

corpus a Christe cum sit hinc exire (Ukazka €. 29).

Ukéazka ¢. 29
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Partitura vSak zahrnuje i skicy, u kterych neni uveden text (Ukéazka ¢. 30). Tuto
stranku nalezneme na posledni stran¢ 15. slozky pramene, ktera jinak obsahuje sborovou
¢ast Pro peccatis. Podrobné porovnani této skicy s jednotlivymi &isly celé kompozice
nevedlo k z4dné shod€. Ze sazby nevyplyvé Zadna konkrétni informace, ale lze usuzovat,

na nacrt ¢i opis instrumentalni ¢asti, nebot’ zde chybi zfetelnd vokalni linie.

Ukéazka ¢. 30

Celkova podoba tohoto autografu naznacuje dulezitost, kterou autor ptikladal
pravé tomuto dilu. Mnozstvi skic a zejména jejich rlizny rozsah nepochybné souvisi s
velmi dikladnym kompozi¢nim procesem a s autorovym nitern€jSim vztahem k této
skladbé. Svym zpisobem tak snad mizeme dat i za pravdu Kamperovu poetickému
vyroku, vnémz Ferradiniho Stabat mater oznacuje za ,labuti zpev neapolského

mistra* 164

164 K AMPER, s. 171.
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8 Zavér

Zkoumani Ferradiniho Stabat mater piedstavovalo v mnoha smérech obtizny
ukol, jehoz feseni vSak — i pfes veskerd omezeni a nedostatky, kterych jsem si védoma —
pfineslo fadu cennych zjisténi. Revize biografickych dat potvrdila vyznamné autorovo
postaveni v prazském hudebnim zivoté, spoluprace s institucemi, které byly zadsadni pro
tehdejsi hudebni provoz — opernimi spole¢nostmi (G. Bustelli) ¢i prazskymi chramovymi
klry. Z dnes pfistupnych prament a literatury lze usuzovat, ze velké intenzity doséhla
zejména spolupréce s prazskym kiizovnickym ktirem. Tuto tezi v§ak nebylo mozné pIné
potvrdit a rozvinout z diivodu praktické nedostupnosti kiizovnické hudebni sbirky. Na
vyznam samotné¢ho Ferradiniho Stabat mater v prazském Zivoté poukazuji zpravy
z dobovych lexikont (Dlabac), dobového tisku a zejména samotny fakt uvedeni dila na

Velky patek ve dvou letech po sobé.

Otazka estetickych kvalit a stylové ptisluSnosti dila je — vzhledem k specifickym
okolnostem jeho vzniku, ale také s ohledem na celkovy stav badani o duchovni tvorbé 18.
stoleti — nemén¢ narocna. Jednd se o dvojsborovou kompozici v oratornim stylu se
so6lovymi hlasy, s bohatym nastrojovym obsazenim orchestru, jez zhudebnuje znamy text.
Svou rozsdhlosti, velkym obsazenim a zejména pouzitim dvojsboru a nékterych
formalnich zvlasnosti se vyrazné odliSuje jak od béZnych italskych oratorii, tak i ostatnich
Stabat mater vzniklych v pribéhu 18. stoleti. Spise jako dals$i smér badani 1ze formulovat

tezi o spiiznénosti dila s nékterymi skladbami tzv. neapolské skoly.

Ferradiniho uZiti dvousborové faktury vybizi k paralelam s dilem Francesca
Duranteho a dalSich neapolskych autort. Na tuto souvislost poukézal jiz Kamper, ktery
zcela opravnéné povazuje Ferradiniho Stabat mater za kompozici, ve které se autor
navraci ke dvojsboru, k formé, jez byla v Praze jiz zapomenuta. V duchu Duranteho
kompozi¢niho stylu, jez se také vyznacoval jednoduchosti motivil, avSak zaroven
schopnosti tuto jednoduchost zpracovat do vysledné podoby uzasnych -efekta,
pokracovali jeho Zaci jako napf. Giovanni Battista Pergolesi, Fedele Fenaroli, Tomaso
Traetta.'®> Kompoziéni styl u Stabat mater téchto tfi zminénych autor@ a stejné tak i
Ferradiniho kompozice se vyznacuje spojenim kontrapunktickych dovednosti a uziti

bohatych chromatickych postupit a lombardského rytmu pti hledani vyrazu bolesti a

165 The* Harmonicon, A Journal of Music, London 1832, s. 125.
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zarmutku. Dal$im voditkem pro urceni pfipadné navaznosti Ferradiniho na neapolskou
tradici mize byt zplsob zachdzeni s generdlbasem. Zminéni ptredchiidci Ferradiniho,
zvlasté pak Durante a Fenaroli, byli nejen uspéSnymi skladateli — dochovala se fada jejich

didaktickych cvic¢eni pro hru tzv. partimenti.'® 167

Za dalsi oblast kompozicné-stylové inspirace je v ptipad¢ Ferradiniho Stabat
mater nutno povazovat operu. Ve zpracovani Stabat na prvni pohled chybé&ji zakladni
atributy italského/neapolského oratoria, tedy lyricky dramaticky ptibéh, postavy (at’ jiz
konkrétni ¢i alegorické) a lenéni v podobé stiidajicich se secco/accompagnato recitativi
a aril.'®® Tyto tradi¢ni formy a postupy jsou vsak u Ferradiniho vyuzity pomémé

neobvykle.

Dramatizace textu Stabat mater se mize jevit na prvni pohled jako nefeSitelny
ukol, nebot’ chybi plochy, které by mohly slouZit jako recitativy. Ferradiniho pojeti textu
vSak umoznuje stavbu kontrastnich ploch skrze Casté zastavovani hudebniho proudu a
déleni jednotlivych vét na mensi useky diky recitativnim oddilim. To Ize soucasné chapat
jako substituci zapojeni jednotlivych postav. V tomto ohledu je Ferradiniho prace velmi
blizk4 opete, kdy je jednotlivym tseklim textu ptisouzen konkrétni hlas a ze stiidani
rozli¢nych hlast Ize vyc€ist zamér vytvoreni kontrastu. Symptomatickou ukazkou tohoto

pristupu je napft. ¢ast 10 Sancta mater, jez je tercetem pro dva soprany a bas.

Lze fici, ze Ferradini krom¢ ,,dramatickych® prvka uZil i velmi recentnich

vyjadiovacich prosttedkl. Za zajimavé lze povazovat uZziti toniny G-dur, navic ve vété o

166 Partimento byl ve své podstaté instruktivni bas, na jehoz zékladg se adept hudebniho uméni mél ucit
rozvijet svou invenci v tvorbé melodii. Tato praxe byla spojena primarné s neapolskymi conservatorii,
pficemz ¢asové vymezeni jejich uzivani pokryva dobu od konce 17. stol. az po pocatek 19. stol. Z autori
partimenti, kteti byli Ferradinimu nejblize co do ¢asového zafazeni, je mozno uvést nasledujici: Pasquale
Cafaro (1715-1787), Francesco Durante (1684—1755), Fedele Fenaroli (1730—-1818) a Giovanni Paisiello
(1741-1816). Praxe se pozd¢ji z Italie rozsitila i na Pafizskou konzervatof, kde byla souéasti vyuky az do
20. stol. Podstatou cviceni na zadané partimento je zejména praxe uplatiovani melodickych schémat a
modeld nad basovou linkou. Italsky badatel Giorgio Sanguinetti poukédzal na vyznam partimenta coby
symbolu hudebniho uvazovani. Jeho teze se zaklada na tvrzeni, Ze zatimco v ostatnich evropskych zemich
se vyvijela hudebni teorie na zakladn¢ racionalniho usudku, italské prostfedi s dominujici operni
,monokulturou® se orientovalo na trénink pomoci opakovaného cvikii modelli na dané partimento (s
mnohosti riznych ,,spravnych® feseni). SANGUINETTI, Giorgio, The Art of Partimento: History, Theory,
and Practice, Oxford 2012, s. 96-97.

167 7Zptisob, jakym ve Stabat mater Ferradini uziva svych znalosti partimenta mohou prozradit zejména
skicy z autografni partitury z knihovny Prazské konzervatofe. Zde jsou na nékolika mistech naznaceny
ruzné varianty vypracovani doprovodu, pfi¢emz zadné z nich nelze oznacit za ,,chybu®. Jedna se o skute¢n¢
rozli¢na feSeni harmonické sazby a instrumentace.

168 Detailngji viz SMITHER, Howard, A History of the Oratorio: The oratorio in the classical era, North
Carolina 1977.
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v rychlém tempu a 3/8 metru. Tato kombiance se vymyké celkovému tonalnimu tempo-
metrickému planu skladby, ale také dosavadni tradici zpracovéani Stabat mater. Ke
zvyraznéni expresivity je pouzito i veskrze ,,modernich* prostiedk, jako je napt. unisono
ve sboru. To je také mozné chapat jako vliv opery.'® Ferradiniho uziti sboru ve Stabat
mater osciluje mezi ,,italskym* a ,,némeckym* zptisobem. Jiz autofi prvni poloviny 18.
stoleti pouzivali toto rozliSeni — napt. Johann Scheibe poukazoval na skutecnost, Ze
zatimco némecky oratorni styl je zalozen na stylu, ktery je uzivan ve msich a motetech,
Italové vlastn€ jen ,,délaji totéz co na divadle “170 Ferradini mé&l dostatek moznosti
seznamit se s obéma uvedenymi styly, jednak diky svym evropskym cestdm a zejména

pobytu v kosmopolitni Praze.

Lze tak Ferradiniho Stabat hodnoti jako zlomovou kompozici? Do jisté miry lze
fici, ze je odvaznou syntézou styli — operniho, oratorniho a ,,tradi¢niho* sborového psani.
V jistém ohledu tak lze prokdzat Kamperovu tezi. Ten oznacuje Ferradiniho jako
skladatele, ktery se neostychal napsat dilo, jez se formou i duchem vyrazné odlisuje od
skladeb vznikajicich v oboru sou€asné¢ho oratoria, pfi¢emz v piipad¢ Ferradiniho se
nejednalo o projev konservativce, nybrz o snahu vytvofit novy styl, ktery by inovoval a
zdokonalil hudbu s vyrazové zplostélou melodikou a vycerpavajici se v povrchnich
detailech a efektech.!”! Kamperovo tvrzeni je v8ak vhodné &ist v odpovidajicich
kontextech — s védomim silného odsudku, ktery Kamper (a fada hudebnikti jeho doby)
méla pro vétSinu italské operni tvorby 2. poloviny 18. stoleti a zejména pro duchovni
hudbu, kterd operni styl kopirovala. Ta ovSem byla pfedmétem jisté kritiky jiz ve své
dobé a z tohoto pohledu proto mizeme Ferradiniho kompozici vykladat jako védomé
vyboceni z modnich trendl a snahu o jeho pfekonani a vytvoteni dila velké zavaznosti. I
struéné hudebné-analytické sondy, které jsem v této praci Ferradiniho Stabat vénovala,

tuto interpretaci pln¢€ podporuji.

169 Vice RAAB, Armin, Funktionen des Unisono, dargestellt an den Streichquartetten un Messen von
Joseph Haydn, Frankfurt 1990. Ve Ferradiniho Stabat mater je pouzito unisono v textu ,, Fac ut ardeat cor
meum “.

170 SMITHER Howard, 4 History of the Oratorio: The oratoria in the baroque era: Protestant Germany
and England, North Carolina 1977, s. 131.

7T KAMPER, s. 172.
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10 Ptilohy
Priloha ¢. 1

Stabat mater-libreto

Obrdzek 1 Libreto Stabat mater, Strahov
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Piiloha ¢. 2

Autograf — ofertorium Dextera Domini
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Obrdzek 2 autograf Dextera Domini
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Piiloha ¢. 3

Autograf-offertorium Dextera Domini Autografni partitura Stabat mater
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Priloha ¢. 4
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