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ABSTRAKT

Predmétem této bakalarské prace je vytvorit komentovany pieklad vybranych kapitol
z publikace ,,Bin ich normal, wenn ich mich im Konzert langweile?, vydané v roce 2004
v Kolin€ nad Rynem. Autorkou knihy je némecka muzikolozka Christiane Tewinkel, jejimz
cilem je osvétlit zasady vazné hudby Siroké verejnosti.

Prace je rozd€lena do dvou cCasti — prvni obsahuje samotny pieklad némeckého
origindlu do Cestiny. Druha ¢ést se vénuje odbornému komentéfi, ktery zahrnuje analyzu
originalu podle Christiane Nordové. Dalsi ¢ast popisuje piekladatelské metody a postupy
podle Jiftho Levého a nasledujici uvadi feSeni vybranych lexikéalnich, morfologickych,
syntaktickych a pragmatickych problémul. V zavérecné kapitole je uvedena typologie

prekladatelskych posunti podle Antona Popovice.

Kli¢ova slova: komentovany pieklad, prekladatelska analyza, ptekladatelsky problém

a posun, hudba, hudebni véda, koncert

ABSTRACT

The subject of this Bachelor Thesis is a commented translation of selected chapters
of the book ,,Bin ich normal, wenn ich mich im Konzert langweile?*, published in 2004
in Cologne. It was written by a German musicologist Christiane Tewinkel, whose aim
is to clarify the principles of classical music to the general public.

This Thesis consists of two parts. The first one comprises the translation of the
German text into Czech. The second part consists of a translation analysis of the text based
on the model of Christiane Nord. The following chapter includes the translation method and
approach based on Jifi Levy. Further, the solutions to translation problems on lexical,
morphological, syntactical and pragmatic level are stated. The final chapter deals with

the typology of translation shifts invented by Anton Popovic.

Key words: annotated translation, translation analysis, translation problem and shift, music,

musicology, concert
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1. UVOD

Prazskd hudebni véda fungovala dlouha 1éta své historie pod silnym vlivem
némecké tradice. Ja sama, jakozto studentka hudebni védy, jsem byla béhem svého studia
konfrontovana s nespoctem némeckych odbornych texti. Touto bakaldiskou praci bych ted’
rada vytvofila pomyslny most mezi dvéma studovanymi obory a rozhodla jsem se vénovat
hudebn¢ zaméfenému textu oima studentky translatologie.

Cilem mé bakaléiské prace je vytvorit funkeni preklad vybraného textu z némciny
do Cestiny a nasledné tento pieklad odborné analyzovat. Jak jiz bylo feceno, pro svou praci
jsem vybrala knihu némecké muzikolozky Christiane Tewinkel s nazvem ,,Bin ich normal,
wenn ich mich im Konzert langweile?. Jedna se o popularné nau¢nou publikaci, ve které je
humorné a poutavé predstaven svét vazné hudby. K prekladu jsem zvolila tii kapitoly, které
nejsou fazeny chronologicky za sebou (kapitoly €. 1, 8 a 15), coz vSak nema zadny vliv
na preklad, jelikoZ se jedna o samostatné ¢asti fejetonového typu.

Prace bude rozd¢lena na dvé hlavni ¢asti — samotny pieklad textu a prekladatelsky
komentat. Soucasti komentafe bude nejprve analyza piekladaného textu, ktery bude
odpovidat modelu némecké translatolozky Christiane Nordové. Nasledné se zaméfim
na piekladatelské metody a postupy podle Jitiho Levého a v dalsi €asti si vyty¢im hlavni
prekladatelské problémy, které vyplyvaji zrozdilnosti vychoziho a cilového jazyka.
V zavérecné kapitole popisi typologii piekladatelskych posunti podle Antona Popovice.

Vsechny popsané jevy budu dokladat konkrétnimi ptiklady z origindlniho textu
V porovnani s ptekladem. Pro pfehlednost budou vSechny ukazky opatfeny tidajem ptivodu

podle vzoru: O54 (O: s. 54) = original: s. 54, ¢i P54 (P: s. 54) = pieklad: s. 54.



2. TEXT PREKLADU

Christiane Tewinkel

JSEM NORMALNI,
KDYZ SE NA KONCERTE NUDIM?

Hudba — navod k pouziti

Kolik védomosti je potfeba, abychom mohli jit na koncert? Je nutné ¢ist koncertni program?
A pro¢ se nesmi béhem predstaveni kecat? O ¢em mame po koncert¢ mluvit, abychom
se nezesmeésnili?

Tato kniha nabizi odpovédi na vSechny otazky, které vas o hudbé vzdy zajimaly, ale na které
jste se bali zeptat. Potvrzeni koncertni zplisobilosti navic dostanete gratis. Koneckoncit Vam
nikdo nemuize fikat, ktera hudba se Vam ma libit a ktera ne. Ale mozna se dozvite i néco
nového — Christiane Tewinkel Vam chytrou a zibavnou formou osvétli problémy
Z hudebnich dé&jin a teorie, muzikantské praxe 1 koncertovani. Abyste byli 1épe vyzbrojeni,

kdybyste se v budoucnu skute¢né chystali na koncert.

Christiane Tewinkel (*1969) vystudovala hudebni vychovu, germanistiku a anglistiku
na univerzit€ ve Freiburgu, hudebni védu a hudebni teorii na Harvardské univerzité a ziskala
doktorat na univerzité ve Wiirzburgu. Nyni pracuje jako muzikolozka v Berlin€ a piSe ¢lanky
o hudbé pro némecké deniky Frankfurter Allgemeine Zeitung a Tagesspiegel. Nakladatelstvi
DuMont vydalo jeji publikace Bin ich normal, wenn ich mich im Konzert langweile? (2004)
[Jsem normalni, kdyZ se na koncert¢ nudim?], Eine kurze Geschichte der Musik (2007)
[Struéné déjiny hudby] a Das Kleine Schwarze (2009) [Malé Cerné].



1. Jsem normalni, kdyZ se na koncerté nudim?

Prvni koncert, na kterém jsem se hodné nudila — a to tolik, Ze jsem neustale
pfepocitavala stranky programu a piemyslela, kolik jich jesté zbyva do konce, a k tomu m¢
z toho dlouhého sezeni bolela kostr¢, coz je typické pro skuteénou nudu — byl koncert
Matousovych pasiji Johanna Sebastiana Bacha. Ne¢ktefi se mozna vydési, vzdyt' se preci
jedna o velké uméni. Nebo alespon tak mi to bylo fe¢eno. Védéla jsem, Ze pravé posloucham
mistrovské dilo, ale pifesto jsem trpéla fyzicky i psychicky. Patii tedy nuda k um¢leckému
zazitku?

Tenkrat, béhem tfi hodin trvajicich Matousovych pasiji, vedle mé sedél jeden
kamarad ze Skoly — Martin se jmenoval. Martin m¢l zrzavé kadefe, byl o dva roky starsi
a po celou dobu listoval v partitufe, kterou mél s sebou. Ja jsem se ale nestihala zorientovat
Vv notach tak rychle jako on. Vlibec jsem nerozuméla tomu, pro¢ jsou vSichni tak nadSeni —
je to pteci jen fada zdlouhavych arii pro sélovy hlas a orchestr. Zajimavé byly nanejvys
pasaze, ve kterych se sbor nahlas pofadné rozboufil, ¢asti typu ,,sind Blitze, sind Donner
in Wolken verschwunden? Erdffne den feurigen Abgrund, o Holle, zertriimmre, verschlinge,
mit plotzlicher Wut den falschen Verrdter, das mordrische Blut!* [Zmizely snad blesky
a hromy v mracich? Otevii svou ohnivou propast, o peklo; a rozdrt, pohlt s necekanou silou
toho falesného zrddce, tu vrazednou krev!]* Pfed Martinem jsem to ale v zadném piipadé
nemohla pfiznat. Ten se o€ividné nenudil vibec.

Nuda tedy ziejmé ptimo souvisi s mysli posluchace. Kuptikladu Martin byl zkuseny
a pfipraveny. Zato ja méla Spatnou ndladu, a to jsem jesSté nevédéla, Ze kromé skvélych
koncertl mtizu narazit i na ty, u kterych mi nepomize ani dobra vile, ani diikladna teoreticka
ptiprava. Co délat? V dneSni dobé uz jednoduSe nejsme posedli hledanim kohokoli,
kdo by nam mohl néco zahrat. 1 kdyz po dlouha staleti tomu tak bylo. Hudba byla
vyjimeénou udalosti spojenou S bohosluzbami, tancem, divadlem a koncerty, a jen bohati
si ji mohli dovolit doma.

Dnes si vSak Zivot bez hudby sotva dokaZeme piedstavit — mozna jen na samoté
U lesa, kde neni ani elektfina. V takové situaci jsme vdécni kazdému, kdo z klobouku
zni¢ehonic vycaruje foukaci harmoniku. Kdyz uz se ale rozhodneme vyrazit na n&jakou

hudebni akci, kterych je v okoli plno, obyCejné uz nas po chvili za¢ne poslouchani mirné

1 Pieklad T.F.
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Stvat, a tak pfemyslime nad tim, jak je venku krdsn¢ a ze takova prochdzka meéstem
¢ navstéva blizké cukrarny v tu chvili vypadaji jako mnohem atraktivnéjsi program.

Piesto zustante sedét! Uzijte si tu jemnou bolest! Zamyslete se pro zménu
nad vyznamem slova nuda — ten zahadny stav, jehoz trvani se postupné prodluzuje,
a zaroven nikdy nekoncici prozitek, ktery je nahlym mziknutim oka pryc.

Nejpravdépodobnéjsi divod, pro¢ se na koncerté citime tak nesvi, coz mize byt
mylné povazovano za nudu, tkvi v tom, Ze je tato hudba soucasti konceptu, do kterého
vlastné nezapada. Kuptikladu se dnes bézn¢ provozuje hudba, ktera byla plivodné urc¢ena
K hostinam a zabavé — ale na koncerté nesmite jist ani se bavit. Nebo takové komorni
koncerty, které jsou mysleny V podstatné pro velmi malé publikum znalcti a muzikanti.

Anebo skladby s uréitym programem (jako napiiklad ptiroda, laska nebo né&jaka

" TENHLE CHTEL ODEJiT,

PROTOZE UZ HO TO NEBAVILO.

——— e ——

MAME SE O NEJ POSTARAT MY,

NEBO VY A ORCHESTR?
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ze Shakespearovych her), 0 jejichz pfesném obsahu Ize jen spekulovat. Pomémé casto
se setkame i s tim, ze se provadi cirkevni hudba na docela necirkevnich mistech —a to lidem,
ktefi si ji sice radi poslechnou, ale jeji skuteény vyznam jim unika.

V mém piipadé se sice jednalo o evangelicky Kostel, coz by i odpovidalo Bachovu
vyznani, ale koncert se konal v naprosto obycejny sobotni vecer nékdy v predvelikono¢nim
obdobi. Vsehovsudy se takovych koncertii pred Velikonoci potada habadéj. V Bachové dobé
se v8ak Matousovy pasije provadély vyhradné v ramci neSpor na Velky patek a hudba byla
uprostfed prerusena dlouhym kazanim. Cilem bylo evokovat soucit, utrpeni a litost
nad ukiizovanim Krista. Arie se poddavaji totdlnimu duchovnimu proZitku, aby i ten
nejposlednéjsi pochopil, o cem se skutecné zpiva: ,, Buf3 und Reu knirscht das Siindenherz
entzwei.“ [Vina a litost rozpulily srdce hifdnika vedvi.]? nebo , Kénnen Trinen meiner
Wangen nichts erlangen? “ [Copak slzy na mych tvaiich nezmohou nic?]®

Nejspis bych se v programu docetla, ze v roce 1727 (prvni uvedeni Matousovych
pasiji) se mohli ke zpévu nékterych pasazi ptipojit i véfici v kostele. Urcité tam ale nestalo,
Ze si toto hudebni zpracovani JeZiSova piibéhu jednoduse zadalo i hodné ¢asu. A tak jsem
poslouchala koncert a vitbec nevédéla, o co jde.

Skladatelé v nasledujicich hudebnich epochach jiz komponovali pasije tak, ze k nim
nebyla potieba bohosluzba. 1 nadale vsak zustavaly duchovni. Tézko fici, co by tito
skladatelé na dneSni koncertni provadeéni pasiji, kdy se posluchaci béhem piestavky
obcerstvuji sektem ¢i dzusem, fekli. VSak dostali zaplaceno, odvedli svou préci a asi by byli
Stastni, ze se jejich dilo stale jesté hraje. Jejich piivodni ucel v kontrastu s dnesnim uzitim
je v8ak exemplarnim piikladem problému, kterému vazna hudba v soucasné dobé ¢eli. Kdo
chce totiz hudbu skute¢né pochopit, musi vynalozit dvojnasobnou energii — myslet, sledovat
a poslouchat o¢ima a usima dnes$niho i tehdej$iho posluchace. Tady a ted’ — tehdy a tam.
A mnozi to dokonce umi. Je to Upln€ neuvéfitelné. Asi to dlouhd 1éta trénovali.

Skladby mohou byt tedy z hudebniho pohledu vytrzeny ze svého kontextu. Vyuzijte
tedy chvile nudy nejenom k pfemysleni o tom, jak ¢as pozvolna plyne, ale zkuste se zamyslet
1 nad tim, jak toto dilo plsobilo na posluchace pted stovkami let. A pokud jste hotovi, miZete
si na chvili svou nudu s klidnym svédomim uzit, protoZe ne kazdy je stavény na tak velké

hudebni davky — zvlast’ kdyz jsou dnes$ni ndroky na posluchace tak vysoké. Koneckonct

2 Pieklad T.F.
3 Pieklad T.F.
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existuji kromé svétského uvadéni duchovni hudby i dalsi kalibry, jako naptiklad komorni
dila v koncertnich salech nebo instrumentalni skladby s programem.

Zamyslete se nejprve nad hudbou, ktera chce byt pouze hudbou jako takovou —
bez zadného kontextu, bez programu.

To bychom se ale dal nedostali.

Protoze to skute¢né zlo se Vv ptipadé koncertni nudy ukryva v naSem slySeni. Mij
kamarad Martin, ktery se na koncerté ocividné nenudil, si urcité tyto smysly dlouho cvicil.
Vsiml si tedy naptiklad, ze basova arie tésn¢ pied koncem pasiji ,, Mache dich, mein Herze,
rein!“ [O¢isti se, srdce mé!]* je ve skutednosti neustéle pulzujici basova linka s neskute¢ng
optimistickou melodii. Martin by si ur¢ité ptal, aby tato arie nikdy neskoncila — aby si ji
zapamatoval minimalné do roku 1999, kdy stejnd melodie zazni ve filmovém zpracovani
romanu Patricie Highsmith Talentovany pan Ripley v ¢asti, kdy se Ripley pfipravuje na svou
cestu do Evropy. Martin by pak mohl na tento zazitek vzpominat.

Mozna i Vas minula ta 1éta, kdy se ostatni jen intenzivné pfipravovali na navstévu
koncertu. Ale alesponi trochu snahy by neuskodilo. Neni to tézké. Pokud slysite, neni ¢eho
se bat. Inspirujte se slovy kolinského skladatele Karlheinze Stockhausena (nar. 1928),
ktery tika, Zze hudba je ,, nejvznesenéjsi zpusob, jakym Ize ve vSech ohledech zuslechtovat
svou dusi; totiz pochopenim chveéni a jeho vztahii, vanimanim chvéni organismii a procesii
staneme se bystrejsimi, inteligentnéjsimi, myslenkové a pocitové bohatsimi, polyfonnejsimi
a citlivejsimi .

Nechapejte prosim tento citat jako ddraznou a jiz otfepanou vytku — to bychom
vyznam hudebni teorie pfirovnavali k automechanice. Naopak je potieba poskytnout této
nud¢ prostor, aby se vyvijela, jak to v devadesatych letech nékdo ve Freiburgu nasprejoval
na bilou zed’ slovy Nuda je revolucni. A moZzna mél pravdu. Teprve z nudy zaciné ¢lovek
pfemyslet o inikovém feSeni — pokud na to mé ovSem jeSté energii.

Existuji totiz hudebnici, kteti z Vas svou hrou energii doslova vysaji. Hraji nudné,
protoze jsou sami znudéni. Nebo unaveni z kazdodenniho hrani. Jen si to predstavte — cely
den jen hudba, hudba, hudba — to je pfeci hriza. V takové situaci, kterad se ostatné stava
pomérné ¢asto, mate chut’ vstat a fict: ,,Prestante. Je pozde. Jdeme domui.” To by si ale nikdo

nedovolil. To by totiZ bylo hudebniklim lito a vSichni okolo by si na Vas ukazovali prstem.

4 Pieklad T.F.
> STOCKHAUSEN, Karlheinz. ,,Die Kunst, zu héren.* in: Musiktheorie 2/1987, s. 230. (Pieklad T.F.)
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Pockejte si misto toho na chvili, kdy samotnd hudba zvitézi nad svymi interprety.
Ne vsechny skladby Vas totiz unudi k smrti. Obsahuji pasaze, které jsou tak silné, Ze si ani
se proberou, zvuk orchestru zni inspirativng, a i Vy sami si to zaCnete uzivat.

Muze se vSak také stat, ze se hudebn¢ tak malo déje, ze jsou hraci i posluchaci
na konci upln¢ otupéli a lituji promarnéného casu. Tou nejuslechtilejsi hudbou se snazi
proniknout do nitra posluchacti, co to jen jde. Ale nedaii se. Pak zbyva jedind varianta —
odpocitavat minuty. Teoreticky mtiZzete ale odejit uzZ béhem pauzy. Nez vSak své snazeni
zcela vzdate, zamyslete se nad slovy pianisty, skladatele a pedagoga Carla Czerného (1791—
1857) ,,Je to vzdcna a preci nezbytna viastnost skladatele, kterad je z casti vrozend, z casti
Jji Ize dosahnout teprve dlouholetou praxi — vedet, kdy je nejvyssi cas prestat. Nuda je ten
nejnebezpecnéjsi uites kazdého hudebniho dila.

Stastna nahoda, Ze se v takovou dlouhou a nekonetnou chvili nedostavi nuda,
se stava opravdu jen zfidka. Pokud k ni vSak dojde, dokaze zménit Vas Zivot — a to jednou
provzdy. Nebo minimalné¢ do dalSiho koncertu. Pfi takovém nenudném koncertu
(ktery se da zazit zhruba jednou za pll roku) Vas hudba dostane do tak klidné a jasnoziivé
nalady, Ze si uzivate kazdou minutu toho, co slysite, a na konci si tikate: ,,7o uz je konec?
Jesté jednou, prosim! Je to tak vzrusujici, ma duse plesa, chci se zmenit. Tolik jsem se diky
hudbé naucil. Jesté nechci domii a s cukrarnou na mé prosim nechodte.* To je maly zazrak.

A pravé proto chodime na koncerty.

6 CZERNY, Carl. ,,Uber die Formen und den Bau jedes Tonstiicks.“ [1832] in: Musiktheorie 1/1986, s. 264.
(Pieklad T.F.)
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2. Pro¢ jsou koncerty vazné hudby tak dlouhé?

Uz jste se nékdy ptal,

proc jsou koncerty vazné hudby tak dlouhé?
Otdzka by spis meéla znit,

Jestli se mi to libi, Ze jsou tak dlouhé.

A libi se vam to?

Ne.

Dobré populéarni pisné trvaji primérné tii a pil minuty. Mnoho lidi, které primarné
zivi klasicka hudba, ale ani nenapadne pfemyslet nad tim, kolik prace za takovou tii a ptl
minutovou skladbou viibec stoji. Popularni pisné totiz musi odpovidat komplikované formée
strofické pisn€, do které je potieba zakomponovat zpév, elektronické nastroje ¢i efekty
a dal3i sloZitosti. Strofi¢nost znamen4, Ze se sloky i refrény opakuji, coz poslucha¢ ocekava,
ale ptesto to pisni dodava urcité napéti. Na druhou stranu je tento kolovratek ale predevs§im
zabava! Jen si pfedstavte to davové nadseni, kdyz se vSichni sborove pfidaji na znamy refrén,
coz pak umi rozpumpovat kazdou party.

Existuje v8ak mnoho lidi, ktefi maji odvahu tvrdit, Ze jsou tyto pisné kratké proto,
»ze nemaji posluchaci co rici. Je to stejné, jako kdyz si ptivonite ke kvéting. Také neumite
jasné vyjadrit, kdo nebo co a ke komu vlastné promlouva. Kdyz se vsak téchto lidi zeptate,
o ¢em tedy hudba vypravi, sté€zi vykoktaji néjakou odpoved'.

»Emoce, které nelze vyjadrit slovy, fekli by. ,,Ldska, bolest, radost. Hudba povznasi
cloveka do vyssich sfér a rozsiruje moznosti jeho védomi jako dobra droga.” A kdyZ si nevi
rady s formulaci, odvolavaji se na velké hudebni teoretiky a filosofy pocatku 19. stoleti —
napiiklad na Ernsta Theodora Amadea Hoffmanna ¢i Arthura Schopenhauera, kteti svymi
dily ovlivnili mysleni o hudbé nas vSech. Schopenhauer pise, ze ptisobeni hudby je ,,mocnéjsi
a pronikavejsi nez piisobeni ostatnich umeni: nebot’ ostatni umeni mluvi jenom o stinech,
hudba vsak o podstaté™’. A mit podstatu je urdité lepsi nez se spokojit pouze s odrazem.

Kdyz se totiz nad fenoménem hudby zamyslime hloubéji, vybavi se nam néco

" SCHOPENHAUER, Arthur. Die Welt als Wille und Vorstellung. P¥epracované vydani Arthura Hiibschera,
podle prvniho souborné¢ho vydani Juliuse Frauenstiddta. Svazek ¢. 1, Wiesbaden 1949, s. 304.

Pieklad: MANN, Thomas. Schopenhauer. pielozil DVORAK, Jan. Olomouc: Votobia, 1993. in: Britské listy
[online]. datum vydani [2011-07-01], [cit. 2018-03-01]. dostupné z: https://blisty.cz/art/59257-nesmrtelne-
stranky-ze-schopenhauera.html.
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MYSLIM, ZE JSME NARAZILI

NA HISTORICKY DOKLAD TOHO,
ZE SE J1Z NASI PREDKOVE POKOUSELI
Z BOHOSLUZBY UDELAT KONCERT.

nadpfirozeného, absolutniho, nadpozemského... LiSacky feceno néco nepopsatelného.A
Protoze takové jsou zvuky — nevidime je a nelze se jich dotknout ani je polapit.

Vysvétleni se nedoCkame u hudebni sociologie, kde je hudba determinovana
faktorem socialnim. Nepochodili bychom ani u hudebnich psychologii ¢i neuromuzikologi,
kdybychom se jich ptali na u€inky poslechu hudby. Nanejvy§ by vyrukovali
S pestrobarevnymi obrazky lidského mozku, na kterych by slozité demonstrovali spoje mezi
hemisférami a mumlali néco o tom, jestli nam poslech hudby muze zvysit inteligenci.
NepomiiZze ani debata s hudebnimi teoretiky o tom, jaké konkrétni predstavy v nas ony

konkrétni tony a souzvuky v konkrétni Cas vyvolavaji. Asociace, které vSichni zname,
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ale uz jsme zapomnéli se ptat, kde k tomuto propojeni dochdzi. Mnohdy totiz vnimame
néjaké dilo jako vesel¢ a slavnostni jenom kvili tomu, Ze v ném hraji trumpety; jiné zni
archaicky diky tahlym bru¢ivym téntim; dalsi hodnotime jako melancholické kviili smutné
klesajici melodii v moll. Tyto prvky vSak primarné¢ nesouvisi s ufinkem, nybrz maji
co do ¢inéni s hudebnimi vyjadfovacimi prostiedky, které se logicky poji v jeden celek.

Ptesto nelze popfit, ze je hudba v jistém smyslu pomijiva a posluchac je odkazan
pouze na svou vlastni zkreslenou interpretaci originalu, podle které je tak tézké vyjadrit,
co presné hudba fika. Nastésti je tato pomijivost soucasti pouze znéjici hudby — tedy hudby
jako takové. Vedle toho jsou tu totiz i partitury, texty pisni, tance a pochody plné
nejriznéjSich  asociaci, marketingové promyslend vénovani, samotné ztélesnéni
muzicirovani a s nim spojené spole¢enské kruhy hudebnikd.

Vratme se vSak o krok zpatky. Zamysleme se znovu nad otizkou, jestli ten,
kdo hodn¢ Zvani, ve srovnani s nékym malomluvnym skutecné i vice sd€luje. A mohou
I kratké pisné vyjadfovat néjaky obsah? Kdyz se na véc podivame z druhého konce
a vybavime si n&které dlouhé, nekonecné dlouhé skladby, najdeme odpovéd. Skutecné
existuji dila, kterd pravé kvili své rozvlacnosti kladou vysoké pozadavky na posluchace.
Mohou trvat stejn€ dlouho jako jeden fotbalovy zapas ¢i celovecerni film v rozsifené verzi.
Vétsinou se jedna o rozsahla dila, jako jsou opery ¢i symfonie pro velky orchestr, ale 1 vy
sami si urCit¢ vzpomenete na néjaké klavirni vystoupeni ¢i saxofonovy recital, ze kterého
jste chtéli odejit, ale slusnost Vam to nedovolila.

Za zlaty vék dlouhych kompozic oznacujeme 19. stoleti. Napiiklad osma symfonie
rakouského skladatele Antona Brucknera (1824—-1896) trva pfiblizné jeden a pil hodiny, tieti
symfonie jeho krajana Gustava Mahlera (1860-1911) je podobné dlouha. Nezachrani nas
ani to, ze se kazda z téchto symfonii skldda z kratSich samostatnych vét, protoze podle
beethovenovské tradice je zvykem provadét symfonii jako kompletni koncertni kus.

Odkud vsak pochazi odvazna myslenka komponovat takto rozsahla dila? Skladatelé
ziejmé neméli na vyber.

Prvnim dGvodem je trend doby - konec 19. stoleti predstavuje obdobi
monumentalnich monumentii. Ve velkych metropolich vznikaly obrovské bulvary, stavély
se koncertni saly s kapacitou pro tisice divakt. Lidé uz neschovévali své nejlepsi obleCeni
do kostela na ned€lni bohosluzbu, ale mohli v ném navstivit koncert, na kterém zazivali

podobné niterni chvile.
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Druhym divodem byla jiz dlouhotrvajici potfeba srovnéavat se s ostatnimi uménimi.
Vznesenost se nevejde do kapesniho formatu, a kdo chece postoupit vys a dohnat kuptikladu
literaturu, nebo ji dokonce pied¢it, musi uvazovat ve velkém. A za tfeti uz néjakou dobu,
a sice od konce 18. stoleti, bylo diky technickému pokroku mozné uvadét i velké kompozice.

Ono to vlastn€ neni nic jednoduchého premyslet ve velkém. Mnohdy je vlastné lepsi
s tim rad¢ji ani nezacinat. Protoze fecnik, omezujici se pouze na formulaci ale tohle jsem
jeste chtel Fict, aniz by mél sdm nad svou feci kontrolu a dosel k né¢jakému shrnuti, mize své
okoli neskute¢né Stvat. Svédky podobnych situaci se mozna stavate bézné. Mam na mysli
ten monologizujici princip, kdy nemusite fec¢nikovi klast zddné otazky, protoze on si je
zvlada pokladat sam a jednoduse dal pokracuje ve svém fecnéni. A Vy jen stojite a divite se.
Na druhé¢ stran€ si pak umite vychutnat vypravéni s patficnym ivodem, spravnou zapletkou
a milou pointou.

Kratce pfed koncem 18. stoleti — predevsim diky hudebnim ttvarim jako sonatova
forma — spliovala hudba vSechny pifedpoklady ke vzniku dlouhych instrumentalnich
skladeb. Rozhodujicim faktorem byla délka prvniho tematického celku. V praxi
to znamenalo vytvofit si ne Ctyf— ¢i osmitaktové hlavni téma, ale rovnou Sestnactitaktové.
Sedma symfonie Antona Brucknera zafina dokonce tématem o 21 taktech. Tato délka pak
s evolu¢nimi meziveétami.

Dal$im faktorem je nova logika uvazovani nad jednotlivymi ¢astmi kompozice.
Na sklonku 18. stoleti bylo zvykem pfifazovat jednotlivym hudebnim pasazim 1 rizné
formalni funkce. Misto nadhodného skladani celkti za sebe ¢i vedle sebe spolu tyto tseky
pfimo souvisely a hudebni myslenky se navzajem prolinaly. Uvod, hlavni a vedlejsi ¢asti,
vyboceni a prodlevy, zapletky a rozuzleni ¢i dopliujici véty. Tuto hierarchickou techniku
razili jiz skladatelé jako Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) ¢i Joseph Haydn (1732—
1809) a navazal na n¢ Ludwig van Beethoven (1770—1827), ktery rozsah svych symfonii
postupné zvétSoval a rozsifoval 1 obsazeni orchestru.

O vice nez sto let pozdéji se naopak objevily skladby Antona von Weberna (1883—
1945) trvajici jen par sekund. Poslucha¢ musel davat opravdu pozor, aby ji viibec postiehl.
Princip formalni struktury vSak nezmizel. Jedna se o maximalné zredukovanou a osekanou
hudebni kostru, kde kazdy jednotlivy ton nese svou vlastni funkei.

Na co se pfi poslechu dlouhé¢ skladby zameétujeme, neni vétSinou praveé délka

samotnd. Matou nas neuspoiadané dlouhé celky a nepfehledné formalni vztahy, které
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zpusobuji onu zminénou délku. A uz jen to, ze nevime, jak dlouho ta sranda jesté potrva,
na co se soustfedit a na co mame celou dobu myslet, mize zneptijemnit nas zazitek. Pfitom
k lepsi orientaci sta¢i jen maly dramaturgicky pomocnik. Takovy asisten¢ni pejsek, ktery
nebude jen tak pobihat kolem, ale radéji rozumné vycka v boudé¢; a v ptipad¢ potieby nas
s klidem navede na spravnou cestu k lepSimu pochopeni hudebniho dila. Je vzdy po ruce,
zvlasté u téch skladeb, které jsou posluchacsky méné piistupné, inklinuji k jednotvarnosti
a neumi nas zaujmout.

Americky skladatel Morton Feldman (1926—-1987) napsal v roce 1983 smyccovy
kvartet trvajici pét a pil hodiny. Jednou jsem se ucastnila diskuze s experty na tzv. novou
hudbu, kteti se mezi sebou dohadovali, zda maji byt béhem uvedeni této skladby v ramci
festivalu nové hudby k dispozici oteviené vsechny dvefe v sale, coz byva u podobnych
koncertl bézné. Jedna dama skutecné trvala na tom, aby vSechny vychody zlistaly zaviené,
protoze by to vyruSovalo a posluchaéi by si nemohli vychutnat povznasejici G¢inky tohoto
nékolikahodinového hudebniho dila.

Dalsi faktor vysvétlujici tendenci komponovat dlouhé skladby souvisi s operou.
Dlouhé ulice, velké domy, tlusté romany, hratky s nastavovanou formou — dobra. Tato
dimenze je obzvlast dobfe patrna v opetfe. Milovnici opery vSak tento problém neznaji.
Ptikladem jsou dila Monteverdiho, Hidndela, Mozarta, Pucciniho, Verdiho ¢i Strausse,
u kterych divaci radi prosedi n€kolik hodin, u Wagnerova Prstenu dokonce nékolik vecert
po sobé. V opefe ale nejsou oblaZzeny jen naSe usi a o¢i — opera obsahuje i dramaturgickou
slozku. Mnohé z téchto lin¢ dlouhych oper pocatku 18. stoleti se zakladaly
na propracovaném textu libreta, jehoz dramaticka sila byla publiku dobfe znama. Dnes
se v8ak tyto rané opery hraji zejména ve zkracené verzi. Vnimani Casu se ostatné takeé
zmeénilo — stejné jako mozZnosti, jak se v ptipadé nudy trochu rozptylit.

Hudba instrumentalni si tedy z praktik operni produkce néco pfisvojila. Mimo jiné
i to, Ze k dlouhé skladbé a orchestru patii dirigent a zvlastni atmosféra v sale. Mozna teze
tedy zni asi takto — veptedu stoji dirigent, jakozto autor, a déla n¢jaké grimasy. Berte prosim
na tomto misté¢ v Gvahu, Ze se orchestr nemusi nachazet vzdy vpiedu a nemusi fungovat
jako jeden celek — a sice mohou nastat situace, kdy se néktera ¢ast hudebnikl od orchestru
oddé€li a rozmisti se n¢kde v sale, takze je vétSinou ani nevidime. Nebo se miize stat,
ze V ramci skladby vystoupi pouze ¢ast orchestru — konkrétné mam ted’ na mysli prvni

symfonii Gustava Mahlera, ve které tésné€ pied koncem vytvoii sedm hornistii jakysi vlastni
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orchestr v orchestru. V krajnim ptipadé dokonce mtze dojit i k tomu, Ze jsou hraci dirigovani
na dalku.

Osobou, ktera stoji v centru této slozité hudebni pavuéiny, bohuzel nejste Vy.
A ani Vas soused napravo, ani ta dama vlevo za Vami. Centralni osobou, ktera ma vse
pod kontrolou a koordinuje veskeré déni, je dirigent ¢i dirigentka. Kolem této postavy se toci
uplné vse, nebot’ dirigent se pohybuje na hranici mezi zafikdvacem hadii a krotitelem
v cirkusu. Proto je to takové drama sledovat jeho praci s orchestrem a osobité pojeti dila.

A proto jsme schopni se zajmem a klidem sledovat i nekoneéné dlouhé opery.
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3. Co vidi lidé na opere? Pro¢ zni klasicky zpév tak zvlaStné?

Proc¢ se nemohou operni zpévaci pohybovat normalné?

Nepftipraveny divak miize operu povazovat za drzost. V nejhorSim ptipad¢ si to
odsedi, 1 kdyz viibec netusi, o co jde. Mozna né¢jak citi, ze se pied jeho oCima odehravaji
velké emoce a velké scény — at’ uz s planetami, nebo s akvariem. Rotujici jevisté, po kterém
se pohybuji sboristé sem a tam. Invalidni voziky ¢i nahé postavy. Kralové a souboje,
predavani dopisti a scény umirani. Ale co to ma vSechno znamenat? A predevsim, pro¢ jsou
ty sedacky tak nepohodIné? Radi byste to vSechno pochopili, ale déni veptedu se stale
komplikuje. A vSemozné se snazite najit alespon titulky.

Jedinou utéchou ziistava, Ze i1 text zpivany solisty a sborem — takzvané libreto —
je i po precteni stézi pochopitelny. Tak t€Zko pochopitelny, jako kdybyste propasli 142 dilt
seridlu a doufali, Ze nésledujici dil Vam bude davat smysl. Pokud se fadite mezi optimisty,
moznad dokoukate i tento dil se zajmem do konce — vzdycky je vSak lepsi doplnit
si informace. A k tomuto tcelu se vzdy najdou taci, kteti védi o vSech moznych zapletkach
od Star Wars pies Ordinaci v rizové zahradé az po Sex ve mésté, a ktefi se s nadSenim podéli
o sv¢é znalosti.

Pro¢ by ale méla byt opera jednodussi nez televizni potady? Opera sice nemusi
byt soucasti n¢jakého seridlu, ale predpokladd dobrou znalost déje predem. V idedlnim
pfipad¢ rovnou pieskocte zastaralé texty mnohych opernich privodct a zkuste si dopiedu
zjistit, o co jste doposud pfisli, nebo co Vs jeste cekd. V piipadé nouze si to vS§echno mizZete
jesté jednou precist v programu — u opery jsou programy jest¢ o zdibec dulezitéjsi
nez U koncertt.

Nyni jste tedy jiz informovani a mazete s radosti sledovat smrst’ zapletek a kostymi
— anebo prazdné jeviSté v abstraktnim provedeni. Koneckoncli nepatfite mezi divéky,
kteti se panicky dozaduji dobového provedeni, ale jste otevieni i individudlnimu pojeti,
at’ uz se jednd o rozvlacny komentar reZiséra ¢i rezisérky napiiklad k aktudlnimu déni.
Nezaradili byste se ani k onomu maloméstskému publiku, které se mavaje predplacenou
abonentkou ihned hlasi, kdyz opera neodpovida jeho vkusu. V takovych malych divadlech
se pak citite nesvi, jako cizinec obklopeny nervéznim davem, a déni na jevisti Vam piipada
jako vystoupeni go-go tanecnice pied pocetnym publikem. Jisté Vas nepickvapi ani to,
ze Cas od Casu zazni italStina, nebot’ opera se velkou Cast své historie vyvijela v Italii a tento

jazyk se kromé jiného i diky své zp&vnosti stal po dlouha staleti jazykem hudby.
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Ted uz byste méli byt pouceni a touzite se oddat kouzlu opery — jednoté slova, hudby
a obrazu. Mnohdy se objevi i tanec. A kdyz se vSechny slozky spravné propoji, prozijete
vecer vSemi smysly.

Dramma per musica — nebo 1épe opera — vyraz oznac¢ujici hudebné-dramaticka dila
uz od 18. stoleti. V zdsad¢ jde o dramaticky d¢j, ktery je po celou dobu prokomponovan
hudbou. Snadno si toho povSimneme ve scénach, které jsou mnohdy k pousmani. Pasaze,
kdy nékdo nékomu deset minut vyznava lasku nebo ptilhodiny umiré. Ale co je tu k smichu?
V opete je pieci mozné zastavit ¢as. Nekdy je dokonce publikum tak nadsené, ze si stejné
vyznani ¢i umirani vyzada znovu. A tak tomu bylo jest¢ do neddvna zvykem. Existuje
napiiklad nahravka z roku 1955, na které italsky zpévak Ferruccio Tagliavini ztvarnuje
postavu Maria Cavaradossiho, jednu z hlavnich roli opery Tosca, dila skladatele Giacoma
Pucciniho. Tenorova érie zhudebiiuje posledni okamziky odsouzeného ¢ekajiciho ve vézeni
na popravu, ktery ve svém poslednim dopise vyznava své city milované Tosce. Na zminéné
nahravce mizeme totiz kromé zpévu citit 1 napéti, jak neapolské publikum zadrzuje dech,
a slyset jasot, kiik a potlesk. A pak Tagliavini zazpiva celou arii jesté jednou.

Na tomto misté bych si dovolila poodhalit néco ze zékulisi klasického zpévu.

Operni zpévaci a zpévacky musi umét sviij hlas zesilit natolik, aby je nezastinil zvuk
orchestru — a to bez mikrofonu. Také musi mit dostateény rozsah, obzvlasté nahoru, a ménit
polohy hbitosti instrumentalisty. Je poloviéni zazrak, kdyz se to podafi, a cely zazrak, kdyz
Vias zp&€v emocionaln¢ pohlti. Aby to vSak zpévaci zvladli, musi absolvovat zdlouhavé
studium, jehoz cilem je vytvofit z vlastniho téla osobity a funk¢éni hudebni nastroj. A k tomu
je naptiklad potfeba spravné sefizeni citlivého mluvniho a hlasového ustroji. Védoma
pfedstava, kam posilat ton, aby se mohl rozrezonovat. N¢ktefi si predstavuji nos, jini fezaky,
néktefi se soustfedi na zadek — pii vyuce zpévu se z velké Casti vyuZiva pravé bohata
obrazotvornost.

A komu se pak podati perfektné ovladat vlastni dychani natolik, Ze zvladne posilat
dech uzouckymi hlasivkami v hrdle a umi pootevtit vS§emozné uzaviratelné rezonanc¢ni
dutiny, aby 1 pfi sebemensi chybce vytvofily podobné tony, jako kdyZ navlékate koralky
na nit; uvolnéné a nadherné tony, které nepierusi ani vkladani konsonantii, ale nanejvys
ho dokofeni —tomu lezi publikum u nohou. Nebo jak to popsal jeden jiz zesnuly frankfurtsky
hudebni nestor, hlasovy pedagog Karl-Heinz Jarius: ,,KdyZz budes takhle zpivat, budes mit na

kazdeéem prstu alespon deset ctitelek.*
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DIVACI MI LEZI U NOHOU.

SKODA, ZE TO NENI PRES TY

SEDACKY VIDET.

Klasicky zp&€v se vyznaCuje schopnosti udrZet napéti maximaln€ znélého
a maximalng erotického tonu, aniz by dochazelo ke kieci. A to neni lehké. Nezasvécenciim
potom muze piipadat, ze se operni zpévaci na jevisti pohybuji prkenné. Je to zptisobeno
staromodnimi pohyby, které reflektuji repertoar pradavnych dob a které tidajné k opernimu
zpévu patii. ,,Pan Filippi,” komentuje v roce 1885 skladatel a hudebni kritik Hugo Wolf
pohyby jednoho zpévaka na scéné, ,,vypadda podle svého neustdile spokojeného vyrazu jako
dobrosrdecny clovek, neustale mél obé ruce polozené na srdci, jako kdyby se o svou

dobrosrdecnost bal.“ ® Zaroven uréuje zpév sam, jak se zpévak hybe — a nepiedstavujme

8 WOLF, Hugo. Musikalische Kritiken, na objedndvku Wiener Akademischer Wagner-Verein, ve vydani
Richarda Batky a Heinricha Wernera, Lipsko, 1911. s. 152.
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si metalové hazeni hlavou. Tteba zpév v sed€ neni snadny. V leze na biise skoro nemozny.
A mnozi zpévaci pouzivaji pohyb jako soucdst svého uméni — naptiklad Splhaji z kulisy
stromu, a pifitom zpivaji tony neodhadnutelné vysky. Jini kopou kolem sebe — i to mutze
zpévakovi pomoci.

Mezi hudebniky koluje k tomuto tématu oblibeny vtip. Jeden tenor se ucastni
konkurzu na Mozartovu Kouzelnou flétnu (premiérovanou 1791) a se zdvizenou levou rukou
ptedzpivava arii Tamina Dies Bildnis ist bezauberd schon. Na konci se ho zeptaji, jestli by
to nemohl pfedvést i s pravou rukou nahoru — jen jako pokus. A tenor odpovi: ,,Ale to uz by
byl Siegfried.*

Tento vtip jsem pro nase ucely ovSem trochu poupravila — ten stejny zpévak by totiz
ob& zminéné role mohl jen stézi zazpivat. Krasné je na opefte to, ze funguje jako prihradky
—malé Supliky, do kterych se musi zpévaci napasovat. Zpévak s elegantni, svétlou tenorovou
barvou, takzvany lyricky tenor, je trefou do ¢erného pro roli tenorového hrdiny. Dramatické
soprany se diky svému Sirokému hlasu zase hodi pro rozdovadéné postavy, jako je tfeba
Zuzanka v Mozartové opete Figarova svatba. A ne vSichni basovi zpévaci maji takovy
rozsah do hloubky, jako je tfeba pro postavu Hagena z Wagnerova Soumraku bohui. Takové
hlasy jsou pro operni laiky tézky kalibr. Nejprve musite nastavit své vnitini ucho, abyste
dokazali vnimat vaSen skrytou v dramatickém piednesu sopranistky a silu, kterou je tenorovy
hlas schopen vytvofit.

Profesionalové, kteti se v této branzi pohybuji, dobfe védi, jaky druh hlasu si ktera
role v dané opetfe zada. Nékteré zaCinajici sopranistky pak napfiklad prohlasuji: ,,Moje
profesorka zpévu tvrdi, Ze na Salome (ze stejnojmenné opery Richarda Strausse z roku 1905)
si jesté musime pockat.* Jiné, starsi, které by to uz vlastné mély védét, se alespon utésuji
blahovou nadé&ji, Ze si snad v pfistim Zivoté budou moci zazpivat roli jiné hlasového typu.

Nejde jen o barvu hlasu, spravnou techniku a osobity styl. V praxi bohuzel pomérné
Casto narazime na operni pévce, ktefi maji néjaky hlasovy defekt — a takovy nemocny hlas
by pieci nikdo poslouchat nechtél. Pokud si tohle myslite, tak jste tedy p&kné vedle. Casto
jsou to prave tyto zvlastnosti, které na zpévacich obdivujeme. Mohou znit metalicky
¢i alikvotné. Nekteré jsou ostré, jiné zase dySné. Berlinsky foniatr Wolfram Seidner kdysi
prohlésil, Ze se ,,v hlasu neukryvaji pouze elementy verbalni komunikace, ale i primitivni
ZvuUky — jakozZto poziistatky zdasadnich momenti, at’ uz pozitivnich, ¢i negativnich.“ Fakt,
Ze nas zp€v muze hluboce zasahnout, souvisi idajné s dorozumivacimi prostfedky naSich

historickych ptfedkt,, o jejichz vyznamech nemdme dnes zadné informace. ,,Vezmeéte
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si napriklad hlas recké sopranistky Marie Callas.” tika Seidner. ,,Mnozi ji vycitaji jeji
nedokonalosti — ostry hlas, nesrozumitelnost ¢i silné vibrato. Ale mé osobné jeji hlas
nanejvys fascinuje. Jak je to mozné? Na to jsem jesté neprisel.

a obdiv, ktery vyvolava husi kuzi. Tyto pocity Ize zazit jen v opete. Protoze takova dobie
provedena a dobfe zazpivana arie s doprovodem orchestru umi publikum natolik chytit
za srdce, ze se divak jen stézi zvlada odpoutat od onoho zazitku a vratit se zpatky do déje
opery. V opete vSak nenajdeme pouze pévecké party sélového ¢i ansamblového typu, jsou
tu 1 jejich opaky, takzvané recitativy — jednoduché zpévy podobné mluvené feci, které maji
za ukol poradné rozpohybovat d¢j po statickych pasazich. Potom tu samoziejmé najdeme
i velké ¢i malé sbory a velké ¢i malé orchestralni pfedehry, mezihry a dohry. Kromé toho
Vv opete nechybi ani obrazy, hlasy, zvuky a bouchéni dvefi. V idealnim ptipad¢ tedy sedite
na svém mistg, jste vybaveni teoretickymi znalostmi, a pfed Vami se odehrava hrozné chytre
propracovana podivana. Jako vylet na Broadway a zpatky, jen mnohem komplexnéjsi.
Nebot' potencialni krasa i potencialni nebezpe¢i hudebniho divadla tkvi pravé v jeho
komplexnosti.

Piirozené se jednotlivé opery lisi. Napiiklad opera Claudia Monteverdiho Orfeo
(premiérovana v roce 1607), povazovand za jednu z prvnich dél tohoto typu vilbec,
je v porovnani s operami konce 19. stoleti znatelné kratsi. Ti, ktefi kdy slySeli a vidéli konec
Wagnerova Soumraku bohii — posledni ¢ast tetralogie Prsten Nibelungiiv, premiérované
vroce 1876 v Bayreuthu — a udrzeli pozornost ¢tyfi vecery za sebou, maji pfibliznou
predstavu, jak désivé pritazlivou silou miize ptisobit jevisté a orchestr, kdyz se spoji v§echny
dostupné prosttedky. Wagner se ve svych hudebnich dramatech vydal svobodné zcela vlastni
cestou — sam si psal libreta, vyfadil recitativy, nijak neohranioval arie. ,.Jedinou vétou
se vrha se svym orem do horvici hranice,* popisuje Wagner pasdz opery, ve které se objevuje

postava Brinnhildy:

,Velmi rychle vystoupd ohen do vyse a plameny zachvati prostranstvi
pred sini, az se zda, Ze pohltily cely prostor. U vchodu do siné se tisni vydeéseni
muzové a zeny. A kdyz je celé jevisté v zajeti plamenii, zar nahle uhasne a ziistanou
po nem jen oblacky pary, které se rozplynou a zmizi za horizont, kde diimaji v podobé
temné rady mracen a vytvori temnou linii mraku. Ve stejnou chvili se od brehu mocné
vzedme Ryn a jeho vody se preZenou pres spdleniste. Po jeho vindach priplavou
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t7i dcery Ryna a objevi se na miste, kde jeste pred chvili horelo. Hagena, ktery celé
Briinnhildino pocinani s prstenem sledoval s narustajici obavou, popadla hriiza
pri pohledu na dcery Ryna. VmzZiku odhazuje pryc svij ostep, stit i helmici a jako
pomateny se vrha do vody. Woglinde a Wellgunde ho polapi za siji a odplouvaji spolu
s nim zpatky do hlubin Ryna. Flosshilde vcele s jasotem zveda do vyse ziskany prsten.
Skrz temnou Fadu mracen diimajicich na horizontu prosvita nacervenald zare,
jejiz sila stale roste. V jejim svétle Ize spatrit tri dcery Ryna, radujici se z prstenu
a dovadejici na klidnych vinach veky, ktera se pomalu navraci do svého reciste.
Z rozvalin zricené siné sleduji muzové a Zeny s mocnym zaujetim rostouci ohnivou
zdri na obloze. A konecné v jejim nejjasnéjsim svétle spatiuji sal Valhaly, ve kterém
jsou spolecné shromazdeni bohové a hrdinové jesteé poté, co vyslechli vypraveni
valkyry Waltraute v prvaim déjstvi. Jasné plameny pohlti sal Valhaly. Jakmile zmizi

I3

bohové v plamenech, pada opona.

A k tomu vemu jesté hudba! Jaka to znicujici podivana.
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3. KOMENTAR K PREKLADU

3.1 Prekladatelska analyza originalu

Nezbytnou soucasti piekladatelovy prace je analyza vychoziho textu. V této Casti
se budu vénovat analyze vnétextovych a vnitrotextovych faktorii pfekladaného textu a budu
vychazet z modelu Christiane Nordové, jak jej popsala ve své knize Textanalyse
und Ubersetzen: Theoretische Grundlagen, Methode und didaktische Anwendung
einer iibersetzungsrelevanten Textanalyse®.

Nejprve popisi vnétextové faktory, do kterych podle Nordové spadaji: autor, intence
autora, pfijemce, médium, misto, Cas a funkce textu. Poté se zaméfim na vnitrotextové
faktory: téma, obsah, presupozice, vystavba textu, neverbalni a suprasegmentalni prvky,

lexikum a syntax.

3.1.1 Vnétextové faktory

3.1.1.1 Autor a intence autora

Autorkou vybrané publikace je némeckd muzikolozka Dr. Christiane Tewinkel
(*1969). Prestoze vedle hudebni vé€dy vystudovala i germanistiku a anglistiku, plisobi
V soucasné dob¢ piedevSim v oblasti hudebni teorie a hudebni praxe. V ramci svych studii
se nejvice zabyvala obdobim romantismu — konkrétné odkazem Roberta Schumanna
a Ference Liszta. Nyni pusobi v Berlin€ na akademické pud€ Universitit der Kiinste
a Barenmoim-Said Akademie.’® Kromé odborné ¢innosti se tato autorka vénuje i popularng-
naucné literatute, kterou se snazi humorné nastinit Siroké vefejnosti, jak funguje svét vazné
hudby. Christiane Tewinkel je soucasn¢ ¢inna na poli hudebni publicistiky — pravidelné pise
kritiky do némeckého deniku Tagesspiegel!! a fejetony do Frankfurter Allgemeine Zeitung.

Primarni intence textu je patrna jiz ze samotného tivodu publikace: ,,In diesem Buch
finden Sie Antworten auf samtliche Fragen zur Musik, die Sie immer schon hatten und doch

nie zu stellen wagten. [...] Klug und unterhaltsam beleuchtet Christiane Tewinkel Aspekte

® NORD, Christiane. Textanalyse und Ubersetzen: Theoretische Grundlagen, Methode und didaktische
Anwendung einer iibersetzungsrelevanten Textanalyse. Heidelberg: Groos, 1995.

10 PD Dr. Christiane Tewinkel.“ in: Universitit der Kiinste Berlin [online]. [cit. 2018-04-10]. Dostupné z:
https://www.udk-berlin.de/universitaet/fakultaet-musik/institute/institut-fuer-musikwissenschaft-
musiktheorie-komposition-und-musikuebertragung/musikwissenschaft/personen-der-musikwissenschaft/pd-
dr-christiane-tewinkel/.

11 Artikel von Christiane Tewinkel.* in: Der Taggespiegel [online]. Verlag Der Tagesspiegel GmbH, Berlin.
[cit. 2018-04-10] Dostupné z: https://www.tagesspiegel.de/tewinkel-christiane/5265236.html.
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aus Musikgeschichte, Musikpraxis, Musiktheorie und Konzertwesen.* Cilem autorky tedy
je zabavnou a pfistupnou informovat a poucit o hudbé nejenom pohledem hudebnich

teoretikll a samotnych hudebnik, ale podivat se na dané téma i o¢ima naprostych hudebnich

laikd.

3.1.1.2  Prijemce

Predpokladanym piijemcem vychoziho textu mize byt pfislusnik laické vefejnosti
I odbornik. Jak napovidd vyrazny titul ,,Bin ich normal, wenn ich mich im Konzert
langweile?*, ma tato publikace primarné¢ zaujmout ty, ktefi se domnivaji, ze se v hudebnim
svété neorientuji, ale rddi by se do n¢j zapojili. Autoréin styl je t€émto Ctendiim sice
ptizplisoben jazykove, ale ptesto je ocekdvana jista tirovent vzdélanosti a obeznamenosti
S hudebnimi pojmy, autory a dily.

Proto se domnivam, ze skutec¢nou cilovou skupinou maji byt pravé recipienti, ktefi
se 0 vaznou hudbu skutecné zajimayji, ¢i se ji pfimo vénuji — tedy hudebnici, konzervatoristé,
pedagogové ¢i hudebni védci, ktefi si chtéji rozsitit obzory timto netradiénim humornym
piistupem, ¢i tuto publikaci vyuzit jako volnocasové ¢teni. Z hlediska odbornosti si totiz
autorka zachovava urc€itou jazykovou normu, ktera odpovida akademické urovni.

Vzhledem k jazykové i kulturni piislusnosti textu se piedpoklada, ze kniha bude
zajimat primarné némecké Ctenaie ¢i recipienty s velmi dobrou znalosti némciny a zéklady
némeckych realii (viz 3.1.2.2 Presupozice). Pti piekladu jsem se vSak snazila méné znamé

realie substituovat (viz 3.4.1 Substituce). Kniha je vhodna pfedevsim pro dospélé ¢i mladez.

3.1.1.3 Médium, misto a ¢as

Predkladané kapitoly pochazi z tisténé publikace ,,Bin ich normal, wenn ich mich
im Konzert langweile?, vydané nakladatelstvim DuMont Literatur und Kunst Verlag
v Kolin€ nad Rynem v roce 2004. Vytisk je vazdn v meékké vazbé a je charakteristicky
vyraznou titulni stranou s velkym barevnym napisem a obrazkem, jehoz cilem je zaujmout.
Kniha neni k dostani v podob¢ elektronického zdroje, pomérné snadno ji vSak lze dohledat
a zakoupit na internetovych strankdch mnohych némeckych knihkupectvi. Stava se tedy
pfistupna i pro ¢tenafe z jinych zemi.

Text vznikl v Némecku a je urCen zejména némeckym cCtenaiim — odpovida

to kulturnimu zazemi autorky (tj. odkazovani na némecké reélie, zdejsi kulturni instituce
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anémecké teoretiky). Tewinkel v§ak rozliSuje autory, jejichz slova cituje ptimo, a skladatele,
u nichz uvadi jejich dila. V prvnim piipadé si totiz zdmérné vybird némecky hovofici tvirce
a vyhyba se tak moznym prtekladatelskym posunim (napf. Ernst Theodor Amadeus
Hoffmann, Karl-Heinz Jarius, Wolfram Seidner, Artur Stockhausen). V druhém ptipadé
pracuje s mezinarodnim hudebnim diskurzem — tudiz vybira autory, ktefi jsou povazovani
za celosvétoveé znamé (napi. Johann Sebastian Bach, Carl Czerny, Anton Bruckner, Gustav
Mahler, Anton von Webern, Wolfgang Amadeus Mozart, Joseph Haydn, Ludwig
van Beethoven, Claudio Monteverdi, Giacomo Puccini, Richard Strauss atd.).

Publikace, ze které Cerpam, vysla v roce 2004. Jedna se o jeji prvni vydani, nacez
navazovalo v roce 2005 vydani druhé a v roce 2009 byla vydana potieti. Neni mi znamo,
Ze by se u jednotlivych vydani ménil obsah. Jedna se tedy o pomé&rmné& soucasnou literaturu,
kterd neni zatizend Zzadnou =zastaravajici ¢i knizni slovni zdsobou, z velké Ccasti
ani tematickymi problémy zptsobenymi ¢asovym odstupem k soucéasnosti (viz 3.3.1.5

Cislovky a data).

3.1.1.4 Funkce a funkéni styl

Lingvista Roman Jakobson rozliSuje ve svém modelu Sest funkci komunikatu. Patii
mezi n& funkce referencni, expresivni, konativni, fatickd, metajazykovd a poeticka®.
V ptipadé textu Christiane Tewinkel se jedna o popularné-naucnou literaturu. Kniha tedy
nese primarné funkci referencni — ptinasi informace z hudebni problematiky a osvétluje
otazky kladené v jednotlivych kapitolach. Soucasné ji vSak nesmime upfit ani funkci
poetickou.

Kromeé toho se v textu projevuji i dalsi funkce, naptiklad funkce konativni, ktera ma
motivovat praveé ty hudebné nevzdélané Ctenaie, aby se nebali zapojit do hudebniho zivota.
Do jisté miry je v textu patrnd 1 funkce fatickd, ktera ma podpofit ¢tenariiv zajem a udrzet
tak jeho pozornost. Jedna se predevSim o humorné ¢i satirické poznamky, vlozené
komiksové obrazky a expresivné zabarvenou slovni zadsobu. Déle si 1ze povSimnout i funkce
expresivni, kterd vyjadiuje autor¢in postoj k danému tématu, napiiklad hned v tvodu prvni

kapitoly ,,Das erste Konzert, in dem ich mich sehr gelangweilt habe [...]* (O: s. 9).

12 JAKOBSON, Roman. Poetickd funkce. Jino¢any: H&H, 1995. s. 78.
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Pfi identifikaci funkéniho stylu vychazim z klasifikace uvedené v publikaci Marie
Cechové a kol. Stylistika soucasné cestiny*®. Autofi zde uvadi pét zakladnich funkénich styla
(prostesdelovaci, odborny, administrativni, publicisticky, recnicky) a styl umélecky,
jehoz funkce je esteticky sdélnd. Némecky original, jak jiz bylo fe¢eno u funkce komunikatu,
nese znaky stylu odborného i uméleckého. Primarn€ spada tato kniha pod styl odborny,
konkrétn€ji se jednd o podtyp popularné-naucné literatury. Tyto komunikaty jsou
charakteristické svym zacilenim na ¢tenaie s nevelkymi oborovymi znalostmi, coz ovliviiuje
jak vybér lexika, tak formu zpracovani. Texty se omezuji na minimalni miru terminologie,
ktera je kompenzovana vedlejSimi informacemi, a zaroven nejsou kladeny tak vysoké naroky

Ve

na odbornou normu — vyjadfovani mize byt i hovorovéjsi a Casto tihne k beletrizaci.
Soucasné se tento typ Castecné piekryva s popularizacni publicistikou, coz plné odpovida
zaméfeni autorky.* Sama autorka se totiz vénuje Siroké $kale hudebnich odvétvi, a z tohoto
davodu nese 1 jeji text prvky vicero funk¢nich styli. Autor¢in individuélni rukopis je vSak
natolik originalni, ze mu lze pfiradit i funkci uméleckou (esteticka funkce, kombinovani

a priniky riznych styldl, vizualni slozka).!®

3.1.2 Vnitrotextové faktory

3.1.2.1 Téma a obsah

Publikace pojednava o potencidlnich problémech, které mohou hudebni novacci
zazivat na koncertech vazné hudby, a snaZi se odpovidat na mozné otazky, které vyplyvaji
Z nedostatecné zasveécenosti posluchacl. Zaroven ma kniha fungovat jako jakysi privodce
svétem vazné hudby, coz potvrzuje i podtitul knihy ,,Eine musikalische Betriebsanleitung
a slova v ptedmluvé ,, Eine Bestdtigung, dass Sie ldngst genug wissen, gibt es gratis dazu *.

Zakladni princip hlavniho tématu 1 dil¢ich témat lze odvodit od samotného nazvu.
Autorka klade feCnickou otazku, kterd Ctenafe motivuje k zamysleni, jak moc velkého
provinéni se poslucha¢ dopousti, kdyz se na koncert¢ vazné hudby nudi. Podobnym
zpusobem jsou dale koncipovany dil¢i kapitoly. Kazdé predstavuje jeden problém, ktery je
formulovan otazkou, napt. Wie lisst sich beurteilen, wie gut jemand spielt? (O: s. 34),
Warum sind Konzerte so teuer? (O: s. 49), Konnte man nicht statt eines Dirigenten ein

Metronom vors Orchester stellen? (O: s. 181) atd.

'3 CECHOVA, Marie, KRCMOVA, Marie. MINAROVA, Eva. Soucasnd stylistika. NLN: Praha 2008. s. 97.
14 CECHOVA, s. 224.
5 Tamtéz, s. 208—-231.
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Vybér textl k prekladu se zamétuje na kratky uvod a tfi kapitoly, které pochazi
z riznych &asti knihy. Uvodni text, ktery zastupuje informace z papirového piebalu knihy,
ma tfi ¢asti — prvni se snazi expresivné zapusobit na ¢tenaie (vyuziva parafraze jednotlivych
kapitol), druhd informuje o obsahu knihy. Tteti oddélena Cast predstavuje kratky Zivotopis
Christiane Tewinkel a zaroven pobizi k zakoupeni dalSich vydanych publikaci autorky.

K piekladu jsem si dale vybrala hned Givodni kapitolu 1. Bin ich normal, wenn ich
mich im Konzert langweile? (O: s. 9), ktera tvofi jakysi obecny tvod do problematiky
koncertovani, zamysli se nad pojmem nuda a hleda divody, pro¢ k ni dochazi. Sama autorka
zde vzpomind na své vlastni ,,nudné“ zazitky a ziskava si tim divéru ¢tenara. Druhou
ptekladanou ¢asti je kapitola ¢. 8. Warum sind Klassische-Musik-Stiicke so lang? (O: s. 78),
kterd poukazuje na fenomén dlouhych skladeb a uvadi rizné ptiklady z hudebnich déjin.
Posledni kapitola, kterou jsem ke svému piekladu vybrala, nese nazev 15. Was finden die
Leute an der Oper? Warum hort sich Kunstgesang so eigenartig an? Warum konnen sich
Opernsdnger nicht normal bewegen? (O: s. 148). Zde se autorka vénuje primarné opefe —
vysvétluje nejenom cely jeji formalni koncept, ale popisuje i riizné druhy opery a jeji

dlouholetou tradici. Soucasti kapitoly je i velice zajimava ¢ast o pévecké technice.

3.1.2.2 Presupozice

Téma presupozic neboli informaci, které jsou ocekéavatelnou podminkou k pochopeni
textu'®, se z ¢asti prekryva s ¢asti 3.1.1.2 Prijemce. Zde jsme dosli k ndzoru, Ze autorka sice
prizptsobuje text laické vefejnosti, presto ocekava jistou Uroven vzdélanosti a orientace
ve slozitych vétnych strukturdch a obeznamenosti s hudebnimi pojmy, autory a dily.
MnozZzstvi presupozic zaroven vychdzi z jazykové a kulturni pfislusnosti textu — némecka
kniha ¢asto operuje s némeckymi realiemi (napt. OL1: Frankfurter Allgemeine, Tagespiegel,
0148: Gute Zeiten Schlechte Zeiten, O155: Friedrichstadtpalast).

Podobné jako je tomu u vétSiny populdrné naucnych textl, predpokladd autorka
od recipientii zajem o dané téma a zakladni znalosti z oboru. Vysoka mira odborné
informovanosti zde vSak neni nutnou podminkou — nebrani V pochopeni zdsadnich
dostatecné opisovat a vysvétlovat. Navic pfiklada prakticky glosat, nachdzejici se na konci

knihy, kde jsou definovany vSechny odborné hudebni pojmy, které se v knize objevuji.

18 NORD, s. 110.
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3.1.2.3 Vystavba textu

Cechova a kol. rozli$uji dva typy ¢lenéni textu — clenéni horizontdlni a vertikdlni.
Pod pojmem horizontalni clenéni rozumime zakladni linearni strukturu textu a jeji rozdéleni
na uvod, stiedni cast a zavér. Dila dale byvaji délena do kapitol, poptipadé podkapitol,
aty do odstavci. Vertikalni linie popisuje hierarchii jednotlivych vypovédi mezi sebou
a vyjadiuje vztahy, které napomahaji celistvosti textu.!’

Celéa publikace se sklada z casti, které jsou typické pro tiskem vydanou knihu.
V uvodu najdeme bibliografické udaje, obsah a predmluvu, dale nasleduje celkem 24 kapitol
a Vzavéru se nachazi glosaf, jmenny rejstiik a podc¢kovani. Kapitoly jsou ocislovany,
ale sémanticky na sebe nijak nenavazuji (napf. Casté opakovani Wagnerova Prstenu — viz
O:s. 85 a 156). Lze vypozorovat mirnou tendenci fadit témata od obecné&jSich
po konkrétnéjsi. Jednotlivé kapitoly jsou ohrani¢eny pomyslnym tvodem a zavére€nym
shrnutim a déle se jiz necleni do podkapitol — pouze do graficky oddélenych odstavct
(vyjimkou je prvni odstavec, ktery neni odsazen).

Vyraznym obohacenim formy vystavby jsou vlozené poznamky ¢i citace. Autorka
tyto moznosti vyuziva velmi hodn€¢ — zejména vklddanim citaci uznavanych hudebnich
védcl ¢i pedagogl (napt. O15: Karlheinz Stockhausen, O16: Carl Czerny, O79: Ernst
Theodor Amadeus Hoffmann, O152: Karl-Heinz Jarius, O153: Hugo Wolf, O154: Wolfram
Seidner, O156: Richard Wagner atd.) nebo rovnou cituje ¢asti konkrétnich kompozic
(09: Matthdus-Passion, O154: Wagners Gotterdimmerung). Vsechny citace jsou uvozeny

dvojitymi bo¢nimi zavorkami (» «) a odkaz na né je umistén v poznamce pod Carou.

3.1.2.4 Nonverbadlni a suprasegmentdlni prvky
Nordova rozumi pod pojmem nonverbadlni prvek znak nejazykového typu, ktery
slouzi k doplnéni — v psaném textu se projevuje predevsim ve forme tabulek, obrazki, grafa
&i fotografii.'® Naproti tomu suprasegmentdlni prvky predstavuji v psanych textech optické
zvyraznéni jeho casti, jako je napf. podtrhavani, styl pisma, kurziva; anebo slouzi
k logi¢téjsimu déleni textu, napt. ve formé interpunkce &i zavorek.
Soucasti kazdé kapitoly prekladaného textu je jeden komiksovy obrazek, ktery ma

zaukol ozvlastnit text a upoutat pozornost cCtendfe. Autorem obrazka je dvojice

17 CECHOVA, s. 317-328.
18 NORD, s. 123.
19 NORD, s. 137.
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komiksovych kresliii (Marcus Weimer a Olaf Westphalen), kteti pracuji pod pseudonymem
Rattelschneck®. Zjejich spoluprace vze$lo mnozstvi kreslenych komiksd i kniznich
ilustraci. Do Sirokého povédomi se jejich obrazky dostaly zejména diky pravidelnym
prispévkim do tiskovin, jako jsou Die Zeit ¢i Siiddeutsche Zeitung (odkud se pravdépodobné
znaji S autorkou Christiane Tewinkel). Autorka sice jejich jména uvadi hned pod nazvem
celé¢ knihy, ja jsem se v piekladu ovSem rozhodla tuto informaci vynechat, protoze
pro ¢eského Ctenare nema tento fakt zadnou vypovédni hodnotu.

Jednotlivé obrazky vzdy zachycuji situaci ke konkrétnimu tématu kapitoly a kromé
samotné ilustrace fikaji postavy néjaky autenticky komentar v ,,bublin¢. Tyto komentare
jsou v originale psany ru¢né, pti piekladu jsem vSak musela pouzit jeden z formati stylu
pisma nabizeny programem Microsoft Office.

V hojné mife jsou zastoupeny také suprasegmentélni prvky. Text vyuziva jeden druh
pisma, pficemz pro nadpisy vyuziva vétsi velikost a tuéné pismo. Velmi Casto mizeme
narazit na kurzivu — autorka ji vyuziva nejenom pro zduraznéni nékterych slov (O10: Denken
Sie zur Abwechslung ein wenig iiber das Phanomen Langweile nach. O17: Ich erfahre hier
so viel. 86: Bitte nehmen Sie an dieser Stelle das Stichwort Fernorchester an [...]),
ale typograficky tak odlisuje i cizi slova (napt. 0150: Dramma per musica, O148: Star Wars,
Sex and the City) a nazvy dél (napt. O9: Matthdus-Passion, O150: Tosca, 0O154:
Gotterdadmmerung).

Charakteristické pro autorin styl je uziti dvojitych boénich uvozovek (» «)
tzv. némeckého typu. Autorka je vyuziva zejména pro citace a nazvy dél (O15:
»wDie Langweile ist revolutiondr«, O79: »Gefiihle, die nicht in Worte zu fassen sind«, O153:

»wDies Bildnis ist bezaubert schon«).

3.1.2.5 Lexikum
Slovni zasoba je z velké ¢asti spisovna a odpovida svému funkénimu zafazeni — tedy
popularné nau¢nému charakteru, ktery vyuziva ¢aste¢né€ prvky odborného stylu v kombinaci
s hovorovej$imi prvky. V textu se tedy objevuji terminy z hudebni védy ¢i jinych oborta
(O154: Stimmfach, O155: Sprechgesang, O79: Transfereffekt, O148: Libretto, O152:
Stimmbdnder, O154: lyrischer Tenor, O155: Vibrato, O155: Rezitative, O156: Arie, O156:

20 Rattelschneck [online]. UKA netconsult GmbH, Frankfurt am Mai. [cit. 2018-04-10]. Dostupné z:
http://www.rattelschneck.de/index.html.
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Musikdrama atd.) a rtizné slozeniny zakladu slova ,,Musik* (O12: Kirchenmusik, O10:
Musiklosigkeit, O12: Kammermusik, O11: Unterhaltungsmusik, O79: Musikschriftsteller,
0O79: Musiksoziologe, O79: Neuromusikologe).

Najdeme i fadu tzv. Funktionsverbgefiige, které potvrzuji ptislusnost k vyssimu stylu
(napt. O15: zum Anlass nehmen, O84: Anstofs nehmen, O86: Uberblick behalten). V textu
se rovnéz objevuji inicialové zkratky plynouci z terminologického uzu (napi. O156: UA
1607 — tedy Urauffiihrung) a mnozstvi rozsahlych kompozit, ktera si z ¢asti autorka vytvari
sama, ¢imz sice obohacuje text, ale mnohdy pfispiva k horsi srozumitelnosti (napt. O12:
Karfreitagsnacherzihlung, O78: Klassische-Musik-Sticke, O83: Aber-jetzt-noch-das-hier,
0149: Biihnen- und Kostiimknallerei, O86: Orchester-im-Orchester, O152: Sprech-
und Stimmwerkzeug, O155: Orchestervor-, - zwischen- und -abschlussspiele).

Na druh¢ strané se v textu vyskytuje fada expresivné zabarvenych vyrazi (O13:
wie es tickt, O15: totkriegen, O79: ausgebufft, O83: nerven, O81: schwadroniert, O152:
Urgestein, O155: Spektakel) a neformalnich obrati (O9: Zum Geschidft gehdren, O149:
noch einen Tick wichtiger, O17: in total guter Spannung, 086: im Zentrum
des musikalischen Spinnennetztes, O152: zu Fiissen liegen) ¢i idiomatickych spojeni (O12:
Landauf, Landab, O13: Fehl am Platze sein, O152: du hast an jedem Finger zehn, O85:
was fiirs Ohr uns fiirs Auge). Zpestteni lexika mohou ptredstavovat i anglicismy (napt. O153:
headbanging). Emocionalita a hovorovost se kromé toho projevuje v podobé nékterych
¢astic, jako napf. nun, denn, ja, dann, also, doch.

Charakteristickym autorskym prvkem je pouziti ostrého /5 1 V pfipadech,
které neodpovidaji normé& z roku 1996. Nejvyraznéji se to projevuje u slov, jako je spojka
dafs (O: s. 11), modalni sloveso miissen (ich muf3, O: s. 152) ¢i podstatné jméno der Baf3 (O:
které lezi pobliz hranic se Svycarskem, kde se ostré B stile hojné uziva. Nebo se jedna
0 zamérny prvek, ktery ma text stylové pozvednout a ozvlastnit jej.

Konkrétnim piikladm vSech téchto lexikalnich jevil se budu vice vénovat v ramci

kapitoly 3.3 Prekladatelské problémy a jejich rFeseni, v Casti 3.3.1 Lexikalni rovina.

3.1.2.6 Syntax
Podobné jako u lexikalni stranky hraje i u syntaxe diileZitou roli popularné-nauc¢ny
styl. Lze tu vysledovat jak jednoduché heslovité fraze (O10: Doch bleiben Sie sitzen!

Genieflen Sie den leichten Schmerz!, O14: Es ist nicht schwer. Horen konnen Sie doch?
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Halten Sie nicht damit zuriick.), tak rozsahla komplikovana souvéti. (O78: Viele Menschen,
die hauptberuflich in der Klassischen-Musik-Szene tditig sind, fangen gar nicht erst an,
dartiber nachzudenken, wieviel Arbeit es kostet, diese dreieinhalb Minuten Song mit Stimme,
Elektronik und anderen Kompliziertheit anzufiillen.). Obecné vSak v tomto ohledu pievazuje
styl odborny — tudiz delsi souvéti, vlozené véty a vsuvky, rozvité a postupné rozvijejici
ptivlastky, infinitivni konstrukce ¢i verbalni ramce. Podrobnéji v kapitole 3.3.3 Syntakticka
rovina.

Z tohoto divodu mize dochdzet ke ztraté¢ pozornosti a horSimu pochopeni vychoziho
textu — proto je nutné zapojit mnohé prvky, které mohou napomoci srozumitelnosti.
V piipad¢ naseho textu se jednd o prvky kohezni, které zajist'uji nadvaznost jednotlivych
celki. Mam na mysli rizné konjunktory (napi. aber, da, denn, zwar atd.) ¢i ptislovce
(woriiber, wovon, worum, daran, dafiir, darauf, damit, dazu atd.)?!

Vzhledem Kk tendenci vytvaiet rozsahla souvéti jsou hojné vkladana nejrizngjsi
interpunkéni znaménka ¢i zavorky — pro némecké texty casto typickad dvojtecka, stfednik,

¢i pomléky. Vice v kapitole 3.3.4 Pragmaticka rovina.

O12: [...] oder man musiziert Stiicke mit einem bestimmten Programm dahinter (zum

Beispiel Natur, Liebe oder ein Stiick von Shakespeare) [...].

086: Die dazu passende These lautet ungefihr so: Vorn steht der Dirigent als Autor [...].

086: Heute werden diese frithen Opern nur selten ohne Kiirzungen aufgefiihrt; das

Zeitbewusstsein hat sich ebenso gedndert [...].

O15: In der Langweile fingt man an, tiber Auswege nachzudenken — wenn man noch die
Kraft dazu hat.

2ACECHOVA, s. 122.
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3.2 Prekladatelska metoda a postupy

Poté, co prekladatel podrobn¢ analyzuje vychozi text, musi si zvolit urCitou strategii,
podle které bude pii piekladani postupovat — vybere tedy prekladatelskou metodu a postupy.
Jiti Levy ve své knize Umeéni prekladu (2012)?% v této souvislosti rozliduje tii faze
ptekladatelského procesu. V prvni fazi musi ptekladatel dané dilo spravné pochopit, poté
si vytvorit vlastni interpretaci a ve teti se ji snazi piestylizovat, pfi¢emz se musi Vyrovnavat
S problémy vzniklymi na zakladé nerovnosti jazykl. Pravé pro tuto posledni fazi je dulezité
zvolit si jasnou strategii a jednotné tak feSit vzniklé problémy. Timto cilem by mél byt
funkéné ekvivalentni preklad — tedy pieklad, ktery zachovava funkéni hledisko.?

Aby byl ptreklad skute¢né funkéni, musi se piekladatel rozhodnout, do jak velké miry
se bude snazit zachovat vérnost, a do jaké bude postupovat volné. Levy tento vztah nazyva
jako tzv. dvoji norma prekladu®® (tedy vztah mezi vérnou reprodukéni a volnou uméleckou
normou). Text Christiane Tewinkel je charakteru popularné-nau¢ného — proto je potieba
zachovavat jeho dominantni reprodukéni funkcei a piiklonit se ke strategii vérného piekladu.
Na druhé strané nese tento text souc¢asné i jiné funkce, proto je tfeba pocitat s misty, kde bude
mozné pracovat volnéji.

Vzhledem K rozdilnosti jazykovych systémi je nutné volit béhem piekladu rizné
piekladatelské postupy v zavislosti na konkrétnim problému. Levy jmenuje
tii prekladatelské postupy — preklad v pravém slova smyslu, substituci a transkripci. Preklad
Vv pravém slova smyslu charakterizuje jako pfevod pouze pojmového vyznamu, coZ se tyka
nejcastéji termint. Substituce nahrazuje prvky cizi za prvky domaci — tedy specifika kulturné
¢1 doboveé podminénd, kterd v cilové kultufe ztraci sviij denotativni 1 konotativni vyznam.

Transkripce (neboli piepis) se vyuziva zejména u antroponym a toponym. 2

22 |LEVY, Jiti. Uméni piekladu. 4., upravené vydani. Praha: Apostrof, 2012.
2 TamtéZ, s. 28.

2 Tamtéz, s. 82—88.

%5 Tamtéz, s. 103-109.
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3.3 Prekladatelské problémy a jejich reSeni

Tato cast bakalaiské prace se bude vénovat konkrétnim problémtm, které se vyskytly
behem procesu prekladani. Tyto problémy vznikaji z rozdilnosti mezi ¢estinou a némcinou

a lze je rozdelit do Ctyf rovin — lexikalni, morfologické, syntaktické a pragmatické.

3.3.1 Lexikalni rovina
Lexikalni problémy vychazi z velké ¢asti z funkEniho zatazeni textu, které bylo blize
popsano v kapitolach 3.1.1.4 Funkce a funkcni styl a 3.1.2.5 Lexikum. Zde jsem uvadéla
kontrast mezi jazykem odborné literatury (terminy a rtizné hudebni vyrazy) a na druhé strané

slovni zasobou hovorovou a citové zabarvenou.

3.3.1.1 Terminologie

Odborné terminy ptedstavuji v prekladu zna¢nou vyhodu — jedna se totiz o vyrazy,
které jsou vramci oboru ustdlené, jejich vyznam je jasn¢ ohranien a je stylisticky
neutralni.®® Tato lexika jsou tedy jasné definovana a pfi prekladani mivaji jednozna¢ny
ekvivalent. V piipadé naseho vychoziho textu se jedna hojné o internacionalni hudebni
pojmy, jejichz pieklad se 1isi jen minimalné (0148: Libretto —P21: libreto, 0152: Konsonant
— P22: konsonant, O155: Vibrato — P25: vibrato, O155: Rezitativ — P25: recitativ, O156:
Arie — P25: drie), nebo lze jejich ptevod feSit doslovnym piekladem (O1:
Mussikwissenschaft — P9: hudebni véda, 156: Musikdrama — P25: hudebni drama, O154:
lyrischer Tenor — P24: lyricky tenor, O85: Instrumentalmusik — P19: instrumentadlni hudba
atd.).
se nachdzi ¢ast, kterd se zabyva pcéveckou technikou. Pfi pifekladu kapitoly jsem jako
studentka Prazské konzervatofe (opor Popularni zpév) do zna¢né miry vyuzila své vlastni
zkusenosti z hlasové pedagogiky. Promitda se to napf. ve spojeni ,,Atem im Rachen
vorbeizufiihren (O: s. 152), kde jsem zvolila do ¢esStiny sloveso posilat (P: s. 22), které se
V péveckém izu Casto pouziva jako takové klisé. Podobné¢ jsem postupovala u ptidavnych
jmen charakterizujicich hlas (O154: metallisch, wie angeziindet, herb, hauchig — P24:

metalicky, alikvotni, ostry, dysny), kde jsem vyuzila opét vlastnich znalosti (priméarné

26 CECHOVA, s. 218-2019.
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Z udebnice Komplette Gesangstechnik?®’, ktera skuteéné definuje metalicky &i dysny hlas.
Kromé toho jsem pfi piekladu nahradila frazi ,,wie angeziindet terminologickym pojmem
alikvétni, coz je také jedna z péveckych technik, kterou lze obohatit pdvecky projev.?

Otazku nalezeni spravnych ekvivalentd bylo potieba hledat i u substantiv:
wSchonklang, Angemessenheit und Geschmack®™ (O: s. 154), které jsem pielozila takto:
wPekna barva, spravnd technika a osobity styl“ (P: s. 24). Zde bylo nutné odpoutat
se od puvodnich vyznamt a zamyslet se nad riznymi volnéj§imi pieklady. Schonklang
[hezky hlas, pékny zvuk] jsem se rozhodla piepsat jako peknd barva hlasu, nebot’ u hlasu
pfedev§im vnimana jeho barva. Na slovo Geschmack [vkus, styl] Ize v tomto kontextu
nahlizet vicezna¢n¢ — bud’ zobrazuje vhodny hudebni vybér pisni interpreta pro dany
hudebni zanr, nebo pravé opaény pohled zaméfujici se na jeho osobité vystupovani a styl.
Piekladatelskym ofiskem byl vyraz Angemessenheit [vhodnost, ptiméfenost, dostate¢nost].
Tento pojem se jevi z hudebniho pohledu pfili§ abstraktni. Vhodné miize byt chovani
zpévaka na vetejnosti, odpovidajici vzhled, dostate¢né nastudovand pévecka technika.
V tomto ptipadé bylo tieba zvazit i fakt, ze je tento prvek uprostred a tvoti jakysi ,,miistek
mezi barvou hlasu a osobitym stylem. Do této trojice se tedy nejlépe hodi praveé sprdvna
[odpovidajici pévecka] technika.

Ur¢itou volnost bylo tfeba dosadit i ve vy¢tu riznych ¢asti pribéhu hudebni skladby
(O84: Es gibt Einleitungen, Hauptteile, Seitenteile, Ablenkungen, Umwege, Verknotungen,

Auflosungen und postklimaktische Zusdtze. — P24: Uvod, hlavni a vedlejsi ¢dasti, vybocent

a prodlevy, zapletky a rozuzleni ¢i dopliujici vety.). V tomto piipadé jsem se snazila

problematické vyrazy Umwege a postklimaktische Zusdtze volné asociovat v kontextu
hudebnich forem. Postklimaktische Zusdtze jsem interpretovala jako hudebni ¢asti navic,
které vyplnuji dramaturgicky dilezitd mista — v hudbé tuto funkci plni dopliujici vety.
U slova Umweg [oklika, zajizd’ka] jsem ani po konzultaci s hudebnimi védci nenasla vhodny
ekvivalent, proto jsem se rozhodla pro uziti antonyma ke slovu Ablenkung — konkrétné
pro vyraz prodleva, coz je podle hudebniho teoretika Vladimira Tichého ,,t0n, ktery lezi delsi
dobu Vv jednom hlasu, zatimco se v ostatnich hlasech méni harmonie*°,

Terminologicky podminéna je jiz zminovana zkratka UA (O: s. 23), ktera predstavuje

slovo Uraufiihrung, v ¢eském piekladu vyraz premiéra (P: s. 24), kterou autorka hojné

2z SADOLIN, C;athrine. Komplette Gesangstechnik. Copenhagen: Shout Publications, 2010.
8 SRAMLOVA, Lenka. Alikvotni zpév a nékteré jeho lécebné ucinky. Praha, 2007.
2 TICHY, Vladimir. Harmonicky slySet a myslet. Akademie mazickych uméni 2011. s. 154.
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vyuzivani ve spojitosti s hudebnimi dily. Jejim piekladem se budu vice vénovat v Casti

3.3.1.5 Cislovky a data.

3.3.1.2 Kompozita

Kompozita jsou jednim z charakteristickych fenoménti némciny a setkame se s nimi
I v piekladaném textu. Jedna se 0 druh sloZenin, které spojuji dva a vice kofennych morfému
do jednoprvkové lexikalni jednotky.® Vyskytuji se bud’ v podobé s vloZzenym spojovnikem,
nebo bez néj. Zejména v odborné literatute je zastoupeni kompozit velké, protoze piispiva
ke kondenzaci textu. V ¢estin€ nejsou tyto slozeniny tolik bézné jako v ném¢iné a v piekladu
se Casto vyuzivaji rizné moznosti.

Jednim z feSeni je vyuzit jiz existujici kompozitum v ¢esting€ (O79: Neuromusikologe
— P16: neuromuzikolog) ¢i lexém rozepsat do vice substantiv (O154: Heldentenor-Rollen
— P24: role tenorového hrdiny, O148: Briefiiberhaben und Sterbeszenen — P21: predavani
dopisii a scény umirani). Vhodnym opisem je uziti ptivlastku shodného (012: Kammermusik
— P11: komorni koncerty, O155: Orchestrvor-, - zwischen- und -abschlusspisele — P25:
orchestralni predehry, mezihry a dohry) i neshodného (O78: Klassische-Musik-Sticke
— P15: koncerty vazné hudby, O10: Musiklosigkeit — P10: Zivot bez hudby).

Kompozita 1ze vSak rozepsat i do rozsahlejsi konstrukce, kterd ma v zékladu sloveso,

napiiklad vétou vedlejsi:

010: Der wohl wichtigste Grund fiir ein Gefiihl der Deplaciertheit [...].

P11: Nejpravdépodobnéjsi diivod, proc se na koncerté citime tak nesvi [ ...].

086: Bitte nehmen Sie an dieser Stelle das Stichwort Fernorchester an [...].

P19: Berte prosim na tomto misté v uvahu, ze se orchestr nemusi nachdzet vzdy vpredu

a nemust fungovat jako jeden celek |...].

3.3.1.3 Vlastni jména
e Antroponyma
Autorka ve svém textu pracuje s mnoZstvim cizich muzZskych 1 Zenskych jmen.

Nekterd maji funkci pouze obecnou, jina odkazuji na konkrétni skladatele ¢i teoretiky. Prave

9 HOUZVICKOVA, Milena a Jana HOFFMANNOV A. Cestina pro piekladatele. Zéklady teorie, interpretace
texti, prakticka cviceni. Univerzita Karlova v Praze, Filozoficka fakulta. 2012. s. 24.
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podle funkce jména bylo zapotiebi rozhodnout se pro substituci ¢i transkripci.3 U vétsiny
jmen se vsak jednalo o jména autorska, jejichz ptiivodni podoba je dostateéné zakofenéna
i v ¢eském jazyce, jako napi. O9/P10: Johann Sebastian Bach, O16/P14: Carl Czerny,
082/P17: Anton Bruckner, O82/P17: Gustav Mahler, O84/P18: Anton von Webern,
0153/P24: Wolfgang Amadeus Mozart, O156/P25: Claudio Monteverdi a dalsi. Pouze
V jednom pfipad¢ jsem jméno opsala adjektivem (O82: seit Beethoven — P17: podle
beethovenovské tradice).

V textu jsem narazila i na otdzku prechylovani. Objevuje se zde cizi Zenské jméno
fecké zpévacky Marie Callas (O: s. 155), ale rozhodla jsem se ho nepiechylovat, ackoliv
se to podle eskych pravidel doporucuje®2. Jeji jméno je totiz chapano spise jako pseudonym,
u kterého hraje roli jeho foneticka podoba (P: s. 25). Zajimavym piipadem je i prace
se jménem Jezise Krista (012: Jesu), které bylo nutné substituovat, ovSem na vybér byly
dvé moznosti (Jezis, ¢i Kristus), pficemz jsem se rozhodla pro variantu Kristus (P: s. 12),
ktera zni v Cestin€ vice ptirozené. Metodu substituce jsem také pouzila u jména spoluzaka
Gotze (O: s.9), jehoz funkce je zcela obecna a lze ho tedy bez problémii nahradit. Do ¢estiny
jsem ho substituovala ¢eskym kiestnim jménem Martin (P: s. 10)

V této souvislosti bych rada okomentovala zavéreénou citaci textu Richarda
Wagnera (O: s. 156-157), ktera shrnuje d¢&j finale opery Soumrak bohit (posledni Cast
tetralogie Prsten Nibelungiiv), kde se objevuje velké mnozstvi antroponym (P: s. 25-26).
VSechna se v muzikologickém diskurzu v CeStiné ptepisuji (Hagen, tri dcery Ryna:
Flosshilde, Woglinde, Wellgunde, valkyra Weltraute), ale v jednom ptipadé jsem vahala.
Jméno Briinnhildy se totiz objevuje ve tfech riznych podobach: prepis Briinnhilde se uziva
predevsim v kontextu divadla®®, mirng pocesténou Briinhilde sjednim ,,n“ najdeme
naptiklad v textu hudebniho védce Miroslava Pudldka), dale existuje i varianta

Brunnhilda® bez piehlasky, a dokonce se setkame i se zcela podesténou Brunhildou®®,

3LLEVY,s. 107.

32 Piechylovéani.“ Internetovd jazykova prirucka [online]. © 20082018 Jazykové poradna UJC AV CR [cit.
2018-04-22]. Dostupné z: http://prirucka.ujc.cas.cz/?id=700.

3 Gétterdimmerung (Soumrak bohtl).* in: Ndrodni divadlo [online] © 2018 Narodni divadlo. [cit. 2018-04-
22]. Dostupné z: http://archiv.narodni-
divadlo.cz/default.aspx?jz=cs&dk=Inscenace.aspx&sz=0&ic=4560&abc=0&pn=45.

¥PUDLAK, Miroslav. ,,Wagner a m(yt)y.« in: HIS Voice [online]. © 2018 HIS voice Praha. [vyd. 2006-01-
02], [cit. 2018-04-22]. Dostupné z: http://www.hisvoice.cz/cz/articles/detail/194.

%5 Vlastnictvi prstenu.” in: Spolechost Richarda Wagnera Praha [online]. © 2012 Spole¢nost Richarda
Wagnera Praha. [cit. 2018-04-22]. Dostupné z: http://www.richardwagner.cz/vlastnictvi-prstenu.

3% Kréalovstvi prstenu.“ in: Ceskd televize [online]. © Ceska televize 1996-2018. [cit. 2018-04-22]. Dostupné
z http://www.ceskatelevize.cz/porady/1130611823-kralovstvi-prstenu/206381447470001/.
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na kterou lze narazit spiSe ve spojitosti s literarni ¢i filmovou verzi sttedovékého eposu.

J& jsem se pfi prekladani rozhodla zachovat ptivodni podobu.

e Toponyma

Zemgépisnych nazvi se v preklddaném textu objevuje jen minimalni mnozstvi. V ¢asti
vyskytli jsem postupovala metodou substituce, jelikoz se jednalo o znamé zemée, mésta
¢i myticka mista (O149: Italien — P21: [talie, O1: Berlin — P9: Berlin, 0157 Walhall — P26:
Valhala), v jinych ptipadech jsem pouzila opis (0156/P25: Bayreuth, O1/P9: Wiirzburg,
01/ P9: Freiburg).

e Chrématonyma

Pojem chrématonymum oznacuje objekty, které zastupuji jména lidskych vytvord,
at' uz vzniklé na zikladé ekonomické, politické, historické, &i kulturni &innosti ¢lovéka.®’
V analyze naSeho textu se jednd piredevsim o nazvy hudebnich ¢i literarnich d€l, periodik,
nazvy filmi ¢i instituci. Pieklad nazvl dél jsem feSila podle rozsifenosti Ceského
ekvivalentu. Né&které nazvy nepiedstavovaly pro pieklad problém (O154: Hochzeit
des Figaro — P24: Figarova svatba, O9: Matthdus-Passion — P12: Matousovy pasije, O154:
Gdtterddmmerung — P24: Soumrak bohii), a to dokonce i v ptipad¢ anglickych snimku (O14:
The Talented Mr. Ripley — P13: Talentovany pan Ripley, O148: Sex and the City — P21:
Sex ve mesté). Naopak se vyskytla mista, kdy bylo vhodnéjsi nazev zachovat (O153/P24:
Dies Bildnis ist bezauberd schon, O148/P21: Star Wars, O1/P9: Frankfurter Allgemeine
Zeitung, Tagespiegel — vice v kapitole 3.4.3 Explikace). Vyskytly se i dva momenty,
kdy jsem se rozhodla pro substituci (0148: Gute Zeiten Schlechte Zeiten — P21: Ordinace
Vv riizové zahrade, O155: Friedrichstadt-Palast — P25: Broadway), viz 3.4.1 Substituce.

3.3.1.4 Hovorové a frazeologické vyrazy
Druhou vyznamnou slozkou autorina vyjadfovani jsou kromé& odborné slovni
zasoby vyrazy citové zabarvené. V takovych piipadech bylo potieba hledat vyraz
odpovidajici stylistické rovin€ originalu. A to se tyka jak jednotlivych slov (napt. O81:

schwadroniert — P17: zvanit, O85: Spielerei — P19: Ardatky, O79: ausgebufft — P16: /isdcky),

3 KNAPPOVA, Miroslava. ,,Chrématonymum®. in: czechEncy. Novy encyklopedicky slovnik cestiny. [online].
[cit. 2018-04-17]. Dostupné z: https://www.czechency.org/slovnik/CHR%C3%89IMATONYMUM.
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vvvvv

V nékterych situacich mluvime dokonce o frazémech:

012: Landauf, landab veranstaltet man in der Zeit vor Ostern solche Konzerte.

P12: VSehovsudy se takovych koncertii pred Velikonoci poradad habadéj.

0152: Wenn du so singst, hast du an jedem Finger zehn.

P22: Kdyz budes takhle zpivat, budes mit na kazdém prstu alespori deset ctitelek.

3.3.1.5  Cislovky a data

V textu lze zaznamenat hojny vyskyt ¢islovek riznych funkci. K pozastaveni urcité
stoji ¢islovky fadové, které sama autorka uvadi velmi volné. Nékdy formou cislovky (O83:
7. Sympfonie — P18: sedmad symfonie), jindy slovem (082: achte Symphonie — P17: osma
sympfonie). V téchto ptipadech jsem se vSak rozhodla zachovavat formu slovni — sama
autorka je az na vyjimky pouziva také. Vyskytne se zde i zajimavé sklddani cislovek
se substantivy (O83: ein 21taktiges Thema — P18: téma o 21 taktech). V jednom piipadé
jsem postupovala generalizaci (O85: Ein vierster Faktor — P18: dalsi faktor), k ¢emuz mé
motivoval fakt, ze jednotlivé body byly od sebe tak vzdalené, takze sam ctenaf se v této
struktute lehce ztratil.

V odborné literatufe je zvykem co nejkonkrétnéji odkazovat na citované informace.
V naSem textu se Casto setkame s hudebnimi ¢i teoretickymi dily, u kterych autorka vzdy
uvadi rok jejich vzniku. V némciné je bézné, ze se rok uvadi bez predlozky ¢i jakéhokoli
uvozeni, jak tomu byva v ¢estin€. Proto bylo nutné pii prekladu mnohdy pozménit i celou

vetu:

0153: »Herr Filippi«, schreibt der Komponist und Musikkritiker Hugo Wolf 1885 iiber einen
Sénger [...].
P23: ,, Pan Filippi,*“ komentuje v roce 1885 skladatel a hudebni kritik Hugo Wolf pohyby

jednoho zpévaka na scéné [...].

0156: Eine Oper wie Claudio Monteverdis Orfeo (UA 1607) — die als eine der ersten

tiberhaupt gilt — ist schlanker als alles, was uns das spdte 19. Jahrhundert bietet.
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P25: Napriklad opera Claudia Monteverdiho, Orfeo (premiérovand vroce 1607),

povazovanad za jednu z prvnich dél tohoto typu viibec, je v porovnani s operami konce

19. stoleti znatelné kratsi.

Autorka Casto vyuziva zajimavé opisné varianty casového urceni ve spojeni
se stoletim. Uved'me si par piikladi z textu a jejich preklad do ¢eStiny (O83: kurz vor 1800
— P18: na sklonku 18. stoleti, O83: seit dem ausgehenden 18. Jahrhundert — P18: od konce
18. stoleti, O150: bis weit ins 18. Jahrhundert — P22: uz od 18. stoleti)

Ackoliv se jednd o pomérné aktudlni text, vyskytl se v ptfekladu jeden ptipad,

u kterého jsem se rozhodla text mirné aktualizovat a vynechat tak informaci z originalu:

012: Wahrscheinlich stand in meinem Programmheft, dass ich vor zweidreiviertel

Jahrhunderten [...] angehalten gewesen wire, an einigen Stellen der Passion mitzusingen.
P12: Mozna bych se v programu docetla, Ze se v roce 1727 (prvni uvedeni Matousovych

pasiji) mohli ke zpévu nékterych pasdzi pripojit i vérici v kostele.

3.3.2 Morfologicka rovina
V této casti se budu zabyvat problémy morfologickymi, z nichZ jsem vybrala
pfedevS§im casto vyskytujici se jevy, které jsou charakteristické pro némecky jazyk,
ale v Cesting tolik uzivané nejsou, a proto mohou pisobit potize pii prekladani. Patii sem

pasivum a konstrukce s tzv. v§eobecnym podmétem man.

3.3.2.1 Pasivum
S pasivem si Casto setkame u odbornych textu, a proto je hojné zastoupen i v publikaci
Christiane Tewinkel. Pasivum je mluvnicka kategorie ur¢ovana u sloves, ktera se tyka rodu.
Ten ma v némcing troji podobu — Aktiv, Vorgangspassiv (prub¢hovy) a Zustandspassiv
(stavovy). Zatimco Vorgangspassiv tvoii pomocné sloveso werden + pricesti minulé
(Partizip 1) a vyjadiuje prubéh né&jakého déje, sestava Zustandspassiv z pomocného slovesa

sein + pticesti minulé (Partizip 1) s vyznamem momentalniho stavu. Pivodce déje, neboli
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agens, piejima pti prevedeni z trpné do ¢inné véty roli aktivni, a to funkci subjektu, zatimco
v trpném tvaru se nejéastéji vyuziva spojeni s predlozkami von nebo durch. 8

Ceskd miluvnice (1988) autor Havranka a Jedlicky®® uvadi, Zze v ¢estiné existuje
(stejn€ jako v némcin€) rod ¢inny i trpny. Na rozdil od némciny vSak Cestina dale de€li
pasivum podle zptsobu jeho vyjadieni. Némecké pribehové a stavové pasivum jakozto
gramaticka kategorie v &eiting neexistuji — tuto funkci totiz nahrazuje vid.*° Cestina rozliuje
tzv. opisny tvar trpny, tvoteny piislusnym tvarem slovesa byt a pricestim minulym, a zvratné
pasivum, které sestava z aktivni podoby slovesa a zvratného zajmena.

Vzhledem k tomu, ze je pasivum v ném¢in¢ skutecné velmi rozsitenym jevem, setkame
se Casto i s jeho opisnymi formami. Tyto parafraze jsou charakteristické tim, ze jsou na rozdil
od trpného rodu v ¢inném rodé¢, ackoliv opisuji pasivni vyznam. Mezi nejcastéj$i opis patii
spojeni ,.sein + zu + Infinitiv* &i reflexivni forma ,,lassen + sich + Infinitiv:.*! Jelikoz
¢estina neuziva pasivum v takové mife, je tieba najit pro cesky preklad jiné varianty.

Samoziejmée je mozné zachovat pasivni rod, a to jak ve formée pasiva opisné¢ho (napf-.
012: [Musik] wurde fiir eine lange Predigt unterbrochen. — P12: Hudba byla uprostied
prerusena dlouhym kazdnim.), tak reflexniho pasiva (O86: Heute werden diese friihen Opern
nur selten ohne Kiirzungen aufgefiihrt. — P19: Dnes se vsak tyto rané opery hraji zejména

ve zkrdcené verzi.).

NejcastéjSim feSenim se stal opis v aktivnim rod€. Uved'me si konkrétni ptiklady:

083: Das zugrundeliegende Prinzip lisst sich im Alltag bei solchen Leuten beobachten.

P18: Svedky podobnych situaci se mozna stdvdte bézné.

O78: Ich méchte lieber gefragt werden [...]. — P15: Otazka by spis méla znit [ ...].

Sva vlastni feSeni nasly i opisné formy pasiva. Pfi pfekladu jsem nékolikrat vyuzila

knizni prisudek lze:

38 HELBIG, Gerhard a Joachim BUSCHA.. Deutsche Grammatik. Ein Handbuch fiir den Auslinderunterricht.
Berlin: Langenscheidt, 2001. s. 143.

¥ HAVRANEK, Bohuslav, JEDLICKA, Alois. Ceskd mluvnice. 6. vydani. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1988.

4 HAVRANEK, JEDLICKA. s. 235.

‘1 HELBIG, BUSCHA, s. 165.
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O81: Trotzdem ldisst sich nicht abstreiten, dass Musik in gewisser Weise fliichtig ist.

P17: Presto nelze poprit, zZe je hudba v jistem smyslu pomijiva.

O79: »Gefiihle, die nicht in Worte zu fassen sind« — P15: , Emoce, které nelze vyjadrit slovy.

3.3.2.2 Vseobecny podmét man
Tzv. v§eobecny podmét man predstavuje odkaz na blize neurcenou osobu, ktera dané
vypovédi propiijéuje obecnou platnost.*? Tento fenomén se hojné vyskytuje v prekladaném
textu — tato forma ovSem V ¢estiné neexistuje, proto je nutné ho pii piekladu substituovat
jinymi gramatickymi kategoriemi, jako jsou napf. rizné druhy pasiva, které rovnéz funkci

agentu upozad’uji. Napf. reflexivni pasivum (O156: [...] wenn man alle vorhandenen Mittel

zusammenfiihrt. — P25: [...] kdyz se spoji vSechny dostupné prostredky.)

Z prekladatelskych feSeni nejvice dominovaly varianty s aktivnim rodem —

predevsim uziti plurdlu v 1. osobé€ (tzv. autorsky plurdl), ¢i 2. osoby s konativni funkci:

O17: Dafiir geht man ins Konzert. — P14: A pravé proto chodime na koncerty.

083: Man steht ihnen gegeniiber und kann nur staunen. — P18: A Vy jen stojite a divite se.

Jednim z uzitych teSeni je konkretizace agentu, ktery byvd odvozen od jiného

vétného ¢lenu:

0O84: [...] bei denen man sich beim Zuhoren wirklich beeilen mufs [...].

P18: Posluchac musel davat opravdu pozor.

078: Immerhin bewegt man sich hier in der schwierigen Form des strophischen Liedes.

P15: Populdrni pisné totiz musi odpovidat komplikované formé strofické pisné.

V nékterych piipadech jsem zvolila obecné uzivana ustalena spojeni se slovesem byt:

0150: Dem hat man bis noch vor kurzem nicht selten stattgegeben.

P22: A tak tomu bylo jeste do nedavna zvykem.

42 RAZUM, Kathrin, Franziska MUNZBERG a Peter EISENBERG. Duden. Die Grammatik, Band 4. 8.,
iiberarb. Aufl. Mannheim: Dudenverlag, 2009. s. 357.
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0152: Um gut zu singen, muss man zum Beispiel das gesamte Sprech- und Stimmwerkzeug
feinsinnig aufeinander einstellen.

P22: A k tomu je napriklad potreba sprdvné serizeni citlivého mluvniho a hlasového ustroji.

3.3.3 Syntakticka rovina
Jak jiz bylo popsano v kapitole 3.1.2.6 Syntax — syntakticka stranka se vyznacuje
vyskytem na jedné stran¢ expresivnich heslovitych vét, na druhé strané¢ mnozstvim odborné
znéjicich rozséhlych souvéti. Pravé tento kontrast piedstavoval pii prekladani jeden

ze stézejnich problémd.

3.3.3.1  Spojovani a rozdélovani vét
Pravé tato charakteristickd stylovd podvojnost piinaSi urcity kontrast a napéti
Vv originalnim textu. Ve snaze tyto struktury zachovat vSak vznikaly pfi ptekladani do Cestiny
nepiirozené a nerytmické konstrukce. Z toho divodu jsem u nékterych z heslovitych vét

zvolila jejich slouceni:

016: Pianisten wachen auf. Orchester spielen inspiriert. Und Sie selbst finden Ihr Konzert
auf einmal grofiartig.

P14: Pianiste se proberou, zvuk orchestru zni inspirativné, a i Vy sami si to zacnete uzivat.

O14: Es ist nicht schwer. Horen konnen Sie doch? Halten Sie nicht damit zuriick.

P13: Neni to tézke. Pokud slysite, neni ceho se bat.

Naopak dlouha souvéti se kvili svému rozsahu stavala nepiehledna

a nesrozumitelnd, proto jsem je rozdélila do vice vét:

081: Denken wir noch einmal an die Frage, ob der, der lange schwadroniert, wirklich mehr
sagt als der Einsilbige, und ob es stimmt, dass Songs allein wegen ihrer Kiirze schon nichts
sagen, gehen wir von dort nochmals zuriick, hin zum Problem der langen, unendlich langen

Stiicken.

P17: Zamysleme se znovu nad otdzkou, jestli ten, kdo hodné zZvani, ve srovnani s nékym
malomluvnym skutecné i vice sdéluje. A mohou i kratké pisné vyjadrovat néjaky obsah?
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Kdyz se na véc podivame z druhého konce a vybavime si nekteré dlouhé, nekonecné dlouhé

skladby, najdeme odpoveéd.

3.3.3.2 Slovosled a aktudlni ¢lenéni vétné

Zejména tato rozsahlé souvéti, kterych se v textu vyskytuje velké mnozstvi, odhaluji
dalsi uskali ptekladu, a tim jsou zmény slovosledu. Zatimco slovosled v ¢estin€ 1 v némcing
ovlivituje tzv. aktudlnim clenénim vetnym, podléha slovosled v némciné daleko vice
informaci, kterou nazyvame jddro vypovedi (réma) a zpravidla stoji na konci véty.
Tzv. vychodisko (téma) reprezentuje znamou skuteénost a nachazi se vétSinou na zacatku
véty.®

Aktudlni clenéni vetné tedy existuje v obou jazycich, ale v némciné je velmi ¢asto
naruSovano gramatickymi pravidly, jejichz priorita je vysS$i. Jednou z moZnosti,
kterou se jazyky v tomto ohledu lisi je tzv. vétny rdamec (Satzklammer), tedy struktura,
kdy se ptisudek déli na dvé ¢asti, z nichz jedna stoji v ur¢itém tvaru a druha ¢ast na konci
véty v podobé, kterou urcuje typ vazby. Tento rdmec vytvareji naptiklad modalni slovesa
(O154: Eine beschddigte Stimme [...] mag sich natiirlich niemand gern anhdren — P24:

Takovy nemocny hlas by preci nikdo poslouchat nechtél.), minuly ¢as perfektum

¢i plusquamperfektum (O153: Diesen Witz habe ich allerdings fiir vorliegende Zwecke
adaptiert. — P24: Tento vtip jsem pro nase ucely ovsem trochu poupravila., O14: Gétz hatte
seine Sinne ldngst gebildet. — [Martin] si urcité tyto smysly dlouho cvicil.). Mnohé z téchto
prikladi se moZzna ve slovosledu nelisi, ale je nutné brat v potaz, ze zatimco v némc¢iné
je tento slovosled nutny, v ¢estiné do jisté miry fakultativni.

S timto rdmcem se setkame i u trpného rodu (viz 3.3.2.1 Pasivum) ¢i konjunktivu
(O153: Derselbe Tenor wiirde ndmlich beide Partien gar nicht singen kénnen. — P24:
Ten stejny zpévaik by totiz obé zminéné role mohl jen stézi zazpivat.). Vytvati ho i slovesa
s odlu¢itelnymi pfedponami (O12: Die Arien gaben sich der totalen Kontemplation hin. —
P12: Arie se podddvaji totdInimu duchovnimu prozitku).

Podobné¢ zasady se vyzaduji i u vedlejSich vét, u kterych stoji predikét na konci véty:

43 STICHA, Frantisek. Cesko-némeckd srovndvaci gramatika. Praha: Academia, 2015. s. 170.
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078: Hast du dich schon einmal gefragt, warum Klassische-Musik-Stiicke so lang sind?
P15: Uz jste se nékdy ptal, proc JSou koncerty vizné hudby tak dlouhé?

012: Wahrscheinlich stand in meinem Programmheft, dass ich vor zweidreiviertel

Jahrhunderten [...] angehalten gewesen wdre, an einigen Stellen der Passion mitzusingen.

P12: Moznda bych se v programu docetla, ze se v roce 1727 [...] mohli ke zpévu nékterych
pasazi pripojit i verici v kostele.

3.3.3.3  Parenteze
pro odbornou literaturu a najdeme ji hodné i v textu Christiane Tewinkel. Tyto vsuvky totiz
umoznuji zakomponovat do textu vice informaci (kondenzace) a zarovenn mohou mit
vysvétlujici charakter.** DileZitym projevem parenteze je uziti zavorek, které jsou podle
Engela v ném¢iné hojné pouzivany, protoze nenarusuji vétnou stavbu.*® P¥i prekladu jsem

se vSak rozhodla n¢které informace v zavorkach zakomponovat do textu:

012: Meine Passion zum Beispiel gab es zwar in einer Kirche, die sogar die zu Bach

passende Konfession hatte (ndmlich die evangelische) |...].

P12: V mém pripadé se sice jednalo o evangelicky kostel, coz by i odpovidalo Bachovu

vyznani [...].

O81: Denn daf3 wir diese Musik als freudig und festlich empfinden (Trompeten!), jede

als archaisch (einfache, brummige Liegenkidnge), eine andere wieder als melancholisch

(Moll, trauriges Hinabsinken der Melodie) [...].

P17: Mnohdy totiz vnimame néjaké dilo jako veselé a slavnostni jenom kviili tomu, Ze v ném

hraji trumpety, jiné zmni archaicky diky tahlym brucivym tonum; dalsi hodnotime

jako melancholické kvili smutné klesajici melodii v moll.

4 DUDEN, s. 1033.
4 ENGEL, Ulrich. Deutsche Grammatik. Heidelberg: Julius Groos Verlag Heidelberg, 1988. s. 838.
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3.3.3.4 Interpunkce
Prekladany text obsahuje velké mnozstvi interpunkénich znamének. Ta se vyuzivaji
mezi stifednikem a poml¢kou byva mezi témito jazyky velmi vysoka, proto jsem tento fakt

zohlednila 1 pfi prekladu:

083: Kurz vor Ende des 18. Jahrhunderts — vor allem iibrigens durch Gebilde wie die Sonaten
hauptsatzform — waren in der Musik alle Voraussetzungen geschaffen [...].
P18: Kratce pred koncem 18. stoleti — predevsim diky hudebnim utvarim jako sonatovd

forma — spliiovala hudba vsechny predpoklady |...].

085: Grofie Strafien und Hdiuser, dicke Romane, Spielereien mit geldngten Strukturen — gut.

P19: Diouhé ulice, velké domy, tlusté romdny, hrdtky s nastavovanou formou — dobra.

Naopak jsem vytvérela i varianty, kdy jsem jako piekladatel doplnila pomlcky navic,
ackoliv v origindlu nebyly (intelektualizace). Toto rozhodnuti mélo zjednodusit slozité
syntaktické konstrukce originalniho textu a bylo spise zapfic¢inéno slozitymi konstrukcemi,

které bylo potieba Ceskému ¢tenafi zpiehlednit:

09: Damals, wihrend dieser drei Stunden Matthdus-Massion, sass ich neben einem
Schulfreund namens Gotz.
P10: Tenkrat, béhem tii hodin trvajicich Matousovych pasiji, vedle mé sedél jeden kamarad

ze skoly — Martin se jmenoval.

086: Das Zeithewusstsein hat sich ebenso gedndert wie die Moglichkeiten,
sich bei Langweile wéhrend der Opernauffiihrung zu zerstreuen.
P19: Vnimani casu se ostatne také zmenilo — stejné jako moznosti, jak se v pripadé nudy

trochu rozptylit.

Problematickym interpunkénim znaménkem byla dvojtecka — ta se Vv ceStiné

zpravidla pouziva k uvozeni piimé fe¢i &i vyétu, nebo pro vysvétlovani &i zptesnéni.*®

4 Dvojtecka.” Internetovd jazykova prirucka [online]. © 2008-2018 Jazykova poradna UJC AV CR [cit.
2018-04-22]. Dostupné z: http://prirucka.ujc.cas.cz/?id=161.
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V némeckych textech je uziti dvojtecky rozsifendjsi,*’ proto bylo potieba substituovat tato

souvéti jinymi interpunkénimi znaménky ¢i preformulovat do vice samostatnych vét:

086: Die dazu passende These lautet ungefihr so: Vorn steht der Dirigent als Autor [...].

P19: Mozna teze tedy zni asi takto — vepiedu stoji dirigent, jakozto autor |[...].

014: Denken Sie erst an die viele Musik, die nur Musik sein will: ohne funktionalen
Hintergrund, ohne Programm.
P13: Zamyslete se nejprve nad hudbou, kterda chce byt pouze hudbou jako takovou —

bez Zadného kontextu, bez programu.

3.3.4 Pragmaticka rovina

3.3.4.1 Suprasegmentdlni prvky

Téma nasledujici kapitoly bylo jiz nastinéno v kapitole 3.1.2.4 Nonverbalni
a suprasegmentalni prvky. Z této ¢asti jiz vime, ze piekladany text sice zdmérné¢ vyuziva
pouze jeden druh pisma, ale objevuje se zde kurziva jakozto zdiraznéni dilezitych slov,
cizojazyCnych vyrazl, nazvi uméleckych dél ¢i nekterych citaci. Tato tendence vyplyva
zZ autorcina stylu, ktery si pfivlastiiuje nékteré zasady odborné literatury. Pti ptekladu téchto
vyrazl jsem se snazila zachovavat normu, ale nékdy dochazelo k situacim, kdy to mozné
nebylo, a vznikaly ptekladatelské posuny. Naptiklad u kurzivou zddraznéného slova
headbanging (O: s. 153), coZ je sice vyraz anglicky, ale v néméiné existuje*®, vznika rozpor,
protoze v ¢eStiné tento vyraz rozsifeny neni, a proto jsem ho pielozila viceslovnym opisem
»metalové hazeni hlavou® (P: s. 23) a kurzivu jsem tedy jiz nepouzila.

Hned v Gvodnim textu, ktery se mimo jiné li§i i uzitim jednoduchych bocénich
uvozovek (na rozdil od dvojitych uvozovek, jak je tomu jinde Vv textu), jsou citovana dila
autorky Christiane Tewinkel. Pro vétsi demonstrativnost jsem zamérné neoznacila celou

citaci kurzivou:

4THELBIG, BUSCHA. s. 702.
48 Das Headbanging” in: Duden [online]. © 2018 Bibliographisches Institut GmbH. [cit. 2018-04-22].
Dostupné z: https://www.duden.de/rechtschreibung/Headbanging.
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O1: Christiane Tewinkel, geboren 1969, [...] arbeitet als Musikwissenschaftlerin in Berlin

und schreibt fiir die Frankfurter Allgemeine Zeitung und den Tagesspiegel iiber Musik.

In DuMont Buchverlag erschienen »Bin ich normal, wenn ich mich im Konzert langweile?<
(2004). >Eine kurze Geschichte der Musik< (2007) und >Das Kleine Schwarze< (2009).

P9: Christiane Tewinkel (*1969) [...] pracuje jako muzikolozka v Berliné a piSe ¢lanky

0 hudbé pro némecké deniky Frankfurter Allgemeine Zeitung a Tagesspiegel. Nakladatelstvi

DuMont vydalo jeji publikace Bin ich normal, wenn ich mich im Konzert langweile? (2004)

[Jsem normdélni, kdyz se na koncerté¢ nudim?], Eine kurze Geschichte der Musik (2007)

[Struéné déjiny hudby] a Das Kleine Schwarze (2009) [Malé ¢erné].

V Ceském piekladu jsem zohlednila cesky standard, kdy se nazvy (vydavatelstvi,
novin i publikaci) zvyraziuji kurzivou. Navic jsem zménila formu roku narozeni autorky
a uplné¢ zmeénila format publikaci s dopliujicim piekladem do ceStiny v hranatych
zavorkéch. Kromé toho jsem si dovolila ptipsat dopliiujici informace k némeckym denikm,
¢emuz se budu pozdé&ji vénovat v kapitole 3.4.3 Explikace.

U vlastnich ndzvi dél, které byly téz vyznaceny kurzivou, jsem jednoduse tento
vizualni prvek zachovala, protoze je tak tomu zvykem i v ¢esky psanych odbornych textech.
Ovsem jinak bylo tfeba postupovat u citaci, jimz se budeme podrobn¢ vénovat v nasledujici

kapitole.

3.3.4.2 Citace
Christiane Tewinkel hojné vyuziv citaci jinych autori, coz do urc¢ité miry stylisticky
obohacuje ptekladany text. U citaci jsem se vZdy snazila dohledat, zda neexistuje oficidlni
pieklad pivodniho textu. V odborném diskurzu se vSak zpravidla pieklady nevytvaii, nebot’
se automaticky predpoklada, ze védec ovlada svétové jazyky — napiiklad v hudebni védeé
se znalost angli¢tiny a némciny povazuje za samoziejmost.
Jedna se o ptredevsim o citace hudebnich teoretikti, skladatelti ¢i text z hudebnich dél,

jako naptiklad Bachovo oratorium Matousovy pasije:

O12: Bufs und Reu knirscht das Stindenherz entzwei.

P12: Vina a litost rozpulily srdce hiisnika vedvi.

014: Mache dich, mein Herze, rein! — P13: Odisti se, srdce mé.
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V jednom ptipadé tvoii citace cely vynatek z dramaturgického popisu Wagnerova
Soumraku bohu, ktery tvofi rozsahlou pasaz na konci tieti prekladané kapitoly. Zde bylo
nutné velmi vyznamné piizpusobit pieklad stylu originalu — pifedevsim bylo tfeba zapojit

archaictéjsi jazyk obsahujici prechodniky, archaicky zné&jici lexémy ¢i inverzi:

0156: Von dieser Helligkeit beleuchtet sicht man die drei Rheintochter auf den ruhigeren
Wellen des allmdhlich wieder in sein Bett zuriickgetretenen Rheines, lustig mit dem Ringe
spielend, den Reigen schwimmen. Aus den Triimmern der zusammengestiirzten Halle sehen
die Mdnner und Frauen, in hochster Ergriffenheit, dem wachsenden Feuerscheine am
Himmel zu. Als dieser endlich in lichtester Helligkeit leuchtet, erblickt man darin den Saal
Walhall’s [...].

P26: V jejim svétle Ize spatrit tii dcery Ryna radujici se z prstenu a dovadéjici na klidnych
vinach reky, ktera se pomalu navract do svého recisté. Z rozvalin ziicené siné sleduji muzové
a Zeny s mocnym zaujetim rostouci ohnivou zari na obloze. A konecné v jejim nejjasnejsim

svetle spatruji sal Valhaly |...].

Kromé¢ samotnych skladatel autorka vyuzivala i citace teoretiki a filosoft, kde jsou
misty kladeny vétsi naroky na presupozice. Napiiklad Schopenhauer mluvi ve své citaci
0 ,,Schatten und Wesen* (O: s. 79), ¢imz narazi na Platonovo podobenstvi o jeskyni (P:
s. 15).

Vsechny citace v textu odpovidaji némecké citatni normé, ktera se vyrazné lisi
od normy ceské. Autorka vyznacuje citace do dvojitych bocénich uvozovek (» «)
tzv. némeckého typu a citovany text jiz nevyznacuje kurzivou, jak tomu byva u Ceskych
textd. Lisi se naptiklad 1 interpunk¢ni pravidla, kdy se ¢arka piSe aZ za uvozovky, jako napf.:

. . 6

0153: pHerr Filippi«, schreibt der Komponist [...]. — P23: ,, Pan Filippi, “ komentuje [...].
Zaroven je tfeba upozornit na fakt, Ze kdyZz se pii piekladu do ceStiny nahradi

némecka norma Ceskou (tzn. pouziti dvojitych uvozovek a kurzivy), miZe neptimo dojit

k ochuzeni citace, k ¢emuz doslo napf-.:
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016: Es ist eine seltene und doch so nothwendige Eigenschaft eines Tonsetzers, die theils

durch angebornen Takt, theils durch lange Erfahrung erst erlangt werden kann: zu rechter

Zeit aufzuhdren zu wissen. Die Langweile ist fiir jedes Tonstiick die gefahrlichste Klippe.
P14: Je to vzdcna a preci nezbytna vlastnost skladatele, kterd je z casti vrozend, z ¢asti ji Ize

dosahnout teprve dlouholetou praxi — veédet, kdy je nejvyssi cas prestat. Nuda je ten

nejnebezpecnéjsi utes kazdeho hudebniho dila.
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3.4 Typologie prekladatelskych posunii

V zavérecné Casti své bakalaiské prace se zaméiim na konkrétni prekladatelské
posuny, které nastaly pii prekladani vychoziho textu. Teorii piekladatelskych posunt
se intenzivné zabyvali Jifi Levy a Anton Popovi¢ — novéji také Edita Gromova, ktera ale
spi$e mapuje moZné rozdéleni a ve své publikaci Uvod do translatologie (2009)*° velmi
piehledné shrnuje Popovicovu typologii.

Popovi¢ rozd€luje dva zékladni typy posuni — konstitutivni posun, ke kterému
dochazi nevyhnutelné¢ na zaklad¢ rozdilti mezi vychozim a cilovym jazykem. Druhy typ
je posun individudlni, ktery odrazi idiolekt piekladatele a jeho interpretaci originalu.
Popovic dale rozliSuje posuny makrostrukturni, které se tykaji samotné tematické vystavby
textu (aktualizace, lokalizace, adaptace), a posuny v mikrostrukture, které maji vliv na jazyk
samotny (zesilovani, shoda, zeslabovdni). Kromé& toho popisuje i tzv. negativni posun,
ktery reflektuje nevhodné feSeni piekladu. To je zplsoben bud’ nepochopenim textu,
nebo nedostate¢nou analyzou originalu.

V nasledujici ¢asti se budu vénovat konkrétnim typtim piekladatelskych posunt.
Zejména se budu zabyvat témi, které se v piekladu vyrazné projevuji a které jsou
z prekladatelského pohledu zajimavé — substituce, generalizace a explikace. Konstitutivni
posuny v této kapitole jiz popisovat nebudu, nebot’ byly dostatecné rozebrany v kapitole

3.3 Prekladatelské problémy a jejich reseni.

3.4.1 Substituce

V ptipadé substituce nahrazujeme lexém vychoziho jazyka lexémem domacim
s cilem zachovat stejny G¢inek na ¢tenate cilové kultury. V prekladaném textu se vyskytla
fada situaci, kde jsem zvolila tento ptekladatelsky postup. Jako ptiklad si uved'me oblibeny
némecky serial Gute Zeiten Schlechte Zeiten (O: s. 148), coz je typicky ,,nekoneény* serial,
ktery méa svou tradici jiz od roku 1992%0. P¥i piekladu jsem zvazovala Geské serialy
podobného typu (Ulice, Velmi krehké vztahy, Vypravej, Nemocnice na kraji mésta)
a nakonec jsem zvolila Ordinaci v rizové zahradé (P: s. 21), zejména diky jeji dlouholeté

tradici a popularité, ,,nevelké estetické hodnoté* a ndzvu skladajicimu se z vice slov.

4 GROMOVA, Edita. Uvod do translatologie. Nitra, 2009.
50 Gute Zeiten Schlechte Zeiten. “ RTL [online]. © 2018 RTL interactive GmbH. [cit. 2018-04-21]. Dostupné
z: https://www.rtl.de/cms/sendungen/gzsz.html.
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Substituce se projevuje vyrazné u ustalenych spojeni — pravé ta byvaji pti prekladu

problematicka. Uved’me si na ptikladu:

084: Ungefiihr zu wissen, wo der dramaturgische Hase lduft, birgt dagegen grofie Vorteile.

Hasen jedoch, die nicht laufen, sondern lieber nachdenklich auf ihnrem Ackerplatz verharren

méchten [...]

P18: Pritom k lepsi orientaci staci jen maly dramaturgicky pomocnik. Takovy asistencni

pejsek, ktery nebude jen tak pobihat kolem, ale radéji rozumné vycka v boudé |[...]

V tomto ptipadé hledame ekvivalent pro némecké spojeni ,,wo der Hase lduft”,
coz podle internetového slovniku duden.de®®  zna¢i ,,umgangssprachlich: erkennen,
vorhersagen kénnen, wie eine Sache weitergeht”. Kdyby tento Hase nebyl v nasledujicim
rozsahlém souvéti tak podrobné popsan, mohli bychom uvazovat nad opisem. V nasem textu
jsme vSak nuceni hledat idedln¢ né&jaké zvite, které se pouziva v podobné situaci jako je
idiomaticky Hase v némcin¢ — idiom se mi najit nepodafilo, proto jsem pro pieklad vyuzila
asistencniho pejska.

Opacnym postupem jsem naopak kompenzovala spojeni ,,Akkordeon aus dem Koffer
hervorzaubern® (O: s. 10), u kterého ¢eskému ¢tenafi slovo ,,vykouzlit, vycarovat* hned
asociuje uslovi ,,vycarovat néco z klobouku*. Proto jsem zvolila variantu ,,vycarovat foukaci
harmoniku z klobouku* (P: s. 10), kde bylo tfeba substituovat vyraz akordeon za foukaci

harmoniku.

3.4.2 Generalizace
Generalizace (zobecniovani) byla jednou z Casto uzivanych strategii. Zobecnovala
jsem hojné v situacich, kdy jsem nenasla vhodny ekvivalent, ktery by substituoval dany
lexém ceskému ctenafi. Neékteré se tykaly obecné roviny, jiné zastupovaly konkrétni
némecké redlie. Zajimavym obecnym tkazem je slovo Eisdiele (O: s. 10), coz v Némecku
predstavuje cukrdrnu vyhradné zaméfenou na prodej zmrzliny. Pokud je mi znamo, tak se
Vv Cesting cukrarny takto nediferencuyji, a spise se tika jit do cukrarny na zmrzlinu, coz ostatné

potvrzuje i korpusové rozhrani Treg®?. Proto jsem tento obrat zobecnila slovy ,,ndvstéva

51 Hase“. Duden [online]. © 2018 Bibliographisches Institut GmbH. [cit. 2018-04-21]. Dostupné z:
https://www.duden.de/rechtschreibung/Hase.

52 Treq: Databdze piekladovych ekvivalentii [online]. Praha: Ustav Ceského narodniho korpusu, [cit. 2018-04-
22]. Dostupné z: http://treq.korpus.cz/index.php.
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blizké cukrarny* (P: s. 11). Druhym ptikladem je realna instituce Friedrichstadt—Palast (O:
s. 155). Vzhledem k tomu, e v Ceské republice neexistuje scéna, ktera by méla tak
vyhlaSenou povést, co se tyCe originality a vysoce propracované show s raznymi efekty,
zvolila jsem internacionalné znamé divadlo Broadway (P: s. 25).

Velka cast generalizovanych ptikladu se tykala odbornych vyrazi, které v sob¢ nesly
ijinou dil¢i funkei. Naptiklad u kvétiny Jeldngerjelieber (O: s. 78) §lo zejména o jeji obrazny
nazev, ktery mél demonstrovat fakt, Ze pro netrpelivé posluchace je hudba pouze zvuk, ktery
nic nesdéluje. V ¢estiné nese tato rostlina nazev zimolez kozi list, coz nema s touto metaforou
nic spole¢ného a je nutné ho generalizovat pouze jako kvétina (P: s. 15). Podobné jsme
postupovala u terminologického jevu Transffereffekt (O: s. 79), coz je odborny pojem
reflektujici proces vymény informaci a zazitych dovednosti mezi riznymi ¢astmi mozku,
coz ma vést k vzijemnému obohacovani hemisfér (naptiklad hudebni dovednosti mohou

).3 Vzhledem k tomu, Ze pro tento jev neexistuje desky

piiznivé ovlivnit uéeni jazyka atd.
ekvivalent a zaroven proto, Ze jsem toho nazoru, ze by si ¢esky recipient pod timto terminem
nic neptedstavil, rozhodla jsem se feSeni zobecnit opisem ,,jestli nam poslech hudby miize
zvysit inteligenci (P: s. 16).

Dalsi ptiklady se vztahuji pifimo ke znalosti hudebnich pojmua. Napiiklad slovo
Stimmfach (O: s. 154) ptedstavuje hlasovy typ podle svétové uznavané némecké typologie.>*
Neni mi zndmo, Ze by se tento pojem specificky oznacoval 1 v €esting, proto jsem tento vyraz
zobecnila na hlasovy typ (P: s. 24). Stejné tak jsem postupovala u pojmu Sprechgesang (O:
s. 155), coz je sice v hudebni véde 1 v této némecké podobé zavedeny pojem, ale pro laického
Ctenafe by nebyl jednoznaény, proto jsem ho opsala jako zpév podobny mluvené reci (P: s.
25). Generalizovat bylo tieba i festival Lange Nacht der neuen Musik (O: s. 85), coz je

studentsky festival univerzit v Koling¢ nad Rynem a Diisseldorfu®®, ktery se primarng

zamétuje na novou hudbou. Zde by substituce za jiny ¢esky festival nebyla mozna i proto,

5 Transfer effect.“ ScienceDirect [online]. © 2018 Elsevier B.V. [cit. 2018-04-10]. Dostupné z:
https://www.sciencedirect.com/topics/agricultural-and-biological-sciences/transfer-effect.

% LING, Peter Anton. Stimme, Stimmfach, Fachvertrag. WiBner -Verlag, Augsburg, 2013. WiSner Musikbuch
[online]. [cit. 2018-04-10]. Dostupné z: https://www.wissner.com/produktdateien/978-3-89639-920-
5/presse/9783896399205 Inhaltsverzeichnis%20und%20Einf%C3%BChrung.pdf.

% Lange Nacht der Neuen Musik — Ensembles fiir neue Musik.* in: Robert Schumann Hochschule Diisseldorf
[online] © SoSe 2018. [cit. 2018-04-10]. Dostupné z: https://studium.rsh-
duesseldorf.de/qgisserver/rds;jsessionid=7466 A56E4772B209BBE0F4C78372DB03?state=verpublish&publis
hContainer=lectureContainer&publishid=3066.
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ze autorka zde vypravi jistou piihodu, ktera se ji v rdmci tohoto festivalu stala. Proto jsem
zvolila feSeni ,.festival nové hudby* (P: s. 19).

Zajimavym tkazem je i piiklad ,,grofe Bilder: Erdkugeln. Aquarien” (O: s. 148) —
»at' uz s planetami, nebo s akvdariem® (P: s. 21). Zde autorka nepfimo odkazuje na konkrétni
opery. Pokud se nemylim, ma Erdkugel poukazovat na operu hudebniho experimentatora
Karlheinze Stockhausena Licht, ktera odrazi v ramci sedmi ¢asti (sedmi dnt v tydni)
asociace s mytickym bozstvem (napf. Mars, Merkur, Jupiter, Venuse) a vétSina scén
se odehrava ve vesmiru.® Proto jsem si na tomto misté mohla dovolit generalizovat
Erdkugel za obecnéjsi vyraz vesmir. Stejna moznost se nabizela i u akvaria (v tomto piipadé
m¢éla autorka pravdépodobné na mysli Wagnerovu operu Prsten Nibelungiiv, kde mizeme
v nékterych inscenacich najit dcery Ryna jakoZto vodni vily, které skuteéné¢ plavou

v proskleném akvériu®’), tuto ¢ast jsem vSak zachovala.

3.4.3 Explikace

Explikace je definovana jako uziti explicitniho vyjadfeni oproti implicitnimu
vyznamu origindlu. Toto vyjadieni totiz pfidava sémantickou informaci, kterd v origindle
nebyla. Muze se projevovat i formou intelektualizace, tedy zlogi¢tovanim vztahi
na syntaktické urovni. Tyto posuny maji pak prakticky dopad na ¢tenafe cilového jazyka,
jemuz jsou tak odhalena mista, ktera byla autorem originalu zamérné skryta.>®

Do této kategorie spadaji nckteré morfologické posuny, které byly popsany
v kapitole 3.3 Prekladatelské problémy a jejich reseni — mam na mysli napiiklad explikaci
vSeobecného podmétu man, vyjadieni aktivniho agentu misto pasiva, rozklad kompozita
do viceslovného spojeni ¢i rozdéleni bohat¢ rozvinutého souvéti.

V naSem piekladu bylo potfeba vyuzit dopliiujici vysvétlivky naptiklad u nazva
periodik Frankfurter Allgemeine Zeitung a Tagespiegel (O: s. 1), u kterych je mozné, ze si
je Cesky recipient spravné nezatradi. Proto jsem v ptekladu piidala informaci, Ze se jedna
0 némecké deniky (P: s. 9). Podobné jsem postupovala u jména zpévacky Marie Callas (O:

s. 155), kterd nebyla jako jedind z osobnosti blize definovana, protoze se v jejim piipade

% Napiiklad ukézka 4. ¢asti z Kolina nad Rynem z roku 2011: , Karlheinz Stockhausen: Michaels Reise um
die Erde (Donnerstag aus Licht, IT)* YouTube [online] © 2018 YouTube, LLC. [cit. 2018-04-10]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=ANA-wY fHLQK.

57 Naptiklad ukazka z piedstaveni z Valencie z roku 2008. ,,Gétterdimmerung (14/19) - Wagner, Ring Akt 111
- 1.Sc. Vorspiel Prelude — Valencia 2008“. YouTube [online] © 2018 YouTube, LLC. [cit. 2018-04-10].
dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=WLBi5Zbb490Q.

%8 POPOVIC, s. 200.
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jednalo o citaci. Ja jsem ov§em postupovala volngji a pfidala jsem navic vysvétlivku ,,hlas
recké sopranistky Marie Callas.” (P: s. 25).

Explikace jsem se dopustila u mnohych terminologickych ptipad, kdy jsem
obecnéjsi pojem nahradila odbornéj$§im — obecnéjsi vyraz totiz v sobé vétSinou nesl rtizné
konotace, které textu ubiraly na estetické kvalité. Napt. O78: Elektronik — P15: elektronické
nastroje a efekty, O81: Vokabularen — P17: vyjadrovaci prostiedky, O78: das Gleiche — P15:
sloky a refréeny, O85:. Fluchmoglichkeit — P19: dvere v sale, O155. Totalitit — P25:
terminologicky obeznamen a dovolila jsem si ptelozit obecngjsi opis kratSim explicitnéjSim

terminem. Napt. O155: ein gut gesungenes Stiick Sologesang mit Orchesterbegleitung — P25:

dobre zazpivand drie s doprovodem orchestru, O155: Stick fiir ein, zwei oder mehrere

Sdnger und Sdngerinnen — P25: pevecké party solového ¢i ansamblového typu.
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4. ZAVER

Cilem této prace bylo vytvorit funkéné ekvivalentni pteklad tfi vybranych kapitol
z popularné nau¢né publikace némecké autorky Christiane Tewinkel ,,Bin ich normal, wenn
ich mich im Konzert langweile?*. Druhou ¢ast této prace tvoti odborny komentaf k piekladu,
ktera sestava ze Ctyt podkapitol.

Prvni z nich se zabyva analyzou vychoziho textu podle modelu Christiane Nordové,
ktery podrobné analyzuje vnétextové a vnitrotextové faktory. V dalsi Casti je popsana
prekladatelskd metoda a postupy podle Jitiho Levého a stézejni ¢ast tvoii kapitola vénujici
se prekladatelskym problémtm, které vyplyvaji z rozdilnosti vychoziho a cilového jazyka —
v nasem piipadé se jednalo o lexikalni, morfologické, syntaktické a pragmatické odlisnosti.
V posledni casti jsem teoreticky popsala typologii piekladatelskych posund na zakladé
déleni Antona Popovice.

Pii ptekladani jsem celila nejrizné&j$im problémum, pfi kterych jsem musela volit
konkrétni ptekladatelské postupy, aby se vyrovnavaly rozdily mezi némcinou a ceStinou.
pohyboval na hranici mezi odbornym a hovorovym vyjadfovanim a obé tyto slozky
se vyrazné projevovaly ve slovni zadsobé i1 syntaktickych strukturach.

Béhem tvorby ceského piekladu jsem se primdrné snazila zachovavat funkéni
hledisko vychoziho textu, coZ na mnohych mistech vyZadovalo jazykovou piesnost
(terminologie), jinde jsem si mohla dovolit pracovat volnéji. Tento Cesky pieklad odrazi mé

aktudlni prekladatelské dovednosti, zkuSenosti a snahu najit co nejvhodnéjsi ekvivalent.
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6. SEZNAM PRILOH

Ptiloha I — Vychozi text
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