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Abstrakt (Cesky)

Ve své praci jsem se zabyvala terminem ,,formule patosu a jeho vyvojem v uvazovani
Abyho Warburga. Warburgovy uvahy jsou komplexni, nespecializuje se na specifickou
dobu, naopak — Warburg je historikem dé&jin jako celku. Uvazoval o Nachleben, piezivani
obrazovych schémat, gest a ndmétd dél. Formule patosu osciluji mezi dvéma pdly:
apollinskym a dionyskym. Apollinsky pfedstavuje vzneSenou antiku, dionysky jeji
extatickou, pudovou, iracionalni pdl. Warburg také rozviji myslenku migrace obrazl, kdy
obrazova schémata migruji z mista na misto. Rozvinul tak georaficko-Casovou dynamiku
formuli patosu, tento impulz pak dal vzniknout jeho opus magnum ¢ili Atlasu Mnémosyné.
Diulezitym aspektem jeho myslenek je inspirace uvahami Ernsta Cassirera. Ten ve svych
uvahach predstavuje svébytnou formu neokantismu. Uvazuje o vztahu ¢loveka ke svétu a
jeho vyjadifeni prostfednictvim symbolu. Napéti mezi mytem a rozumem je jednim
z hlavnich aspekt formuli patosu. Atlas Mnémosyné je Warburgovo vrcholné dilo, jedna
se 0 79 tabuli nesoucich formule patosu. Pomoci obrazl zde vyjadril napéti déjin, pomoci
gest, obrazovych schémat se v Atlase vyjevi potlacena nebo nevédoma pamét, kterou si
kultura stale nese s sebou. Formule patosu jsou tak vysoce emotivni, expresivni, gestické
formy, které je mozné sledovat napti¢ ¢asem, Nachleben, a prostorem, jelikoz migruji. Je
to pamét’, kterd zUstava a definuje nasi kazdodennost.

Abstract (in English):

These presented papers focus on “pathos formula” and its evolution in Aby Warburg’s
thought. Warburg’s considerations are complex; he does not focus on a precise time
period, but history as a whole, using “Nachleben”, a survival of picture schemes, gestures
and concepts. Pathos formula oscillates between two polarities: apollonian and dionysian.
The Apollonian side stands for sublime Antique while Dionysian stands for ecstatic,
instinctive, irrational. It also includes a form of neokantism, inspired by Ernst Cassierer’s
philosophy. These two polarities have been transformed into his opus magnum, Atlas
Mnemosyne. He develops the idea of relationships between human and world as such
through the symbol. One of the central aspects of pathos formula is the tension between
myth and rationality. The tension of history is represented by images. Atlas Mnémosyné is
Warburg’s greatest work, made up of 79 plates using the pathos formula. Through images
he articulated the tension of history, by gesture and concepts he revealed a suppressed or
unconscious memory, which the culture carries with. The pathos formula is highly
emotive, expressive, gesture forms, which we can observe through time, Nachleben, and
space by migration. Memory is preserved and defines our quotidian.






Time present and time past
Are both perhaps in time future
And time future contained in time past.
If all time is eternally present
All time is unredeemable.

What might have been is an abstraction
Remaining a perpetual possibility
Only in a world of speculation.
What might have been and what has been
Point to the end, which is always present.
Footfalls echo in the memory
Down the passage which we did not take
Towards the door, we never opened
Into the rose garden. My words echo
Thus, in your mind.

- T. S. Eliot, The Four Quartets
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Pfedmluva

Tato prace vznikla z fascinace dilem Abyho Warburga, a také jako ptedpoklad pro dalsi
praci. Jejim cilem je shrnout dosavadni tivahy o jeho dile, resp. pojmu formule patosu.
Diskuze na toto téma je velmi rozsahla, proto jsem se zaméfila na texty, které povazuji za
o to vice se klikati cesty jeho epigontl. Velké diky patii prof. Lubomiru Kone¢nému, Ph.D.,
ktery mne k tomuto tématu ptivedl. V neposledni fad¢ dékuji Mgr. Jakubovi Stejskalovi,
Ph.D. za laskavé vedeni této prace. Dik patfi i mym nejbliz§im, ktefi mne vytrvale

podporuji.
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1 UvOoD

Préci, kterou mate nyni v rukou, jsem vénovala formulim patosu Abyho M. Warburga,
ktery je uvedl na hranici mnoha disciplin: dé&jin umeéni, estetiky, kulturnich a vizualnich
studii a nespocetné dalSich. Formule patosu jsou expresivni formy, které mizeme sledovat
napti¢ historii. Ernst Hans Gombrich ve Warburgové biografii piSe, ze ,patetisch
v némciné evokuje nejenom ‘jedndni s manyrou’, ale také teatralnost a stylizovanost —

aspekty, které jsou oba relevantni pro Warburgovo uZivani pojmu.*!

Geneze vyznamu
pojmu trvala cely Warburgiiv Zivot, a dovolim si tvrdit, Ze nikdy nebyla ukoncena.
Warburg svou praci neukoncil, ale ptevzali ji po ném jini a po nich dalsi, a snad jsme to
dnes my, ktefi jeho odkaz pfebirdme do vlastniho badani. Cilem a smyslem mé prace je
pevné vymezit a definovat pojem a jeho uziti pro interpretaci d&jin. Velky daraz kladu na
jeho spojeni s Filozofii symbolickych forem Ernsta Cassirera, coz rozvijim ve ctvrté
kapitole. Formule patosu nelze myslet bez Warburgova Zivota, jelikoz se nejedna o motiv
nékolika malo jeho eseji, naopak prostupuje veskeré jeho uvazovani. S touto dispozici
pfistupuji ke studiu této problematiky a délim svou praci do nékolika okruhd, které

odpovidaji obdobim Warburgova Zivota. Pro svou praci jsem z kazdého obdobi vybrala jen

nékolik zastupnych (a dostupnych?) textd, na kterych budu vyvoj pojmu sledovat.

Zivot a dilo némeckého historika uméni, Aby Warburga, dnes zaZiva znaénou renesanci.
Warburg, jakozto syn zamoZzného némeckého bankétre, mél po svém otci prevzit rodinné
podnikdni, avSak on mél jiné z4jmy. Svého dedictvi se ale vzdal ve prospéch svého
mladS$iho bratra Maxe (1867-1946), ktery byl prakticky orientovany a rad se vedeni zhostil.
Vroce 1879, kdy Aby Warburg slavil své tfinacté narozeniny (bar micva), podstoupil
misto nejstar§iho syna svému bratrovi Maxovi za podminky, Ze financovat jeho knihy. To
bylo v dob¢, kdy mlady Max jesté netusil, Ze jeho star$i bratr vytvofi jednu z nejvétSich
soukromych knihoven s rozmanitou sbirkou knih, mnohdy velkych rarit. Aby Warburg

vybudoval svou Kulturwissenschaftliche Bibliothek Warburg (KBW) v Hamburku. Osud

! Ernst Hans Gombrich, Aby Warburg: An Intellectual Biography, Londyn 1970, 17.

2 Aby Warburg publikoval jen velmi mélo textd, velké mnoZstvi dnes zkoumaného materidlu (ktery je
pfedmétem knih Hanse Beltinga, Giorgia Agambena, Georgese Didi-Hubermana a mnoha, mnoha dal$ich) je
ve formé denikovych zapiskt, GtrzkG poznamek, jez jsou natolik neukotvené a natolik oteviené, Ze jsou az
fantaziemi historikl. Je to dar svobody rozvazovani, ale také nebezpeci naprosté fikce, jinymi slovy le gai
savoir inquiet.
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knihovny vSak nebyl jednoduchy. V roce 1933 byla ptestechovana do Londyna, kde funguje

v ramci the Warburg Institute dodnes.

Warburg sviij Zivot (1866-1929)° shrnul v autobiografii Od arsendlu k laboratoii? (Vom
Arzenal zum Laboratorium). Text je datovany 29. fijna 1927, tedy s rozdilem né€kolika dni,
dva roky pted jeho smrti. Na zaklad¢ jeho Zivotopisu délim jeho historické zkoumani na
nekolik zakladnich etap: dobu studii (svoji dizertaci o Botticellim obhajil v roce 1891),
dobu samostatné akademické prace (1897-1918), 1é¢eni manio-depresi® (nejslavnéjs$i ¢ast
jeho 1écby probihala v Kreuzlingen 1921-1923 pod dohledem Ludwiga Binswangera)
apozdni obdobi dvacatych let, kdy mél na Warburga velky vliv Ernst Cassirer (1923-
1929). Zasadni pfelom v jeho uvazovani spojuji s piednaSkou, kterou ptednesl v roce 1923
v sanatoriu Bellevue v Kreuzlingen, kde byl hospitalizovan. Vénoval se zde Hadimu
ritudlu, jak jej pozoroval u domorodych kmenii indianti v severni Americe. Cilem
prednasky bylo demonstrovat jeho plné dusevni zdravi, resp. Ze je schopen rozumného
uvazovani. Nakolik o tom sdm byl presvédCen, miizeme jen spekulovat. Faktem je, ze
v rukopise pfednasky, ktery daroval Fritzi Saxlovi na jeho Zadost, bylo vyslovné napsano,
7ze text nesmi byt dale Sifen, natoz publikovan. Warburg povazoval sviij pobyt
v Kreuzlingen jako symbolicky sestup do pekel, sam o sobé tvrdil, ze je unheimlich,

navraceny: ,,Nezapometite, Ze jsem navraceny [unheimlich] ze sanatoria.*

Hadi ritual je dulezity zejména pro zcela nekonven¢ni uvazovani o déjinach a formulovani
terminu Nachleben, ptezivani, tedy koncept, ze urcité déjinné obdobi miize na n¢jakém
misté zlstat zivé. V tomto konkrétnim ptipad€¢ uvazoval jako o objeveni evropské antiky
u americkych indiant.” Tento zpiisob uvah Warburg dale rozvijel ve dvacatych letech.
Dtlezitym impulzem pro jeho Gvahy je seznameni se s praci Ernsta Cassirera. Ten od roku

1919 nasel ve Warburgové knihovné Uto€isté a zdroj materidlu pro svou praci na trilogii

3 Marie-Anne Lescourret, Aby Warburg ou la tentation du regard, Paiiz 2014.

4 Aby Warburg, De I’arsenal au laboratoire, in: idem, Fragments sur ’expresion, Pafiz 2015, 289-296.
5 Ludwig Binswanger — Aby Warburg. La guérison infinie, Pafiz 2011, 15.

¢ Ibidem, 29.

7 Ve Warburgovych textech se mizeme setkat s terminem ,,primitivni ¢lovék* ve spojeni s indianskymi
kmeny, tento vyraz pouzivdm pouze v piimych citacich Warburgova textu, vSude jinde jej nahrazuji
terminem ,,pfirodni ¢lovék*, ¢inim tak i v odvozenych slovnich spojenich.

9



Mgr. Eva Skopalova, Aby M. Warburg a pojem formule patosu v kontextu jeho mysleni
Bakalaiska prace 2017
Filozofie symbolickych forem (1923-1929). Jeho filozofické tivahy jsou tak dilezitym

zdrojem pro pochopeni Warburgovy nejenigmatictéjsi prace, Atlasu Mnémosyné.

Warburg zacal na svém poslednim dile pracovat od roku 1927 a promitl do ngj své
predeslé prace, které¢ déle rozvinul. Jednd se o 72 obrazovych tabuli, které se ndm
dochovaly jen ve fotografiich, bez dopliujiciho textu. Warburg piipravoval k Atlasu
predmluvu, avSak nedokonil ji. Z tohoto diivodu je komplikované rekonstruovat piivodni
vyznam jednotlivych tabuli, na které Warburg umistil fotografie uméleckych dél, vysttizky
z Casopist, ¢i dokonce znamky. Tim, Ze pfesné¢ nezndme Warburgovy intence, proc ty
které konkrétni tabule vypadaji tak, jak vypadaji, jeho dilo je dnes velmi oteviené pro dalsi
interpretace — nékteré jako plodné spekulace o mozném vyznamu tabuli, jiné jako tvirci

impulz k dal$imu promysleni takto oteviené¢ho ptistupu k d¢jinam.

Prave tato otevienost mne velmi fascinuje a je také diivodem, pro¢ jsem se rozhodla napsat
praci na toto téma. Warburg ptistupoval k historickému materidlu a jeho osmysleni zcela
jinym zplsobem, nez byl rozvijen autory spojenych s Videniskou Skolou déjin uméni.
Warburg oproti tendenci Aloise Riegla a Heinricha Wolfflina vytrhnout dilo ze sité jeho
vazeb a studovat jeho formu, sméroval opaénym smérem. Warburgovo dilo je mavnutim
motylimi kiidly, které plisobi bouii o stoleti pozd&ji.® Umélecké dilo je pro Warburga v siti
vazeb nabozenskych, filosofickych, poetickych, mytickych, védeckych, spolecenskych a
politickych atp. Z toho také vychazi i Warburgova potieba studovat rozmanity material.
,Je tteba studovat vSechen druh dokumentt, které metodicka historicka kritika mize spojit
s otazkou obrazu, a dokézat diikazy okolnosti, ze cely komplex koncepci, ktery musi byt
ziizen jednotlivé, se podilel na formovéani obrazu.“® Warburg tak vytvoiil druh kulturni
védy (Kulturwissenschaft), kde formule patosu jsou dynamickym prvkem celé kultury.
Formule patosu, jakozto gestické formy, kter¢ Warburg sledoval naptic¢ prostorem a ¢asem,

vytvareji svého druhu anachronismy v déjindch, jelikoz forma, kterd byla kurentni

8 Ceskému odbornému publiku bylo Warburgovo dilo poprvé piedstaveno v rigorézni praci Lubomira
Konec¢ného Ideologicti predchiidci Aby M. Warburga: Poznamky k déjinam ikonologie (1970).

% ,One must study all kinds of documents which methodical historical criticism can connect with the image
in question, and prove by circumstantial evidence that a whole complex of conceptions, which must be
estabilished individually, has contributed to the formation of the image.* Edgar Wind, Warburg’s concept of
Kulturwissenschaft and its Meaning for Aesthetics, in: Jaynie Anderson (ed.), The Eloquence of Symbols:
Studies in Humanist Art by Edgar Wind, Oxford 1993, 25. Srov. Horst Bredekamp, A Neglected Tradition?
Art History as Bildwissenschaft, in: Critical Inquiry, vol. 29, no. 3, 2003, 418-428.

10
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v jednom obdobi, se miize znovuobjevit s jinym vyznamem o staleti pozdéji. S touto
myslenkou pak piistupoval ke studiu renesance, kterd je obdobim pfimo spojenym svym
nazvem s Nachleben. Josef Vojvodik tika, ze ,proto také neni ¢as Warburgova modelu
déjin umeéni linearnim, chronologickym ¢asem ,vasariovskym‘ nebo ,hegelovskym®, ale
C¢asem heterogennim (jako i1 jeho d¢jiny umeéni), uklddajicim se jako vrstvy; Casem
intervalf, ktery je mnohem spise spiralou nez linii.“!® Vnimam Warburgovo pojeti dé&jin
v souladu s Vojvodikovou charakteristikou, avSak s jedinou vyjimkou — spirdla se mi jevi

spise jako kiivka klikatici se riiznymi sméry.

V této praci se budu vénovat vyvoji Warburgovych myslenek o formulich patosu a jejich
formulaci. Zamétim se také na vztah k filosofii Ernsta Cassirera, ktery mél na jejich
definovani zna¢ny vliv zejména v obdobi, kdy Warburg pracoval na Atlasu Mnémosyné.
Na tomto misté je také nutné zminit mé dispozice, s jakymi k warburgovskému materialu
pristupuji. Velky vliv na mé uvazovavani ma pojeti Warburgova odkazu Georgesem Didi-
Hubermanem, jehoz pfistup k d€jinnému materidlu ovlivnil i mé vlastni Gvahy na poli
kunsthistorie. Ackoli se zde vénuji pfedev§Sim primarnimu materidlu, nemohu k nému
pristupovat jako tabula rasa. Tento ptistup se promitd do pochopeni nékterych termind
uzivanych Warburgem, nejvétsi spor je o vyznam slova Nachleben. Termin je mozné do
anglictiny ptelozit jako after-life, tedy ve smyslu zivot po Zivoté (David Freedberg, Uwe
Fleckner), nebo také jako survival, ptezivani (Georges Didi-Huberman). Pfiklanim se
k druhému vyznamu, ptezivani. Pokud bych jej chapala jako Zivot po Zivoté, znamenalo by
to, ze by urcita forma musela zmizet, a pak se znovu objevit. Jak se budu snazit ve své
préci ukazat, formule patosu jako Nachleben, podle Warburga nemizi — mohou ustoupit do
pozadi nebo naopak byt upfednostnény, ztratit sviij pivodni vyznam a jiny ziskat, ale jedna
se o kontinuitu. Warburg se diva na dé€jiny bez ruptur a nekontinuit, to ale neznamena, ze
uvazuje o jednoduché linearité¢. Warburg sleduje kontinuitu nikoliv konvenéné Casovou, ale

obsahovou. Ostatné jediné takto 1ze také pfistupovat i k jeho vlastnimu Zivotu.

10 Josef Vojvodik, Patos v Ceském uméni, poezii a umélecko-estetickém mysleni &tyficatych let 20. stoleti,
Praha 2014, 71.

11
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2 NINFA A DALSI RANE PRACE

Rané obdobi Warburgovy prace je charakteristické snahou o historickou pfesnost
a argumentacni Uplnost. Po absolvovani redlné¢ho gymnézia v Hamburku zacal v roce 1886
studovat na Friedrich-Wilhelm-Universitit v Bonnu pod vedenim Carla Justiho a Henry
Thode. V dob¢ jeho studii na n¢j velmi zaptisobila kniha Gottholda E. Lessinga Laokoon
neboli o hranicich malirstvi a poezie, kterou Cetl se zajmem, ale 1 s kritikou sméfovanou
proti apollinskému vidéni antiky (resp. jedna se spise o kritiku J. J. Winckelmanna), toto
zboz§téni antiky nazyva ,drzou svatokradezi“.!! Témata, kterymi se Warburg zabyval
béhem studii a posléze do roku 1918, jsou zdkladnou, na které dale stavél své uvahy.
Poprvé takovy navrat uskutecnil béhem prace na Hadim ritualu, ktery napsal v roce 1923,
avsak vracel se k cesté do Ameriky, ktera prob¢hla v rozmezi let 1895-1896. K ranym
pracim se opakované vracel, az je nakonec vSechny sjednotil v ramci Atlasu Mnémosyné,
jeho opus magnum. Tézist¢ Warburgovy prace lezi ve studiu renesan¢niho uméni, avsak
Warburg sleduje celé déjiny jako jeden propojeny komplex. To, ze se Warburg zpocatku
zacal vénovat renesanci, tedy obdobi, jehoZ bytostnym charakterem je znovuoZiveni
star¢ho symbolického fadu v novém, zptisobilo, Ze po setkani s Cassirerem a jeho filosofii
dé¢jin myslenku tohoto anachronismu dale rozpracoval na zékladé svych pifedchozich

zkoumani.

Warburg své myslenky o logice d&jin Cerpal 1 z pfirodnich véd. Myslenka formuli patosu
se zacCala rodit jiz béhem podzimu 1888, v té dobé pobyval ve Florencii a navstévoval
pfednasky Agusta Smarsowa Semindr o vyrazech tvari na malbach Masolina a Masaccia.
Vit dobé se mu do rukou dostala kniha Charlese Darwina Der Ausdruck der
Gemiithsbewegungen bei dem Menschen und den Thieren (1872). Warburg si do svého
diafe, kam zapisoval Cetbu, kterou se zrovna zabyval, dne 26. listopadu 1888 zapsal:
,Konecné kniha, kterd mi pomohla.” Sigrid Weigel vSak upozoriiuje na to, ze Warburg
knihu nepiecetl celou, pouze do sedmé kapitoly.'? Ke knize se vratil jesté nékolikrat b&hem

svého Zivota. Poskytla mu oporu jeho tvah o vyrazech.

1 Aby Warburg, De ’arsenal au laboratoire, in: TyZ, Fragments sur I’expresion, Pai{z 2015, 290-291.

12 Sigrid Weigel, Warburg‘s Reading of Darwin, pfedneseno na konferenci Aby Warburg 150. Work,
Promise, Legacy. Londyn 2016, dostupné mna: https://www.youtube.com/watch?v=kwXeFub7wCg,
vyhledano 13/5/2017.
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2.1 Zrozeni Venuse

Warburg zapocal sva studia u Carla Justiho v Bonnu, a poté pokratoval u Huberta
Janitschka a Adolfa Michealise ve Strasburku, kde napsal svou dizertaéni praci o Sandru
Botticellim a jeho obrazech Zrozeni VenuSe a Primavera publikovanou vroce 1893
(obhajena v roce 1891). Sdm sviij postup a zdmér formuloval v samotném zavéru prace:
,Ukazat, jak Sandro Botticelli naklddal s dobovym chapanim antiky, jako sily, ktera
pozadovala odpor ¢i podvoleni, a jak se tato sila stala jeho ‘druhotnym piedmétem’, to
utvatelo tcel tohoto patrani.“!? Jeho zkoumani florentské renesance se velmi odlisovalo od
metody formalni analyzy, jejiz icelem bylo vytvoieni chronologie, tedy presné zasazeni
umeéleckého dila do mistnich a ¢asovych soutfadnic. Warburg se tomuto postupu vymykal,
datace a geografické situovani dila byly v jeho pracich (i v jeho dizertaéni préci) pfitomné,
ale Warburg s nimi pracoval, aby mohl formulovat kulturné-spolecensky vyznam dila.
Botticelliho obrazy Warburga fascinovaly zapojenim draperie, kterda se stala jednim
z hlavnich kli¢l pro interpretaci d€l. Svou praci Warburg rozdélil do tii kapitol, v prvnich
dvou se vénuje systematickému c¢teni dobovych texti a jejich antickych vzorti. Warburg
ukézal, ze Zrozeni Venuse a Primavera na sebe tematicky navazuji a na zaklad¢ toho
rozkli¢oval jejich vyznam. Warburg sledoval draperii jako nositele vyznamu — jeji antickou
formu popsanou Homérem ptebird Angelo Poliziano ve verSich, Warburg usuzuje, ze
Botticelli tak ¢inil analogicky. Podle Warburga malif vySel z Homérovych hymnt a vtélil
je do malby, jako analogii ukazuje Polizianovy verSe, které¢ maji podobnou charakteristiku.
hypotéz. Rozpracoval myslenku, jaky vyznam byl dilim v dobé jejich vzniku ptikladan
a jakou roli sehravalo vyuZiti antickych symbolli na dvofe Lorenza di Medici. Pfi zpétném
pohledu na jeho prvni vétsi akademickou praci myslim, Ze v ni uvazuje o draperii
analogickym zptisobem, jak pozdéji uvazoval o formulich patosu. Warburg totiz uvazuje
o formélnim zpracovani draperie a jejim piedobrazu v antickém basnickém dile.
V zavére¢né charakteristice prace Warburg totiZz vyuziva termin ,,zweite Substanz* jako

charakteristiku pro znovuzapojeni jiZz opusténého symbolického ramce do nového dila.

13 To show how Sandro Botticelli dealt with contemporary views of antiquity, as a force that demanded
resistance or submission, and how much of that force became his ‘secondary substance,” ha formed the
purpose of this inquiry.“ Aby Warburg, Sandro Botticelli's Birth of Venus and Spring. An Examination of
Concepts of Antiquity in the Italian Early Renaissance, in: Tyz, The Renewal of Pagan Antiquity, Londyn
1999, 142.
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Georges Didi-Huberman povazuje tuto praci za pocatek Warburgovych tivah o Ninfe:
,»Roku 1893 Warburg uztel Ninfu — jak ji m¢l nakonec pojmenovat — vynofujici se na scéné
mistrovskych dé€l florentské renesance: ,krasnou lhostejnost® antickych bohyni, jejich
afektivni silu Botticelli pesunul na ony ,dopliiky v pohybu‘, jimiz jsou vlasy ¢i draperie
povlavajici ve vétru; gestickou vzrusivost ,erotického pronasledovani‘, jaké maloval
Pollaiuolo; patetické utrpeni kiestanskych menad na basreliéfech od Donatella nebo
Bertolda di Giovanni; vitézny pivab mladych panen na Ghirlandaiovych freskach... Ninfa
se tak pro zakladatele naSich modernich dé€jin umeéni stava ,prevladajici vasni‘: bude ji mit
neustale pred o¢ima, jak se tu 1 onde znovu objevuje a znovu krac¢i kolem, fascinujici jako
pamét, jako touha, jako sam &as.“'* Ninfou Warburg (i Didi-Huberman) mysli typ bohyné,
personifikace krasy. Ackoli je Didi-Hubermanova charakteristika zanesena jeho vlastnimu
tivahami,'® je zde vystihnuta podstata, jak Warburg o postavé bohyné zrozené z moiské
peény uvazoval. Warburg sam popsal Ninfu v roce 1902 jako ,,universalni ornamentalni typ
zenské figury v pohybu [...].“!° Je to opakujici se Zenska postava, bez jakéhokoli zajmu
o okoli, s jejimi dopliiky si pohrava vitr, draperie 1 vlasy se tak krouti v zdhybech. Warburg
se znovu vratil k tématu Ninfy v Atlase Mnémosyné, konkrétné v tabuli 46 (viz kapitola 5

Atlas Mnémosyng¢).

V této praci se také zacina rodit Warburgovo pojeti symbolu. V tvodu prace Warburg pise:
,»Je tfeba dodat, Ze tento dliikaz [dopliiky v pohybu] méa svou hodnotu pro psychologickou

estetiku, kterda ndm umoznuje pozorovat, v rdmci milieu tvoticich umélct, vyvstavajici

14 Georges Didi-Huberman, Ninfa moderna: esej o spadlé draperii, Praha 2009, 12-13.

15 Gerges Didi-Huberman rozpracoval Nachleben Ninfy, nejprve sledoval ,,doplitky v pohybu* jak je studoval
Warburg, ale vystupiioval uvazovani o pfezivani do té miry, Zze vidi formuli patosu spadlé draperie antické
(renesancni) Ninfy v hadrech pohozenych u pafizskych kanalt na fotografiich Lazslo Moholy-Nagye. Toto
uvazovani predstavil v prvnim dile, Ninfa moderna (1999), své (prozatim) trilogie, v druhém dile, Ninfa
fluida (2015), se zabyva draperii jako vasni, zabyva se draperii v pohybu. Jeho tématem jsou ,,pohyblivé
pohyby* (,,mouvements émouvants*), tedy draperie ve vétru, voda jako draperie rozpohybovavana vétrem je
tak ve spojeni s draperii klasické Ninfy, z této perspektivy ji spojuje se skicou bouie Leonarda da Vinciho
nebo hladinou plnou leknind v Giverny od Clauda Maneta. Zatim posledni dil jeho trilogie je Ninfa profunda
(2017), je to esej o rozboufené, nepokojné draperii. Warburgovy tvahy byly mavnutim motylich kfidel, ktera
zpusobila boufi v pohledu na obrazy u Didi-Hubermana.

16 | A universal type of female form in motion [...].“Aby Warburg, The Art of Portraiture and the Florentine
Bourgeoisie: Domenico Ghirlandaio in Santa Trinita: The Portraits of Lorenzo de‘ Medici and His
Household, in: Tyz, The Renewal of Pagan Antiquity, Londyn 1999, 201.
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smysl estetického aktu ,vciténi‘ jako uréujici &initel stylu.“!” Odkazuje zde jednak na
Friedricha Theodora Vischera a jeho knihu Das Symbol (1887)'® a také teorii vciténi
v pojeti jeho syna, Roberta Vischera. Vischer chape symbol jako spojeni obrazu a smyslu
skrze srovnani. Obrazem pak rozumi né&jaky viditelny objekt a smyslem je koncept.'® Podle
Vischera se symbol nachdzi mezi temnotou myticko-nabozenského védomi a jasnosti
rozumu.?’ Vischer proto piichazi se tfemi zplisoby spojeni smyslu a obrazu (jako $kalou
ktery bude u Warburga figurovat jako ,,magické spojeni. V tomto ptipad¢ obraz a smysl
jsou jednou a tou samou véci.?! Warburg ve své praci odkazuje také na Roberta Vischera,
syna F. T. Vischera, pii popisu dopliikii v pohybu. Robert Vischer rozpracoval teorii
vciténi. Vciténi se propisuje do studia uméleckého dila, Warburg se k Vischerové knize
mnohokrat vracel?? a poprvé ji citoval ve své dizertaéni praci. Warburg dokonce pouziva
citaci jeho textu, aby popsal vlastni myslenky: ,je pfijemné vidét pohyb ve vlasech,
kadeftich, vétvich, listovi a obleceni. Jak jsem fekl, pocituji libost v pozorovani sedmi
ruznych pohybt vlast: vlasy se mohou tocit, jako by se snazily uniknout z vazeb a vini se
ve vzduchu jako plameny, nékteré se zaplétaji jako zmiji hnizdo, nékteré se otaceji tam,

jiné onam.“* Vciténi je druh porozuméni uméleckému dilu, porozuméni jeho emoci, které

17 It may be added that this evidence has its value for psychological aesthetics in that enables us to observe,
within a milieu of working artists, an emerging sense of aesthetic act of ,empathy* as a determinant of style.*
Aby Warburg, Sandro Botticelli's Birth of Venus and Spring. An Examination of Concepts of Antiquity in
the Italian Early Renaissance, in: Tyz, The Renewal of Pagan Antiquity, Londyn 1999, 89.

18 Friedrich Theodor Vischer, Das Symbol, in: Eduard Zeller, Philosophische Aufsiitze, Lipsko 1887.

19 Edgar Wind, Warburg’s concept of Kulturwissenschaft and its Meaning for Aesthetics, in: Jaynie
Anderson (ed.), The Eloquence of Symbols: Studies in Humanist Art by Edgar Wind, Oxford 1993, 27.

20 Giorgio Agamben, Nyphae, in: Tyz, Image et mémoire: écrits sur l'image, la danse et le cinéma, Paiiz
2004, 53-54.

2l Edgar Wind, Warburg’s concept of Kulturwissenschaft and its Meaning for Aesthetics, in: Jaynie
Anderson (ed.), The Eloquence of Symbols: Studies in Humanist Art by Edgar Wind, Oxford 1993, 27.

22 Warburg si svou &etbu knihy datoval, pivodni exemplai s Warburgovymi pozndmkami se dochoval v the
Warburg Library v Londyné.

2 It is pleasing to see some movement in hair, locks, boughs, leafy fronds, and garments. As I said, I myself
take pleasure in seeing seven different movements of the hair: hair should twist as if trying to break loose
from its ties and rippling in and out like vipers in a nest, some swelling here, some there.“ Aby Warburg,
Sandro Botticelli's Birth of Venus and Spring. An Examination of Concepts of Antiquity in the Italian Early
Renaissance, in: Tyz, The Renewal of Pagan Antiquity, Londyn 1999, 96.
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Warburga zajimaly ptedevSim. Princip vciténi je proto jeden ze zasadnich impulzl pro

v

Warburgovy pozd¢jsi avahy o formulich patosu.
2.2 Florencie

Po obhéjeni své dizerta¢ni prace odjel Warburg do Florencie, kde zlstal az do roku 1895.
Rozhodl se nadale se vénovat ran¢ renesancnimu uméni. Jeho badani bylo pferuSeno
cestou do New Yorku, kam odjel za svym bratrem Paulem M. Warburgem (1868-1932),
aby oslavil jeho svatbu. Nésledn¢ se vydal na zapad Spojenych stati, do Nového Mexika.
Tato cesta neméla ihned bezprostiedni dopad na jeho praci, zkuSenost se symbolickym
svétem piirodnich narodii byla v jeho uvahach zhodnocena az o dvanact let pozdé€ji (viz
kapitola 3 Hadi ritual). Vroce 1900 Warburg odmitl misto asistenta v Kunsthalle
v Hamburku, namisto toho nabidl Alfredu Lichtwarkovi, fediteli Kunsthalle, pracovat jako
nezavisly badatel v oddé€leni starych tiskd a publikovat sviij vyzkum v katalogu kolekce.
Lichtwark tuto nabidku odmitl z finanénich a administrativnich diivodd.?* Warburg se viak
navratil zpét do Hamburku a po dohod¢ se svym bratrem Maxem zalozil svou knihovnu,
systematicky tak zac¢ina nakupovat knihy zaméfené nejen na umeéni, ale také kulturni studia
— jinymi slovy nakupuje knihy od filosofie po okultni pfirucky. Nicméné v roce 1904

odjizdi znovu do Florencie, do Hamburku se nastalo vraci az v roce 1909.

V tomto obdobi napsal Warburg dva zasadni texty, které dal formovaly jeho tvahy. V roce
1902 napsal Portrétni umeéni a florentska burioazie a vroce 1905 piednesl zésadni
prednasku Albrecht Diirer a italska antika, kterd poté vysla tiskem. Prvni z texti je
dalezity pro komplexni uvazovani o umeéni v ramci spolecnosti, resp. urcité socialni
skupiny. Druhy text je naopak dulezity pro prvni uchopeni pojmu formule patosu, ktery

bude déle fidit jeho dalsi vyzkum.

V praci Portrétni umeni a florentska burzoazie se Warburg zabyva vztahem portrétovany
a portrétujici, portrétovany a spolecnost. ,,V zivém portrétnim umeéni hlavni sily evoluce
nespocivaly jen na umeélci, je zde tésny kontakt mezi portrétujicim a portrétovanym
avkazdé dobé vybraného vkusu vzijemné spolupracuji zplsoby, které mohou byt

stimulujici i vynucené.“* Warburg se zde vénuje fresce v kapli Sassetii v Santa Trinita ve

24 Marcus Andrew Hurttig, Antiquity Unleashed: Aby Warburg, Diirer and Mantegna, Londyn 2013, 51.

25 In a living art of portraiture, the motive forces of evolution do not reside solely in the artist; for there is an
intimate contact between portrayer and the portrayed, and in every age of refined taste they interact in ways
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Florencii. Warburg postiehl, ze Lorenzo di Medici je zde se svou Zenou vyobrazen stejné
jako postavy na sarkofazich a z toho usuzuje, Ze se jedna o kapli, kde chtéli byt pohibeni,
proto je na vyjevu také zivot jeho patrona svatého FrantiSka. Warburg zde tematizuje
napéti mezi kiest'anskou a klasickou symbolikou: ,,Spojenim votivnich dari se svatymi
obrazy katolicka cirkev a jeji moudrost nechala diive pohanskou skupinu jako legitimni
vychodisko pro zakoienény impulz spojeni sebe sama, tedy jednoho vlastni podobizna
s Bozskym vyjadiend v jasné formé¢ lidského obrazu. Florentané, néstupci povér€ivych
Etruskli, kultivovali toto magické pouziti obrazii v nestoudné formé az do 17. stoleti
[...].°?¢ Warburg zde jednak tematizoval myslenku Nachleben, pezivani, kdy ukazal na
pfitomnost antickych obrazovych schémat v italském quattrocentu. Mimo jiné ma vSak
tento text 1 dal§i rozmér, a tim je tematizovani kulturni atmosféry, ve které byly portréty
potizeny. Warburgova Kulturwissenschaft ma své zdroje v pracech Jacoba Burckhardta,
ktery se zabyval italskou renesan¢ni spole¢nosti. Nepopisoval vSak jeji historii kauzalné
jako sled udalosti, ale snazil se vykreslit celé¢ tableau, obraz doby — popsat tak kulturni
prosttedi, resp. milieu. Avsak, jak upozornil Michael Podro, Warburgova ptedstava jde
proti Burckardtovi v ptfedstavé renesancniho clovéka vzdorujici povércivosti svétskou
jistotou.?” Ale pravé Burckhardtovo zieknuti se popsani celku a jeho rozkouskovani na
malé ¢asti, které vytvaii mozaiku, pravé ukazuji rozmanitost celku. Warburg tento piistup
pfijal za sviij,”® proto se k podobnym tématim vracel nékolikrat. V piipadé této prace
navazoval na esej z roku 1901 Viamské a florentské umeni v okruhu Lorenza di Medici

kolem roku 1480. K tématu se pak pozdé&ji vratil 1 v Atlase Mnémosyné.

by which both may be either stimulated or constrained.“ Aby Warburg, The Art of Portraiture and the
Florentine Bourgeoisie: Domenico Ghirlandaio in Santa Trinita: The Portraits of Lorenzo de‘ Medici and His
Household, in: Tyz, The Renewal of Pagan Antiquity, Londyn 1999, 185.

26 By associating votive offerings with sacred images, the Catholic Church, in its wisdom, had left its
formerly pagan flock a legitimate outlet for the inveterate impulse to associate oneself, or one’s own effigy,
with the Divine as expressed in the palpable form of a human image. The Florentines, descendants of the
superstitious Etruscans, cultivated this magical use of images in the most unblushing form, right down to
seventeenth century [...].” Aby Warburg, The Art of Portraiture and the Florentine Bourgeoisie: Domenico
Ghirlandaio in Santa Trinita: The Portraits of Lorenzo de‘ Medici and His Household, in: Tyz, The Renewal
of Pagan Antiquity, Londyn 1999, 189.

27 Michael Podro, The Critical Historians of Art, New Haven1983, 167.
B Edgar Wind, Warburg’s concept of Kulturwissenschaft and its Meaning for Aesthetics, in: Jaynie

Anderson (ed.), The Eloquence of Symbols: Studies in Humanist Art by Edgar Wind, Oxford 1993, 25.
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Naprosto zasadni prace, ktera vznikla v roce 1905, je Albrecht Diirer a italska antika.
Warburg ji prednesl 5. fijna v rdmci Kongresu némeckych filologii a ucitelt (Versammlung
deutscher Philologen und Schulmdnner) v Konzerthaus Hambourg. Warburg si ke své
prednasce pripravil i obrazovou projekci (mél vypracovany podrobny list sledu obrazk?’).
Jeho cilem nebylo pfedstavit antiku jako ,,vzneSenou prostotu a tichou velikost®, jak ji
popisoval Johann Joachim Winckelmann, ale ukazat jeji extatickou polaritu, jeji dionyskou
povahu. Warburg piijal opacny ndzor na antické uméni formulovany Friedrichem
Nietzschem v dile Zrozeni tragédie z ducha hudby (1872). Nietzsche postavil do opozice
k apollinské antice, jak nazval Winckelmannovu vizi antiky, druhy pél — dionyskou antiku.
Apollinsky pol reprezentuje tichou vzneSenou, tzv. ,bilou antiku“, je to polarita
pojmenovand podle antického boha svétla a uméni. Naopak dionysky pol reprezentuje vse
nizké a pudové v ¢lovéku, je pojmenovany podle antického boha Dionysa, boha vina
abujaré zabavy. Mezi obéma poly je pnuti: ,,[...] zda siln€j$i fouha po krase, po
slavnostech, po svatcich, po novych obfadech vyristala vzdy z nedostatku, ze stesku,
z bolesti? Neb dano tomu, Ze by to byla pravda a Perikles (Thukidides) ndm to ve velké
pohiebni feci naznacuje-: odkud tedy as prystila zadost opacnd, ktera co do doby je starsi,
totiz touha po ohyzdnosti [...].*° Warburg nevidél antiku jen &ist& apollinskou, ani &isté
dionyskou, antika ma obé& polarity dynamicky spojené v jeden celek. Takové pojeti antiky
je spojené s pojetim symbolu F. T. Vischera, na jedné strané je jasnost rozumu, na druhé

temnota mytu.

Warburg se ve svém textu zabyva rytinou Orfeova smrt (ca. 1465) a jeji kopii, kresbou, od
Albrechta Diirera [1]. Aby M. Warburg povazoval zobrazeni Orfeovy smrti z 15. stoleti
(dnes uchované v Kunsthalle v Hamburku) za zobrazeni dionyského Silenstvi. Vyjev
zachycuje pregnantni moment Orfeova ptibéhu, tésné pied pévcovou smrti. ,,Jedny na né¢j
hazeji hroudy a druhé zas urvané vétve,/ jiné zas kameni tvrdé, a aby zbran po ruce mély,/
blize nich ora¢lv pluh zem utvrdlou ndhodou oral, ndhodou opodal rolnici silni tam
prekopavali/ kamenita sva pole a chystali piidu Zni pfisti./ Jak jen zahlédli dav Zen, hned
prchli a naradi vSeho/ nechali byt; i lezi tam portiznu na prazdnych polich/ dlouhé kopace,

ryc¢e a zelezné motyky tézké./ Dav téch zbésilych zen je sebral a rozsapal byky,/ ackoli

2 Dnes v the Warburg Institute Archive (I11.61.3, fols. 14-15).

30 Friedrich Nietzsche, Zrozeni tragédie z ducha hudby, Praha 1993, 5.

18



Mgr. Eva Skopalova, Aby M. Warburg a pojem formule patosu v kontextu jeho mysleni
Bakalaiska prace 2017

hrozili rohy; pak bézely usmrtit pévce./ Orfeus vzpinal k nim ruce, vSak tentokrat poprvé
marn¢/ promlouval: Orfetv hlas jiz nepohnul naprosto nikym./ HiiSnice zabily pévce, a
z Ust jiz vyprchal duch a ve vancich zmizel! **! Ve Warburgové mysleni rytina zobrazuje
formuli patosu, emotivni formuli nap&ti mezi apollinskym a dionyskym principem.>? Jeho
cilem je popsat vstup starého svéta do moderni civilizace a jeho nepoznané vynoieni.*’
Poprvé zde tak tematizuje myslenku formuli patosu. Diirerovu kresbu srovnava s antickymi
cerveno-figurovymi vazami, ale také dobovymi dily, jelikoz ,,[...] dosahuji téméft identické
sily, se kterou tato archeologicky autentickd emotivni formule [Pathosformel], zaloZena na
antickém Orfeovi &i Pentheovi, zakofenila v renesanénich uméleckych kruzich.“** Dale
Warburg svou myslenku zptestiuje a mluvi o formuli intenzifikujici fyzicky €1 psychicky
vyraz v renesanénim vyjadieni pohybu. Diirer tak vytvaii pfimo obraz v pohybu.*® , Antika
prisla k Diirerovi skrze italské umeéni, nejen jako Dionysky podnét, ale i jako zdroj
Apollinské jasnosti.“*® Nové objevena expresivni poloha Diirerovy kresby Warburga
dokonce podnécuji k myslence, ptedatovat pocatky barokniho uméni, tradiéné spojované
s objevenim sochy Laokoona v roce 1506.>7 Warburg do své prednasky vlozil i citaci
znovin s nadpisem Orfeova smrt — ustredni mytus kazdé viry: smrt pohanskych bozstev
jako protipdl a zrcadlo ukiizovani.’® V zavéru price Warburg jesté tematizuje migraci
forem 1 ndméta, kterd je jednim z dilezitych aspekti formuli patosu. Warburg uvazuje o
pfenosu formy / namétu jednak casové, coz vyjadiuje pojmem Nachleben, pieZivani, ale
také geograficky, k cemuz vyuziva pojem migrace. Nejprve Warburga fascinovala migrace
forem / naméth z Italie do Zaalpi a vice versa (naptiklad vldmské a florentské umeéni

v okruhu Lorenza di Medici), ale pozdé&ji také mezi Italii a Blizkym vychodem.

31 Ovidius, Promény. Praha 1974, 294-295.

32 Aby Warburg, Diirer and the Italian Antiquity, in: TyZ, The Renewal of Pagan Antiquity, Londyn 1999,
553-558.

3 Ibidem, 553.

34 _[...] supply almost identical proofs of the vigor with whichthis archeologically authentic emotive formula

[Pathosformel], based on antique Orpheus or Pentheus, had taken root in Renaissance artistic circles.*
Ibidem, 555.

35 Ibidem, 555.

36 Antiquity came to Diirer by way of Italian art, not merely as a Dionysian stimulant but as a source of
Apollonian clarity.” Ibidem, 556.

37 Tbidem, 558.

38 Marcus Andrew Hurttig, Antiquity Unleashed: Aby Warburg, Diirer and Mantegna, Londyn 2013, 21.
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2.3 Italské uméni a mezinarodni astrologie

V roce 1909 se Warburg se svoji rodinou natrvalo usadil v Hamburku. O tfi roky pozdéji
mu bylo nabidnuto misto na Univerzité v Halle, které odmitl, ale ziskal cestny profesorsky
titul od Hamburského senatu a od roku 1913 piednasi béhem prazdninovych kurzi. Na
jeho praci ma v této dobé velky vliv Fritz Saxl, se kterym se seznamil v roce 1910. Saxl
studoval dé¢jiny uméni na videniské univerzité u Maxe Dvoraka a v Berliné¢ u Heinricha
Wélfflina.>* Saxl v$ak nesdilel stejnou jistotu v nezbytnosti autonomni ,,historie pohledu®,
jak se vyucovaly déjiny uméni na Videniské skole. Nicméné svou dizertacni praci Studie o
Rembrandtovi (1912) obh4jil ve Vidni. Mezitim vzrustal jeho zajem o ikonografii planet
a znameni zvérokruhu na dfevotezech a v rukopisech. Studium tématu ho tak zavedlo do
Kunsthalle v Hamburku, kde se seznamil s Warburgem.*® Warburga velmi podnitil Saxliv
zajem o astrologii, inspiraci pro dalsi badani jim bylo dilo Franze Bolla Sphaera (1867).
V dile Boll astrologickych obrazi, které byly v renesanci zndmé jako ,sphaera barbarica’,
ptezily pozdné antické védomosti o hvézdnych konstelacich. Boll zde popsal formovani
ikonografie, jeji cestu na vychod a zpét. Boll tak zaznamenal cesty, kudy obrazy (resp.
tradice zobrazovani hvézd) cestovaly.*! Warburg byl zcela pohlcen touto myslenkou
sledovani cest obrazu, jejich migraci. To se pak odrazilo v jeho pielomové praci o freskové
vyzdob& o Salone dei Mesi v Palazzo Schifanoia ve Ferrate. V roce 1912 ptednesl sviij
ptispévek s nadzvem Italské umeéni a mezindrodni astrologie v Palazzo Schifanoia, ve
kterém rozklicoval plivod a vyznam fresek, které byly v t¢ dob€ povazovany za enigmu
d¢jin uméni. Warburg ukézal, Ze se jedné o zobrazeni zodiaku podle Abii Ma‘Sara, jelikoz
jednotliva znameni zvérokruhu jsou doplnéna o indické dekany.*> Warburg zde sledoval
vliv antického umeéni na italskou renesanci. Ukazal tak Zivost pohanského svéta a jeho
napéti vici soudobému kiestanstvi. Warburg jednak navazal na mysSlenku piezivani,
Nachleben, jak ji zapojil v dizertacni praci o Botticellim a pozd¢€jsi préaci o kresbé Orfeovy
smrti, ale také ji zkombinoval s pfedstavou migrace obrazil, kterou pouzil jiz v piipade

Diirerovy kresby. Tam se v§ak pohyboval v rdmci kiestanské a pohanské tradice, v ptipadé

39 Gertrud Bing, Fritz Saxl (1890-1948): A Biographical Memoir by Gertrud Bing, Londyn 1998, 2.

40 Tbidem, 3.

41 Tbidem, 4.

42 Aby Warburg, Italian Art and International Astrology in the Palazzo Schifanoia, Ferrara, in: Tyz, The

Renewal of Pagan Antiquity, Londyn 1999, 563-591.
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fresek v Sala dei Mesi spojil evropskou i mimo evropskou tradici (vychod — zapad).
Myslim, ze v piipadé ptednasky o Palazzo Schifanoia Warburg rozvinul nejvice své rané
uvazovani o formulich patosu pted jeho hospitalizaci v Kreuzlingen. ,,AZ doposud dostatek
obecnych evoluc¢nich kategorii znemoznoval déjindm uméni,” uzavira svou prednasku
Warburg, ,,polozit sviij material v rdmci dispozic — stale nenapsané — ,historické
psychologie lidského vyrazu‘. Pfivlastnénim si bud’ neopravnéné¢ materialistického nebo
neopravnéné¢ mystického postoje nase mlada disciplina zabrafiuje svému vlastnimu
panoramatického vyjevu dé&jin. Tape ve své vlastni evolucni teorii, nékde mezi
schematismem politické¢ historie a dogmatické viry v génia. V pokusu osvétlit fresky
v Palazzo Schifanoia ve Ferrafe jsem ukazal, jak se muize ikonologickad analyza volné
pohybovat beze strachu zhranicni strdze a zachédzet s antickymi, stfedovékymi
a modernimi svéty jako soudrznou jednotou — analyza, ktera mize prozkoumat nejcistsi
a nejutilitarn€j$i z uméni jako dokumenti vyrazu — jak muze takovad metoda s takovou
bolesti zjasnit jedinou temnost a osvétlit univerzalni evoluéni procesy ve vSech jejich
vzajemnych propojenich.“* Warburg tak na konci prednasky shrnul sviij zdmér a vymezil
svou metodu ikonologie, ktera zkouma dé&jiny ne jako souslednost stylovych period, nejsou
zde hranice jednotlivych dob — naopak to, co hleda, je prostupnost. Formule patosu funguji
jako nastroj orientace v dé€jinach jako celku. V pribéhu prvni svétové valky se vSak
Warburgovo duSevni zdravi zacalo zhorSovat, trpél pfedstavou, Ze kvili jeho studiu
pohanskych bozstev oteviel potlacenou povahu kultury a zptisobil tak vSechny hrizy
valky.** | Nemohu-li oblomit nebeské bohy, podsvéti vzbouiim,* fika Vergilius (Aneada 7,

312), parafrazuje ho Sigmund Freud ve Vykladu snii (1899) pifi popisu vyjeveni se

43 ,Until now, a lack of adequate general evolutionary categories has impeded art history in placing its
materials at the disposal of the — still unwritten — ‘historical psychology of human expression’. By adopting
either an unduly materialistic or an unduly mystical stance, our young discipline blocks its own panoramic
view of history. It gropes toward an evolutionary theory of its own, somewhere between the schematisms of
political history and the dogmatic faith in genius. In attempting to elucidate the frescoes in the Palazzo
Schifanoia in Ferrara, I hope to have shown how an iconological analysis that can range freely, with no fear
of border guards, and can treat the ancient, medieval, and modern worlds as a coherent historical unity — an
analysis that can scrutinize the purest and the most utilitarian of arts as equivalent documents of expression —
how such a method, by taking pains to illuminate one single obscurity, can cast light on great and universal
evolutionary processes in all their interconnectedness.” Ibidem, 585-586.

4 Gertrud Bing, Fritz Saxl (1890-1948): A Biographical Memoir by Gertrud Bing, Londyn 1998, 6.
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potla¢eného prostfednictvim snu, coz mize byt paralelou toho, co prozival Warburg, jenz

sam pozdgji popisoval navrat z Kreuzlingen jako navrat z pekel.*

45 Philippe-Alain Michaud, Zwischenraum: Mnémosyné, ou ’expressivité sans sujet, in: Les Cahiers du
Musée national d’art moderne, no. 7, 1999-2000, 50.
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3 HADI RITUAL

,»velmi Vas zadam,” psal Warburg v dopise adresovaném Fritzi Saxlovi, ,,neukazujte
nikomu tento rukopis z pfedndsky ,Obrazy indianti Pueblos v severni Americe* bez mého
jasného dovoleni, kterou jsem ptednesl 21. dubna 1923 na klinice Bellevue, obsahuje totiz
nékolik historickych dokumentii ryze symbolickych.“* Diky tomu, Ze Saxl nedodrzel
Warburgovo ptani, se nam dochovala prednaska o hadim ritudlu, kterou povazuji za
pielomové dilo ve Warburgové praci.*’ Jednd se o smés psychické nemoci a védeckého
badani — nemoc vsak uvolnila cestu tomu, aby se hypotézy, které Warburg stirezil ve své
fantazii, verbalizovaly a doslova dostaly na papir. Warburg ubral na nutnosti kazdé tvrzeni
jasn¢ podlozit historickymi fakty a rozvinul svou teorii formuli patosu na materidlu
rozkroeném pies dva kontinenty (Amerika — Evropa) s Casovym rozpétim ca. 2100 let.
Jeho uvahy zacaly inklinovat k antropologii, avSak od vytvarného uméni se nevzdalil
daleko. Formule patosu vepsané mezi fadky zac¢inaji nabyvat komplexnich forem. Warburg
totiz uvazuje o velkém casovém useku a dvou zcela odlisSnych spolecenskych skupin,
konecné tak mize plné€ vytvotit formu kulturni sémiotiky (jak bychom jeho metodu mohli
pojmenovat dnes),*® resp. formule patosu jako dynamiku d&jin a kultury. V Hadim ritudlu
se Warburg zaméfil na proces symbolizace, popsal stavy symbolického mysleni

a chovani.*’

Warburg si neptal, aby se jeho pfednaska dostala na vefejnost, a to pravdépodobné ze
znacné hypoteti¢nosti, na které ji zalozil. Sdm Saxlovi piSe, Ze s historickym materidlem
zachazi symbolicky. Hadi ritual Warburg ptednesl, aby prokdzal své duSevni zdravi
a mohl kliniku Bellevue opustit, av§ak nakolik to byla skute¢né pravda, miZeme dnes jen

spekulovat. Jeho cilem bylo &tendiim piednést vypovéd o ,umirajicim svéts*,>

46 Je vous demande impérativement de ne montrer 4 personne sans mon autorisation expresse le manuscrit
de la conférence le 21 avril 1923 dans la clinique du Bellevue sur les ‘Images du territoire des Indiens
pueblos en Amérique du Nord’ [...] elle réunit quelques documents de I’histoire de comportement
symbolique.© Aby Warburg, Le Rituel du Serpent, Patiz 2011, 56.

47 Text byl poprvé publikovan v roce 1938, jednalo se o pfepsané Warburgovy poznamky do koherentniho
textu. Sigrid Weigel, Aby Warburg’s Schlagenritual: Reading Culture and Reading Written Texts, in: New
German Critique, 1995, no. 65, 143.

“ Tbidem, 138.
4 Ibidem, 142.
30 Tbiedm, 145.
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o mizejicim svété mytu piekrytého védeckymi pravdami. Indian, kterého Warburg
popisoval, sta tvaii v tvar ,,svétu, ktery ho nechava voln¢ piechazet od pragmatickych
aktivit k symbolické interpretaci jevii pirody.>! Ve svém vykladu se vratil do doby, kdy
prochazel osobni skepsi, zda se dale vénovat d&jindm uméni jako ,,estetizujici discipling“.>?
V roce 1895 odcestoval na svatbu bratra Paulem a Niny Loebové do New Yorku, odkud se
posléze vydal do Nového Mexika ke kmenlim indianti Pueblos [2], kde naSel evropskou
antiku (respektive tak to pozdé&ji interpretoval v Hadim ritudlu). Myslenky, jaké ve své
pfednasSce rozvinul, jsou velmi blizké tém, které ve své praci formuloval Ernst Cassirer.
V ptipadé Hadiho ritualu se vSak nejedna o ovlivnéni jednoho druhym — to az po
Warburgové néavratu do Hamburku, ale o synchronicitu. Fenomén casu dvou stejné
jdoucich linii je fascinujicim ukazem, v déjindch uméni se vyskytuje pod pojmem ,,duch
doby* a vysvétluje nekauzalné se objevujici podobné, ¢i stejné fenomény (naptiklad vznik
abstrakce v Evropé po roce 1900). Cassirer pracoval v KBW od roku 1919, tedy v dobé
Warburgovy hospitalizace. Od roku 1923 zacal Cassirer pracovat na své trilogii Filosofie
symbolickych forem (FSF I-Ill) a Warburg se vraci zpét do Hamburku (viz kapitola 4

Formule patosu — Filosofie symbolickych forem).

Hadi ritudl je zamyslenim nad nasim pojimanim svéta jako zdroje symbold, stejné jako
kondenzace smyslu. Jak je mozné, Ze naSe kultura je tolik bohatd na vizudlni symboly,
odkud se tato symbolika bere a k ¢emu slouzi? Warburg chape symboliku jako univerzalni
kosmologii, proto je jeho vychozim bodem imaginace, ktera je vlastni pravé ¢lovéku. Diky
evoluci a dal§im podnétim se symbolika proménila, ale v samotném jadru zustala
dialektickd polarita mezi apollinskym a dionyskym principem, které jako polarity>
vymezuji formule patosu a jejich promény v €ase. Nazor, ktery Warburg formuloval v roce
1923, v jistém ohledu spustil zplisob uvazovani, které vyvrcholilo Atlasem Mnémosyné

v letech 1927-1929. >* Na druhou stranu je ale také kontinuitou jeho prace, jelikoZ se

51 Philippe-Alain Michaud, Pueblo v Hamburku: Cesta Abyho Warburga do Nového Mexika, 1895-1896, in:
Souvislosti, no. 4, 2008, 181.

32 Ibidem, 178.

53 7 tohoto podnétu nazyva Georges Didi-Huberman Warburga seismografem, jeZ sleduje pohyb obrazii mezi
dvéma polaritami. Georges Didi-Huberman, L’Image survivante: Histoire de I’art et temps des fantomes
selon Aby Warburg. Paris 2002.

34 Cesta do Nového Mexika byla de facto zdrojem myslenky Atlasu Mnémosyné, ktera viak nakonec
z projektu zcela zmizela. Pfednaska o hadim ritudlu totiz pfedstavila pnuti mezi obrazy, a to ¢asové i mistni.
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1 v nasledujicich pracich Warburg vraci k pfedchozim tématim zkoumanym pied
hospitalizaci. Atlas Mnémosyné je vyvrcholenim (respektive plnym akcentovanim) idey
mytologického mysleni soucasnosti jako symbolické formy, coz nazyva pravé formulemi

patosu.

Warburg s Cassirerem sdilel zajem o vnimani svéta a vkladani téchto pocitkii do formy,
kazdy znich vSak nahliZel tento esteticko-antropologicky problém zjiné perspektivy.
Kosmologie odkazuje na koncept orientace (jakymi zplisoby se cloveék orientuje ve sveéte,
ktery vnima) a poklada si otazku, jak ¢lovek dava formu abstraktnim mysSlenkam.
V Cassirerové Reci a mytu (1925) si Warburg pozdéji podtrhnul myslenku zabyvajici se
timto problémem: ,,VSem obsahiim mysli, bychom mohli dobfe ptifadit néjakou urcitou
doménu, autonomni ,princip‘, nejsou nam piedem dané jako fakta, ale jsou
interpretacemi.*>> Warburg se zabyva tim, jakymi zplsoby jsou myslenky ztvarnény, a
sleduje, kdy vyznam formu opusti (pfesune se jinam, nebo zcela zmizi), migruje, a naplni ji
novy nebo naopak piezZije v jiné formé, Nachlenben. Formy ani ideje se neztraceji, ale
zustavaji v ,,nevédomi“ kultury. Zdmérné¢ pouzivam slovo kultura v singularu, jelikoz
Warburg neuvazuje o kulturach jako oddélenych jednotkach, ale ptiklani se k myslence, ze
lidstvo, resp. lidské kultura je jedna, jen se projevuje mnohymi zptsoby. To je zékladni
ptedpoklad, bez kterého by Hadi ritual nemohl vzniknout. Warburg vychazi z mysSlenky
celku (jak to jiz naznacil na konci pfednéasky o freskach v Palazzo Schifanoia), Ze anticka
kultura v urCitém vyvojovém stadiu prezila u indidnskych kment v Novém Mexiku.
Cassirer takto paralelné¢ uvazuje o mytu: ,,Proto je povaZzovana koncepce mytu za
,komplexni‘ koncepci, abychom ji odd¢lili od teoretického a analytického zplisobu
vidéni.**® Warburgliv postup pro projekt vytvoieni evoluce expresivniho vyrazu vykazuje

podobnou uvahu, jakou pfedvedl Denis Diderot v Listu o hluchonémych, ktery pro hledani

Philippe-Alain Michaud, Zwischenraum: Mnémosyné, ou I’expressivité sans sujet, in: Les Cahiers du Musée
national d’art moderne, no. 7, 1999-2000, 43-44.

55 A tous les contenus de I’esprit, quand bien méme nous devons attribuer un domaine propre, ‘principe’
autonome, ils ne nous sont d’abord donnés, a titre de faits, que dans cette interpénétration.”“ Citovano
v Maud Hogelstein, L’art entre mythe et raison (Warburg/Cassirer), in: Muriel van Vliet, Ernst Cassirer et
I’art comme forme symbolique, Rennes, 2010, 182.

56 C’est pour cette raison que I’on a qualifié la conception mythique de conception ‘complexe’, pour la
séparer par cette caractérisation de notre maniere théorique et analytique de voir.* Ibidem, 179.
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pivodu jazyka nerekonstruuje celou evoluci, ale hledd bod nula ve své pfitomnosti.”’
Diderot bod nula jazyka nalezl u hluchonémych, Warburg nalezl pivodni mytické
uvazovani u indianti Pueblos. Sigried Weigel poukazuje na tento aspekt Warburgovy prace
a ukazuje, ze jej sam reflektuje jako ,komparativni hledani vécné stejné indidnskosti
v bezmocné lidské dusi.“>® Na zakladé toho Warburg uvazuje o evoluci, tedy mezi¢lanky

spojujici vychozi bod se sou¢asnym.>”

V tomto ohledu pak uvazuje o pohanstvi v evropské spolecnosti, to nikdy nezmizelo, jen
zménilo svou formu. ,,Pohanstvi neznamend soubor piesvédceni, shluky primitivnich
podnéth a reakce, které odliSuji divochy od civilizovanych lidi. [...] Pro Warburga je
pohanstvi takiikajic primitivnimi impulzy, které ohroZovaly. Sophrosyné piestala byt
pal¢ivy problém pro pfechod od stiedovéku do renesance, jelikoz pohanstvi ve své
podstaté nikdy nezmizelo, proto se nemohlo znovu objevit.“ Pro pochopeni mytickych
pocatkli symbolizace si Warburg ve své predndsSce pokladd zasadni otdzku, ,,jakym
zpusobem pohanské vidéni svéta tak, jak jeSté existuje u domorodych kmenl indidnii
v Novém Mexiku, ndm poskytuje kritérium evoluce, ktera vede od pohanského primitiva
pies antického pohanského ¢lovéka k modernimu &lovéku?“®! Klade si zde za cil popsat

evoluci expresivnich psychologickych formuli, formuli patosu, a jejich dynamiku. Ackoli

57 Denis Diderot, List o hluchonémych, in: Tyz, O uméni, Prahal983, 224-248.

8 [...] comparative search for the eternaly similar Indianhood in the helpless human soul.* Sigrid Weigel,
Aby Warburg’s Schlagenritual: Reading Culture and Reading Written Texts, in: New German Critique, 1995,
no. 65, 151.

39 Tato podobnost s Diderotovym textem je u Warburga piitomna skrze Hermanna Usenera, od néhoZ piejal
myslenku podobnosti americkych indianti a evropské antiky. Philippe-Alain Michaud pfi této prilezitosti také
upozoriiuje na praci etnografa Garrycka Mallery Sign Language among North American Indians Compared
with That among Other People and Deaf-Mute (1880). Philippe-Alain Michaud, Zwischenraum:
Mnémosyné, ou I’expressivité sans sujet, in: Les Cahiers du Musée national d’art moderne, no. 7, 1999-2000,
52-53.

60 Pagan meant less a set of beliefs than the clusters of primitive impulses and reactions that distinguished
the savage from the civilized man of reason. [...] For Warburg paganism, that is to say the primitive impulses
that threaten, sophrosyne had ceased to be problem peculiar to the transition from the Middle Ages to the
Renaissance because paganism in that meaning of the term was never asleep and could therefore not awake.”
Ernst Hans Gombrich, The Ninetheen Century Notion of Pagan Revival, in: Richard Woodfield (ed), Art
History as Cultural History, Amsterdam 2001, 59-61.

61 Dans quelle mesure la vision paienne du monde, telle qu’elle existe encore chez les tribus indiens de
Nouvelle-Méxique, nous fournit-elle un critére de I’évolution qui conduit du primitif paien a ’homme
moderne, en passant par I’homme paien de I’ Antiquité classique?* Aby Warburg, Le Rituel du serpent, Patiz
2011, 59.
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se zda, ze Warburg srovnava dvé kultury na prvni pohled velmi vzdalené, neni to tak.
Warburg americky material nezkouma z pozice ,,my a oni“, ktery by a priori predpokladal
srovnavani. Naopak vychazi z ptredpokladu ,jedné kultury”, lidstvo sdili svou kulturni

minulost, proto hleda spojovaci ¢lanky.

Hadi ritudl rozd€luje do dvou casti, které jsou si paralelami. V prvni ¢asti se vénuje
fenoménu hada u indiant Pueblos. ,,To, co m¢ jako historika kultury zajima, je, ze zem¢,
ktera dokdzala ucinit technickou civilizaci [USA pocatku stoleti] dokonalou zbrani
zdokonalenou rozumnym c¢lovékem, dokdzala udrzet jako enklavu primitivni pohanskou
spole¢nost [...].“6? Kultura Pueblanti neni anachronismem ve smyslu zpozdénosti, ale je
jinou historickou vétvi nasi kultury, kterd piezila, Nachleben, (v tomto smyslu ji mizeme
nazyvat ,,anachronickou®). Stejn¢ tak i1 symbol hada netvoii koherentni historii s vlastnim
vnitinim vyvojem, Warburg pouziva symbol jako most spojujici na prvni pohled
nejednotnou kulturu. Warburg uvazuje, ze indiani ovladaji své fobie magii, mytologii,
symboly a také logikou. Na tuto mySlenku jej v Bonnu pfivedl Herman Usener, ktery
chape mytus jako systematické hleddni pficin strachu z nezndma. Mytus je tak
jednoduchou formou védy.®* Had mé4 v uvazovani indianti formu blesku, ktery odkazuje
k svétlu (osvétleni), ale také boufi, kterd miize prinaset vlahu, ale také mit ni¢ivé uc¢inky.
Cikcak ornament ¢i had je stvofen ze souboje iracionalnich emoci, ztélesnénych stracht
nejprve formou obrazu, ktery posléze nabyl formu znaku. Totemické zvife je jednim ze
zpusobu konceptualizace symbolu, mize byt personifikovan béhem magického ritualu ¢i
jako totemické jméno pievzat Clov€kem, ktery s nim pfevezme i silu spojovanou se
zvitetem. Jsou to praktiky k udrZeni rovnovahy mezi ¢lovékem a ptirodou a vypoiadavaji
se tak s neStéstim. Warburg toto pfekonani nebezpeci identifikoval jako piisobici formu
v Oraibi, kde tanec kacin je hadim ritudlem, tedy jinymi slovy jedné se o konceptualizaci
démonického elementu v kultute. Podle Warburga je tak tento tanec srovnatelny s antickou

tragédii.®

62 Ce qui m’intéressait en tant qu’historien de la culture, ¢’était que, au milieu d’un pays qui avait fait de la
civilisation technologique une admirable arme de précision dans la main de I’homme intellectuel, une
enclave d’humanité paienne primitive avait pu se maintenir [...].* Ibidem, 57.

6 Sigrid Weigel, Aby Warburg’s Schlagenritual: Reading Culture and Reading Written Texts, in: New
German Critique, 1995, no. 65, 147.

% Aby Warburg, Le Rituel du serpent, Pafiz 2011, 92.
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Warburg ve své praci uvazuje zpocatku o méné komplexnich obrazech, az dospéje ke
komplexnim symboliim. Praktiky v regionu Walpi mohou byt povazované za prechodové,
velmi blizké evropské antice. Totemismus ve Walpi zachédzi dal nez v Oraibi, jelikoz zde
indiani pfimo tancuji s zivymi hady.®> ,,V tomto hadim tanci,” pise Warburg, ,,jiz neni
zvife zbozsténo: aktem zasvéceni a mimikou taneCnikll jednajici proti nému jej Cini
poslem, aby navratili duSe zemfelych a spustil se ve form¢ blesku, bouie z nebes. Zde

pozorujeme, jak se mytus a magie projevuje u primitivniho ¢lovéka. 6

V druhé ¢asti prednasky Warburg dava do souvislosti své zazitky z Nového Mexika
s evropskou antikou a pokracuje v uvahach o jejim ptezivani az do soucasnosti. To, jakym
zpusobem se uchoval ¢as u indidnskych kmend, ndm poméha, abychom pochopili sami
sebe. ,Jako divdkovi se mi zdd jasné, Ze tato forma citového osvobozeni, které
charakterizuje indianskou ndbozenskou magii, je specifickd vlastnost primitivni divokosti,
vlastnost zcela nezndma v Evropé.«%” Warburg vzapéti viak dodava, Ze je to jen zdanlivé,
tato nezndma dionyskd povaha antiky byla probirana jiz Friedrichem Nietzschem v roce
1872. Dionysky princip, ktery Warburg nasel v tanci kacin, je pro indidny tim, co je had
zabijejici Laokodna a jeho syny pro evropskou kulturu. Warburg vSak nezistava
u jednoduchého paralelismu, je si védom rozdilu tisice let ,,evoluce®, a proto ukazuje,
jakym zplsobem je had jako symbol pfitomny 1 v na$i soucasnosti. Pfirodni magie
nezmizela, zménila se v technologie. ,,NaSe stoleti nepotfebuje hada, abychom vysvétlili
a pochopili blesk. Blesk nestrasi jiz obyvatele mést, ktera jiz nevyZzaduji bouti jako jediny
zdroj vody. [...] Racionalita pfirodnich véd vytésnila mytologickou kauzalitu. [...] Tim, ze
nahradime mytologickou kauzalitu technologickou, vymaZeme ten straSidelny charakter,

ktery pocit'uje primitivni ¢lovek. 68

% Tbidem, 95.

6  Dans cette danse des serpents, I’animal n’est donc pas sacrifié: par I' acte de la consécration et des
mimiques dansées qui agissent sur lui, on en fait un messager, afin que, une fois retourné parmi les ames des
défunts, il déclenche aussitot, sous forme d'un éclair, 1’orage dans le ciel. Ce qui nous donne I'apercu de la
maniere dont le mythe et la pratique de la magie s’interpénétrent chez I’homme primitif. Ibidem, 96.

67 Pour le spectateur, il me semble évident que cette forme de défoulement qui caractérise la magie
religieuse des Indiens est le trait le plus spécifique de la sauvagerie primitive, un trait totalement inconnu de
I’Europe. Ibidem, 100.

68 _Notre siécle n’a pas besoin de serpent pour expliquer et comprendre 1’éclair. L éclair n'effraie plus
I’habitant des villes, qui n’aspire non plus a 1’orage, en tant que source unique d’approvisionnement en eau.
[...] La rationalité des sciences de la nature élimine la causalité mythologique. [...] En remplagant la causalité
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Technologie jsou formou patosu, jsou tim, co ndm pomahd vyrovnat se s ptivodnim
strachem, ktery stale preziva v nasi kultufe. Warburg tim, co popisuje jako ,,umirajici
svet, zachytil svét, ktery je piekryva technologickymi vynédlezy moderniho véku.
Warburga zajimala socidlni pamét, co si jako spolecnost, kultura, neseme s sebou
anevédomky zapojujeme do naSi kazdodennosti. Technologie jsou magii soucasnosti,
ochranuji nas pted neptizni pfirody. Jsme technokraty zcela zavislymi na technologickém
Vyvoji, ovSem ony samy nam neumoziuji zcela nahlédnout své mechanismy. Warburg na
tuto otazku nahlizel ponékud skepticky, jako zplsob desakralizace, difive tolik
symbolického svéta. ,, Telegram a telefon ni¢i kosmos. Mytologické a symbolické mysleni
bojuje, aby dalo spiritudlni dimenzi ¢lovéku a jeho vztahu k prostfedi, udé€lalo z prostoru
zoénu kontemplace &i mysleni, prostor, ktery okamzita elektrickd komunikace ni¢i.“%” Na
konec svého textu Warburg pridava konstatovani Karla Marxe z roku 1857: ,,Co je Vulkan
ve srovnani s Robertson and Company, Jupiter v tvaii v tvar bleskosvodim a Hermés pred
Crédit mobilier? Veskera mytologie ovlada, dominuje, pracuje se silami pfirody a dava jim
formu na poli imaginace a pomoci imaginace. Zmizi ve chvili, kdy jsou tyto sily redln¢
ovladnuty.“’® Myslenku desakralizace svéta technologii prevzal Warburg od Marxe
(paralelné ale uvazovali i angli¢ti reformatofi (hnuti Arts & Crafts), napt. Augustus W. N.
Pugin). Otazka, do jaké miry Warburg znal Marxovy myslenky a jak jej ovlivnily, ziistava
dnes stale oteviend. Domnivam se vSak, ze zde jest¢ Warburg podcenil vyznam
technologii, ve kterych se pravé manifestuji formule patosu, dokonce si myslim, ze je
akceleruji. Pravé technologie zpiisobily omnipresenci obrazll a stalé vyprazdiovani jejich
vyznamu. Z Warburgovych obrazil a pozndmek vztahujicich se ke vzducholodim a letectvu
vubec vSak vyplyva, Ze jeho skeptickd poznamka neni ptilis silné, uz v roce 1913 zkoumal

ponorky a letectvo ve stiedovéku.”!

mythologique, la causalité technologique supprime ce caractére effrayant que ressent ’homme primitif.* Aby
Warburg, Le Rituel du serpent, Patiz 2011, 105.

6 Le télégramme et le téléphone détruisent le cosmos. La pensée mythique et la pensée symbolique, luttant
pour donner une dimension spirituelle a la relation de I’homme a son environnement, ont fait de 1’espace une
zone de contemplation ou de pensée, espace que la communication électrique instantanée anéantit.* Ibidem,
119.

7 Ibidem, 119, pozn. 39.

I Aby Warburg, Airship and Submarine in the Medieval Imagination, in: Tyz, The Renewal of Pagan
Antiquity, Londyn 1999, 333-338.
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Warburg tedy tuto myslenku zcela neopomenul, resp. postupné se k stale vice ptiblizoval,
proto je nékdy povazovan dokonce za otce vizudlnich studii (ale neni zde kauzalni spojeni,
vizudlni studia byly vybudovény v anglo-americkém intelektualnim prostfedi 80. let 20.
stoleti, a to zcela na jinych zakladech). Ale to, ¢im si je s vizudlnimi studii nejvice
podobny a kde zapojuje pravé mechanickou reprodukci obrazu, je Atlas Mnémosyné (viz
kapitola 5 Atlas Mnémosyné), zde rozvinul myslenku formuli patosu nejpropracovanéji.
Hadi ritual tak naznacil smér tvah, dal prostor intelektudlni fantazii, kterou by Warburg
pravdépodobné nikdy nebyl schopen prezentovat pied védeckou veiejnosti. Ackoli sadm
nepovazoval praci za publikovatelnou, pfivedla jej ke konceptudlnéjSimu promysleni
obrazli. Warburg v této praci zacal pohliZet na velké casové celky a davat je do souvislosti,

a predevsim vlozil do textu tivahy o své soucasnosti.
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4 FORMULE PATOSU — FILOSOFIE SYMBOLICKYCH FOREM

,Kdyz zachovame termin symptom pro tyto viditelné znaky [gesta spojené s emocemi],
které umélec reprezentuje, mizeme pouzit termin symbol pro dalSi druhy viditelnych
znakl, gesto ruky se dvéma vztyCenymi prsty, které konvencné doprovazi ptisahu ve
sttedni Evropég, ritudl v uzkém kulturnim smyslu slova.“’? Takto Ernst Hans Gombrich
vroce 1966 navazuje na Warburgovo uvazovani o expresivnim vyrazu. Gesto je
symptomem, ktery miize nabyt formu symbolu, ve spojeni s vyznamem.”” Gesto je
nositelem vyznamu, je pregnantnim momentem, ktery sdéluje vyznam beze slov. Podobné
Diderot formuluje myslenku situa¢niho vzneSena, které je v divadle pravé zalozeno na
gestech a nikoli na jazyce.”* Avsak gesty neni mozné vyjadfit abstrakce, jako je Cas,
vzdélenost apod. Proto Diderot dale zkoumd jazyk a jeho strukturu, Warburg naopak
zistava u obrazu. Zajimavd je vSak podobnost uvazovani, kdyz Diderot premysli
o vyznamu gest, zamysli se o divadlem a gestice hercti, kterd by méla hovofit beze slov,”
Warburg uvazoval také o pregnantnim okamziku, kdy je gestem vyjadiena komplexnost
emoci, proto jej jiz b&hem studia fascinovala socha Laokoona a diskurz kolem ni.’®
Philippe-Alain Michaud poznamenava, ze formule patosu jsou tak ,formy patetické
exprese, které se rozprostiraji v uméni, aby formovaly tichy jazyk osvobozeny od omezeni
diskurzivity.“”” Warburg se s timto pfedpokladem vracel k americkym indianim, u nichz
v symptomech gest nalézal komplexni symboly. ,,Michaud upozoriiuje na to, ze Warburg

také chystal cestu do Japonska, jelikoz jej zajimalo divadlo kabuki, stinové divadlo beze

72 _If we retain the term symptom for these visible signs the artist has here represented, we may use the term
symbol for the other kind of visible sign, the gesture of the hand with its two outstretched fingers which
conventionally accompanies the swearing of an oath in central Europe, a ritual in the narrow cultural sense of
the term.” Ernst Hans Gombrich, Ritualized Gesture and Expression in Art, in: Philosophical Transactions of
the Royal Society of London, Series B, Biological Sciences, no. 772, vol. 251, 1966, 393.

3 Takto v souéasné dobé& uvazuje Georges Didi-Huberman, ktery rozviji gesto povstani [soulévement], které
studoval i v Gombrich v textu Ritualized Gesture and Expression in Art (1966).

74 Denis Diderot, List o hluchonémych, in: TyZ, O uméni, Praha 1983, 230.
75 Ibidem, 230.

76 Philippe-Alain Michaud, Zwischenraum: Mnémosyné, ou ’expressivité sans sujet, in: Les Cahiers du
Musée national d’art moderne, no. 7, 1999-2000, 57.

77 JFormes d’expréssion pathétique, qui se déploient dans D’art pour former une langage muet libéré des
contraintes de la discursivité.* Ibidem, 56.
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slov, ve kterém je nejvétsi diiraz kladeny na gesto jako nositele vyznamu. Formulim patosu

tak v japonstiné odpovida vyraz ,,mié“, coz znamena zmrazeny intenzivni okamzik.”®

Formule patosu neznamenaji zmrazeny pohyb, ten je jako detail ve vztahu k celku. Pouze
pokud jsou jednotliviny naskladany za sebe, je mozné pohyb vidét. Warburg tak uvazoval
podobné o formulich patosu, jako Edweard Muybridge vytvarel své fotogramy. ,,Pro
privlastnéni si pohybu strnulou osobou je nezbytné vyvolat zietézeni zivych obrazli — nejen
jeden osamoceny obraz: ztrata klidného pozorovani.*”® Warburg v poznamce z 28. zaii
1890 zaznamenal podstatu formuli patosu, které maji vnitini dynamiku, vnitini pohyb,
ktery je uplny pouze tehdy, jsou-li jednotliviny dany vedle sebe. Proto je Warburg také
nazyvan seismografem, zaznamenava totiz pohyb pod povrchem obrazu.*® Formule patosu
nelze slucovat s archetypy Carla Gustava Junga, jelikoZ na rozdil od archetypli jsou

formule patosu dynamické.®!

Situovanim evropské antiky ke kmenim americkych indidnd, rozvinula pfednaska o hadim
ritudlu Warburgovy pfedstavy o prostoru a Case, tedy jeho pojem Nachleben, piezivani.
Warburg se ale domnival, Ze jeho mysSlenky nejsou dostatecné podloZzené fakty, proto
nechtél text dale Sifit. AvSak po sezndmeni s Ernstem Cassirerem zjistil, ze jeho tivahy
nemusi byt nutn¢ podpoteny fyzickymi fakty, ale mtze je podpofit filosoficky systém, a to
v n¢kolika aspektech — jednak podala pevné zaklady formulim patosu, ale také se diky
Cassirerovi dostaly do Warburgova uvazovani 1 motivy z filozofie Gottfrieda
Wilhelma Leibnize. Pro pochopeni formuli patosu, jako expresivnich forem vyrazu, které
jsou k sobé ptimknuty, jako se ma detail k celku, a to napfi¢ prostorem a Casem. Detail se
tak jevi jako nutnd podminka celku a ve Warburgové uvazovani o d¢jindch zastava dilezité
misto. Warburgiv vyrok ,,bih dli v detailu“ bylo motto seminate Die Bedeutung der Antike

fiir den stilistischen Wandel in der italienischen Kunst der Friihrenaissance, ktery vedl

8 Ibidem, 57. Je zajimavé, Ze ohlas dila A. Warburga je v Japonsku tak velky, napf. existuje témét kompletni
pteklad jeho dila, ktery dnes neni ani v angli¢tiné dostupny.

7 Pour attribuer du mouvement a une figure immobile il est nécessaire de réveiller un enchainement
d’images vécues — pas une image isolée: perte de I’observation calme.“ Aby Warburg, Fragments sur
I’expression, Patiz 2015, 102.

80 Charlotte Schoel-Glass, Aby Warburg’s Late Comments on Symbol and Ritual, in: Science in Context, no.
12, vol. 4, 1999, 624.

81 Georges Didi-Huberman, Rovina materidlu: Tvarnost, znepokojeni, pfezivani, in: Uméni, no. 46, 1998,
514.
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Aby Warburg na Univerzit¢ v Hamburku v roce 1925.%? Giorgio Agamben povazuje
Warburgliv diraz na detail za naprosto zasadni prvek celé¢ jeho metodologie, proto
pfipojuje citaci Friedricha Schleiermachera, ze ,,detail mtize byt pochopen jediné v ramci
celku a jeho vysvétleni vzdy predpokladd pochopeni celku.“®* Warburg uvazuje
o polaritdch, formule patosu maji dva poly: jeden apollinsky, druhy dionysky, jejich
spojeni popisuje poeticky per monstra ad astra. Polarita je vnitini dynamikou celku,
Warburg tak uvazuje o d¢jinach jako o jednoté, kdy kazdy drobny detail ma komplexni

vyznam.

Vyrokem se pozd¢ji zabyval William S. Hecksher, popsal jeho zdroje a zplisob zapojeni
vramci Warburgovovych textt.* Hecksher ukdzal jako paralelu dva Warburgovi
filosofické ptredchidce: jednim z nich byl pravé Leibniz a druhym byl Giambattista Vico,
jehoz kniha Scienza Nuova (1725) na Warburga velmi zaptisobila.®® Hecksher dale
upozoriuje na to, ze Warburg pravdépodobné znal Predmluvu k Leibnizové knize
Nouveaux Essais sur [’entendement humain (sepsané kolem roku 1704). Leibnizovsky
filosoficky impulz k nému nepfiSel pifimo. Leibnizovo jméno se ve Warburgové archivu
ani v jeho pracich neobjevuje, ale jeho vliv je v nich pfitomny. Leibnizova filosofie pfisla
k Warburgovi zprosttedkované skrze Ernsta Cassirera, ktery se sam Leibnizem zabyval,
ptelozil jeho Monadologii do némciny, vénoval mu historickou studii, ktera posléze
formovala i jeho vlastni filosofické uvazovani. Cassirera s Warburgem pojil spole¢ny
zajem o dé&jiny, ackoli na n¢ pohlizeli z odlisnych hli, oba z pohledu druhého velmi
cerpali. V letech 1919-1933 Cassirer vyuzival fond KBW, nasel zde cenny material pro své
badani. Warburg se s jeho praci sezndmil az pozdéji, na jafe roku 1924,% kdy zacal ¢&ist

Cassirerovu knihu Sprache und Mythos (1923), kterd byla pozdé&ji publikovana v edici

82 Ernst Hans Gombrich, Aby Warburg: An Intellectual Biography, Londyn 1970, 229.

8 Le détail ne peut étre compris qu’a travers I’ensemble et que I’exemplification d’un détail présuppose
toujours la compréhension de 1’ensemble.” Giorgio Agamben, Aby Warburg et la science sans nom, in: Tyz,
Image et mémoire: écrits sur l'image, la danse et le cinéma, Patiz 2004, 24.

8 William S. Hecksher, Petites perceptions: an account of sortes Warburgiae, in: The Journal of Medieval
and Renaissance Studies, IV, 1974, 101-134.

85 Gary Tomlinson, Five Pictures of Pathos, in: Gail Kern Paster — Katherine Rowe — Mary Floyd-Wilson
(eds.), Reading the Early Modern Passions: Essays in the Cultural History of Emotions, Filadelfie 2004, 195.

8 Christopher D. Johnson, Memory, Metaphor and Aby Warburg’s Atlas of Images, New York 2012, 134.
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t.87

studii Warburgovy knihovny na jeho zadost.”’ Exemplar s Warburgovymi poznamkami

a podtrzenymi uryvky v textu je dnes uloZzen ve Warburgové knihovné v Londyn¢.
4.1 Kosmologie detailu

Warburg pouzil sviij vyrok ,.Der Liebe Gott steckt im Detail*“®® mezi lety 1925-6, tedy
poté, co vydal Cassirer prvni dil Filosofie symbolickych forem. Jeho trilogie je silné
zaloZzena na Leibnizové pojmu symbolu (t¢Z F. T. Vischerov¢€). Leibniz byl v soudobé
filosofii velmi aktualni. Napiiklad v Cechdch vroce 1925 vychazi novy pieklad
Monadologie od Emila Capka.®* V tvodnim textu Karel Vorovka zijem o Leibnizovu
filosofii vysvétluje revoluci, kterou zpusobila teorie relativity Alberta Einsteina. ,,Svét
spole¢ny vSem pozorovatelim jest kazdym z nich promitén jinak, jsou-li ve vzdjemném
pohybu. [...] Souhlas mezi jejich perspektivami neobstaravéa vSak néjaka prestabilisovana
harmonie Leibnizovské raze, ale transformace Lorentzova — &i 1épe: princip relativity.
Leibniz se tak stal pevnou ptidou pro zaclenéni novych fyzikalnich objevl do filosofie.
Cassirer vroce 1902 napsal knihu Leibniz® System in seinen wissenschaftlichen
Grundlagen, a pozd&i v roce 1921 napsal knithu Zur Einstein’schen Relativitdtstheorie:
Erkenntnistheoretische Betrachtungen. Ob¢ knihy pak mély zédsadni vyznam pro jeho
uvazovani nad jazykem, resp. symbolickymi formami, které se propsalo i do ikonologie

Aby Warburga.

Warburg byl vtéto dobé stejné¢ jako Cassirer stdle zameéstnan otazkou symbolu.
Vychodisko jejich uvazovani miizeme nalézt u jiz zminéného F. T. Vischera.’! U obou
muZeme nalézt polaritu, kterd vytvaii celek. Vychazi z mysSlenky dynamické jednoty, jejiz
¢asti se proménuji. Cassirer se k Vischerové pojmu symbolu stale vraci, jelikoz je bazi pro

jeho vlastni tivahy. Cassirer uvazuje o proménlivé povaze symbolu, jelikoz je jednd o

87 Maud Hagelstein, L’art entre mythe et raison, in: Muriel van Vliet, Ernst Cassirer: L’art comme forme
symbolique, Rennes 2010, 177.

8 Vyrok si Warburg vyptj¢il od Emila Kraepelina. Ludwig Binswanger - Aby Warburg, La guérison infinie,
Pariz 2011, 16-17.

8 Gottfried Wilhelm Leibniz, Monadologie, Praha 1925.
% Karel Vorovka, Pfedmluva, in: Gottfried Wilhelm Leibniz, Monadologie, Praha 1925, 7.
°! Thora Ilin Bayer, Cassirer’s Metaphysics of Symbolic Forms: A Philosophical Comentary, New Haven

2001, 16.
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zplisob vztahovani se ke svétu, které miize nabyvat rliznych forem.”? Symbol méa pro ngj
dialektickou povahu (stejné¢ jako pro Warburga), ktera osciluje mezi ,konecnem a
nekone¢nem, mezi absolutni ideou [/dee] a jejim vtélenim do svéta u uritych empirickych
existenci.“”® Ukotveni dialektiky symbolu Cassirer naléza ve filosofii Gottfrieda Wilhelma
Leibnize.”* Pro Cassirera i Warburga je dynamicka jednota spojena s pojem kultura.
V jejich tvahach nenalezneme od sebe odlisné kultury jako oddé€lené jednotky, ale priklani
se k myslence, ze lidstvo, resp. lidska kultura jako celek, je jen jedna, jen se projevuje
mnohymi zptisoby.”® Kultura ma tak vieobecny vyznam ve smyslu civilizace. To je
zékladni hypotéza, bez které by napi. text Hadi ritual nemohl vzniknout. Warburg
ptedpokladd, Zze antickd kultura v ur€itém vyvojovém stadiu ptezila u indianskych kmeni
v Novém Mexiku. Paralelné¢ Cassirer uvazuje o mytu, tika, Ze ,proto je povazZovina
koncepce mytu za ,komplexni® koncepci, abychom ji odd¢lili od teoretického a
analytického zplisobu vidéni.“*® Symbol je ve stejném vztahu k Warburgovym formulim

patosu / Cassirerovym symbolickym formam jako se ma jednotlivina k celku.

»1yto malé pocitky (petites perceptions) maji vSak velkou ucinnost, vétsi, nez bychom
predpokladali. Jsou to praveé ony, co vytvari to je ne sais quoi, tyto vjemy, tyto obrazy plné
smyslu, jasné v konstelacich, ale matouci jako jednotliviny. Tyto vjemy nalezi substancim,
které se k nam vztahuji a obklopuji nekonecno, toto spojeni (l/iaison) je mezi kazdym
bytim a celym universem. Je stejné tak mozné fici, Ze dlisledkem téchto malych pocitkt je
pritomnost obtézkand minulosti a t€hotna budoucnosti, tedy vSe je propojené (cOumvola

névta [vzdy jednotna] jak fika Hyppokrates) a v kazdé ¢asti substance nase oci vidi to, co

92 Isabella Woldt, Constructing the World in Symbols: Aby M. Warburg and Ernst Cassirer on Imagery, in:
Paul Bishop (ed.), The Way of the World. A Festschrift for R. H. Stephenson, Glasgow 2000, 130.

9 _[...] the finite and the infinite, between absolute idea [Idee] and its presentation and embodiment within
the world of particularempirical existents.“ Ernst Cassirer, The Problem of the Symbol in Philosophy, in:
Tyz, The Warburg Years (1919-1933): Essays on Language, Art, Myth and Technology, Londyn 2013, 256.

% Ibidem, 256.

% Thomas Meyer, Ernst Cassirer’s Writings, in: Journal of the History of Ideas, vol. 7, no. 3, 2013, 475.
Srov. Aby Warburg, Le Rituel du Sepent, Pafiz 2011, 117-119.

% On a qualifié la conception mythique de conception ,complexe’, pour la séparer par cette caractérisation
de notre manicére théorique et analytique de voir.“ Maud Hogelstein, L’art entre mythe et raison
(Warburg/Cassirer), in: Muriel van Vliet, Ernst Cassirer et [’art comme forme symbolique, Rennes, 2010,
179.
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Biih miize &ist v celém universu. Quae sint, quae ferint, quae mox futura trahuntur.”’

Uryvek z Leibnizovy Pfedmluvy obsahuje na jednu stranu ony malé poditky, respektive
petites perceptions, které jsou detailem, jenz je kli¢em k celku dila, ale na druhou stranu je
zde 1 Cassirerovy blizky citat z Leibnize ,pfitomnost obtézkand minulosti a téhotna
budoucnosti. Leibnizovsky impulz se u Cassirera projevuje jako relativita Casu a prostoru,
kdy c¢lovék nema néjaké urCité misto v ramci svéta, ale at’ uz se nachéazi kdekoliv, je

uprostted — uprostfed d&jin, uprostied svéta.”®

Muzeme dokonce hovofit o pfimém
kontaktu Cassirerovych a Warburgovych myslenek se specialni (Cassirer) a obecnou
(Cassirer a Warburg) teorii relativity Alberta Eintesteina, se kterym se setkali v roce
1928.%? Jejich spole¢nym tématem byla kosmologie Johannese Keplera, ale neméné
podstatna je i okolnost Warburgova zdjmu o Giordana Bruna, kterému vénoval stejny rok

cely zapisnik.

Leibnizova metafyzika se zakladd na nauce o monadach, které jsou jednotky tvofici
prazéklad byti, jsou to silovd centra, duse. Mondda ma stejny vyznamovy zaklad po
etymologické strance jako svét, mundus, avSak prvni termin je ve smyslu mikrokosmu,
druhy makrokosmu. Zéaklad systému mondd, ktery formuluje Leibniz v roce 1714, je
ivdile Systeme nouveau de la nature z roku 1695, které predchazelo napsani Nouveaux
Essais, kde v predmluvé hovoii o petites perceptions. ,Jediné, co existuje, jsou
substancialni atomy, to jest redlné jednotky absolutné prosté vSech casti, jeZ jsou zdroji
¢innosti a prvnimi absolutnimi principy skladby véci. Mohli bychom je nazyvat
metafyzickymi body. [...] a matematické body jsou jejich hledisky k vyjadfovani
vesmiru... Fyzikalni body jsou tedy nedélitelné jen zdéanlivé: matematické body jsou
pfesné, ale jsou pouhymi modalitami, pfesné a redlné jsou vyhradné¢ metafyzické ci
substancionalni body (ustavené formami ¢i duSemi); a bez nich by nebylo nic realného,

protoze bez opravdovych jednotek by nebyla zadna mnohost.“!%° Monady jsou nedélitelné,

97 Gottfried Wilhelm Leibniz, Nouveaux Essais sur I’entendement humain, in: Tyz, Simtliche Schriften und
Briefe, Berlin 1962, 134-135, cit. William S. Hecksher, Petites perceptions: an account of sortes Warburgiae,
in: The Journal of Medieval and Renaissance Studies, IV, 1974, 128-129.

% Martin Profant, Myslet uprostfed d&jin: K pojeti d&jin a d&jinnosti ve filosofii symbolickych forem Ernsta
Cassirera, Praha 2011, 13.

% Horst Bredekamp - Claudia Wedepohl, Warburg, Cassirer und Einstein im Gesprich: Kepler als Schliissel
der Moderne, Berlin 2015, 61.

190 Gottfried Wilhelm Leibniz, Systéme nouveau de la nature, Pafiz 1695, parg. 11, 482-3.
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nejsou totiz sloZeny z &asti, avSak obsahuji vnitini mnohost.'”! Leibniz o monadach
uvazuje jako o jednotkach s vnitinim pohybem, kterd je v dynamickém vztahu i
s vnéjskem, jelikoz se monady vzajemné ovlivituji. Monady, ackoli pln¢ formulované az
v poslednim dile vydaném za Leibnizova zivota, byly ptfitomny v jeho uvahach jiz od
konce 17. stoleti, jelikoz navazuje na podobné myslenky Giordana Bruna. Piestoze se
monady vzajemné neovliviwji, jelikoz ,,nemaji oken®, jak Leibniz podotyka, jsou tim, co
vytvaii universum, jsou tedy dohromady pevné spojeny. Zde je dulezité slovo spojeni
(francouzsky liaison), které bylo jednim z hlavnich pojm@ Giordana Bruna'®? a Leibniz jej

uziva v uryvku o detailu, jakym zptsobem je svazan s celkem.

Pro Bruna je spojeni pfedpoklad toho, co nazyvd magii, je to propojeni svéta jako
takového. Své pojeti zaklada 1 na Ars Brevis Ramona Llulla, katalanského filosofa konce
13. stoleti, jehoz kombinatorika se stala pfedpokladem pro spojeni ¢lovéka s Bohem.
U Llulla se objevuje i myslenka duse universa a jeho propojeni s ¢lovékem.'” Pro
propojenost Boha a ¢loveka Llull formuluje kombinatoriku tzv. Ars Brevis, ktera se
u Giordana Bruna proméni v pojem spojeni, /iaison. V Leibnizové pojeti je to pak praveé
zpusob, jakym vyjadfit spojeni nejmensi jednotky s nejvétsi a potazmo i obsazenost celku
v jednotliviné. Monada jako duse neni zlomkem Boha, ale Biith se v ni zrcadli. Warburg
uvazuje o Giordanu Brunovi v souvislosti s problémem harmonického vztahu duse
k nekone¢nému vesmiru. Nakonec své zapisky na toto téma uzavira slovy ,,je tieba precist
Giordana Bruna.“!% Detail jako nezbytnd podminka celku je piitomny i v Cassirerovych
uvahéch: ,Je tieba uchopit cely systém symbolickych forem, jeho pouZziti ndm umoziuje
koncept uspotfadané reality, na jejimz zdklad€ jsou subjekt a objekt, ego a svét oddéleni

jeden od druhého v jasné formé, a kazdd jednotlivina se musi v tomto celku vztahovat

101 Gottfried Wilhelm Leibniz, Monadologie, Praha 1925, 15-17.

102 Antonela del Prete — Thomas Berns: Giordano Bruno. Une philosophie des liens et de la relation, Brusel
2016.

103 Ramon Llull, Traité d’astrologie, Pafiz 1988, 119.
104 Maurizio Ghelardi, Le dernier voyage d’Aby Warburg: Edouard Manet, Mnémosyne, Giordano Bruno,

Patiz 2011, 12.
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k ur¢itému mistu v ném.“!% Cassirer tak uvazuje o jasné odligenych jednotlivinach, které

mayji specifické misto v ramci celku.

Leibniz soudi, Ze v mase universa je neustaly pohyb, contingentium mundi.'®® Tento pohyb
je plynuly, zadné skoky nejsou mozné, coz ale neznamend, ze vzdy smétuje kuptedu.
Cassirer skrze studium Leibnizovy filosofie vystavél svou teorii symbolu, kterd pak stoji
ina pozadi Atlasu Mnémosyné. Cassirer vymezuje symbol prostiednictvim jeho sily
kondenzovat ve formé¢, tedy pietvafet neforemné, neuchopitelné ve formu, ktera teprve
umoziuje provazat jednotliviny v celku.!’’” Tento proces kondenzovani je nepopsatelny,
respektive variant je mnoho. Cassirer proto nedosel k jedné definici symbolické formy,
jsou jen ,.exemplarni* ptiklady, kterych mize byt velmi mnoho. ,,Kondenzovani* ve form¢e
po Warburgovi, ktery o tomto rozméru také uvazoval (jako soucast jeho komplexni
ikonologie, rozvinul Erwin Panofsky v jeho ikonografické metod¢. Pravé Panofsky ulozil
detailu ,,symbolickou hodnotu, coZ se vztahovalo k Warburgovym ranym textéim,'®® aviak
po navratu z Kreuzlingen uvazoval komplexnéji. Ikonografie znamenéd upiednostnéni
detailu na tikor celku, a¢koli Panofsky #ika, Ze je to jen jeden krok na cest& k ikonologii,'*
nikdy tuto myslenku podrobné nerozpracoval. Warburgliv odkaz se tak na cas eliminoval

na vyzkum detailu bez jeho dynamickych vztaht k celku.

Cassirer ve svém badani o vztahu vnéj$iho a vnitiniho svéta vychazi z filosofie Immanuela
Kanta, ackoli Kant a Leibniz se na prvni pohled vzijemné vylucuji. V Cassirerové pojeti
neokantismu maji oba dllezité misto. Cassirer fesi zasadni vztah mezi ,,Ja* k ,,Ne-Ja*, tedy
vztah mezi vnitinimi pocitky a vné&jSim svétem. Tranzitivita mezi kantovskym problémem
a jeho feSenim skrze Leibnize rozvazuje v ivodu FSF L.: ,,Obsah ducha se objevuje jenom

v jeho projevech: idedlni forma se poznd pouze na souboru ¢i v souboru smyslovych

195 1t has to grasp the whole system of symbolic forms, the application of which produces for us the concept

of ordered reality, and by virtue of which subject and object, ego and world are separated and opposed each
other in definite form, and it must refer each individual in this totality to its fixed place.“ Ernst Cassirer,
Substance and Function and Einstein’s Theory of Relativity, Londyn 1923, 447.

106 Gilles Deleuze, Zahyb: Leibniz a baroko, Praha 2014, 12-13.

107 Martin Profant, Myslet uprostted d&jin: K pojeti d&jin a d&jinnosti ve filosofii symbolickych forem Ernsta
Cassirera, Praha 2011, 36.

108 Christopher D. Johnson, Memory, Metaphor and Aby Warburg’s Atlas of Images, New York 2012, 45.

19 Erwin Panofsky, Ikonografie a ikonologie: Uvod do studia renesanéniho uméni, in: Tyz, Vyznam ve
vytvarném umenti, Praha 2013, 46.
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znak, jichz vyuziva ke svému vyjadieni. Kdyby se podatilo ziskat systematicky piehled
o nejruznéjSim zaméieni vyraz tohoto druhu, kdyby se podafilo odhalit jejich typické
a pruvodni rysy stejné jako jejich zvlastni odstupiiovanost a vnitini rozdily, byl by tim pro
celek duchovniho tvofeni splnén idedl ,univerzalni charakteristiky‘, jak jej pro poznani
vyty¢il Leibniz.“!'% J4 a svét jsou podle né&j v dynamické jednoté a jazyk, predmét jeho

I Cassirer

uvah, ke kterému smeétuje své myslenky, je syntéza této dynamiky.
rozpracovava filosofii dé&jin, vychazi z jedinecnosti udalosti a neopakovatelnosti jak
osobnosti, tak vétSich socialnich celkt, vSe ve velmi dynamické struktute. Vymezuje se tak
zobeciiovani a hledani mechanismi dé&jin. Cassirer vychéazi z neopakovatelnosti
a neptenositelnosti lokalnich kauzalit na jiné celky, to vSak neznamend, ze by nemohlo byt
poznani déjin objektivni. Komplexita d¢jinné hmoty je takovda, ze nikdy nebude mozné
,mnohokrat propletenou tkaninu déjin ,rozmotat’ — rozlozit ji do jednotlivych, jasné
separovanych vlaken.“!'? Dé&jiny jsou objektivni jen do té miry, nakolik je objektivng
utvatime v pfitomnosti, k ¢emu Cassirer dodava: ,ale ani tuto ,pfitomnost’ nesmime
svévolné a dogmaticky upeviiovat, stabilizovat, musime ji udrzet ,plynouci‘, otevienou pro
budoucnost [...] Nemlizeme a ani nechceme vystupovat vi¢i minulosti s uzavienym,
hotovym systémem ,myslenek a ,hodnot’ — musime zachovat myslenky a hodnoty v jejich
tvarnosti [...] teprve v této ,tvarnosti kupfedu® [k budoucnosti] se ndm odkryva svéraz
historickych procest... teprve v ni pro nds vystupuji vytvory z minula [von riickwérts]
pokazdé ve své nové plnosti. ,Otevieny® horizont budoucnosti podminuje ,otevieny*
horizont minulosti.“!'3 V pozadi tohoto Cassirerova systému dé&jin je myslenka, Ze
»pritomnost je obtézkand minulosti a té¢hotnd budoucnosti®, jsou k sobé v dynamickém
vztahu a spolecné utvareji neustdle se proménujici komplex dé&jin. Objektivita ve smyslu
obecnych déjin je z této perspektivy nemozna, podle néj nelze vytvofit komplexni a uplné
déjiny (nebo se o to jen snazit), jelikoz je to matérie z podstaty dynamicka, neustéle se
vrstvici a variujici. Jeho pojeti Casu je tak mnohovrstevnaté: kone¢né uvazovany linearni

¢as, ptredpokladem pro jeho relativizaci a vytvaieni ,,mnohokrat propletené tkaniny dé&jin®.

119 Ernst Cassirer, Filosofie symbolickych forem I, Praha 1996, 29.
1T Tbidem, 36.

2 Ernst Cassirer, Geschichte, Mythos, Hamburk 2002, 72, citovdno podle Nikolaj Demjanc¢uk — Martin
Profant — Jifi Podhajsky, O povaze védy: novokantovstvi, Plzen 2011, 82.

13 Tbidem, s. 110, citovano podle Nikolaj Demjanéuk — Martin Profant — Ji#i Podhajsky, O povaze védy:
novokantovstvi, Plzen 2011, 83.
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Cassireriiv pristup k symbolickym formam je castetné 1 filosofickym pandanem
warburgovych formuli patosu, postavenych takto do kontextu Leibnizovsko-Cassirerovské
transcendentalni filosofie umoznuji komplexni pohled na dé€jiny uméni, kdy predpokladem
je, ze kazdé umélecké dilo, které existuje nyni, je ,,obtézkané minulosti a téhotné
budoucnosti®, existuje pouze ve struktuie, kontinuu déjin, ve kterém nejsou mozné
,,Skoky*“ a je propojeno s dalSimi dily, aniz by je (samo) ovliviiovalo. ,,Védomé vytvoteni
vzdéalenosti mezi sebou a vnéjSim svétem,” piSe Warburg v predmluvé k Atlasu
Mnémosyné a pokracuje: ,,to je bezpochyby to, co je zdkladnim aktem lidské civilizace.
Kdyz tato vzdalenost je platformou pro uméleckou tvorbu, tak jsou vSechny podminky
slouceny, aby védomi této vzdalenosti dostalo silnou socialni funkei, jejiz rytmickeé
oscilovani mezi ponofenim se do hmoty a ndvratem k sophrosine umoznuje vidét cyklicky
pohyb mezi kosmologii obrazu a kosmologii znaku.“''* Warburg tak zhodnotil
v umélecko-historické metodologii. Jeho zdjmem bylo universum d¢&jin, proto kdyz zacal
vytvatet Atlas Mnémosyné 1927-9, systematicky pracoval jednak se svymi piedchozimi
pracemi, které skladal do konstelaci, vytvatel mezi nimi vztahy. Atlas Mnémosyné byl
vytvoren v dob¢, kdy Cassirer dokoncoval svou praci na Filosofii symbolickych forem, po
setkani s Einsteinem a béhem studia Giordana Bruna. VSechny tyto faktory mély zasadni
vyznam pro vytvoieni Atlasu, a potazmo tak pro dnesni pohled na komplex déjin uméni.
Systém Warburgovy prace a vliv pfedchozich studii definoval podobu tabuli A#asu
Mnémosyné. Cassirerova myslenka ,,mnohokrat propletené tkaniny d&jin* se propsala do
Warburgova piistupti k predmétim historie. Walter Benjamin ve svém dile Das Passagen-
Werk piSe, ze Warburg chtél v analyze jednoho izolovaného momentu objevit krystal
globdlnich udalosti.“!'> Benjamin tak ptesn& postihl petites perceptions a jejich vztah
k celku. Warburg uptednostiioval komplexni pohled na d&jiny uméni, aniz by ptehlizel
respektuje povahu déjin. Jeho metoda je oteviend veskerému materialu, ve kterém hleda
spoje liaisons, bez vytvareni tzv. velkych vypravéni. Warburg material netidil, ale nechal
se jim zavalit, diky tomu, objevil i to, co dlouho bylo ztraceno, jako naptiklad pivod
naméti fresek v Palazzo Schifanoia ve Ferrafe. Warburgova ikonologie byla celostnim

v

pfistupem k d&jindm, pozd¢jsi ikonografie sama naopak slepou ulickou, kterd bez své

114 Aby Warburg, L’ Atlas Mnémosyné, Pafiz 2012, 54.
115 Walter Benjamin, Das Passagen-Werk, Frankfurt 1982, 570.
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sestry nezohlednila umélecko-historicky material, jelikoz byla malymi pocitky bez pohledu
z odstupu. Warburg by dnes nutné obé discipliny chépal jako jednovajec¢na dvojcata, ktera
neumi Zzit jedno bez druhého. Detail tolik nezbytny pro ikonografii je predpokladem
ikonologie, ma proto velmi zdsadni misto v celé metodologii. Dokonce bychom mohli fici,
ze detail ma az kosmologicky vyznam, je tim, co otevirad celek. Jeden obraz je tak branou

k sledu obrazi, jakozto patetickych forem.
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5 ATLAS MNEMOSYNE

Vliv Cassirerovy filosofie na Warburgovu praci vyvrcholil dilem Atlas Mnémosyné,''® jenz
je vizualni mapou formuli patosu, jakozto pohybii d¢jin. Warburg sledoval pohyby d¢jin a
vizualizoval je na 79 tabulich povéSenych kolem salu v KBW. Atlas ma n€kolik rovin
Cteni: ikonologickou — asamblaze mohou byt Cteny jako vizudlni text, ale maji také
historickou a symbolickou rovinu.''” Dnes se z celého projektu dochovaly jen fotografie.
Prvni rekonstrukce a znovu-predstaveni Atlasu vefejnosti bylo v roce 1994 ve Vidni.!'® Od
té¢ doby probéhlo mnoho vystav, posledni na konala v roce 2016 v Karlsruhe (4by
Warrburg. Mnemosyne Bilderatlas: Reconstruction — Commentary — Revision, ZKM
Karlsruhe, 2016). Warburg sam nezanechal mnoho pisemnych odkazii vysvétlujicich
problematiku jeho dila. Nejvétsim zdrojem je proto Predmluva k Atlasu. Jedna se o nepfilis
dlouhy text, ve kterém naznacuje své zakladni postoje. Dalsim zdrojem jsou jeho pracovni
poznamky, dnes ulozené the Warburg Institute v Londyné, které jsou samy o sobé velmi
chaotické a ptedevs§im rozsahlé. Jejich vyklad je proto mnohoznacny. Atlas Mnémosyné je
komplexnim dilem, ve kterém se protinaji jednotlivé ndhledy na formule patosu v jednotné

formé.

Warburgova Predmluva zacind uréenim dila: ,,Mame tu nastroj pro duchovni orientaci,
jejiz dobré fungovani ¢i selhani neuréuje nic mensiho nez osud lidské kultury.<!'” Warburg
uvadi dva pdly psychického jednéni, jimiz oteviené¢ navazuje na Nietzscheho, mezi

kterymi se pohybujeme: prvni je ticha kontemplace, druhym pak divoka zufivost.!?° Lidsky

116 Na myslenku dat vedle sebe obrazy pfivedl Warburga Fritz Saxl, Warburg tuto strategii poprvé pouzil u
ptilezitosti prednasky o Rembrandtovi v roce 1926. Georges Didi-Huberman, L’Image survivante: Histoire
de ’art et temps des fantomes selon Aby Warburg. Paris 2002, 623.

7 Georges Didi-Huberman, L’Image survivante: Histoire de I’art et temps des fantdmes selon Aby Warburg.
Paris 2002, 627.

8 Philippe-Alain Michaud, Zwischenraum: Mnémosyné, ou I’expressivité sans sujet, in: Les Cahiers du

Musée national d’art moderne, no. 7, 1999-2000, 43.

19 11 s'agit 1a d'un instrument d’orientation spirituelle dont le bon fonctionnement ou la défaillance ne
déterminent rien de moins que le destin de la culture humaine.“ Aby Warburg, L’Atlas Mnémosyné, Pafiz
2012, 54.

120 Tato polarita se projevuje i v umélecké produkci jako oscilace mezi kresbou a malbou. Jesté vzdalené se
tak s podporou Nietzscheho projevuje u Warburga problematika renesan¢niho sporu disegno kontra colore,
ktera byla zdanlivé uzaviena Vasarim. Dionysky princip jako opojeni, Warburg spojuje s malbou, ktera
potiebuje vasné naopak apollinsky princip, sen, spojuje s kresbou a rozumem. Aby Warburg, L’Atlas
Mnémosyné, Patiz 2012, 56. Srov. Friedrich Nietzsche, Zrozeni tragédie z ducha hudby, Praha 1993, 15.
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zivot se podle Warburgovych slov odviji mezi témito dvéma poély a ,,Atlas Mnémosyné
usiluje o ilustraci tohoto procesu, ktery mizeme definovat jako snahu o duSevni sblizeni
skrze reprezentaci zivota v pohybu [mezi témito polaritami], urcit¢tho mnozstvi jiz

existujicich vyrazovych hodnot.*!?!

Snazi se tak ilustrovat tento proces od antiky po
italskou renesanci. Warburg piimo hledd archaické figury sedimentované v moderni
kultute.'?? Podobny proces, ktery zde manifestuje, pfirovnava k pirevadéni gestické mluvy
na vizualni obrazy.'”* Naznacuje tak cestu vyvoje obrazii a prebirani schémat, gest!.
Jednotlivé piesuny obrazli nakonec Warburg popisuje jako ,,formule dynamického patosu®,
jako pfesun pavodnich gest a jejich postupné vyprazditovani.'?> Béhem pfesunu se uréité
komplikované koncepty ztraceji a zjednodusuji, az nakonec zlstane naptiklad jen gesto,
které pouzivame, aniz bychom znali jeho ptivodni vyznam. Jednim ze zasadnich podnétii
pro uvazovani o energickém néboji formuli byl pojem engramu Richarda Semona, ktery
popsal v knize Mneme (1908). Gombrich popisuje, ze ,,pamét’ neni vlastnost védomi, ale
kvalita, kterou se oddéluje zivé od mrtvého. Je to kvalita reagovat na udalost po néjaké
dobé, je to forma pietrvavajici a pfenesené energie nezndma ve fyzickém svété. Jakakoli
udélost ovliviiyjici zivou hmotu zanechd stopu, kterou Semon nazyva ,engram’.
Potencialni energie zachovana v tomto engramu muze, za vhodnych podminek, byt znovu
aktivovéana a vypotfebovana — mlizeme tak fici, Ze organismus se chova urcitym zpiisobem,
protoze si pamatuje predchozi udalost.“!? Warburg sam v dopise Karlu Vosslerovi napsal,

7e Atlas Mnémosyné je teorie funkce lidské paméti v obrazech.!'?’

12t 1...] ’Atlas Mnémosyne entend illustrer ce processus, que I’on pourrait définir comme la tentative
d’assimiler psychiquement, a travers la représentation de la vie en mouvement, un certain valeurs expressives
préexistantes.” Aby Warburg, L’ Atlas Mnémosyné, Patiz 2012, 54.

122 Philippe-Alain Michaud, Zwischenraum: Mnémosyné, ou I’expressivité sans sujet, in: Les Cahiers du
Musée national d’art moderne, no. 7, 1999-2000, 45.

123 Aby Warburg, L’ Atlas Mnémosyné, Pafiz 2012, 55.

124 Jak upozornil Josef Vojvodik, gesto nemusi byt vzdy fyzické, alegesto ,,psychické*, latentni, archaické,
pudové, dionyské. Josef Vojvodik, Patos v ceském umeéni, poezii a umélecko-estetickém mysleni Ctyficatych
let 20. stoleti, Praha 2014, 67.

125 Aby Warburg, L’ Atlas Mnémosyné, Pafiz 2012, 57.

126 Memory is not a property of consciousness but the one quality which distinguishes living from dead

matter. It is the capacity to react to an event over a period of time; that is, a form of preserving and
transmitting energy not known to the physical world. Any event affecting living matter leaves a trace which
Semon calls ‘engram’. The potential energy conserved in this ‘engram’ may, under certain conditions, be
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Didi-Huberman v zavéru knihy L 'Image survivante konfrontuje Warburgovu ideu atlasu (v
pojeti vlastniho vykladu) s dal§imi dobovymi pfedstavami atlasu. Uvadi Darwinovy
vyzkumy lidskych emoci a dilo Duchenne de Boulogne (Mécanisme de la physionomie
humaine), které je rozdéleno na teoretickou ¢ast a ¢ast obrazovou ¢&i atlas.'*® Poukazuje té7
1 na dilo Adolfa Bastiana (Atlas ethnologique), které bylo pravdépodobné poznamenano
Warburgovou praci, jelikoz se snazi o komparaci riznych motivli. Do souvislosti tak dava
Bastianovu ,,mont4z“ kosmologickych reprezentaci a podobnou kolaz vyjevi (tabule 2) ze
souboru Atlasu Mnémosyné.’?’ Didi-Huberman timto shrnuje dal§i rozsahly zdroj
Warburgovych myslenek, ¢imz byly pfirodni védy a jejich vyzkumny postup. Tuto
mysSlenku pak dale prohlubuje v knize Atlas ou Le Gai savoir inquiet, kdy pfimo spojuje
Warburga s Goethem, jehoZ povazuje za Warburglv vzor, jelikoz Goethe byl velmi nadan
smyslem pro tfidéni zkoumaného materialu a vasni pro dosazeni co nejkomplexné¢jSiho

poznani.'3°

Dynamika historického pohybu obrazli byla v Atlase Mnémosyné také podpoiena dobovym
rozvojem technické reprodukce. Dila, kterd do Atlasu Warburg vkladal, byly reprodukce,
které Spendliky pfipevioval na ¢erné platno (pied tim Warburg obrazky promital, Warburg
tak drzel krok s dobovym rozvojem kinematografie!3!). Tabulim se proto piezdivalo
»strasidelné piibéhy pro dospélé®, jelikoz emocidlné vypjaté obrazy vystupovaly jako
pfizraky ze tmy. Zajimava je proto souvislost s Walterem Benjaminem, jenZ byl sdm

ovlivnén Warburgovou praci.!*? Obrazy tak byly pohyblivé, nemély své pevné dané misto

reactivated and discharged — we than say the organism acts in a specific way because it remembers the
previous event.” Ernst Hans Gombrich, Aby Warburg: An Intellectual Biography, Londyn 1970, 242.

127 Giorgio Agamben, Nyphae, in: Tyz, Image et mémoire: écrits sur l'image, la danse et le cinéma, Paiiz
2004, 67.

128 Georges Didi-Huberman, L’Image survivante: Histoire de Dart et temps des fantdmes selon Aby Warburg.
Paris 2002, 477.

12Tbidem, 477-9.

130 Georges Didi-Huberman, Atlas ou Le Gai savoir inquiet, L’Eil de I’histoire, tomme 3, Paiiz 2011, 148-
153.

131 Thomas Hensel, The Mediality of Art History, Aby Warburg and Photography, in: Eva Schmidt — Ines
Riittiger — Thomas Hensel — Ludwig Seyfahrt, Liebe Aby Warburg, Was tun mit Bildern?, Seigen 2012, 57.

132 Benjamin ve své dizertaci O piivodu némecké truchlohry dokonce odkazuje na Warburgovu praci

Heindnisch-antike Weissagung in Wort und Bild zu Luthers Zeiten (1920)). Srov. Adi Efal, Warburg’s
»Pathos Formula® in Psychoanalytic and Benjaminian Contexts, in: Assaph-Studies in Art History, no. 5,
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v ramci celku, coz odpovidalo Warburgové vizi déjin bez hranic dob, jak to vyjadfil na
zaveér predndsky o freskach v Palazzo Schifanoia (viz kapitola 2.3 Italské uméni a
mezinarodni astrologie). Warburg piimo zachazi stim, co Benjamin nazyva optické
nevédomi, které zprosttedkovava fotografie.!*> Jeho cilem je prostfednictvim asamblaze
fotografii vyjevit vnitini emotivni napéti, dynamiku celku dé&jin, jinymi slovy formule

patosu.

Georges Didi-Huberman chdpe Warburgliv Atlas nikoli jako pouhou ilustraci jeho
myslenek, ale jako samotny nastroj mysleni. Jako moznost vizualniho ukotveni jeho
myslenek.'** Soucasné pak vyzdvihuje , kaleidoskopicky* aspekt, ktery je Atlasu vlastni.!?
Podle néj je mozné mluvit o konstelacich, o moznych variacich jednotlivych obrazl
v ramci jednotlivych tabuli. (Podobny postup prace je vlastni i Walteru Benjaminovi
v pojmu dialekticky obraz.!*®) V tomto kontextu se jedna o nedefinitivni usporadani, které
generuje nové a nové interpretace. Didi-Huberman upozornuje, ze sam Warburg zavrhl

myslenku fixace jednotlivych obrazii (a to se projevuje i jednoduchym gestem piipevnéni

2001, 221-238. Srov. Matthew Rampley, From Symbol to Allegory: Aby Warburg’s Theory of Art, in: The
Art Bulletin, vol. 79, no. 1, 1997, 41-55.

133 Walter Benjamin, Umélecké dilo ve véku své technologické reprodukovatelnosti, in: Tyz, Dilo a jeho
zdroji, Praha 1979, 18.

134 Georges Didi-Huberman, L’Image survivante: Histoire de I’art et temps des fantdmes selon Aby Warburg.

Paris 2002, 458.
135 Tbidem, 459.

136 Benjamin nachazi konstelace v patizskych pasazich, kde je pfitomna myslenka vécného navratu
v pojmu dialektického obrazu, tedy obrazu, ktery ma dvoji Casovost: jednak minulou, ale také
ptitomnou. Respektive jedna se o minulost stale setrvavajici. ,,Tyto obrazy jsou zcela mimo kategorie
,humanitnich véd‘, mimo tzv. zvyk, mimo styl atp. Historicky index obrazii neznamena je, Ze nalezi
k uréitému Casu, znamena to predevsim, Ze nabyvaji Citelnosti jen v uréitém case. A tak pfistupujice k
»Citelnosti® konstituuje specificky kriticky bod déni v jejich vnittku. Kazdy jeden den je determinovéan
obrazy, které jsou s nim synchronni: kazdé ,nyni‘ je nyni konkrétni poznatelnosti. V té je pravda nabita
k prasknuti ¢asem. (Tento moment exploze a nic jiného je smrti zaméru, ktery se shoduje s autentickym
historickym casem, ¢asem pravdy.)“ (,,These images are to be thought of entirely apart from the categories of
the ,human sciences,® from the so-called habitus, from style, and the like. For the historical index of the
images not only says that they belong to a particular time; it says, above all, that they attain to legibility only
at a particular time. And indeed this accending ,to legibility® constitutes a specific critical point in the
movement at their interior. Every present day is determined by the images that are synchronic wit it: each
,now’is the now of a particular knowability. In it, truth is charged to the bursting point with time. (this point
of explosion, and nothing else is the death of the intentio, which thus coincides with the birth of authentic
historical time, the time of truth). James MacFarland, Constellation. Friedrich Nietzsche and Walter
Benjamin in the Now-Time History. New York 2013, 245-246.
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fotografii $pendliky, které umoziiuji snadné piesuny obrazového materidlu).!3” Mobilita
fotografii na platné je v souladu s dynamikou formuli patosu. Neuzavienost a moznost
neustalych zmén a interpretaci podporuje poeticnost celého Atlasu (je to i princip, ktery se
zrcadli v uspofadani knih v KBW!*®). Gombrich proto vyzdvihuje ,,mytopoetickou* kvalitu
formuli patosu.'*” Michaud dokonce srovnava Warburgovu praci s psanim poezie.'*
Warburg sleduje ve svém projektu moznosti diskontinuity Casu a zpisob, jakym se

1

rozvijeji témata a formy,'*! a to v podobé piebirani obrazovych schémat. Georges Didi-

Huberman poukazuje na moznost vytvaret déjiny uméni bez textu, pomoci atlasu jako

metody se snazi ukdzat korpus obrazovych mutaci.!*?

Atlas Mnémosyné je vyvrcholenim Warburgova celozivotniho dila a nejvice se v ném
rozviji myslenka formuli patosu. Didi-Huberman tento projekt chape jako zpiisob, jak
,,vizualné rozeviit diskontinuity dasu®,'** protoze Warburg uvazuje o novém zptisobu sbéru
materidlu a jeho vystaveni. Nepouziva pro tfidéni materialu shlukovani pod nadiazené
skupiny ani nenechava material zcela neutfidény. Do jednotlivych tabuli se vSak promitaji
46 Warburg sleduje Ninfu [3], jiz vénoval svou dizerta¢ni praci. Je zde jak Botticelliho
renesan¢ni Ninfa, tak vesni¢anka vyfotografovana Warburgem. Kaple Sassetili, které
vénoval praci o portrétnim umeéni a florentské burzoazii je pfedmétem tabule 43 atd. Ke
kazdému Warburgovu textu bychom mohli naleznout pandéan v tabulich, nicméné tabule
v Atlase nejsou jen ilustraci textu, obsahuji obrazy nové. PiinaSeni tak rozmér, ktery text

P4

sam o sob¢ nezprostiedkovava. Je to také tim, Ze velka Cast textl, kterd se do Atlasu

137 Georges Didi-Huberman, L’Image survivante: Histoire de I’art et temps des fantomes selon Aby Warburg.
Paris 2002, 460 a 454.

138 Philippe-Alain Michaud, Pueblo v Hamburku: Cesta Abyho Warburga do Nového Mexika, 1895-1896, in:
Souvislosti, no. 4, 2008, 194.

139 Ernst Hans Gombrich, Aby Warburg: An Intellectual Biography, Londyn 1970, 217.

140 philippe-Alain Michaud, Zwischenraum: Mnémosyné, ou I’expressivité sans sujet, in: Les Cahiers du
Musée national d’art moderne, no. 7, 1999-2000, 50.

141 Aby Warburg, L’ Atlas Mnémosyné, Patiz 2012, 57.

142 Georges Didi-Huberman, L.’Image survivante: Histoire de I’art et temps des fantdmes selon Aby Warburg.
Paris 2002, 464.

143 Déplier visuellement les discontinuités du temps.* Ibidem, 474.

144 Georges Didi-Huberman, L’Image survivante: Histoire de I’art et temps des fantdmes selon Aby Warburg.
Paris 2002, 625.
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promita vznikla pfed hospitalizaci v Kreuzlingen a mezitim se Warburgovo dilo, resp. jeho
metodologie, rozvinula. Posledni tabule 78 a 79 [4] reflektuji Warburgliv posledni pobyt
v Rimé mezi lety 1928-1929 a je je mozné chapat za zobrazeni Warburgova uvazovéni o

symbolu.'®

Zékladnim principem se stava montdz, kterd umoznuje tridit material tak, aby byl zajistén
co nejvetsi pocet moznych vyklada. Podle vykladu Didi-Hubermana se Warburg pokousi o
neline4rni vyklad vyvoje uméni.'*® Anachronismus je vlastni atlasu jako takovému, jelikoZ
se blizi pojmu tableau’*” nikoli chronologickému vy&tu vzajemnych interakci jednotlivych
d€l. Pojem tableau chape Didi-Huberman podle tradice francouzskych encyklopedistt, a to
zejména Denise Diderota. Ten popisuje jedine¢nost malby z pohledu ¢asu — malif na rozdil
od ostatnich umélcti musi nalézt pregnantni okamzik, aby vyjadfil komplexitu situace.'*
»Malif, ktery mél ke svému vyjadieni jediny okamzik, nemohl nakupit tolik predzvésti
smrti jako basnik, jsou vSak mnohem népadnéjsi; malif vlastné vykresluje véc samu;
hudebnikovo a basnikovo vyjadfeni jsou jen jejimi hieroglyfy.“!* Didi-Huberman piimo
poukazuje na Diderotovu myslenku, Ze obraz, tableau, je jako zastavena divadelni scéna
vytvarejici vizualni jednotu, kterd ma vypovédni hodnotu o celé situaci, piestoze zachycuje
jen jeden moment."”® Mont4Z obrazi neni narativni zpiisob, jak je sjednotit, je to
dialekticky néstroj, kde se zdanlivé jednota rozitépuje.'>! Montaz vytvatejici tableau mize
vypovidat o celé komplexni situaci, ale reorganizovanim jednotlivych prvkl se cela
vypovéd zméni. Jde o vzijemné vztahy prvkl, které mohou byt usporadany riznymi
zpusoby. Jednotlivé prvky montdze mezi sebou vedou urcity ,dialog“, ktery posléze

interpretujeme.

145 Tbidem, 621. Srov. Sara Angel, The Mnemosyne Atlas and the Meaning of Panel 79 in Aby Warburg’s
Euvre as a Distributed Object, in: Leonardo, vol. 44, no. 3, 2011, 266-267.

146 Georges Didi-Huberman, L’Image survivante: Histoire de I’art et temps des fantdmes selon Aby Warburg.
Paris 2002, 474.

147 Podle Jacoba Burckhardta.

148 Srov. Gotthold Ephraim Lessing, Habsburska dramaturgie, Laokoon, Stati. Praha 1980, 335-347.

19 Denis Diderot, List o hluchondmych. In: Tyz, O uméni. Praha 1983, 245.

150 Georges Didi-Huberman, Atlas ou Le Gai savoir inquiet, L’(Eil de I’histoire, tomme 3, Pafiz 2011, 60.

5T Georges Didi-Huberman, L’Image survivante: Histoire de I’art et temps des fantdmes selon Aby Warburg.

Paris 2002, 474.
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Problém atlasu se nachazi v jeho vizualité. Jelikoz popisuje problematiku slovy
nevyjadiitelnou — popisovat vizualni zakonitosti textem, je ze své podstaty téméi nemozné.
Toto uskali reflektuje i Didi-Huberman poukazem na Ludwiga Wittgensteina a jeho
Tractatus logico-philosophicus,”? je viak paradoxem, Ze nemoznost popisu Atlasu
Mnémosyné slovy vztahuje jen k Warburgovi samotnému a nikoli také ke svému vykladu.
Jednotlivé obrazy v konstelacich vytvareji Zwischenraum, prostor mezi Clovékem a svétem,
jak to Warburg definuje v Predmluve k Atlasu. Je to distance ke svétu, ktery pojimame a
symbolizujeme jej. Zde se odrazi Cassireriv vliv a jeho pojeti neokantismu ve filosofii
symbolickych forem. Symbolické formy jsou zplsobem vztahovani se ke svétu skrze
mytus a matematické formule, kterymi lidstvo svét vidi — a to v mnoha riznych

zptsobech.!> Pravé proto pro Warburga byla nezbytna pohyblivost obrazii, pro vyjadfeni

moznosti, jakych tvart mtze Zwischenraum nabyvat.

Spole¢né s Georgem Lakoffem a Markem Johnsonem bychom mohli poukéizat na
charakter formuli patosu jakoZto metafor, kterymi Zijeme. Jsou to formy, které strukturuji
nasi kazdodennost. ,,To, cemu fikame ,pifimd fyzickd zkuSenost, nikdy nezavisi pouze na
okolnosti, ze mame telo jistého druhu; jde spiSe o to, Ze kazda zkuSenost se odehrava na
nesmirné rozsdhlém pozadi kulturnich presupozic. Mohlo by tedy byt zavadéjici,
kdybychom mluvili o pfimé zkuSenosti, jako by existovalo né&jaké centrdlni
bezprostiednich zkuSenosti, které pak ,interpretujeme‘ na zakladé¢ naSeho vlastniho
pojmového systému. Kulturni pfedpoklady, hodnoty a postoje nejsou jakymsi kulturnim
,prehozem®, ktery podle vlastni volby miiZzeme nebo také nemusime na zkuSenost
rozprostiit. Mnohem spravnéjsi by bylo fici, ze veskera zkuSenost je skrz naskrz kulturni,
Ze prozivame a zakou$ime svij ,svét takovym zplisobem, Ze naSe kultura je ptitomna jiz
ve zkuSenosti samé.“!>* Lakoff s Johnsonem poukazuji na podobnou myslenku, kterou
Warburg sdéluje pojmem formu patosu, kazdy jedname ve svété, vztahujeme se k nému,
avSak ne jako lidé bez kultury, kultura je to, co strukturuje nase jednani ve svété. Warburg

tak studiem vyrazu, expresivnich forem, ukdzal, Ze naSe kaZzdodennost je zaloZena na

152 Georges Didi-Huberman, Atlas ou Le Gai savoir inquiet, L’(Eil de I’histoire, tomme 3, Paiiz 2011, 269-

272.

153 Sven Liitticken, ,Keep Your Distance‘ Aby Warburg on Myth and Modern Art, in: Oxford Art Journal,
vol. 28, no. 1, 2005, 49.

154 George Lakoff — Mark Johnson, Metafory, kterymi Zijeme, Brno 2014, 75.
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predpokladu kulturni paméti, kterd se propisuje do naseho aktudlniho jednani. Warburgovy
formule patosu jsou expresivni dynamické formy, jenz se pohybuji mezi extatickym a
raciondlni (klidnym) poélem, jsou to formy gest napfi¢ prostorem a ¢asem. Formule jsou

hybatelé déjin, jsou paméti kultury stale pritomné v naSem jednéani a konani.
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6  ZAVER
Ve své praci jsem se zabyvala terminem ,,formule patosu™ a jeho vyvojem v uvazovani
Abyho Warburga. Praci jsem rozdélila do kapitol, které respektuji Warburgtiv intelektudlni
vyvoj: rané prace, prednasku o hadim ritudlu v Kreuzlingen, vliv Ernsta Cassirera na
Warburgovy uvahy ve 20. letech a Atlas Mnémosyné. Warburgovy tvahy jsou komplexni,
nespecializuje se na specifickou dobu, naopak — Warburg je historikem d¢jin jako celku.
Z toho se odviji i jeho uvazovani o formulich patosu naznacené na zavér prednasky o
freskach v Palazzo Schifanoia: ,,polozit sviij material v ramci dispozic — stale nenapsané —
,historické  psychologie lidského vyrazu‘. Piivlastnénim si  bud’ neopravnéné
materialistického nebo neopravnéné mystického postoje nase mlada disciplina zabrafuje
svému vlastnimu panoramatického vyjevu déjin. Tépe po své vlastni evolucni teorii, nékde
mezi schematismem politické historie a dogmatické viry v génia. V pokusu osvétlit fresky
v Palazzo Schifanoia ve Ferrafe jsem ukazal, jak se miiZze ikonologicka analyza volné
pohybovat beze strachu z hrani¢ni straze a zachédzet s antickymi, stfedovékymi a
modernimi svéty jako soudrznou jednotou — analyza, kterd mize prozkoumat nejCistsi a
nejutilitarnéj$i z uméni jako dokumentli vyrazu — jak mize takova metoda s takovou
bolesti zjasnit jedinou temnost a osvétlit univerzalni evolucni procesy ve vSech jejich

vzajemnych propojenich. !>

V dizertaéni praci o Botticelliho obrazech Zrozeni Venuse a Primavera Warburg popsal
ptitomnost antickych (pohanskych) uvah v renesan¢nich dilech. Uvazoval o Nachelben,
pfezivani obrazovych schémat, gest a naméti dél. Zkoumal tak dynamicky pohyb dopliki
ve vétru. Kroutici se vlasy ve vétru se tak postupné stanou metaforou Warburgovy vize
Htoku“ d&jin. V praci zabyvajici se kresbou Albrechta Diirera Orfeova smrt Warburg
poprvé piedstavil koncept formuli patosu, expresivnich forem. Tyto formy osciluji mezi
dvéma poly: apollinskym a dionyskym. Apollinsky predstavuje vzneSenou antiku,
dionysky jeji extatickou, pudovou, iracionalni pol. V této praci 1 v dalSich (jako exemplarni
pfipad jsem zvolila ptednasSku o freskach v Palazzo Schifanoia) rozviji myslenku migrace

obrazti, kdy obrazova schémata migruji z mista na misto.

155 Aby Warburg, Italian Art and International Astrology in the Palazzo Schifanoia, Ferrara, in: Tyz, The
Renewal of Pagan Antiquity, Londyn 1999, 585-586.
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Tuto myslenku pak rozvinul v piedndsce o hadim ritualu, kterou ptednesl jako zakonceni
hospitalizace v Kreuzlingen po dlouhotrvajici duSevni chorobé¢. Pfedmétem jeho feci byla
myslenka pfitomnosti evropské antiky u indidntt v Novém Mexiku. Podle néj je mozné
sledovat u indianti nasi vlastni minulost. Rozvinul tak georaficko-¢asovou dynamiku

formuli patosu, tento impulz pak dal vzniknout jeho opus magnum ¢ili Atlasu Mnémosyné.

Nestalo by se vSak tak, bez konfrontace s filosofickymi ivahami Ernsta Cassirera. Cassirer
ve svych uvahach predstavuje svébytnou formu neokantismu. Uvazuje o vztahu clovéka ke
svétu a jeho vyjadreni prostfednictvim symbolu. Pro oba byl v tomto aspektu dilezity text
Friedricha Theodora Vischera Das Symbol, chape symbol jako spojeni obrazu a smyslu
skrze srovnani. Obrazem pak rozumi néjaky viditelny objekt a smyslem je koncept. Podle
Vischera se symbol nachdzi mezi temnotou myticko-ndbozenského védomi a jasnosti
rozumu. Napéti mezi mytem a rozumem je jednim z hlavnich aspektti formuli patosu.
Skrze Cassirera se téz dostal do Warburgovych tivah i leibnizovsky impulz, ktery je mozné
vidét na vyznamu detailu. Ten ma az kosmologicky vyznam, je tim, co otevira celek. Jeden

obraz je tak branou k sledu obrazii, jakozto patetickych forem.

Do Atlasu Mnémosyné se promitaji vSechny Warburgovy ptredchozi prace, je to 79 tabuli
nesoucich formule patosu. Pomoci obrazii zde vyjadfil napéti dé&jin, pomoci gest,
obrazovych schémat se v Atlase vyjevi potlacena nebo nevédoma pamét’, kterou si kultura
stale nese s sebou. Formule patosu jsou tak vysoce emotivni, expresivni, gestické formy,
které¢ je mozné sledovat napti¢ Casem, Nachleben, a prostorem, jelikoZ migruji. Je to

pamét’, ktera ztstava a definuje nasi kazdodennost.
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