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Abstrakt

Tato diplomova prace zkouma prekladatelské normy filmovych titulkd vytvorenych
profesiondly a amatéry. Nejprve se na zakladé dostupné literatury pokousi stanovit
doporucované a faktické technické a jazykové normy prekladu filmovych titulki,
pricemz aplikuje deskriptivni ptfistup. Pak na vzorku 109 filmu a k nim prislusnym
133 amatérskym a 101 profesionalnim titulktim kvantitativni metodou zkouma,
jaké technické normy fakticky plati. Vysledkem je, ze faktické technické normy
obou skupin se znac¢né lisi od téch doporucovanych a mirné se lisi i od sebe
navzajem. Nakonec tato prace porovnava jedny amatérské a jedny profesionalni
titulky kvalitativneé.

Klicovad slova: audiovizualni preklad, titulkovani, amatérsky preklad, fansubbing,

prekladatelské normy

Abstract

This thesis focuses on translation norms of professional and amateur film subtitles.
Adopting a descriptive approach, it first tries to establish recommended and actual
technical and linguistic norms of translated film subtitles. Then, based on 109 films
and corresponding 133 amateur and 101 professional subtitles, it quantitatively
investigates which technical norms are actually upheld. The result is that actual
technical norms of both groups are markedly different from the recommended ones
and also slightly different from each other. Last, it qualitatively compares one
amateur and one professional subtitles.

Keywords: audiovisual translation, subtitling, amateur translation, fansubbing,

translation norms
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1 UVOD

1 Uvod

Audiovizualnimu prekladu obecné a filmovym titulkiim konkrétné se nejpozdéji
od zacatku nového tisicileti spolu s rozvojem technologii, které usnadnuji jeho
a jejich siteni i zkoumani, vénuje v ramci translatologie stale vétsi pozornost,
jak doklada shrnujici monografie vénovand praveé audiovizualnimu prekladu
od Péreze-Gonzaleze (2014). Taktéz se stale vétsi pozornost vénuje i fenoménu
amatérského prekladu (napi. Pérez-Gonzales 2007, Petrti 2007, Svelch 2011
a Estnerovd 2012). Zaroven panuje jisty rozpor mezi tim, Ze na jedné strané
vzniklo nékolik prirucek (Ivarsson a Carroll 1998, Didz Cintas a Sanchez
2007 a Posta 2011), které preskriptivné urcuji, jaké by titulky mély byt po
technické i jazykové strance, a na druhé strané mnozstvi studii, které se
spise deskriptivné snazi popsat, jaké titulky skutecné jsou (napt. Barra 2009,
Bruti a Zanotti 2015, Bogucki 2009 a Massida 2012)'. Tyto studie se pfitom
zaméruji na nejriznéjsi aspekty titulkovani od cisté jazykové prekladatelskych
analyz pres recepcni divacké studie po rtzné rozbory amatérskych titulki
z pravnich (Leonard 2005), filmovédnych (Nornes, 2007), novomedialnich
(Svelch 2011) a jinych thla pohledu. I kdyz perskriptivni piirucky vénuji
znacny prostor technickym — tedy kvantitativné vymezitelnym — aspektim
titulkovani jako je rychlost ¢teni, délka fadkii, doba zobrazeni a podobné,
prakticky neexistuje studie, ktera by se zabyvala tim, nakolik jsou tato
doporuceni v praxi dodrzovana. Pravé tuto mezeru si klade za cil vyplnit tato
diplomova prace.

V teoretické ¢asti prace nejprve vymezim zakladni pojmy, se kterymi
pracuji, a pak se budu vénovat zptisobu, jak a jaké normy zkoumat. Nasledné
na zakladé odborné literatury vymezim predpokldadané technické i jazykové
normy profesionalt i amatéra. V empirické ¢asti pak na vzorku profesiondlnich
a amatérskych titulkt k 109 anglojazyénym filmtim distribuovanym roce 2012
v kinech v Ceské republice kvantitativné ovéiim, jaké zejména technické normy
ve skutecnosti plati. Praci pak zakonc¢im kvalitativni pripadovou prekladovou

komparac¢ni studii amatérskych a profesionalnich titulka k témuz filmu.

17d4 se, ze toto téma je velmi oblibené zejména v It4lii.
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2 TEORETICKA CAST

2 Teoreticka ¢ast

2.1 Vymezeni zakladnich pojmi

Maji-li byt tématem této prace normy amatérského a profesionalniho pre-
kladu filmovych titulki, je nejprve treba definovat, co se pojmem ,norma“
rozumi. Cilem rozhodné nebude preskriptivné urcovat, jak by mél vypadat
idealni preklad titulkt. Vyroki, jez by soudily kvalitu, se budu naopak snazit
vyvarovat. Jasné se tedy prihlasuji k deskriptivnimu pojeti zkoumani prekladu
oproti preskriptivnimu pojeti v souladu s mnoha teoretiky prekladu (mimo
jiné na piiklad Chesterman 1997, s. 52-53). Norma neni néco na zptsob
pravidel, jejichz dodrzovani je vyzadovano na zdkladé néjaké autority, ale
spise standard chovani — v pripadé této prace zpusob prekladu —, jehoz se
prislusnici néjaké komunity védomé nebo nevédomeé do alespon urcité miry
snazi drzet (ibid., s. 54, Toury 1995, s. 54-55).

V mnoha oblastech lidské ¢innosti se délici ¢ara mezi profesiondly a ama-
téry stird. Zdaleka uz neplati, ze je mozné ,profesionalni* praci povazovat
automaticky za kvalitnéjsi nez ,amatérskou”. (Leaderbeater a Miller, 2004,
s. 22). Pisi-li o ,amatérském® a profesionalnim* prekladu, tak pouzitim téchto
slov nevynasim zadné hodnotici soudy. Pojem , profesionalni“ preklad zna-
mend pouze to, ze prekladatel ¢i prekladatelka byli za svij preklad zaplaceni.
Zpravidla plati, ze uzivatelé jejich prekladil za né téz zaplatili zakoupenim
listku do kina ¢i DVD. ,Amatérsky“ preklad pak znaci, ze se jedna o preklad,
ktery jeho autor ¢i autorka vytvorili zdarma v rdmci svého volného casu. Zde
naopak témeér vzdy plati, ze uzivatelé preklad taktéz ziskali zdarma zpravidla
stazenim z internetu. Toto rozliseni nelze pouzit pro vSechny druhy prekladi,
protoze i v tradicnim smyslu profesionédlni prekladatel miize z charitativnich
divodu nékteré preklady vypracovavat zdarma a lze si predstavit i preklada-
tele, ktery ve svém volném case vytvari titulky pro filmy, které pak nahrava
na internet a za které neni honorovan. Jesté vétsi rozmélnéni tohoto rozliseni
dokumentuje Dwyerova (2014, s. 524-525), ktera upozornuje na spole¢nost
Viki, jez praci amatérskych prekladatelii zpenézuje tim, ze vybird poplatky za

sledovani videa, pro néz titulky vytvorili dobrovolnici. Terminologii se v tomto



2 TEORETICKA CAST 2.1 Vymezeni zékladnich pojmu

ohledu obsirné vénuje Estnerova (2012, s. 16-19), kterd zvolila dichotomii
oficidlniho® a ,amatérského“ piekladu. Svelch (2011, s. 17-19) o vymezeni
pojmu ,amatérsky preklad“ pomérné obsirné pojednava a zminuje, ze se
pro néj v angli¢tiné casto pouziva termin ,fansubbing“, coz preklada jako
yfanousovsky preklad“. Sam ale pouziva termin amatérsky preklad a udava
ctyri kritéria, ktera by mél amatérsky preklad splnovat: neprofesionalita,
neoficidlnost, bezplatnost a fanouskovstvi. Ke kazdému z nich lze ale podle
néj najit protipriklady, které danému kritériu vyhovuji a pritom nepredstavuji
preklad, ktery bychom typicky oznacili za amatérsky. Ukazuje se tedy, ze
vytvorit definici, kterd by ostie ohranicila, co amatérsky preklad je, a co
neni, neni snadné. Pro potieby empirického vyzkumu v této prace bude také
platit, ze ,amatérsky preklad“ budou predstavovat titulky, které byly nahrany
na server www.Titulky.com a nepochéazeji z DVD, a ,profesionalni preklad*
budou predstavovat titulky ziskané z DVD, které byly v komercni distribuci.

LFilmovymi titulky®“ dale rozumim textovou informaci zobrazenou v audi-
ovizualnim dile, které spliiuje parametry celovecerniho filmu, pricemz jazyk
této textové informace se lisi od jazyka zvukové slozky daného dila a ma k ni
ur¢itym zpusobem vztah ekvivalence ve smyslu podle Touryho (1995, s. 86).
Nebudu se tedy zabyvat titulky pro neslysici ani stejnojazyénymi titulky.

,Prekladem® v souladu s Tourym (ibid. s. 35) pak minim pouze to, ze mezi
cilovym textem — titulky — a zdrojovym textem — audiovizudlnim dilem —,
existuje jisty vztah, aniz bych jej néjak definoval, Ze existuje zdrojovy text a ze
mezi nim a cilovym textem doslo k prevodu. Titulky se v tomto ohledu zdaji
byt specifické tim, Ze az na zvlastni pripady, jako je jejich vyzkum, nestoji
nikdy samy o sobé, ale vzdy jsou prijimany zaroven se zdrojovym textem —
filmem. To, ze titulky jsou formou prekladu, je v ramci deskriptivniho pristupu
o¢ividné, protoze jsou jako preklad prijimany. Podrobnou argumentaci, ze se
nejedna o pouhou ,adaptace”, neboli néjakou nizsi formu prekladu, predkladaji
Cintas a Remaelova (2007, s 9-11).

I zde ale plati, Ze existenci tohoto zdrojového textu lze pouze predpokladat.
V praxi se totiz casto pro tvorbu titulkii pouzivaji dialogové listiny, které lze
povazovat za vnitrojazykovy preklad scénate, anebo intermedialni preklad

audiovizualniho obsahu. (Toury 1995, s. 76) Pfesna forma a médium zdro-
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2 TEORETICKA CAST 2.2 Jak zkoumat normu?

jového textu tak zistavaji nezndmé. Budu-li tedy porovnavat profesionalni
a amatérské preklady stejného filmu, mohu pouze predpokladat, ze prekla-
datel c¢i prekladatelka vychazeli z totozného zdrojového textu, jak navrhuje
Toury (ibid., s. 33) v ramci svého paradigmatu orientace na cilovou kulturu.
V idedlnim pripadé by ustanoveni skutecného zdrojového textu mélo byt jed-
nim z predpokladi vyzkumu (ibid., s. 76) zejména pii detailnim porovnévani

riznych prekladt jednoho filmu, ale v praxi to neni vzdy mozné.

2.2 Jak zkoumat normu?

Nasledovani normy nemusi byt védomé a naopak také muze dochazet k si-
tuacim, kdy se nékdo domniva, ze se normou 1idi, i kdyz tomu tak neni. Na
priklad vsichni kompetentni mluvéi daného jazyka se pri jeho pouzivani norem
zpravidla drzi a dokazi posoudit, zda néjaky vyrok je soucasti daného jazyka
nebo ne, at uz si diky svému pripadnému formalnimu vzdélani jsou védomi
prislusnych gramatickych a dalsich jazykovych norem, nebo ne. I nékdo, kdo
nikdy nechodil do gkoly, vi, Ze s vétou ,,Zena jedl* neni néco v poradku a véta
»A woman ate“ viibec ¢esky neni. Plati i opacny vztah, kdy se mluvéi muize
domnivat, ze se se idi normou spolecenského chovani a ve své feci pouziva
vulgarity pouze minimalné, i kdyz se pti analyze jeho promluv ukaze, ze je
pouziva s naprosto stejnou cetnosti, jako zbytek populace. Jak o tom mimo
jiné obsirné pojednava Daniel Kahneman (2011), lidé maji sklon pfecenovat
své schopnosti a vykony.

Da se predpokladat, ze podobné situace panuje i u prekladu, at uz amatér-
ského nebo profesionalniho. Amatérsti prekladatelé vytvari preklady, i kdyz
nemusi — byt mohou — mit zadné odpovidajici vzdélani a nemusi se védomeé
drzet jakékoliv kanonizované normy. To ostatné plati i o profesiondlnich pre-
kladatelich. Zvlasté prekladatelé, kteri prosli translatologickym vzdélanim, by
na otazku, zda se drzi pti prekladu néjakych zasad, pravdépodobné odpovédéli
v zavislosti na tom, kterého teoretika prekladu si oblibili, néco v tom smyslu,
ze prekladaji smysl nebo funkci a neptekladaji mechanicky slovo za slovem.
To, Ze to o sobé tikaji, ale jesté neznamena, ze tomu tak skutecné je.

Normy nejsou fyzické véci, a tak je nelze zkoumat primo, ale pouze skrze
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2 TEORETICKA CAST 2.2 Jak zkoumat normu?

jejich projevy, jez Toury (1995, s. 65) déli na textové a vnétextové. Ty prvni
predstavuji zejména preklady samotné, ty druhé pak rizné formulace norem
od prekladatelu, kritiky prekladu, teorie prekladu atp. Jak Toury (ibid., s. 65)
dale poznamenava, vnétextové zdroje pro zkoumani norem jsou pouze vedlejsi
produkty, které jsou nutné zaujaté, ne zcela spolehlivé a mohou ne zcela
presné odrazet skutecné chovani. Mohou ale tvorit zéaklad pro dalsi zkoumanti,
kdy je potreba tyto vnétextové zdroje porovnat s textovymi zdroji a na
zékladé tohoto porovnani zjistit, nakolik odpovidaji skutecnosti (ibid., s. 66).
Chesterman podobné za zdroj norem povazuje profesiondly a jejich chovani
neboli preklady (Chesterman 1997, s. 67).

Zde je na misté podotknout, ze Chesterman pouziva pojem ,profesionalni®
v jiném smyslu, nez jak jsem jej definoval jiz drive; profesiondl je ten, kdo
je ,povazovan za schopného profesionala“ (ibid.). Bez ohledu na to, ze tato
definice je ponékud kruhova, tak Chesterman do jisté miry neopousti para-
digma idealniho prekladu — totiz takového, ktery byl vypracovan schopnym
prekladatelem nebo schopnou prekladatelkou. Pravé amatérské preklady, které
takové byt nemusi (stejné jako profesionalni prekladatel nemusi byt schopny),
jsou pritom ale jednim z hlavnich zajmu této prace. To neznamend, ze neni
mozné, ze i v ramci amatérského prekladu existuje skupina kompetentnich
prekladateli, kteri urcuji relevantni normu. Ovéreni této hypotézy by si ale
zadalo podrobny terénni vyzkum mezi amatérskymi titulkari, coz nebude
tématem této prace.

Pti zkoumani je téz tfeba mit na paméti, Ze normy nejsou bezpodminecné
platné ptirodni zakony, ale hranice a nutnost jejich dodrzovani jsou ponékud
rozostrené: to, ze je v néjakém ojedinélém pripadé norma porusena, neznamena,
ze neni platna. Naopak, znacna pravidelnost pri uplatnovani normy nebo
naopak relativné bézné porusovani normy spise naznacuji miru jeji zavaznosti
(ibid., s. 58-59). Naposled nelze opomijet, ze v jednu chvili muize existovat
nékolik soupefticich norem vztahujicich se ke stejnému jevu, stejné jako to,
ze ne vzdy postupuje prekladatel podle normy (Toury 1995, s. 64). Moznost
existence vice norem soucasné je ostatné jedna z hypotéz, kterou predpoklada
jiz nazev této prace: predpokladam, ze existuje odlisna norma pro profesionalni

a amatérsky preklad. Nejhrubsi metodika vyzkumu tedy bude nasledujici:
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2 TEORETICKA CAST 2.3 Jaké normy zkoumat?

nejprve vyjdu z teoreticky formulovanych norem, jejichz znéni pak srovnam
se zkoumanymi texty — titulky, na zakladé kterych se pokusim formulovat

skutecné platné normy.

2.3 Jaké normy zkoumat?

V néazvu prace je uvedeno ,normy*“ a nikoliv ,norma“: je tedy patrné, ze
norem je vice. Predmétem této prace jsou normy profesiondlni a amatérské,
jejichz rozdéleni je dano pouze postavenim prekladatelii. To, zda a jak se
tyto normy lisi, bude az jejim vystupem. Shody a odliSnosti budu ale hledat
v ramci obecnych prekladovych norem a specifickych titulkovacich norem.
Na piiklad Toury (ibid., s. 56-59) rozliSuje normu poc¢atecni, kterou tvori
osa, na jejimz jednom konci je plné adekvatni preklad, jenz se drzi norem
zdrojového textu, a na jejimz druhém konci je prijatelny preklad, jenz nasleduje
normy cilové kultury a cilového jazyka; normy vstupni, které se zaobiraji
tim, jaké texty se viibec prekladaji a zda se prekladaji pfimo nebo skrze treti
jazyky; a nakonec normy operacni, které se tykaji podoby samotného prekladu.
Operacni normu pak déli na matricové, jez se tykaji struktury a segmentace
prekladu a pripadnych vynechavek, zmén a naopak pridanych prvki, a na
textove jazykové, které se tykaji jazyka samotného prekladu.

Chesterman (1997 s. 57-58) rozliSuje produktové a procesni normy, pri-
¢emz Touryho normy aZz na pocateéni (a vstupni, které zminuje, ale sim
se jim viibec nevénuje, protoze, dle jeho slov, neodpovidaji zaméreni jeho
knihy) fadi do norem produktovych (ibid., s. 63). Produktové normy se tykaji
vysledku, tedy samotného textu prekladu. Procesni normy se, jak jak nazev
napovida, tykaji procesu prekladu, tedy toho, jak preklad vznika. Konkrétné
Chesterman navrhuje rozdéleni na produktové normy ocekavani (,expectancy
norms*)?, které jsou ddny ocekavanim pifjemci piekladu a mimo jiné na
priklad urcuji, zda néjaky preklad ma byt priznany (,overt*) nebo skryty
(,covert®), a procesni profesiondlni normy. Ty déle déli (ibid., s. 64-69) na

etickou normu odpovédnosti (,accountability norm®) vici autorovi, ¢tenéri,

2Zajimavé srovnan{ zde nabiz{ Levého (1971, s. 103-107) estetickd norma u p¥fjemcii
prekladu, ktera je taktéz urcena tim, co od dila prijemci ocekavaji, pokud jej maji povazovat
za ,hodnotné*.
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zadavateli prekladu atp., pficemz neni jasné urceno, kdo z téchto ¢initeltt méa
prednost; na socialni komunikac¢ni normu, jez udava, ze prekladatel ¢i prekla-
datelka méa usnadnovat komunikaci; a koneéné na vztahovou normu (,relation
norm*), podle niz ma byt mezi zdrojovym a cilovym textem , prislusny vztah
nalezité podobnosti®. Vztahova norma je pak jako jedinad z nich vlastni pouze
prekladu a ne jazyku jako takovému . Zd4 se tedy, ze Chesterman ,vztahem*
mysli to, co Toury (1995, s. 61) ,.ekvivalenci®.

Oboje rozdéleni norem je jen velmi hrubé a proto poskytuje sice vhodny,
ale pouze odrazovy, teoreticky mustek pro zkouméani konkrétnich typu pre-
kladu. O normach a titulkovani jiz bylo publikovano nékolik vice ¢i méné
obsahlych studii. Karamitroglou (2000) se ve své knizné vydané dizertaci
zabyva podateénimi normami audiovizualniho prekladu v Recku. Pedersen
(2011) se téz ve své knizné vydané dizertaci vénuje skandindvskym normam
ocekavani v podobé cteci rychlosti a procesnim a produktovym normam
ohledné prevodu mimojazykovych kulturnich odkazi. Sokoliova (2009) se ve
svém ¢lanku zabyva porovnanim matricovych a vztahovych norem ve Spanél-
sku a Recku. Samoziejmé, normami se téZ zabyva mnozstvi dalsich autort,
ale ne vzdy explicitneé.

Diaz Cintas a Remaelova (2007, 9-11 s.) uvadi, ze existuji nazory, podle
kterych nejsou titulky vibec jakozto forma ,,audiovizualniho prekladu® ,,oprav-
dovym*® prekladem. Tyto nazory ale odmitaji, v ¢emz s nimi jiz vzhledem
k mnozstvi translatologickych studii na dané téma, plné souhlasim. Na druhou
stranu je ale nezpochybnitelné, Ze se jedna o specificky druh prekladu, ktery se
musi vyrovnat s omezenimi prostorovymi i ¢asovymi. Literatura na dané téma
se tedy obsirné zabyva témito technickymi omezenimi a snazi se definovat
normy, ktery by ridily, jak se s témito omezenimi vyrovnat, byt zpravidla
nehovoti explicitné o normaéch, ale spise o pravidlech a doporucenich.

Diaz Cintas a Remaelové (ibid.), ktefi zpracovali patrné nejobséhlejsi pre-
skriptivni monografii, déli sva doporuceni na technicka, typograficka, jazykova
a prekladova. Tyto normy odpovidaji Touryho operac¢nim a Chestermanovym
produktovym normam. Pozornost vénuji (ibid., s. 29-42) i etickym procesnim
normam (v Chestermanové terminologii), ale nezd4 se, ze by na né kladli

néjaky zvlastni duraz. Karamitroglou oproti nim (1997) ve svém doporuceni
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technické normy déli na c¢asové a prostorové, a naopak slucuje jazykova
a prekladova pravidla, ale v zédsadé se vénuje podobnym tématiim. Posta
(2011) ani Ivarsson a Carrollova (1998) zadné systematické rozdéleni nenabizeji,
ale vénuji se podobnym problémim.

Je na misté poznamenat, ze az na Postu (2011) tyto zdroje nejcastéji
pracuji s anglictinou, i kdyz témeér zadny z autortt nepochézi z anglofonni
oblasti: Karamitroglou je Rek, Diaz Cintas a Remaelova Spanélé a Ivarsson
ze Svédska; Carrollova dlouhodobé ptisobi v Berling, ale jeji narodnost se
mi nepodarilo dohledat. A jak uvadi Posta (2011, s. 17), nemusi platit, ze
stejné standardy maji platit pro rtizné jazyky, jak to alespon v ramci Evropy
doporucuje Karamitroglou (1997) — na piiklad v ¢estiné pro ruzné zalezitosti
interpunkce atp. plati pevné dana pravidla pravopisu a nezda se, ze by néco
nasvedcovalo tomu, ze v riznych zemich Evropy ohledné titulk panuji stejna
otekavani. Mimo evropského Karamitrogloua a s Ceskem svizaného Posty
zbyli autori pritom nijak nespecifikuji, jak vseobecna jejich doporuceni maji
byt, byt samoziejmé nepredstiraji, ze existuje pouze angli¢tina.

Nejvice prostoru je kazdopadné zpravidla vénovano problémim specifickym
pro titulky. Jak uvadi na priklad Posta (2011, s. 42-45), titulky jsou omezeny
prostorem i ¢asem. V bézném literarnim nebo neliterarnim prekladu je pro
text prakticky neomezeny prostor v tom smyslu, ze nevadi pokud je preklad
néjakého segmentu delsi nez origindl, a ¢tenafi a ¢tenarky se mohou libovolné
vracet a preklad ¢ist, jak dlouho chtéji. Naproti tomu titulky, byt sice teoreticky
maji k dispozici cely obraz, v praxi témér vzdy maji nanejvyse nékolik radkt
o uré¢itém maximalnim poctu znaki a divaci a divacky maji zpravidla na
jejich piecteni k dispozici pouze nékolik vtefin a nepiedpoklddd se’, Ze se
budou vracet. Od tohoto faktu a od skutecnosti, ze titulky jsou zpravidla
prijimany spolecné s obrazovou a zvukovou strankou prekladaného videa, tedy

zéroven se vSemi slozkami zdrojového textu?, se pak odviji prakticky vSechna

3Minim4lné jiz od rozvoje VHS kazet bylo mozné prehrdvany obsah zastavit a popiipadé
se vratit. S rozvojem DVD, streamovani z internetu a rtznych pfrenosnych zafizenich
schopnych prehravat video je tato moznost dostupna stale vétsimu poctu divakl. Teoreticka
reakce na tento vyvoj ale prakticky neexistuje s vyjimkou studii zamérenych na pieklad
japonskych animovanych dél do angli¢tiny, k nimz se jesté dostanu.

4Zde i dale v textu budu pojem ,text“ pouzivat v jeho literdrnévédném vyznamu
winformace, kterou lze vnimat*.
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doporuceni specifickd pro preklad titulk.

Praveé na tyto normy se ve své diplomové praci zamérim. Pro jeji potieby
normy rozdeélim na dvé skupiny. Prvni skupina jsou normy technické, které se
vyznacuji tim, ze se zpravidla tykaji toho, kdy a kam titulky umistit, a také
tim, Ze je zpravidla lze snadno kvantifikovat, a tak je lze ve velké ¢asti pripadu
veelku jednoduse kvantitativné zkoumat na shroméazdéném korpusu. Druhou
skupinou budou normy jazykové, které se tykaji jazykovych pravidel. Ty lze
samoziejmeé taktéz zkoumat metodami pocitacové korpusové lingvistiky, ale
takovy vyzkum provedu jen okrajové. Nejprve tedy v souladu s vyse fecenym
prozkouméam teoretickd doporuceni norem. Tato doporuceni zkonfrontuji
s dil¢imi vyzkumy recepce titulki. Praci, které by zkoumaly to, jak titulky
vnimaji sami divaci, pfitom neni mnoho. Vcelku pionyrské je v tomto ohledu
diplomova préace, jejimz autorem je Kallio (2012), ktery pomoci dotazniku
zkoumal reakci na titulky, jez porusovaly mnozstvi norem diskutovanych nize.
Vzhledem ke kombinaci poruseni normy a faktu, ze zkoumané subjekty meély
moznost precist dotaznik pred sledovanim titulk, a tim na né tak zamérily
svou pozornost, je ale otazkou, zda vysledkem této prace je néco jiného nez
zjisténi, ze lidé, pokud jsou na to upozornéni, zaznamenaji, ze se titulky netidi
zvyklostmi, kterymi se bézné tidi. Déle ale zejména v poslednich deseti letech
probihd mnozstvi vyzkumt za pomoci technologie sledovani pohybu oc¢i —
pro docela obsdhlé shrnuti dosavadnich vyzkumt viz Kruger et al. (2015)
a také v této praci nékolikrat citovany sbornik, jejz vydala Perego (2012) —,
které diléi vysledky jiz pfinesly. Spoleéné s teoretickymi doporu¢enimi® mi
tedy poslouzi jako hypotézy pro prakticky vyzkum v dalsi ¢asti prace. Pri
tom se budu pohybovat v rdmci deskriptivniho vychodiska a budu se snazit
hlavné oziejmit, jaké normy je mozné v cilovych textech, tedy produktech

prekladu, skutecné dolozit.

5Jako daldf pramen jsem se pokusil oslovit spole¢nosti, jez DVD distribuuji, a Ceskou
televizi, ale nepodarilo se mi ziskat zadné dokumenty, které by byly dostatecné obsahlé,
abych je mohl pouzit.
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2.4 Profesionalni technické normy

Na uvod je tfeba zminit, Ze jednotlivi autori na sebe navzajem vcelku hodné

odkazuji a v mnoha ohledech se lisi pouze v malickostech.

2.4.1 Rychlost ¢teni

vvvvvv

v pripadé, kdy divak ¢i divacka nestihne titulek precist, coz se skutecné
podle vyzkumu Langa (2013, s. 81.) pfi extrémné vysoké rychlosti ¢teni déje,
dodrzeni jakychkoliv dalsich norem je irelevantni. Prvni spor panuje jiz o to,
jakym zpisobem rychlost ¢teni métit. Posta (2011) pouziva jako jednotku
pocet znakt za sekundu véetné mezer, pro kterou uziva jako znacku akronym
,CPS“ podle anglického ,,characters per second®. Diaz Cintas a Remaelova
(2007, s. 95-99) pouzivaji slova za minutu (,wpm* podle ,words per minute®),
ktera nicméné posléze prepocitavaji pravé na CPS. Zminuji taktéz pocitani
v tadcich za sekundu (ibid., s. 96), které ale opét lze prevést na CPS. Ivarsson
a Carrollova (1998) i Karamitroglou (1997) uzivaji WPM.

Zda se, ze CPS, které se hojné pouziva téz v titulkovacich programech,
s postupem c¢asu nabyva na popularité, coz ale neznamena, Ze je to nezbytné
nejvhodnéjsi zptisob méreni ¢teci rychlosti. Jeho vyhodou je jisté to, ze je
to zpusob vseobecné srozumitelny: ,WPM® znamena néco jiného v zavislosti
na jazyku, protoze prumérnd délka slova v ruznych jazycich (Posta 2011,
s. 48), anebo i ruznych typech texti v ramci jednoho jazyka, neni stejna. Tato
univerzédlnost je ale zaroven jeji slabinou. Vyzkumy (Schotter a Rayner 2012,
s. 94-95) naznacuji, ze v ruznych jazycich ¢teme rozdilné mnozstvi znaku,
protoze nékteré jazyky jako japonstina a ¢instina nemaji fonetické ale slabikové
¢i logografické pismo, které se ¢te pomaleji. PTi prevodu na slova ale podle
nich ¢teme obdobné mnozstvi slov. Mimo to skutecné alespon v hlaskovych
pismech zpravidla nec¢teme tak, ze bychom se zamérili na kazdé pismeno
zvlast, ale v radku skaceme a nékterd slova dokonce uplné preskakujeme
(ibid., s. 87-88).

Existuji i domnénky, ze delsi dvouradkové titulky ¢teme rychleji nez kratsi
jednoradkové titulky (Ivarsson a Carroll 1998, s. 64). Taktéz mozna lidé
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stejné dlouhé fetézce pismen o rizném vyznamu ¢tou ruzné dlouho, jak na-

znacuji vyzkumy recepce titulkti pomoci sledovani o¢i. V téch Moranova

vvvvvv

Vv

bychom podle rigidnitho matematického vypoctu zalozeném na CPS meéli.
Secaraova (2011) ve svém vyzkumu pomoci sledovani o¢i dosla k zavéru, ze
pouziti takzvaného ,,SMS speaku“® v titulcich éteni titulkd zrychluje. Neni
ale jasné, nakolik lze tyto zavéry vzhledem k jejimu vzorku v podobé mla-
dych vysokoskolaki, kteri jsou s touto pravopisnou variantou pravdépodobné
nadprimeérné seznameni, zobecnovat. Mimo to se objevuji nazory, ze rychlost
titulka by méla byt odlisna pro rtzné divaky — déti ¢tou pomaleji nez dospéli
(Karamitroglou 1997) — a pro ruznd média, kdy na piiklad televize ma
mnohem 8irsi publikum nez filmové festivaly (Posta 2011, s. 49), a tak by
televizni titulky mély byt pomalejsi. Gottlieb (2012, s. 57) navic udava, ze
rychlost ¢teni se oproti minulosti zvysila.

[ pres tyto problémy ale lepsi zptisob udévani rychlosti titulk®t nikdo nena-
vrhl; a tak v této praci budu jako jednotku rychlosti ¢teni pouzivat CPS. Diaz
Cintas a Remaelova (2007, s. 96-99) tak doporucuji od 12 CPS pro televize
do 16 CPS pro DVD s tim, ze tato rychlost se ¢asem miize jesté zménit. Posta
(2011, s. 49) se s nimi shoduje, byt u DVD uvadi jako maximalni 16-17 CPS
a dokonce 20 CPS u bonusovych material, ale poznamenava, ze tato ¢isla
jsou spise tradi¢ni a nejsou podloZzena zadnym vyzkumem na ceskych diva-
cich. Taktéz doporucuje stalou rychlost CPS (ibid., s. 50), byt to jde proti
pozadavku na synchronizaci (k tomu viz v nasledujicim oddilu). Karamitro-
glou (1997) udava rychlost pouze ve WPM a nerozliSuje mezi ruznymi médii.
Zato ale uvadi, ze dvourddkové titulky ¢teme rychleji a pro dvouradkovy
titulek o 14-16 slovech doporucuje maximalné 6 vtefin, z ¢ehoz asi ¢tvrtina
az polovina vtefiny pripadne na to, abychom si vibec vsimli, ze je treba
titulek precist. Pri pramérné délce slova v angli¢tiné 5 znaku (Posta 2011,
s. 48) to tedy znamend asi 12-13 CPS. Hodnoty pro jednoradkovy titulek jsou

asi o 1 CPS nizsi. Ivarsson a Carrollova (1998, s. 65) uvadi prakticky stejné

6Tedy na piiklad vyraz ,R U ready?“ namisto ,,Are you ready?*
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rychlosti ¢teni jako vyse Karamitroglou s tim, Ze konkrétni rychlost ¢teni by
méla byt konstantni a zavisi na divacich a na médiu a na ptiklad v televizi by
titulky mély byt zobrazeny déle nez v kiné. Mimo jiné argumentuji rozliSenim
(ibid., s. 65-71), coz je argument, ktery mozné v souc¢asné dobé diky stéle veét-
Sim a ostrejsim obrazovkam televizori v obchodech pomalu ale jisté pozbyva
platnosti. Vzéacny vyzkum na piijemcich prekladu provedl Jensema (1997),
ktery dosel k tomu, ze optimalni ¢teci rychlost je asi 145 WPM, coz zhruba
znamena 12 CPS. Jeho ¢lanek je ale spiSe prvni vlastovkou, protoze jednak
probéhl za dosti umélych podminek, kdy zkoumané subjekty sledovaly video
s titulky s vypnutou zvukovou stopou, jednak se zabyval hlavné neslysicimi
a kontrolni skupinou slysicich a jako metodu pouzil dotaznik. Je pritom
otazkou, zda jsou lidé v tomto pripadé spolehlivi respondenti. Problémem
tohoto vyzkumu takeé je, ze jako vysledek udava rychlost, kterou za optimalni
povazuje nejvétsi pocet lidi. Neni totiz jasné, zda c¢teci rychlost ma byt pri-
zpusobena prumérnym divakiim nebo naopak tém nejpomalejsSim. Zajimavym
vedlejsim zjisténim je déle i to, ze vétsina divaki neméla velky problém ani
s rychlostmi okolo 170 WPM, tedy 14 CPS.

Byt se jednotlivi autori zcela neshodnou na presné c¢teci rychlosti a nékteri
¢ini jisty rozdil mezi jednordadkovymi a dvourddkovymi titulky, zda se, ze
viceméné panuje shoda na tom, ze ¢teci rychlost se oproti minulosti ponékud
zvedla. Méla by se pohybovat v kinech kolem 12 CPS a v DVD mozna az
kolem 16 CPS. Vseobecna shoda téz panuje na tom, zZe jeji dodrzovani je velmi
dtlezité. Nazory ohledné souvislosti rychlosti ¢teni a poctu radki, ke kterym

se jesté vratim nize, se jevi spise jako spekulace.

2.4.2 Zobrazeni a zmizeni titulku

Obecné panuje shoda, ze titulky by mély byt zobrazeny priblizné synchroni-
zované se zvukovou stopou, ale to je asi tak to jediné, ohledné ¢eho v tomto
pripadé shoda panuje. T, ze velké zpozdéni v fadu sekund pii nasazeni titulk
skutecné zpravidla vede ke zmateni divaki, ktefi zpozdéné titulky hledaji
a nenachazi po té, co zaznamenaji, ze zacala néjaka promluva, opravdu ve
svém vyzkumu dokldada Lang (2013, s. 78).
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Diaz Cintas a Remaelova (2007, s. 88-91) doporucuji, aby titulky byly
synchronni s obrazem, ale v pripadé, ze prekladany text je informacné hutny,
dovoluji, aby se titulky zobrazily nékolik filmovych policek pred zacatkem
promluvy nebo ztstaly par policek po jejim skonceni. Jako vsichni ostatni
se shoduji na tom, ze titulky by mély z obrazovky zmizet pred sttihem, a to
zejména pokud se nejednd o stiih v rdmci jedné scény (tedy souslednymi
zabéry, jez poji jednota mista a Casu), byt toto pravidlo lze ¢asto jen stézi
dodrzet v pripadech, kdy je frekvence sttihli velmi vysokd, jako je tomu zvlasté
u novéjsich filma (na priklad Posta 2011, s. 46-47). Tento pozadavek je téz
témeér nemozné splnit zejména v pripadé, kdy dochazi k tomu, ze zvuk neni
synchronizovan s obrazem, coz je obzvlasté casté u dokumentti, jak mohu
dosvédcit z vlastni praxe. Posta (ibid., s. 45) dale tvrdi, Ze existuji nazory,
které podporuji zobrazeni titulka kratce pred, presné v i kratce po zacatku
promluvy a vola po experimentalnim vyzkumu toho, co divakim skutecné
vyhovuje. Ohledné ukonceni titulku naopak uprednostnuje to, aby divaci
titulek stihli precist, a tak nevidi problém v tom, kdyz je titulek zobrazen
néjakou dobu po skonceni repliky, pokud to dovoli sttih (viz vyse). Kdyz uz
titulek pres stiih jde, doporucuje, aby pak trval alespon jednu vtetinu, a téz
uvadi, ze nepanuje shoda na tom, zda titulek ma zmizet nebo se zobrazit
zaroven se stiihem nebo nékolik filmovych policek pred nim, respektive po
ném (ibid., s. 46-47). Karamitroglou (1997) doporucuje nasazovat titulky az
c¢tvrt vteriny po zacatku promluvy, aby mél divak cas titulky anticipovat.
Jako maximalni dobu zobrazeni po skonc¢eni promluvy udava dvé vtetriny s tim
divodem, ze delsi ¢as by vedl k pochybnostem divaki, zda titulky odpovidaji
mluvenému slovu. Titulky podle néj maji zmizet pred tematickou zménou
(,thematic change®), tedy pred stfihem mezi riznymi scénami, ale mohou
byt zobrazeny pres stiihy v rdmci jedné scény. Ivarsson a Carrollova (1998,
s. 73) tikaji, Ze neni divod, pro¢ by titulek mél skoncit zaroven s promluvou
a nedavaji maximalni limit, o kolik ji muze presahnout. Déale doporucuji,
aby se zobrazil az ¢tvrt vtefiny po zacatku promluvy, coz umozni divakim
zjistit, kdo mluvi. Ve vyjimecénych pripadech umoznuji zobrazeni titulku az
4 policka pred zacitkem promluvy (ibid. s. 92). Taktéz souhlasi s tim, Ze

strihy mezi scénami by mély byt respektovany, avsak ty v ramci scén nikoliv
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(ibid., s. 75-76). Reakci divakt na titulky, jez presahuji stfihy v ramci jedné
scény, zkoumali Krejtzova et al. (2013), kteti dosli k zavéru, ze divaci takové
titulky sice nec¢tou znovu, ale stfih béhem zobrazeni titulku ¢asto zpisobuje
to, ze divak, ktery jiz titulek precetl, zkontroluje, zda se stfihem nebyl zménén
i titulek. To podporuje doporuceni, aby titulky pres stfih zobrazovany nebyly.

Jak jsem jiz naznacil, panuje shoda na tom, ze titulek by mél byt nasazen
priblizné ve stejnou dobu, kdy zacne promluva. Déle panuje shoda na tom,
ze titulek by nemél byt zobrazen pres stiih, kterym dojde ke zméné scény.
Ohledné toho, zda ma titulek zmizet s ukonc¢enim promluvy, shoda nepanuje,
ale zda se, ze vétsina teoretikii se kloni spiSe k tomu, ze je mozné titulek

zobrazit i nékolik sekund po jejim skonceni, pokud nedojde ke stiihu.

2.4.3 Minimalni a maximalni doba zobrazeni

Diaz Cintas a Remaelova (2007, s. 88-91) jako minimélni dobu zobrazeni
doporucuji 1 vtefinu nebo i cca 0,8 vtefiny a jako maximélni dobu doporucuji
6 vtetrin. Jako odivodnéni toho, zZe titulek ma mit i maximalni zobrazovaci
dobu, uvadéji Posta (2011 s. 46) i Karamitroglou (1997) to, Ze jinak by jej
divéci zacali ¢ist znovu, coz ve svém vyzkumu potvrzuje Lang (2013, s. 79).
S maximalni dobou zobrazeni se pak oba shoduji na cca Sesti vterinach,
které vyplyvaji z maximélni délky radku (viz nize oddil 2.4.6) a maximalni
rychlosti ¢teni (viz vyse oddil 2.4.1). Karamitroglou (1997) pak doporucuje
jako minimalni zobrazovaci dobu 1,5 vtefiny. V tom se s nim shoduji Ivarsson
a Carrollova (1998, s. 65) stejné jako v maximéalni dobé zobrazeni. Pozna-
menavaji, ze akéni filmy budou titulky zobrazovat kratsi dobu nez pomale;jsi
dila, ale to se jevi spiSe jako funkce rozdilné struktury promluv (1998, s. 69).

I kdyz patrné zatim neexistuji vyzkumy, které by urcily, jak dlouho
divaktim typicky trva zaznamenat nové zobrazeny titulek, a jaké je tedy
opodstatnéni pevnych limiti doby zobrazeni, tak to nebrani shodé na tom, ze
minimalni doba zobrazeni by méla byt 1-1,5 vtefiny a maximalni doba okolo

6 vterin.
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2.4.4 Pauzy mezi titulky

Obecné se mé za to, ze pokud mezi jednotlivymi titulky neni alesponn minimalni
pauza, divaci si nemusi vsimnout, ze doslo ke zméné titulkl, a to zvlasté
v pripadé, pokud nasledujici titulek ma stejny pocet radkt o podobné délce.
Proto Diaz Cintas a Remaelova (2007, s. 92) doporucuji minimélni pauzu
mezi titulky 4 snimky, tedy pfiblizné 130-160 milisekund. Karamitroglou
(1997) udéava ctvrt vteriny, coz v zavislosti na formatu predstavuje 6 az 7,5
filmovych policek. Posta (2011, s. 47) uvadi, ze néktefi autori, aniz by je
jmenoval, doporucuji minimalné 2 policka — tedy jen asi 65 az 80 ms. Ivarsson
a Carrollova (1998, s. 64-65) doporucuji rovnéz 4 policka.

Je na misté poznamenat, ze tato doporuceni se sice zdaji na prvni pohled
rozumna, ale konkrétni experimenty, které by prokazaly, Zze pauza mezi titulky
prispiva k efektivnéjsimu ¢teni divaky, se mi nepodarilo dohledat. Doporuceni
sahaji od 2 policek az po témér osm policek, tedy priblizné od 70 milisekund

po ctvrt vteriny.

2.4.5 Pocet radku

Diaz Cintas a Remaelova (2007, s. 82) zminuji ve shodé s Ivarssonem a Carrollo-
vou (1998, s. 53), ze v pripadé dvoujazycnych titulku (na ptiklad v bilingvni
Belgii) je mozné pouzit az ¢tyri fadky. Ty jsou podle Diaz Cintas a Rema-
elové taktéz nékdy vyuzivany v pripadé teletextovych titulkt nebo titulkt
pro neslysici, jako obvykly standard vsak zminuji titulky maximalné o dvou
radcich. Ohledné preference jednorddkovych oproti dvourddkovym titulktim
cituji nazory Ivarssona a Carrollové, na které jsem se jiz odkazal v oddilu 2.4.1
o rychlosti ¢teni, podle kterych jsou vhodnéjsi dvouradkové titulky, protoze
se dobfe ¢tou. Zaroven ale uvadéji, ze se naopak mohou lépe cist titulky
jednoradkové, a tak se vydani jakéhokoliv vlastniho doporuceni vyhybaji
(2007, s. 93). Peregova (2008, s. 37-38) zminuje vyzkumy, podle kterych
viceradkovy text ¢teme obvykle rychleji, nez jednoradkovy. Tomu odporuje
experiment, ktery provedl d’Ydewalle (1991), podle kterého naopak ¢teme
rychleji jednoradkové titulky. V diskuzi ale ptiznava, ze vysvétleni tohoto

jevu muze byt mnohé: od toho, ze v pripadé dvouradkovych titulka divak vi,
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ze ma vic ¢asu, a tak s ¢tenim nespéchd, pfes to, zZe jsou vétsinou zobrazeny
ve chvilich, kdy se v obraze nedéje nic pozoruhodného, az po to, ze takové
k zavéru, ze jednoradkové titulky maji divaci tendenci preskakovat, protoze
¢asto obsahuji redundantni informace (2007). K preferenci dvouradkovych
oproti jednorddkovym titulkiim se s vySe uvedenymi shodne Gottlieb (2012,
s. 70). Proti dvourddkovym titulkiim naopak muze mluvit to, Ze zasahuji vice
do stfedu obrazu a mohou tak spise zakryt dilezité vizualni informace, jak
zminuje Posta (2011, s. 43), ktery ale zaroven zadnou preferenci nevyjadiuje
s tim, ze je to rozhodnuti autora titulkd (ibid., s. 60-61). Karamitroglou
(1997) udava maximum dvou radku s tim, Ze jednoradkovy titulek mé byt
umistény na stejné misto, jaké zaujima druhy radek v dvouradkovém titulku.
Pro opac¢né feseni (tedy misto prvntho titulku v dvoufadkovém titulku) uva-
déji Ivarsson a Carrollova (1998, s. 52) argument, podle kterého pak diviak
vzdy miize o¢ekavat zacatek titulku na stejném misté, ale sami jej zavrhuji
a nezda se, ze by nékdo tento argument povazoval za natolik silny, aby toto
reseni doporucoval.

Ohledné poctu radkt panuje shoda: pripustné jsou pouze jeden nebo dva
radky v titulku. Co se tyce preference jednoradkovych nebo dvouradkovych

titulkt, nezda se, ze by panoval jakykoliv konsenzus.

2.4.6 Délka radku

Diaz Cintas a Remaelova (2007, s. 85) uvadi od 33 znaki na fadek pro VHS
pres 37 pro televizi a 40 pro DVD a filmy v distribuci az vyjimecné po 43 pro
filmové festivaly s tim, Ze tento idaj mél v minulosti tendenci se zvysovat
a je platny pouze pro latinku. Posta (2011, s. 43) z nich zjevné ¢erpd a uvadi
30 az 37 znaku pro televizi, 40 pro kina a DVD a 41 pro festivaly. Ivarsson
a Carrollova (1998, s. 53) uddvaji jako limit pro kina 40 znak i presto, ze se, jak
poznamenavaji, na sirokotuhlé platno vejde mnohem vice znakii, protoze divaci
v prednich fadach by pak museli kvili titulkiim kroutit hlavami. Pro televizi
— respektive teletext — pak uvadéji rozpéti 32-36 titulkt. Karamitroglou

(1997) doporucuje 35 znaki bez rozliSeni média s tim, ze vice jak 40 znaku

22



2 TEORETICKA CAST 2.4  Profesionéalni technické normy

snizuje ¢itelnost.

Podobné jako u rychlosti ¢teni je otazkou, zda je toto pravidlo vhodné.
Protoze autofi (Ivarsson a Carroll, 1998, s. 44; Diaz Cintas a Remaelova 2007,
s. 84; Posta 2011, s. 43) doporucuji proporcionélni pisma, tedy pisma, kde
slovo ,,mama‘“ je podstatné delsi nez slovo ,lili“, i kdyz maji shodné ¢tyri
znaky, pocet znaki viibec nemusi odpovidat skutecné fyzické sitce titulku.
Také je treba si uvédomit, Ze omezeni poctu znakti ma puvod v nizkém
rozliSeni televizi pred desitkami let, poptipadé v tom, ze promitaci platna
v kinech byla plocha, a tak by byvalo dochazelo k rozostreni titulkt, kdyby
byly moc siroké (Ivarsson a Carroll, 1998, s. 40 a 49). Na druhou stranu, jak
uvadim vyse, se postupné maximélni délka radku zvysuje a na technologicky
vyvoj tak reaguje. Mimo to mezi riznymi autory panuje shoda, ze ma byt
stanovena néjakd maximélni délka, pricemz jako hranici v soucasnosti uvadéji

nejcastéji priblizné 40 znaki.

2.4.7 Zarovnani titulku

Karamitroglou (1997) doporucuje zarovnani na stied s vyjimkou dialogi,
které doporucuje zarovnat doleva. Diaz Cintas a Remaelova (2007, s. 87-88)
k této moznosti poznamenavaji, ze neni prilis konzistentni, a i kdyz zminuji,
ze zejména v televizi byvalo bézné zarovnani doleva, tak sami doporucuji
zarovnani na stfed. Ivarsson a Carrollova (1998, s. 49-50) doporucuji zarov-
nani na stied v kiné a doleva v televizi , ale uvadéji, ze v pripadé doleva
zarovnané¢ho titulku by mél byt prvni fadek kratsi, protoze pak pii ¢teni oci
urazi kratsi vzdalenost (ibid., s. 77). S tim souhlasi Gottlieb (2012, s. 67),
jehoz ilustraci tohoto argumentu prikladdm v obrazku ¢. 1. Posta (2011,
s. 44) toto doporuceni uvadi a ospravedlnuje jej tim, ze pak vrchni titulek
zabird méné prostoru v obraze. Sam s nim ale souhlasi pouze tehdy, kdy
pravidla pro déleni vét do radku a titulka podle syntaxe (viz nize oddil 2.5.3)
dévaji na vybér ze dvou rovnocennych variant (ibid., 60-61). Patrné se pfitom
odkazuje na Diaze Cintase a Remaelovou, ktefi s touto obecnou tezi souhlasi,
ale zaroven taktéz uvadéji, ze syntaktické ohledy maji mit prednost.

V tomto ohledu se tedy nezda, ze by panovala shoda. Nékteti autori
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Is the distance the same

O matter where the break is inserted?

Is the distance the same, no matter

where the break is inserted?

Obréazek ¢. 1: Zarovnani vlevo ¢i na stied? (Gottlieb, 2012, s. 67)

se kloni k zarovnani vlevo vzdy, jini pouze v pripadé dialogu a dalsi vzdy
uprednostiuji zarovnani na stfed. Jista shoda panuje pouze na tom, ze prvni
radek dvouradkového titulky by mél byt kratsi nez druhy radek, ovsem s tou

vyhradou, ze prednost maji pravidla pro déleni titulk zaloZzena na syntaxi.

2.4.8 Umisténi v obraze

Diaz a Remaelova (2007, s. 83) jako standardni umisténi alespon u titulki
v latince oproti na priklad ¢inskym nebo japonskym titulkiim uvadéji spodek
obrazu pii zachovani odstupu asi 10 % $itky a vysky obrazu od jeho kraje, pro-
toze tato ¢ast byva informacné nejméné hustd, s tim, ze jednoradkovy titulek
se zpravidla zobrazuje na misté druhého radku dvouradkového titulku. Toto
umisténi se mize zménit, pokud na daném misté v obrazu je néjaka dulezita
informace, poptipadé pokud se jedna o dvoujazycné titulky. Karamitroglou
(1997) méa obdobné doporuceni, které oduvodnuje tim, ze oko pak nemusi
prekonat takovou vzdéalenost, ale udava 1/12; tedy 8,3 % sirky a vysky obrazu.
Posta (2011, s. 43) tato doporuceni prejima s poznamkou, zZe zejména na
festivalech, kde titulky casto byvaji pod obrazem, se toto pravidlo nedodrzuje.

V této oblasti tedy panuje shoda na tom, Ze titulky maji byt dole a maji

zachovavat jisty odstup od kraje obrazu.
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2.4.9 Typografie

Ohledné typografie obecné Diaz Cintas a Remaelova (2007, s. 84) doporuc¢uji
bezpatkova pisma, ¢ernou ¢i pro ¢ernobilé filmy zlutou barvu titulkd, a pro
zvyseni kontrastu vyuziti obrysu ¢i stinovani nebo dokonce ¢erného ¢i sedého
ramecku. Dale doporucuji stfidmost s uzitim vyktiénikt a zapovidaji uziti vice
vyk¥i¢niku ¢ otazniki po sobé jako na piiklad ,,77¢ & I popiipadé ,?1“ (ibid.,
s. 110). Zapovidaji uziti zavorek (ibid., s. 108) a odrazuji od uziti riznych
jinych symbola pro mény ¢i procenta (ibid., s. 116-117). Pomlcky (nedélaji
pritom rozdil mezi pomlckou a spojovnikem) doporucuji uzivat pouze pro
odliseni dialogu, ptricemz se spise kloni k tomu, aby pomlc¢ku a prvni pismeno
repliky oddélovala mezera a dokonce doporucuji pomlcéku pouzit pouze pro
druhy fadek dialogu. Vice nez dvé repliky na titulek pritom zapovidaji (ibid.,
s. 111-112). Pouziti vypustky pro spojovani ¢asti jedné véty napiic¢ titulky
nedoporucuji, ale jinak doporucuji vypustku pouzivat jako v psanych textech
pro vyznaceni nedokoncenych vét a vahani (ibid., s. 112-115). Mimo jejich
bézného uziti doporucuji velkd pismena pouzivat pro preklad riiznych napist
v obraze jako jsou cedule, transparenty na demonstracich nebo novinové
titulky (ibid., s. 118). Uvozovky doporucuji nepouzivat pro zduraznéni, ale
jinak se jejich pouziti ma shodovat s béznym, zejména pro vyznaceni neprimé
feci (ibid., s. 119-123). Kurzivu doporucuji pouzivat v pripadé, kdy mluvéi
neni fyzicky pritomen ve filmové scéné, tedy na priklad v pripadé, ze telefonuje,
je televiznim hlasatelem, popripadé ve zvukové stopé zni jeho vnitini myslenky,
které v filmovém svété ale nevyslovuje, a v pripadé, kdy se jedna o titulky
pisni (ibid., s. 124-127). Durazné zapovidaji pouziti barev (ibid., s. 130).

Karamitroglou (1997) doporucuje uziti sSedého ramecku a tii tecek na konci
prvniho a na zac¢atku druhého titulku, pokud druhy obsahuje vétu, ktera
pokracuje z prvniho. Zcela nezapovida vyuziti zavorek, dialogy doporucuje
uvést pomlckou s mezerou. Kurzivu doporucuje uzit pro promluvy, které maji
zdroj mimo obraz, ale mluvci v televizi nebo rozhlase doporucuje titulkovat
kurzivou v uvozovkach.

Ivarsson a Carrollova (1998, s. 111) se ve shodé s Postou odkazuji na

specifické zvyklosti u jednotlivych jazykt, vymezuji se proti uzivani tii tecek
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pro napojovani titulku (ibid., s. 113-114), zminuji uziti kapitalek pro kiik
(ibid., s. 116), dialogy doporucuji znacit pomlc¢kami na obou fadcich bez
mezery, pricemz nepodporuji feseni, kdy je spojovnik jen na druhém radku
(ibid. s. 93-96), a ohledné kurzivy se shoduji s Diaz Cintas a Remaelovou, na
které jsem odkazal vyse (ibid., s. 118, 120-121).

Posta (2011, s. 38-39) nesouhlasi s vyuzitim tii tecek pro navazovani
jedné véty pres dva titulky a s uzitim spojovniku pro vyznaceni dialogu pouze
v druhém tadku a pripousti, i kdyz nedoporucuje, vyskyt tii replik v jednom
titulku. Souhlasi s vyuzitim bezpatkového proporcionalniho pisma (ibid. s. 43)
a vseobecné se Siroce odkazuje na pravidla ¢eského pravopisu (ibid., s. 38-41).

Obecné panuje shoda na vyuziti bezpatkového proporcionalniho pisma.
Déle panuje shoda na respektovani jednotlivych narodnich norem a nepouzi-
vani barev. TTi tecky na navazovani titulka se spise nedoporucuji. Pomlcky ¢i
spojovniky pro vyznaceni dialogu se vSseobecné uznavaji, ale nepanuje shoda
na tom, zda je nutné, aby byly na obou radcich a i kdyz se doporucuje, aby
byly pouze dvé repliky na radek, toto pravidlo neni bez vyhrad. Doporucuje
se, aby pomlcku a prvni slovo repliky oddélovala mezera. Déle panuje shoda

na vyuziti kurzivy pro promluvy mimo obraz.

2.5 Profesionalni jazykové normy

Asi jesté vice nez u technickych norem zde plati, Ze se teoretici shodnou na tom,
ze nasledujici normy a pravidla nemaji absolutni platnost, ale je nutné jejich
nasledovani zvazit individualné v zavislosti na daném segmentu textu, jeho
kontextu, zanru celého textu atp. Nasledujici oddily ani zdaleka nevycerpavaji
veskeré prekladatelské problémy spojené s titulkovanim. Vybiram ty, které
jsou néjakym zpusobem specifické pravé pro tvorbu titulki. Pomijim tak
témata, jako je na priklad preklad kulturné vazanych vyrazu a skutecnosti
nebo humoru, které se principialné nelisi od klasického pisemného prekladu
s tou vyjimkou, ze pri tvorbé titulka casto praci ovliviiuje obraz, ktery ji

muze ulehcit, ale i znesnadnit.
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2.5.1 Redukce textu

Titulky prakticky vzdy redukuji sdéleni obsazené ve zvukové stopé. Je to
na jedné strané dano ztratami, které jsou inherentni pti presunu mluveného
slova do pisma, jako je ztrata intonace, dirazu atp., byt tato informace
v pripadé titulki ziistava prijemci dostupna v ptivodni zvukové stopé. Jak ale
poznamendva Zajicova (2013, s. 23-24), je otdzka, nakolik divdk této informaci
rozumi, i kdyz je mu pfistupna. Na druhé strané je to dano technickymi
omezenimi, jako je maximalni pocet radki, znakl a ¢teci rychlost, o kterych
jsem pojednal v oddilu 2.4.1. Jak uvadi na priklad Diaz Cintas a Remaelova
(2007, s. 146), tato omezeni maji za nasledek jistou redukci, protoze lidé
jsou schopni zpracovat mluvené slovo rychleji nez psany text, a také tim, ze
se da predpokladat, ze v kiné mimo ¢teni titulkl chtéji mit divaci moznost
i sledovat, co se déje v obraze. K druhému davodu lze uvést, ze v pripadé
sledovani audiovizualniho textu v ptuvodnim znéni divaci prijimaji informace
zaroven pomoci zraku a sluchu, v pripadé titulkti se pomér informaci, které
divak prijima zrakem, podstatné zvysi, aniz dojde ke zvysSeni doby, po kterou
je mozné informaci prijimat a zpracovavat.

Diaz Cintas a Remaelova (ibid., s. 150-161) tedy nabadaji k tomu, aby
v pripadé, ze neni mozné v daném case prelozit veskery obsah promluvy,
bylo vytazeno to, co neni stézejni pro porozumeéni sdéleni, anebo aby sdéleni
bylo reformulovano strucnéji, tedy kondenzovano. Prostredky kondenzace
jsou podle nich specifické kazdému jazyku, ale jako priklad uvadéji pouzi-
vani kratsich synonym, generalizaci vyctu, zjednoduseni syntaktickych vazeb,
zménu slovniho druhu na tdrovni jednoho slova a zménu modality, pouziti
nepfimé misto primé feci, zménu tématu a rématu, zaménu vétnych clena (na
ptiklad zéménu predmétu za podmét), zménu slovesného rodu, uziti vice jed-
slov na drovni véty. Samozrejmé, tyto postupy s sebou casto nesou redukei
vyznamu, anebo dokonce jeho posun.

Ohledné vypousténi udavaji jako méritko redundantnost a relevanci (ibid.,
s. 163). To se vztahuje i na pripady kondenzace (ibid., s. 148). Nékteré

vypustky jsou cisté jazykové jako na priklad pomocna slovesa v pripadé
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tazacich otazek pri prekladu z anglictiny do Cestiny (ibid., s. 163) — tedy
dvouslovné ,Mluvis anglicky?“ namisto ¢tyrslovného ,, Do you speak English?*.
Vétsinou vsak dochazi k jisté ztraté informace, kdy je pak treba individualné
na zakladé kontextu posoudit, co musi zistat invariantni a co naopak lze
zménit ¢i vypustit, pricemz je tfeba brat ohled na to, co si divak miize odvodit
z obrazové slozky celého textu; ta dokéze vétsinu zmén kompenzovat, a tak
je mozné, aby se titulky casto omezily zejména na propoziéni obsah (ibid.,
s. 149-150).

S vypousténim a kondenzaci jakozto metodami pri titulkovani souhlasi
i Posta (2011, s. 68-74), ktery poznamenava, ze v pripadé mluveného ja-
zyka existuje vyhoda v tom, Ze je zpravidla redundantnéjsi nez psany jazyk.
Jako priklady typické pro ¢estinu doporucuje univerbizaci (pouziti jednoho
slova namisto dvou, jako priklad uvadi nahrazeni spojeni ,student mediciny*
slovem ,medik®) a pouzivani stazenych forem sloves (uvadi piiklad ,nasels“
namisto ,nasel jsi), ale celkové se v podstaté neodchyluje od doporuceni
Diaze Cintase a Remaelové. Karamitroglou (1997) taktéz doporucuje uzivat
jednodussi syntax a vypoustét nadbytecna slova, ale zaroven doporucuje po-
a mezinarodni slova jako ,matematika®, protoze pri jejich absenci v titulcich
prestéva prekladu duvérovat. Diaz Cintas a Remaelova (2007, s. 55-58) v této
souvislosti mluvi o ,,zranitelnosti titulkovani“, ktera ma mimochodem svoji
paralelu v zrcadlovém prekladu beletrie. Pro preklad, ktery se co nejvice
drzi zdrojového textu, mluvi i vyzkum, jenz provedla Ghaiaova (2012) po-
moci techniky sledovani o¢i, podle kterého vskutku alespon stredné pokrocili
studenti angli¢tiny pti ¢teni nedoslovného prekladu vyviji vice aktivity nez
v opacném pripadé. Je ale nutné podotknout, Ze jednak z tohoto zjisténi jeste
nelze usuzovat, ze takovy preklad je méné vhodny, jednak testované subjekty
nemély zadné predchozi zkusenosti s titulky, a tak je otazkou, zda by pri
veétsich zkusenostech tento rozdil zistal i nadédle patrny.

Ivarsson a Carrollova (1998, s. 86) jako varianty kraceni uvadéji kondenzaci
a vypousténi s tim, ze preferuji vypusténi méné podstatnych informaci pravé
kvili vyse zminéné zranitelnosti. Jako dalsi diivod pak uvadéji to, ze v pripadeé,

ze se jedna o umélecké dilo, je vypousténi méné rusivé. Dale doporucuji
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vvvvvv

Autori se tedy shodnou na tom, ze preklad v titulcich ma byt zpravidla
kratsi nez doslovny prepis prekladané zvukové stopy. Shodnou se téz na tom,
ze tohoto cile lze dosdhnout vypusténim nebo kondenzaci, byt maji rtizné in-
dividualni preference ohledné toho, jak to nejlépe udélat. Vsichni také zminuji
to, ze je zahodné v titulcich zachovat prvky, které divak zpravidla jednoduse
identifikuje v originalu, jako jsou vlastni jména, coz opatrné podporuje i dil¢i

vyzkum vykonany na piijemcich prekladu.

2.5.2  Styl titulk

Diaz Cintas a Remaelova (2007, s. 187-200) obecné doporucuji, aby styl,
véetné dialektil, registru a jiného priznakového jazyka, byl v co nejvyssi
mife zachovan. S tim souhlasi i Posta (2011, s. 35-36), ale poznamenava, ze
titulkovani predstavuje typ prekladu, kdy dochézi ke konverzi z mluveného
do psaného jazyka. Konkrétné u cestiny pak dochéazi ke konfliktu ohledné
spisovnosti, kdy tolerance k nespisovnosti je vyssi u mluveného jazyka nez
u psaného. Specifickd mira nespisovnosti podle néj ale zalezi na individualnim
posouzeni prekladatele. Tendenci u portugalskych titulki k preferenci psanych
jazykovych norem oproti zvyklostem mluveného jazyka potvrzuje i Assis
Rosaova (2011). Karamitroglou (1998) v podobném duchu pozaduje, aby
v piipadé, ze dochazi k titulkovani dialektu, bylo dialektu v cilovém jazyce
pouzito pouze v pripadé, ze uz ma néjakou ustalenou psanou formu, pricemz
zde lze nalézt jistou paralelu se tim, jak preklddani nareéi odmital Levy (2012,
s. 116-117). Karamitroglou (1998) dale doporuc¢uje, aby byla v prekladu
zachovavana ,,taboo words“, tedy neslusna slova, ¢imz se alespon c¢astecné

pripojuje k pozadavku na co nejvyssi miru zachovani stylu.

2.5.3 Rozdéleni vét do titulkd a radki

Vsichni autoti vénuji segmentaci titulki, tedy jejich zalomeni v dvouradkovych
titulcich a rozdéleni vét do vice titulki, zna¢nou pozornost. Diaz Cintas
a Remaelova (2007, s. 172) jako idedl povazuji pripad, kdy na jeden titulek

pripadd jedna véta, kterad je srozumitelnd sama o sobé. V pripadé, Ze to neni
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mozné, doporucuji, aby véty byly rozdéleny na co nejvyssi syntaktické tirovni,
jak je to jen mozné (ibid. s. 172) — tedy na piiklad mezi vedlejsimi vétami
nebo prisudkovou a podmétnou ¢asti jednoduché véty. V tom navazuji na
nazor, ktery zastaval Karamitroglou (1997), jehoz ilustraci k tématu piebiraji,

v ¢emz je nasleduji v obrazku 2. Toto pravidlo obecné plati i pro zalomeni

Senlence Ml

Euhjcuﬁ’/”xhﬁli{m: M2
" o

Moun Phrase Verh Phrase M3
—
/ —
—
Moun Flrase Frepositional Phrase Complement | N4

Moun Phrase l M5
Article Noun  Prepstn Article Moun  Verb Adjective M
The destriclion of thic cily wWis inevitahle |

Obrézek ¢. 2: Jak zalomit titulek? (Karamitroglou, 1997)

radku v dvouradkovém titulku, kdy ma prednost pred estetickymi ohledy
(Diaz Cintas a Remael, s. 172), jako na piiklad pozadavkem, aby byl prvni
radek kratsi nez druhy, o kterych jsem se zminoval v oddile 2.4.7. Je tedy
zapovezeno délit slova spojovnikem. V pripadé, ze titulek obsahuje dvé véty,
kazda zaujme jeden tadek, v pripadé souvéti titulek zalomime na hranici
jednotlivych klauzi atd. (ibid. s. 176-178). Zaroven muze ale byt protichudnym
principem snaha o respektovani dramatické struktury audiovizudlniho textu.
Na priklad v ptripadé, kdy spravné nacasovani je klicové pro vytvoreni napéti
nebo vytvoreni humorné situace, muze byt nutné vyse uvedena pravidla
porusit a zabranit tak na ptiklad vyzrazeni pointy vtipu v titulku dfive nez
ve zvukové stopé (ibid., s. 179.).

Karamitroglou (1997) také souhlasi s tim, ze by idedlné mél titulek odpo-
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vidat vété, a dodava ze, na jeden titulek by meély pripadnout maximélné dvé
véty. S prvni pozadavkem Posta (2011, s. 55) sice souhlasi, ale domniv4 se,
ze jsou mozné i tii kratké véty v jednom titulku. Taktéz navazuje na princip
déleni na nejvyssi irovni syntaxe, ale poznamenava k tomu, ze vzhledem
néasledovat (ibid., s. 57-59). Ivarsson a Carrollova (1998, s. 90-91) se vénuji
zejména rozdéleni do titulki, a nikoliv zalomeni, ale nijak se neodlisuji od
ostatnich a také doporucuji, aby predély mezi titulky odpovidaly rozhranim
vét nebo hranici mezi co nejvyssimi syntaktickymi celky.

Tématem se ve svych vyzkumech zaobirala Peregové (2008), pfi¢emz v prv-
nim z nich na zakladé deskriptivniho studia korpusu filmovych titulkt dosla
k tomu, ze se pravidla ohledné zalamovani prilis nedodrzuji. Sviij predpoklad,
ze to ma negativni vliv na zpracovani titulkt prijemci, ale sama zakratko
vyvratila vyzkumem, v némz za pomoci techniky sledovani o¢i zjistila, ze mezi
¢tenim ,spravnée® a ,Spatné” zalomenych titulkil nelze vypozorovat prakticky
zadny signifikantni rozdil, a tak usoudila, ze dilezitost celé problematiky
je pravdépodobné zna¢né nadsazend (Perego, 2010). Vyzkum vedeny timto
zpusobem samoziejmé neni samospasny a Peregova na ptiklad viibec ne-
zkoumala subjektivni prozitek divaka pri sledovani titulkt a je mozné, ze
v pripadé vétsiho vzorku divaka by signifikantnich vysledkt bylo dosazeno,
ale to danému vyzkumu neubira na relevantnosti.

V této oblasti tedy mezi teoretiky panuje shoda, ze titulky by mély byt,
pokud mozno, samostatnymi syntaktickymi i sémantickymi jednotkami. Kdyz
to mozné neni, mély by byt rozdéleny na co nejvyssi syntaktické drovni.
Vyzkum recepce titulkt divaky ale naznacuje, ze tyto zvyklosti mozna nemaji

prilis velké opodstatnéni.

2.6 Amatérské normy

Jak jsem jiz zminil v oddile 2.1, kde jsem vymezoval zakladni pojmy, urcit
hranici mezi profesionaly a amatéry neni snadné, protoze definice obou pojmu
neni viibec ustalend a jejich rtizna pouziti mohou oznacovat dosti rozdilné

skupiny, jak o tom s prihlédnutim k prekladu pojednéavaji Jadskeldinen et
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al. (2011). Pripominam, ze v této praci tedy za amatéry povazuji takové
prekladatele, ktefi za svou praci nejsou placeni, aniz bych tim néjak predjimal
kvalitu jejich prekladi.

Teoretickych zformulovani amatérskych norem mnoho nenajdeme a ty, jez
existuji, se ¢asto jen ¢astecné prekryvaji s normami profesionalii, o kterych
jsem pojednal vyse. Pti formulaci norem tedy vyjdu mimo téchto zformulova-
nych norem i z vyzkumu amatérského prekladu, jehoz objem nastésti zejména
béhem poslednich deseti let stale roste. Patrné se jednéa o reakci na neustaly
rust objemu amatérského prekladu, ktery souvisi s rozvojem informacnich
technologii, jez uleh¢uji samotnou tvorbu prekladu i jeho nasledné Sireni. Je
na misté poznamenat, ze amatérsky preklad se netyka pouze audiovizualniho
materidlu. Spada pod néj preklad internetovych stranek a pocitacovych pro-
gramt, jak o ném mimo jiné pojednava O’Hagan (2009), preklad pocitacovych
her, jak o ném s durazem na Ceské prostiedi pojednava Petru (2011), ale
i preklad beletrie, jak o ném se zamérenim na preklad knizni série o Harry

Potterovi pojednava Esnerova (2012).

2.6.1 Amatérsky preklad japonskych animovanych seriala

Vyzkum amatérského prekladu se zpocatku soustiedil na amatérsky preklad
animovanych japonskych seridli do anglic¢tiny. Pocatky a historii téchto
aktivit se zaméfenim na pravni aspekty popsal Leonard (2005). Pravnim
aspektum se vénuje i Hatcher (2005), ktery ale krétce pojednava i o etickych
prekladatelskych norméach, kterym je zpravidla ve vyzkumu i praxi vénovana
velka pozornost. Teoreticky velmi vlivné pojednani, na které se odvolava
témer kazdy, kdo se amatérskému prekladu titulk vénuje, napsal Nornes
(1999). Inspirovan pravé prekladem japonskych animovanych seridlii navrhuje,
aby dosavadni ,corrupt subtitling” nahradilo ,abusive subtitling®. Tim mé na
mysli ,nasilny“ preklad filmi, ktery odmita ,,zkorumpovanou® orientaci na
prijatelnost v Touryho smyslu a ktery je namisto toho orientovan na zdrojovou
kulturu. Jak se tato tendence projevuje v praxi, popisuji Diaz Cintas a Munoz
Sanchez (2006, s. 46-47), kteri uvadéji, ze kulturni redlie a osloveni cCasto

zustavaji v titulcich v japonstiné a jsou vysvétleny jakousi ,,poznamkou pod
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carou”. Ta je umisténa v obraze mimo tradi¢ni umisténi titulk na priklad
u horniho kraje obrazovky. Pro vysvétleni redlii se také c¢asto podle nich
pouziva glosa primo v titulku uvedend na priklad v zavorkach. V titulcich
dale byva pouzito vice barev (pro odliseni mluvéich) a druhu pisma, pisné
byvaji prelozeny formou karaoke, titulky mohou mit vice nez dva radky, byvaji
prelozeny uvodni a zavérecné titulky s jmény tvirct a rtzné napisy jako
na priklad novinové titulky jsou prelozeny ptimo v obraze tak, ze ptrelozeny
text nahrazuje a prekryva puvodni japonsky text. To, Ze tyto normy jsou
odlisné od profesionalnich norem, dokladé ostréa kritika, které se jim dostalo
od profesionalniho prekladatele z japonstiny Johnsona (2012), jenz je naprosto
odmita.

Duraz na etické normy potvrzuje manifest na serveru Anime News Network
(2003), ktery se vyluéné zaobira tim, ze prekladatelé by na amatérskych
titulcich meéli pracovat z nadseni a bez naroku na honorar a své titulky
odstranit, jakmile je oznamena distribuce daného seridlu v USA. To vychézi
z motivace zajistit vetsi popularitu téchto serialti i mimo Japonsko a zaroven
zachovat rentabilitu vyrobcti, aby i nadale vznikaly nové serialy, jak o tom
mluvi Hatcher (2005, s. 561).

Fenomén prekladu téchto seridli je vsak znacné specificky. Bézné se
distribuuji jako video soubory s jiz napevno vlozenymi titulky (takzvany
y2hardsubbing®), poptipadé ve formatu ASS, ktery ,poznamky pod ¢arou*,
karaoke titulky a formatovani pisma umoznuje. Alespon v ¢eském prostredi na
serveru www.Titulky.com, popripadé v mezinarodnim prostiedi na serveru
www.opensubtitles.org, ale titulky nejcastéji byvaji dostupné ve formatu
SRT, ktery podobné modifikace neumoznuje. Chci-li se tedy v této praci
vénovat zejména prekladu filmovych titulkt do cestiny, poznatky o prekladu
japonskych seridlii do angli¢tiny jsou pouze ¢astecné relevantni. Mimo tech-
nickych omezeni je odlisné i vzajemné postaveni japonské a americké kultury
na jedné strané a angloamerické a c¢eské kultury na druhé strané. Angloa-
mericka kultura je oproti ¢eské dominantni, coz dokazuje mimo jiné to, ze
angloamericka dila, ktera jsou amatérsky prekladana, v naprosté vétsiné koluji
i v komercni distribuci. Oproti tomu motivaci prekladatelt japonskych seriala

bylo zpoc¢atku hlavné to, ze tato dila v angli¢tiné viibec dostupna nebyla
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(Leonard, 2005, s. 15).

Tato motivace pritom v jinych zemich nemusi byt nutné dominantni. Jak
uvadi alespon pro italské prostiedi Barra (2009, s. 521), amatérské titulky
vznikaji jednak jako boj proti dabingu, jednak kvili tomu, aby byl dany obsah
v daném jazykovém prostiedi k dispozici v prekladu drive, nez oficidlnimi
distribuénimi kandaly, které maji c¢asto zpozdéni. Tak vysvétluje motivaci
vzniku amatérskych prekladi knih o Harrym Potterovi i Estnerova (2012,
s. 33-35). Svelch (2011, s. 33) pak motivaci samotnych tviirci amatérskych

titulka vysvétluje jejich touhou prekladanim ziskat socidlni kapital.

2.6.2 Kvalita amatérského prekladu filmt

Predchozi vyzkum se nastésti neomezil pouze na japonské seridly, protoze
amatérsky preklad se zaméruje na mnohem Sirsi spektrum audiovizualni
tvorby, jak spravné uvadi Barra(2014, s. 224-225). Zna¢n4 ¢ast vyzkumu se
vsak zaobird kvalitou prekladu, tedy kategorii, kterd se miji se zamérenim
deskriptivniho pristupu. Na priklad Bogucki (2009), jenz se ve svém ¢lanku
zaobird amatérskym prekladem zfilmovaného prvniho dilu Pana prstenti z roku
2001, zastava néazor, ze amatérsti prekladatelé jednak nemaji dostatecné
znalosti zdrojového jazyka, jednak zpravidla vychéazeji pouze z hotového
filmového dila, kdy se kvili absenci dialogové listiny musi orientovat pouze
na zakladé toho, co odposlechnou ze zvukové stopy, a tak je kvalita jejich
prekladu snizena kvili mnozstvi chyb, a proto nelze jejich preklady srovnavat
s profesionalnimi preklady. Zde je na misté poznamenat spolu s Malmkjaerovou
(2001), ze je legitimni mluvit i v rdmci deskriptivniho pfistupu o chybéch,
protoze nékteré posuny mezi zdrojovym a cilovym textem nelze vysvétlit
jinak, nez jako omyly prekladatele, coz je zvlasté casté v pripadé preslechnuti
pri prekladani filmu z odposlechu.

Boguckiho nazor popira jiz skutecnost, ze vyzkum amatérskych titulkt
probiha stéle castéji. Jak jsem jiz zminil v Gvodu (viz oddil 2.1), i vzhledem
k tomu, zZe panuje shoda, ze i pri prekladu z dialogové listiny je zavazné to,
co zazni ve filmu, 1ze samotny audiovizualni material povazovat za zdrojovy

text. A i pokud rozdil v dostupnych podkladech pro profesiondlni a amatérské
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prekladatele vede k systematickym rozdiliim ve vysledcich, je to pouze dalsi
diivod tyto rozdily zkoumat. Problematicka je spise samotna kategorie kvality.
Jak uvadi ve svém ¢lanku Barra (2009), cil — alespon v Itélii — amatérského
prekladu a profesiondlniho prekladu se lisi: profesionalové cili na sirsi publikum,
a tak kulturné specifické jevy domestikuji, kdezto amatéri se mnohem vice
orientuji na zdrojovy text. To ale pak pfimo ovliviiuje méfitka kvality — pokud
prijemci téchto prekladi skutec¢né maji takto odlisné ocekavani, maji jisté i jina
meritka kvality. Naproti tomu O’Hagan (2008) uvadi, ze v pripadé, ze preklad
vytvari fanousci, jsou se zdrojovym textem obeznamenéjsi nez profesiondlové,
Na podobné vIné se nese hypotéza Petru (2011, s. 88) ohledné amatérského
prekladu videoher, podle které jsou nékteré amatérské preklady vyrazné
vynalézavéjsi a mozna i kvalitnéjsi nez profesionalni, ale v praméru jsou
zpravidla méné kvalitni, protoze amatéri nemaji propracovany systém zajisténi
kvality. Zcela jiny pohled na problematiku kvality titulkd pak prinasi Lang
(2013, s. 84), podle kterého i vlozeni mnozstvi prohfeski proti profesionalnim
normam neovlivnilo hodnoceni kvality danych titulkt sledovanymi subjekty.
Svelch (2011, s. 76-79) pak dochdzi k zévéru, Ze pifjemci titulkd jsou citlivi
jednak na pravopisné chyby, jednak na sémantické nepresnosti v prekladu
a kriticky hodnoti i to, pokud jsou titulky nacasované tak, ze se prekryvaji,
byt technické nedostatky zpravidla nekomentuji. Zde se nabizi hypotéza, jiz
podporuje studie od Orregy-Carmonaové (2014, s. 89), podle které divéci
nepoznaji rozdil mezi profesionalnimi a amatérskymi titulky. Prijemci titulk
jsou v hodnoceni titulki mnohem benevolentnéjsi, nez by se z mnozstvi
zejména profesiondlnich norem dalo ocekavat, byt samoziejmé nelze na zakladé
reakci na amatérské titulky urcit, jaka jsou méritka pro profesionalni titulky.
Mozné vysvétleni této benevolence nabizi Estnerova (2012, s. 88), Ze métitka
kvality jsou pro profesionalni a amatérsky preklad jiné, protoze tyto preklady
maji jinou funkci a plni jiné potieby. Oproti tradicnim uméleckym pozadavkim
na kvalitu profesionalniho prekladu kvalita amatérského prekladu spociva

zejména v tom, jak rychle po vydani origindlu je k dispozici.
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2.6.3 Rychlost ¢teni

Perspektiva kvality se tedy kvili své nejednoznacné definici neukazala jako
nosna. Podobné jako u profesiondlnich norem se tak pokusim stanovit technické
normy amatérského prekladu, i kdyz je zde mnozstvi zdroji, ze ktery lze
cerpat, podstatné nizsi.

Pérez-Gonzales (2007, s. 273) vyjadiuje domnénku, Ze komercni distribu-
tofi filmt podcenuji schopnost divaki rychle ¢ist. To se zda potvrzovat zjisténi,
ke kterym ve své diplomové praci dosla Massiddaova (2012, s. 73-76), podle
nichz jedna skupina amatérskych prekladatelt titulkti v Italii doporucuje
maximalni rychlost ¢teni 15 CPS a druha dokonce 18 CPS. Caffrey (2009) ve
své disertaci zkoumal pomoci techniky sledovani oci reakci na pritomnost
,poznamek pod carou“ v prekladech japonskych animovanych seridli a dosel
k zavérum, ze divaci obecné titulky ¢tou pouze 50 % sledovaciho Casu, a tak
maji kapacitu ¢ist mnohem vice textu, nez kolik ho bézné v titulcich byva.
Jeho vyzkum ale ukazuje, ze tyto glosy v obraze zpusobuji, Ze divaci malou
cast zaroven zobrazenych titulki nec¢tou a také ze je pro né celkové sledovani
videa naméhavéjsi. Podobny vyzkum na prekladu francouzského filmu do
némciny s vlozenymi vysvétlivkami kulturnich redlii provedl i Kiinzli (2011),
ktery dokonce zaznamenal, Zze nedoslo k ptreskakovani titulkti navzdory tomu,
ze ¢teci rychlost byla i vice nez dvojnasobna oproti standardni. I pres to, ze
sledované subjekty titulky s glosami oznacily za rychlé, jejich mira porozuméni
i ndmaha pti ¢teni se nezvysily. Vyzkum ale probihal za pouziti scény s velmi
statickym obrazem. Je tedy stdle otdzkou, nakolik je mozné ¢teci rychlost
zvysit, aniz by to mélo neblahé nasledky na komfort divaki, a také je tieba
zvazit, zda ma byt cilem, aby divaci pti sledovani audiovizualniho dila sou-
stfedili témeér veskerou pozornost na titulky a nikoliv na déj v obraze. Na tyto
otazky ale Caffrey ani Kinzli odpovéd nedavaji. I pres to se ale da usoudit,
ze amatérské titulky budou mit vyssi ¢teci rychlost nez profesionalni, i kdyz

neni jednoduché kvili nedostatku dat tento rozdil predem kvantifikovat.
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2.6.4 Dalsi technické parametry amatérského prekladu

Podle Massidaové (2012, s. 73-76) je maximalni velikost titulku podle ama-
térskych norem dva radky o 45 znacich. Jedna z ji zkoumanych skupin také
doporucuje titulky délit po vétach a zachovavat priblizné stejnou délku radku
v dvoufddkovych titulcich. Svelch (2011, s. 92) ve svém vyzkumu zpozoroval
tendenci k preferenci jednoradkovych titulkt. Komunikace s tvirci prehra-
vace videl MPV (Github, 2014) naznacuje, ze piijemci amatérského prekladu
uprednostnuji, aby titulky byly zobrazeny tésné po sobé bez minimalni pauzy
mezi titulky. K ¢asovani Massidaova (2012, s. 73-76) uvadi doporuceni ¢asovat
tak, aby v pripadé vtipti nebo prekvapeni nebyl titulek zobrazen pred danou
promluvou. Ohledné typografie pak téz uvadi moznost oznacit pochybnosti
ohledné spravnosti prekladu pomoci hvézdicek (,,*“) a pouziti kiizku (,,#%)
pro oznaceni prekladi pisni. Kvili problémim s kédovanim textovych soubort
zminuje doporuceni psat diakritiku jako dva znaky (,a’“) oproti typograficky
spravnému jednomu znaku (,,4%) . Araziel” (nedatovdno) doporucuje preklad
riaznych napisii v obraze oznacit nejen kapitalkami, ale téz pomoci dvojice
dvojtecek (,::“).

Na rozdil od profesionalnich preklad v této oblasti bohuzel ale ptilis
zdroji neni. Navic nelze predpokladat, Zze normy platné v jedné jazykové
oblasti plati i v jiné, coz zpochybnuje relevanci zejména ¢asti zavérua Massidy.
O to vice bude moje prace v tomto sméru prukopnickd a odpovida tak na

vyzvu, kterou ve své praci vyjadiil Svelch (2011, s. 49).

2.6.5 Jazykové normy amatérského prekladu

Stejné dilezité jako to, o ¢em se mluvi, miize byt i to, o ¢em se nemluvi.
V ptipadé jazykovych norem amatérského prekladu titulki je to obecné otazka
redukce textu. Na rozdil od profesiondlnich norem, kde je tato otdzka jednim
z ustfednich témat, ji je v kontextu amatérskych norem vénovano jen mélo
pozornosti. Massidaova (2012, s. 134) na priklad na zdkladé svého vyzkumu

dospiva k zaveéru, ze jednou z hlavnich motivaci, a tedy i norem amatérského

7 Autor jediného ¢eského doporuceni ohledné amatérskych titulkd, které pochézi od ¢lo-
véka, jenz se jejich tvorbou zabyva. Neni nicméné zndmo, nakolik je v komunité amatérskych
prekladatelt zndmy a respektovany.
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prekladu, je byt co nejvérnéjsi zdrojovému textu a vypoustét tak co nejméné
informaci. Na druhou stranu jako explicitni normu jedné ze zkoumanych
skupin zminuje pottebu respektovat zakonitosti italstiny a vyhybat se kalktim
(ibid., s. 76). Araziel (nedatovdno) doporucuje prekladat smysl vyssich celku
podle norem cilového jazyka a varuje proti prilis tésnému prekladu, ¢imz se
patrné nevédomky prihlasuje k normé prijatelnosti v Touryho pojeti. Déle
dirazné doporucuje dodrzovat pravopisnou normu. Vuci Arazielovu prvnimu
doporuceni svédéi mimo vyse zminéného vyzkumu Messidaové i poznatky
Svelcha (2011, s. 91), ktery v jim zkoumaném amatérském prekladu v po-
rovnani s profesionalnim prekladem vypozoroval tendenci prekladat spise
na roviné jednotlivych slov (a tedy adekvatnéji) nez na roviné vyssi. Druhé
Arazielovo doporuceni pak naopak Svelch (ibid., s. 76-79) potvrzuje, protoze
prijemci amatérského prekladu pravopisné chyby v prekladu zpravidla nelibé
nesou.

Alespon stejnd mira pozornosti je ¢asto vénovana tomu, co prekladat,
nez tomu, jak preklddat. Araziel (nedatovéno) tak radi prekladat citoslovce
a ,ycpavkova slova“ (,discourse markers®), pficemz tuto tendenci oproti
profesionalnimu prekladu dokladaji ve svém vyzkumu italskych amatérskych
titulki Brutiovd a Zanuttiova (2015). Ohledné prekladu vulgarit pak Ara-
ziel (nedatovano) nevydava definitivni doporuceni, ale stavi se k nim spise
zdrzenlivé, proti cemuz svédéi zavéry Massidaové (2012, s. 158-159), kterd
naopak uprednostnuje vétsi doslovnost amatérta pri prekladu vulgarnich slov
oproti ponékud cenzurujicimu pristupu profesionali. Adekvatnost pak Ara-
ziel(nedatovano) obhajuje v prekladu cizich redlii, které doporucuje spise
neprizpusobovat cilové kulture. Dale se také veelku obsirné vénuje v profesio-
nalni sféfe prilis nezminované otazce ohledné toho, jak si pripsat autorstvi
titulktd. Doporucuje autorim amatérskych titulki podepsat se na zacatek
i konec prekladaného videa. K tomu Barra (2009, s. 519-520) dodava, ze
nékteri amatéri titulky se svym jménem umistuji dokonce ptimo do déje, a to
dokonce do okamzikti vrcholného napéti. Dale zminuje i to, ze v amatérskych
titulcich se mohou vyskytovat i vymyslena slova znaméa zejména v titulkovaci
komunité, popripadé informace s prekldadanym dilem zcela nesouvisejici, jako

je na priklad zprava o autonehodé jednoho z titulkéit. Secaraova (2011) ve
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svém c¢lanku propaguje pouziti takzvaného ,SMS speaku®, jak jsem jiz zminil
vyse. Uvadi, ze znakem amatérskych prekladateli je porusovani pravopisu,
kterym se mohou pokouset vyjadiovat emoce (¢eskym piikladem je na pii-
klad psani ,,pomoooc* namisto ,pomoc*). Vzhledem k tomu, Ze nevyuziva
autentické titulky, ale titulky vytvorené specificky pro sviij vyzkum, je vsak
otazkou, zda amatéri tuto pravopisnou variantu pouzivaji.

Ani ohledné jazyka se jasné a jednoznac¢né normy nevynoruji. V porovnani
s profesiondlnim prekladem se jako vcelku marginalni jevi otazka redukce textu.
Naopak je patrny diiraz na co nejvétsi adekvatnost prekladu v Touryho smyslu.
Dale se zd4, ze rozsah pripustnych stylistickych prostredki je u amatérského

prekladu sirsi.
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3 Empiricka cast
3.1 Metoda vyzkumu

3.1.1 Vybér a sbér dat

Jakozto zkoumany vzorek jsem si vybral ceské titulky k anglicky mluvenym
hranym filmam, které vstoupily do klasické kinodistribuce v roce 2012. Obno-
vené premiéry jsem nebral v tivahu, stejné tak jako filmy, které byly promitany
pouze na festivalech ¢i pouze v kiné IMAX. Do analyzy jsem nezatadil ani
dokumentarni filmy. Ro¢ni obdobi jsem zvolil, protoze jednak poskytlo dosta-
tecné velky vzorek, jednak pokryva cely jeden cyklus filmové distribuce, jenz
reaguje na ro¢ni obdobi, kdy se na priklad v 1été uvadi takzvané blockbustery
a na zacatku roku filmy, jez byly nominovany na ceny americké Akademie
filmového umeéni a véd. Zavéry této prace tedy lze plné vztahnout pouze na
preklad titulkd k hranym filmim. Je mozné, ze normy prekladu titulka na
priklad k serialim nebo dokumentarnim filmiim jsou odlisné.

Amatérské titulky jsem stahnul ze serveru www.Titulky.com, jakozto
nejvétsiho ¢eského serveru pro distribuci amatérskych titulk. Na serveru

8 od vice autoril. Pokud se

je pro jeden film casto k dispozici vice verzi
titulky jednotlivych autorii od sebe lisily vice nez pouze v ¢asovani ¢i opravée
preklept atp., v analyze jsem pouzil obé verze. Od jednoho autora jsem
pak vzdy pouzil verzi, ktera byla nahrana nejpozdéji, nebof pokud do ni
zapracoval pripadné opravy, da se predpokladat, Ze nejlépe odpovidala jeho
predstavé o kvalitnich titulcich, a tak skytala nejlepsi podklad pro zkoumani
prekladatelské normy. U titulk@i nerozlisuji, jakym zptsobem a z jakého
zdroje byly vytvoreny, protoze tato informace ¢asto neni dostupna a v souladu
s Tourym predpokldadam filmové audiovizualni dilo jako zdrojovy text. Nezalezi
tak na tom, zda byly titulky vypracovany zcela od zédkladu podle odposlechu,

z jiz existujicich anglickych titulkt, anebo z jiz existujicich jinojazycénych

8 Amatérské titulky nejéastéji slouzi k sledovani filmt, které byly stazeny z internetu
z neoficidlnich zdroji od rtznych distribuc¢nich skupin, jejichz verze se mohou mirné lisit
na priklad v délce. Pro kazdou takovou verzi pak zpravidla byvaji k dispozici odlisné verze
titulkt, které se od sebe lisi pouze casem zobrazeni prvniho titulku. Dalsim divodem
existence vice verzi muze byt zapracovani pripominek od divaki.
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titulk.

Jakozto zdroj profesionalnich titulk poslouzil taktéz server www.Titulky.
com, protoze nekteti jeho uzivatelé na néj nahravaji titulky pochazejici z DVD
a jasné — zpravidla pomoci dvou nebo ti{ hvézdicek — je jako takové oznacuji.
U sedmi film@ (Talisman; Prci, prci, prcicky: Skolni sraz; Havran; Let’s
Dance; Holky na tahu; Nabof a ujed a StreetDance 2) titulky nebylo mozné
stahnout, a tak jsem je okopiroval z DVD pomoci programu SubtitleEdit.
U jedenacti dalsich filma jsem oveéril, ze titulky stazené z internetu jsou
identické s témi z DVD. Z hlediska ¢isté matematické pravdépodobnosti
to znamena, ze alespon 76 % titulkt stazenych z internetu pochézi s 95%
pravdépodobnosti skuteéné z DVD. Vzhledem k tomu, ze tyto titulky jsou
jasné oznacené a nahravané pouze nékolika uzivateli, ktefi se tim zfejmé
systematicky zaobiraji, lze predpokladat, zZe tento podil je ve skutecnosti vyssi
nebo dokonce uplny.

U kazdého filmu jsem dohledal datum svétové a doméci premiéry v kinech
a také datum uvedeni na DVD. Udaje jsem dohledal v otevienych zdrojich,
pro svétové premiéry zejména na Wikipedii a serveru www.IMDb.com, pro
ceské premiéry v kinech a na DVD pak ze serveru www.CSFD.cz, ze kterého
jsem ¢erpal i idaje o tom, ktera spole¢nost film v CR na DVD distribuovala.

Zaznamenal jsem téz datum, kdy se titulky od daného autora poprvé
objevily na severu www.Titulky.com. Pracoval jsem s datem nahrani prvni
verze, i kdyz v analyze titulki pouzivam nejpozdéjsi dostupnou verzi. Tyto
udaje jsem totiz shromazdil zejména s cilem vysledovat, s jakym néskokem ¢i
zpozdénim se amatérské titulky na internetu objevuji, a tak je nejrelevant-
néjsi toto datum, i kdyz pro samotny vyzkum titulkovaci normy je naopak
nejrelevantnéjsi finalni verze titulkd.

Udaj o autorstvi titulki jsem opét ¢erpal ze serveru www.Titulky. com,
pricemz rozhodoval jednak tidaj, kdo tituly na server nahral, jednak poznamka
k nim a jednak tdaj obsazeny v samotném souboru s titulky, které zejména
u amatérskych titulkd prakticky vzdy obsahuji podpis autora. Udaj o autorstvi
profesiondlnich titulkt jsem cerpal zejména ze souboru s témito titulky (na
obalech DVD se tento idaj nenachdzi) stejné jako tdaje o tom, kdo byl

dramaturgem titulki a které titulkovaci studio je vyrobilo. Tyto udaje bohuzel
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3 EMPIRICKA CAST 3.1 Metoda vyzkumu

u profesionalnich titulkti ¢asto chybély.

Ze soubort s titulky jsem po jejich zaznamenéani smazal jednotlivé titulky,
které uvadély autorstvi poptipadé distributora (,BONTON uvadi“) nebot
se v pripadé téchto titulkt nejedna o preklad. Tabulku, ktera sebrané tudaje

shrnuje, pripojuji v priloze A.

3.1.2 Metoda zpracovani dat

Data jsem zpracoval pomoci skripti’ v jazyce Python ve verzi 3.4.3, pro
statistické testy jsem pouzil knihovnu SciPy ve verzi 0.14.1. Paklize data
porovnavam, uzivam zpravidla parové testy, kdy v jednom paru jsou titulky
k jednomu filmu. V pripadé, ze je k dispozici vice amatérskych titulki, do
parového testu pouzivam aritmeticky prameér prislusnych hodnot z téchto
titulkl, popripadé nejnizsi ¢i nejvyssi hodnotu v zavislosti na kontextu. Pokud
neuvadim, jaky postup jsem u daného textu zvolil, plati, Ze jakykoliv z téchto
postupti vedl k obdobné statistické prikaznosti.

Nejcasteji pouzivam Wilcoxontv parovy test, nebot data nejsou zpravidla
zcela normalné rozlozena a tento jest je vzhledem k dostatecné velikosti
vzorku naprosto prikazny. V pripadé, ze hodnota p je mensi nez 0,00001
a tedy je nejvyse sance 1:100000, ze dany vysledek je ¢isté ndhodny, pro
jednoduchost pisi, Ze se hodnota p blizi nule. V pripadé, ze data nema smysl
parovat, pouzivam téz Mann-Whitneyuv test.

Cilem této préace je ustanovit normy, tedy pravidla respektovana pri tvorbeé
titulk. Titulkovaci normy ale prakticky nikdy nemaji formu absolutniho pri-
kazu a teoretici vzdy zminuji, ze pri tvorbé je nutné vazit mnoho ruznych
faktora. Taktéz plati, Ze jednotliva vyboceni z normy nékolika jednotlivci jesté
samo o sobé normu nezneplatiuje. Je nicméné patrné nemozné stanovit pres-
nou hranici na priklad v podobé procenta vzorku, které musi dany parametr
splnovat, abychom néjaké chovani prohlésili za normu, zvlasté s prihlédnutim
k faktu, Ze splnéni normy casto neni binarni hodnota, protoze je mozné normu
nasledovat pouze do jisté miry. U jednotlivych zkoumanych fenoménti tedy

k tomu, co ustanovuje normu, budu pristupovat individualné.

9Skripty i data samotn4 jsou dostupnd na vyzadani na adrese tomashnyk@gmail.com
a pokusil jsem se je nahrat i do Informacniho systému Univerzity Karlovy.
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3.1.3 Metoda kvalitativniho vyzkumu

Po kvantitativni ¢asti nasleduje pripadova studie amatérskych a profesio-
nalnich titulkt k jednomu filmu. Vybér filmu byl ndhodny s prihlédnutim
k tomu, aby ani profesionalni ani amatérské titulky svymi technickymi para-
metry nevybocovaly z primeéru. I tak ale vzhledem k tomu, Ze se jedna pouze
o jediny titul ze zkoumaného vzorku, nelze nez predpokladat, ze vysledky
tohoto zkoumani jsou reprezentativni pro cely vzorek nebo dokonce pro ama-
térské a profesionalni titulky vSeobecné. Nezbyva nez doufat, Ze v budoucnu
vznikne studie, jez bude vychazet z tohoto zkoumani i z dalsich partikularnich
vyzkumi, a ktera bude mit vyssi vypovidaci hodnotu.

Postupoval jsem tak, ze jsem postupné porovnaval oba preklady navzajem
a také s originalem. PTi tom jsem si vsimal odlisnych feSeni a snazil se vy-
sledovat ptripadné systematické tendence u obou prekladi. Nékolik takovych
tendenci jsem skutecné nalezl a v préaci je dolozil okomentovanymi priklady.
Teoretickym ramcem mi pritom byl ,,mem“ volného a doslovného prekladu,
jak o ném hovori Chesterman (1997 s. 12-13), tedy osa, kterou aktualizo-
val Levy (2012, s. 82) svou koncepci dvoji normy piekladu, tedy normou
reprodukéni nebo normou uméleckosti, Toury (1995, s. 57) svymi pojmy
adekvéatnosti a prijatelnosti prekladu, Hochel (1990, s. 33) svymi zachovavaji-
cimi a nahrazujicimi principy, anebo Nornes (1999) svym pojetim prekladu,
které muze byt bud nasilny anebo zkorumpovany. Hypotézou vytvorenou na
zakladé oddilu 2.6, kterou se pokusim ovérit, pritom je, ze amatéri se budou
ridit spise normou, kterou by bylo mozné oznacit za reprodukéni, adekvatni,
zachovavajici ¢i nasilnou a profesionalové spise normou, kterou lze oznacit
jako umeéleckou, ptijatelnou, nahrazujici ¢i zkorumpovanou. Zaroven se také
pokusim zjistit, zda se ve zkoumanych prekladech viibec jedna nebo druha

tendence vyskytuje.

3.2 Zakladni charakteristika zkoumaného vzorku

Kritériim uvedenym v oddilu 3.1.1 odpovidalo celkem 109 filmi. Pouze k jed-
nomu filmu nebyly k dispozici zadné titulky. Jednalo se o titul Sammyho

dobrodruzstvi 2, ktery je urcen pro déti, a tak pravdépodobné distributori
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usoudili, Ze pofizeni titulkil nema smysl. Ze 109 filmi na DVD nebylo vydano
pouze Sest, pticemz pro vsechny tyto filmy byly k dispozici amatérské titulky.
K tomu jeden titul (Ghost Rider 2) sice podle obalu mél obsahovat ceské
titulky, ale tyto se mi na DVD nepodatilo nalézt, a tak se ziejmé jedna o omyl
nebo klamavou reklamu, nebot toto DVD vydala spole¢nost Intersonic, ktera
je v celém vzorku zastoupena pravé jen timto jednim titulem. Naopak pro
tii filmy (mimo jiz zminéného snimku Sammyho dobrodruzstvi 2) nebyly
k dispozici amatérské titulky, ale pouze profesionalni. Naproti tomu ale celkem
k 21 filmim bylo k dispozici vice amatérskych titulkt, pricemz sedmnactkrat
se jednalo o dva, jedenkrat o tfi, a tfikrat o ¢tyti titulky k jednomu filmu.
Celkem tedy zkoumany vzorek sestava ze 101 profesionalnich titulk a 133
amatérskych titulkii.

Co se tyce rozlozeni trhu, vétsinu titulia (51 DVD) vydala spoleénost
Bonton, nasledovana byla spole¢nosti Magic Box (33 DVD) a spole¢nosti
Hollywood Classic Entertainment (16 DVD). Tyto tfi spole¢nosti si trh
s anglicky mluvenymi filmy z kin prakticky rozdélily, protoze zbylé zastoupené
spolec¢nosti, konkrétné Intersonic a Levné Knihy, vydaly po jednom filmu.

Co se tyce toho, kdo titulky vytvoril, na strané profesionalnich titulki
je situace ponékud nejasna. U témér poloviny, tedy 44 ze 101 titulkt, nebyl
uveden autor ani dramaturg ani titulkovaci studio a pouze u ¢trnacti titul
byly uvedeny vsSechny tyto tidaje. U péti ptipadii nebylo uvedeno titulkovaci
studio, u ¢trnacti pripadt nebyl uveden dramaturg, u t¥inacti pripada byl
uveden pouze autor a u jedenacti pripadi bylo uvedeno pouze titulkovaci
studio.

Dramaturgy titulkt a titulkovaci studia zname pouze u nékterych profe-
sionalnich titulkt. Na poli dramaturgt titulk se objevila pouze dvé jména
(Anna Kareninova se ¢étrnéacti tituly a Petr Cemus s péti), ale vzhledem
k tomu, Ze u vice nez 80 % tituli zustava dramaturg neznamy, nelze ¢init
prilis zavéri mimo to, ze tato funkce je vice koncentrovana nez samotné autor-
stvi prekladu (viz nize). Je ocividné, ze alespon u nékterych profesionalnich
titulk dochazi pti jejich tvorbé ke spolupraci prekladatele a dramaturga,
ale pouze na zakladé zkoumanych dat nelze urcit, zda se jedné o pravidlo.

U amatérskych titulki roli dramaturga nezname. Neznamend to nutné, ze
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tyto titulky jsou produktem pouze jednoho ¢lovéka, protoze jejich autori casto
nahravaji nové verze po tom, co jsou upozornéni na nedostatky. Rozhodné
zde ale neexistuje rozdéleni roli na dramaturga a prekladatele jako alespon
u nékterych profesionalnich titulku.

Titulkovaci studia byla u profesionalnich titulk zastoupena ¢tyii a u ama-
térskych titulki z pochopitelnych diivodt nebylo zastoupeno zadné. Konkrétne
se jednalo o Studio Budikov se Sestnacti, KIT digital Content Solutions se
Sesti, Linguafilm s osmi a Filmprint s deseti tituly. I zde tento daj u vice
nez 60 % titulu zustal nezndmy. Je otdzkou, zda v téchto pripadech titulky
vyrobili prekladatelé nezastiténi zadnym studiem, anebo tdaj o autorstvi
titulkd pouze nebyl na DVD obsazen.

Co se tyce autorstvi, i zde byla u vice jak poloviny profesionalnich titulka
tato informace nedostupna. Dostupné informace ale ukazuji, ze na tomto poli
panuje mnohem vétsi konkurence, protoze na 44 zbylych titula pripadéa celkem
23 prekladatel. Nejvice titull prelozil Frantisek Fuka se Sesti, nasledovan je
Barborou Knobovou s péti a Helenou Rejzkovou a Petrem Putnou se ¢tyrmi
prelozenymi filmy. Petr Palous prelozil tii filmy a dalsi ¢tyti prekladatelé dva
filmy. Celkem tfinact autori prelozilo pouze jediny film. U amatérskych titulki
oproti tomu autory vzdy zname. To, zda se, podporuje nazor Svelcha (2011,
s. 33), ze amatérské prekladatele motivuje ziskat socidlni kapital v podobé
uznani od okoli, a tak své jméno uvadéji duslednéji. Lze tedy spekulovat,
ze profesionalni prekladatelé jsou castecné motivovani penézi, a tak tlak
na uvedeni jejich jména neni tak silny. Ve vzorku je zastoupeno celkem 89
amatérskych autorti, z nichz 71 prispélo pouze jednémi titulky. Nejvice titulk
nahral uzivatel ,Vceli medvidek® s deseti prelozenymi filmy a nasledoval
jej uzivatel ,-OverLord-“ se sedmi prelozenymi filmy. Dalsich pét uzivatela

prelozilo tTi az pét filmi a deset prelozilo dva filmy.

3.3 Casové zpozdéni distribuce

Jednou z kvalit amatérskych titulkti, kterou ocenuji jejich prijemci, je to, ze
jsou dostupné diive nez titulky profesionalni (Svelch, 2011, s. 70). Vzhledem

k tomu, ze piratské kopie filmu jsou na internetu, ktery do znacné miry nezna
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hranic, zpravidla dostupné kratce po jejich svétové premiéte alespon v podobé
v kinosédle kamerou porizenych zaznami, mohou ¢asto byt amatérské titulky
dostupné jesté predtim, nez je prislusny film ceskému divakovi dostupny

alespon v kinech. Na tuto skutecnost patrné reaguje trend celosvétového
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Graf ¢. 1: Zpozdéni ceské premiéry oproti svétové premiére. Na piiklad 26
filmu bylo uvedeno béhem sedmi dnt po svétové premiére. Do tohoto obdobi
zapocitavam i filmy, které mély premiéru o den diiv, tedy ve Ctvrtek, nez byla
jejich svétova premiéra, ktera je zpravidla v patek. Deset filmii mélo premiéru
v patém tydnu po svétové premiére.

uvadéni do kin, ktery je patrny na grafu ¢. 1, kdy témér ¢tvrtina titult je do
ceskych kin uvedena do dvou tydnii po své svétové premiére. Dalsi zpozdéni
vznika pri distribuci na DVD, ktera zpravidla nasleduje nejdiive za priblizné
ctyri mésice po premiére v kinech, jak doklada graf ¢. 2.

Porovnani data nahrani amatérskych a profesionalnich titulki, je vyobra-
zeno v grafu ¢. 3, z kterého je jasné patrné, ze amatérsky preklad je dostupny
mnohem drive nez profesiondlni. Podstatna ¢ast amatérskych titulki (cel-
kem 28) byla na internetu dostupnd drive, nez vibec dany film dorazil do
ceskych kin. Az na ¢tyti tituly byly vSechny amatérské titulky k dispozici
drive, nez byly nahrany piislusné profesiondlni titulky (viz také graf ¢. 4).

Median rozdilu je 14 tydnt. To znamena, ze polovina profesionalnich titulka
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Graf ¢. 2: Zpozdéni uvedeni na DVD oproti ¢eské kinopremiére. Neobsahuje
filmy Ghost Rider 2 se zpozdénim 145 tydnt a Paimeni se zpozdénim 64
tydnt a filmy, které na DVD nebyly vydany. Nejvice filmi ma premiéru na
DVD asi necelé mésice po premiéte v kinech. Na ptiklad 25 filmt bylo uvedeno
na DVD 17 tydnt po premiéte v kinech.

byla nahrana za 14 nebo vice tydnt po titulcich amatérskych. Velka vétsina
(celkem 98) amatérskych titulki pak byla nahrana pied datem uvedeni filmu
na DVD v CR. Je zajimavé, ze pied timto datem bylo nahrano i mnozstvi
profesionélnich titulkti. Z nich lze ¢ast patrné vysvétlit tim, ze titulky byly
ziskany z pirdtskych obrazii DVD stazenych z internetu, které pochazely ze
zemi, kde doglo k uvedeni na DVD difve nez v CR a ¢eské titulky pFitom
obsahovaly. Po c¢eské premiére na DVD je pak velka vétsina titultt nahrana
na internet do dvou tydni. Delsi dobu potiebovalo pouze 10 snimk, pricemz
7 snimkii viitbec nahrano nebylo.

Vice prekvapujici je, ze titulky k nékterym titulim (na piiklad Navzdy
spolu) byly k dispozici jesté pred svétovou premiérou na DVD. Moznym
vysvétlenim by bylo, Ze dochézi k tinikim piimo ze spole¢nosti, které snimky
na trh uvadeéji. Samoziejmé je mozna chyba i v mnou sebranych udajich, byt
tato podezrela data prosla dikladnou kontrolou.

7, dat kazdopadné vyplyva, ze amatérské titulky jsou k dispozici drive,
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Graf ¢. 3: Zpozdéni oproti ceské kinopremiéte, se kterym byly titulky nahrany
na server www.Titulky.com. Neobsahuje profesionélni titulky, které na server
nahrany nebyly. Na ptiklad prvni profesionalni titulky byly nahrany jiz treti
tyden po premiére daného snimku v kinech. Prvni amatérské titulky byly
nahrany jiz deset tydnt pred ¢eskou premiérou. Je jasné patrné, ze amatérské
titulky jsou dostupné diive nez ty profesiondlni. Plnych tticet amatérskych
titulkt bylo k dispozici pred ¢eskou premiérou daného snimku. Profesiondlni
titulky maji zpozdéni, které zhruba kopiruje zpozdéni uvedeni titultt na DVD,
ale nékteré titulky jsou dostupny drive, nez je dany film uveden na DVD.
Nabizi se tak domnénka, ze titulky nahrava nékdo, kdo méa pristup k filmim
na DVD nebo k titulkim pro kina pfed tim, nez jsou DVD s danymi snimky
uvedeny na trh.

nez titulky profesionalni. Dostupné jsou dokonce nejenom diive nez titulky
na DVD, ale c¢asto i diive, nez je dany snimek uveden do c¢eskych kin. To
znamena, ze amatérské titulky opravdu odpovidaji na touhu svych konzumentt

po rychlosti.

3.4 Cteci rychlost

Na zakladé teoretickych zjisténi popsanych v oddile 2.4.1 jsem vytvoril hy-
potézu, ze cteci rychlost amatérskych titulka bude vyssi nez titulk profe-

sionalnich. Tato hypotéza se skutecné potvrdila: primérna rychlost vsech
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Graf ¢. 4: Zpozdéni, se kterym se profesionalni titulky objevily na serveru
www. Titulky.com, oproti jejich uvedeni na DVD v CR. Pro piehlednost
neobsahuje tituly Ghost Rider 2 a Paimeni, které byly na DVD uvedeny
extrémné pozdé a samoziejmé titulky pro filmy, které na DVD viibec nebyly
uvedeny a dale profesionalni titulky, které na sever www.Titulky.com nebyly
viitbec nahrany. Nejvice, tedy ¢trnact, amatérskych titulkt bylo nahrano
v Sestnactém tydnu pred ceskou premiérou na DVD a nejvice, tedy osmnéct,
profesiondlnich titulki bylo nahrano v tydnu po jejich premiéie na DVD. Je
jasné patrné, ze naprosta vétSina amatérskych titulkd je dostupna pred tim,
nez dany film v CR vyjde na DVD. Vétsina profesionalnich titulki se pak na
internetu objevi velmi brzy po tom, co jsou prislusné filmy vydany na DVD.

amatérskych titulki ve vzorku ¢inila 12,65 CPS (medidn 12,16 CPS) oproti
11,35 CPS (median 11,29 CPS). Tento rozdil je statisticky vyznamny: pfi pou-
ziti Wilcoxonova parového testu se hodnota p blizi nule. Byt je tento rozdil
skutecny, jeho velikost v Fadu pouze cca 10 % se nezd4 prilis velika. Prumérné
hodnoty CPS se navic pohybuji v rozsahu, ktery doporucuji teoreticka pojed-
nani. Pokud by titulky zaroven zachovavaly pozadavek na konstantni rychlost,
bylo by mozné ucinit zavér, ze praxe je v souladu s teorii. Pak by rozlozeni
hodnot CPS priblizné odpovidalo grafu ¢. 5. Pokud by nebyla dodrzovana
konstantni rychlost, ale byla by dodrzovana maximélni rychlost, rozlozeni by

pravdépodobné vypadalo zhruba jako na grafu ¢. 6. Data ale ve skutecnosti
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Graf ¢. 5: Priblizna predpokladand relativni ¢etnost hodnot CPS pfi respek-
tovani maximalni hodnoty CPS a konstantni rychlosti. Rychlost titulkt by se
drzela kolem doporucované hranice 12 CPS.
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Graf ¢. 6: Priblizna predpokladana relativni ¢etnost hodnot CPS pfi re-

spektovani maximalni hodnoty CPS. Postupné narustajici podil titulka by

mél rychlost blizici se k maximalni doporucované. Na grafu by tak rychlosti

11-12 CPS doséahlo asi 18 % jednotlivych titulkt, ale je tfeba mit na paméti,

ze se jedna pouze o priblizny model.
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Graf ¢. 7: Relativni ¢etnost hodnot CPS u amatérskych a profesionalnich
titulkt v celém zkoumaném vzorku. Zhruba 12 % vsSech profesionélnich a asi
8 % vsech amatérskych jednotlivych titulkii mé rychlost ¢teni 11-12 CPS.

vypadaji naprosto jinak, jak lze vidét na grafu ¢. 7. Je patrné, ze rozlozeni
pro amatérské i profesionalni titulky pfipominaji normalni rozdéleni, avSak
zcela mu neodpovidaji, protoze obsahuji priliS mnoho extrémnich hodnot.
Vzhledem k jejich malé ¢etnosti graf nezobrazuje titulky s hodnotami nad
40 CPS, byt v obou vzorcich byly zastoupeny (u profesiondlni titulki jich bylo
10, u amatérskych 178, coz stdle predstavuje pouze cca 0,01 %, respektive
0,12 %, vzorku). Na grafu je i dobfe viditelna tendence amatérskych titulku
mit vyssi CPS nez profesionalni titulky a také to, ze amatérské titulky castéji
dosahuji vysokych hodnot nad 25 CPS.

Nejcastéjsi hodnoty se sice pohybuji priblizné okolo 12 CPS, coz je teoretiky
nejvice doporucovana hodnota, ale nez jako pevna hranice, jejiz prekroceni je
mozné pouze za vyjimecnych okolnosti, se tato hodnota jevi spise jako idedl,
ke kterému se titulkari snazi priblizit. Zda se, Ze jen pro malo titulkara plati
pravidlo, ze zadny titulek nesmi prekroc¢it hranici udavanou teoretiky. Jak
je vidét v tabulce ¢. 1, pouze necelych 10 % profesiondlnich titulku a zaddné
amatérské titulky nemély nejvyssi rychlost do 17 CPS. Tato tabulka déle

ilustruje, ze v této oblasti jsou normy ponékud ,tekuté“, protoze z ni je na
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3 EMPIRICKA CAST 3.4 Cteci rychlost

Max. rych- Amatérské (%) Profesionalni (%)

lost (CPS) 0% <1% <2% <5% <10% 0% <1% <2% <5% <10%
<12 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0
<13 0 0 0 0 0 0 0 0 0 4
<14 0 0 0 0 2.3 0 0 1 59 17,8
<15 0 0 0 2,3 4,5 0 5 14,9 23,8 38,6
<16 0 0 15 3 12 4 188 248  37.6 485
<17 0 2,3 3 5,3 23,3 8,9 25,7 33,7 44,6 62,4
<18 0,8 3 3,8 15 39,8 15,8 33,7 39,6 53,5 74,3
<19 15 38 53 256 54,1 208 396 46,5 653 89,1
<20 1,5 5,3 15 36,1 71,4 22,8 45,5 50,5 76,2 98
<a1 23 83 248 51,1 827 277 475 634 891 100
<22 3,8 17,3 32,3 65,4 87,2 30,7 57,4 73,3 96 100
<23 7,5 27,1 42,1 77,4 95,5 36,6 66,3 86,1 99 100
<24 7,5 35,3 54,1 85,7 96,2 39,6 77,2 94,1 100 100
<25 13,5 45,1 66,9 91,7 97,7 41,6 85,1 97 100 100
<26 158 534 752 947 985 436 91,1 98 100 100
<27 22,6 60,2 83,5 96,2 98,5 50,5 96 100 100 100
<28 271 714 88 97 98.5 554 98 100 100 100
<29 30,8 78,2 91 98,5 99,2 62,4 98 100 100 100
<30 36,1 85 94 98,5 99,2 68,3 100 100 100 100
<31 42,1 88,7 94,7 98,5 100 73,3 100 100 100 100
<32 49,6 93,2 97,7 98,5 100 76,2 100 100 100 100
<33 52,6 94,7 97,7 98,5 100 80,2 100 100 100 100
<34 54,9 95,5 98,5 98,5 100 81,2 100 100 100 100
<35 60,2 96,2 98,5 98,5 100 84,2 100 100 100 100
<36 63,9 97 98,5 98,5 100 85,1 100 100 100 100
<37 66,9 977 985 992 100 87,1 100 100 100 100
<38 69,2 98,5 98,5 100 100 90,1 100 100 100 100
<39 75,2 98,5 98,5 100 100 90,1 100 100 100 100
<40 75,9 98,5 98,5 100 100 91,1 100 100 100 100

Tabulka ¢. 1: Maximalni ¢teci rychlost. Procentualni pomér titulka ve zkou-
maném vzorku, u nichz nejvyse dané procento titulk prekracuje danou ¢teci
rychlost v CPS. Kazdy fddek reprezentuje danou maximalni rychlost. Udaje
jsou tedy kumulativni, rostou smérem dolii a doprava. Sloupce vyjadiuji pro-
cento zkoumanych titulkl, z nichz procento dané v nadpisu sloupce neptesédhlo
danou rychlost. Tedy na piiklad 5,3 % amatérskych titulki obsahuje méné jak
5% jednotlivych titulk, které presahuji 17 CPS. VSechny amatérské titulky
obsahuji méné nez 10 % jednotlivych titulku, které presahuji rychlost 31 CPS
a zadné amatérské titulky nedodrzuji maximalni rychlost alespon 17 CPS.
Pro profesionalni to samé plati pro 21 CPS a 15 CPS.

priklad patrné, ze témér 90 % profesionédlnich titulki obsahuje maximalné
5% titulku presahujicich 21 CPS, pricemz obdobné procento amatérskych
titulkt obsahuje maximalné 5 % titulk presahujicich 25 CPS. I tato tabulka
potvrzuje, ze amatérské titulky jsou rychlejsi, nebot pro kazdou souradnici
v tabulce je hodnota pro amatérské titulky vyssi nez odpovidajici hodnota

pro profesionalni titulky.
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3 EMPIRICKA CAST 3.5 Pocet fadku

Obecné ze zkoumaného vzorku nicméné vyplyva, ze doporuceni v teoretické
literature ohledné maximalni ¢teci rychlosti rozhodné normami nejsou. I pokud
bychom benevolentné za normu pokladali chovani, které dodrzuje alespon
3/4 prislusniki néjaké skupiny alespon z 90 %, vidime, Ze maximalni rychlost
neni nejen nejcastéji zminovanych 12-13 CPS, ale ani volnéjsich 16-17 CPS,
které pro DVD doporucuje na ptiklad Posta. Z dat navic neni ani patrné, ze
by existovala jakakoliv hranice, na které by se profesionalové nebo amatéri
dokazali shodnout, nebot neexistuje predél, za kterym by mnozstvi rychlych
titulka napadné kleslo. Tvrzeni plati pro amatéry i profesionély, byt je mezi
nimi patrny rozdil spocivajici v tom, ze amatérské titulky maji sklon byt
rychlejsi v priméru i maji sklon mit vyssi maximalni rychlost (hodnota p se

ve Wilcoxonové parovém testu pro tento piipad opét blizi nule).

3.5 Pocet radku

Teoretici (viz oddil 2.4.5) se shoduji, Ze titulky by mély mit maximélné dva
radky. Profesionalové se tohoto doporuceni drzi, ve zkoumaném vzorku nebyly
ani jedny titulky, které by toto pravidlo porusovaly. U amatérskych titulkt
byla situace ponékud jina. Jak lze vidét na grafu ¢. 8, celkem 35 amatérskych
titulki obsahovalo jednotlivé titulky, které mély tti radky, pricemz pét z nich
mélo dokonce nékolik ctyrradkovych titulkt. Nedoslo k situaci, ze by nékteré
titulky mély néjaké c¢tyrradkové titulky, ale zadné tritadkové. Nékolik titulkt
meélo t1i fadky jasnym omylem, kdy tteti fadek obsahoval jediny znak (bud
tecku nebo v jednom pripadé malé pismeno), a proto jsem je z této statistiky
vyradil. Navic plati, ze titulky, které obsahovaly ¢tytradkové titulky, mély
zpravidla vysoky pocet tiifadkovych titulki (t¥i nejextrémnéjsi hodnoty
z grafu predstavuji pravé takovéto titulky). Je tedy ocividné, ze i pro amatéry
jsou maximalné dva fadky na titulek normou, byt neni tak absolutni, jako
pro profesionaly. Absolutné tuto normu dodrzelo témér 74 % amatéru a jen
necelych 10 % ji porusilo vicekrat nez dvakrat, pricemz v absolutnich ¢islech
pouze 0,15 % vsech jednotlivych amatérskych titulki, kterych bylo ve vzorku
celkem 146 018, tuto normu porusilo.

Zkoumal jsem dale také, zda existuje preference spise pouzivat jednorad-
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Graf ¢. 8: Pocet titulk s danym poctem jednotlivych titulki s tfemi a ¢tyrmi
radky. Ctrnact titulka obsahovalo jeden tritadkovy titulek a jedny titulky
obsahovaly jedenact ctyrradkovych titulkt.

kové nebo spise dvouradkové titulky. I pfi parovém porovnani amatérskych
a profesionalnich titulkil jsem nezjistil zadné statisticky vyznamné rozdily.
U obou vzorkt pripadaly velmi zhruba tii jednotadkové titulky na dva titulky

o dvou a vice 1tadcich.

3.6 Pauzy mezi titulky

Teoretici (viz oddil 2.4.4) doporucuji, aby mezi jednotlivymi titulky byla pauza,
aby si oko stihlo v§imnout, Ze doslo ke zméné titulku. Jak je vidét v tabulce
¢. 2, nékterymi doporucovanou ¢tvrt vterinou se netidi prakticky nikdo. Asi
30 % amatérskych titulki obsahuje titulky, které se prekryvaji, tzn. ze zacatek
nasledujici titulku je dfive, nez konec predchézejiciho titulku. Tento nedostatek
(protoze o nic jiného nez nedostatek se nejednd) se u profesionélnich titulkt az
na jednu vyjimku nevyskytoval. Celkem se prekryvalo 280 amatérskych titulki,
ale toto prekryvani bylo velmi mirné, jelikoz jeho median ¢inil ptiblizné 80
milisekund. Zda se nicméné, ze zde norma mezi amatéry prakticky viibec

neexistuje, protoze vétsina se vyhyba pouze tomu, aby se titulky neprekryvaly.
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3 EMPIRICKA CAST 3.6 Pauzy mezi titulky

Min. pau- Amatérské (%) Profesiondln{ (%)
za (ms) 0% <1% <2% <5% <10% 0% <1% <2% <5% <10%
<0 69,9 947 992 992 992 99 100 100 100 100
<10 26,3 44,4 50,4 60,2 66,2 88,1 96 96 96 96
<20 233 37,6 436 526 61,7 88.1 96 96 96 96
<30 21,1 36,1 39,1 48,9 59,4 88,1 96 96 96 96
<40 18,8 33,8 37,6 42,1 52,6 87,1 95 95 96 96
<50 17,3 30,8 35,3 39,1 47,4 75,2 87,1 89,1 90,1 90,1
<60 17,3 30,8 35,3 38,3 43,6 75,2 86,1 89,1 90,1 90,1
<70 17,3 30,1 346 368 414 743 851 89,1 90,1 90,1
<80 15,8 28,6 30,8 33,1 37,6 71,3 85,1 86,1 89,1 89,1
<90 83 173 203 241 286 30,7 41,6 465 564 644
<100 8,3 16,5 20,3 24,1 27,8 30,7 40,6 44,6 56,4 63,4
<110 6.8 143 195 241 263 30,7 39,6 446 564 634
<120 3,8 12,8 16,5 21,8 25,6 28,7 39,6 44,6 56,4 62,4
<130 1,5 5,3 6,8 9,8 13,5 16,8 30,7 34,7 40,6 44,6
<140 08 45 5,3 9 12,8 16,8 30,7 347 39,6 44,6
<150 0,8 3,8 5,3 9 12,8 15,8 28,7 33,7 39,6 44,6
<160 08 23 3 68 10,5 158 267 307 356 416
<170 0 0,8 0,8 2,3 4,5 0 5 5,9 14,9 21,8

Tabulka ¢. 2: Minimélni pauzy mezi titulky. Kazdy rddek odpovida minimalni
pauze mezi titulky. Kazdy sloupec ukazuje, jaké procento vsech titulkti obsa-
huje nejvyse podil pauz dany v hlavic¢ce sloupce, které jsou delsi nez hranice
dand prvnim tdajem na daném radku. Tak 69,9 % amatérskych a 99 % titulka
neobsahuje zadné titulky, které by se prekryvaly (a tedy pauza mezi nimi byla
zapornd). Dale 28,6 % amatérskych a 85,1 % profesiondlnich titulki obsahuje
nejvyse 1% pauz, které jsou kratsi nez 80 ms.

Zd& se pouze, 7Ze asi neceld Sestina dodrzuje spodni hranici 80 milisekund, ale
vzhledem k velikosti této skupiny nelze mluvit o vSeobecné platné normé.
Oproti tomu u profesionalnich titulk se da jasné vysledovat, ze velka
vétSina (zhruba tii ¢tvrtiny a vice) zde uzndva jako normu minimalné 80 ms,
jelikoz hodnoty pro 50 az 80 milisekund a dale pak pro 90 az 120 milisekund
se prakticky neméni. Témeér tretina pak dokonce jako normu uznava 120
milisekund. Tyto hodnoty nejsou ndhodné, jelikoz pri snimkovaci rychlosti
25 snimkl obvyklé na DVD 80 ms odpovida dvéma snimkiim a 120 ms tfem
snimkim. Tendence dodrzovat tuto normu se nezda byt zavisla na titulkovacim
studiu ani dramaturgovi (z dat je jen patrné, Ze Petr Cemus jakozto dramaturg
se patrné snazi o normu dokonce 4 snimki za vtefinu). Za povsimnuti pak déle
stoji, ze neceld Sestina amatéru se zda velmi striktné dodrzovat jako normu

minimalni pauzu 2 snimky, jak 1ze pozorovat na prvnim sloupci tabulky ¢. 2.
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3 EMPIRICKA CAST 3.7 Délka radku

3.7 Délka radkua

Jak jsem jiz shrnul vyse (viz oddil 2.4.6), teoretici doporucuji maximalni
délku radku od 33 znaku pro televizi po 43 znaki véetné mezer pro promitani
na festivalech, pricemz ohledné DVD se nejvice shoduji na hodnoté 40 znakt

na tadek. Jak lze vidét v tabulce ¢. 3, zda se, ze profesionalni titulky se

Délka Fad- Amatérské (%) Profesiondlni (%)

ku(maky) g9 <1% <2% <5% <10% 0% <1% <2% <5% <10%
<30 0 0 0 2,3 3,8 0 0 0 1 14,9
<31 0 0 0 2,3 12 0 0 0 2 32,7
<32 0 0 0 3,8 19,5 0 0 0 10,9 55,4
<33 0 0 1,5 4,5 28,6 0 0 3 28,7 69,3
<34 0 0,8 3 13,5 45,1 0 3 8,9 495 86,1
<35 0 2,3 4,5 19,5 56,4 1 12,9 30,7 69,3 92,1
<36 0 3 6 30,8 67,7 2 356 624 87,1 96
<37 0 4,5 13,5 43,6 81,2 5,9 60,4 75,2 91,1 99
<38 08 9 226 57,1 87,2 21,8 752 842 92,1 100
<39 2,3 17,3 37,6 66,2 91 38,6 83,2 89,1 94,1 100
<40 6 33,8 50,4 76,7 93,2 51,5 89,1 92,1 97 100
<41 11,3 42,1 594 87,2 94 66,3 90,1 92,1 100 100
<42 14,3 51,1 66,9 88,7 95,5 76,2 92,1 94,1 100 100
<43 21,8 60,2 72,9 90,2 95,5 842 921 100 100 100
<44 26,3 65,4 78,9 91 95,5 86,1 96 100 100 100
<45 323 714 872 91,7 95,5 87,1 100 100 100 100
<46 37,6 78,9 87,2 93,2 97 90,1 100 100 100 100
<47 43,6 81,2 88 94 97 96 100 100 100 100
<48 48,1 83,5 91,7 95,5 97 98 100 100 100 100
<49 49,6 86,5 91,7 95,5 97 100 100 100 100 100
<50 549 88,7 925 96,2 97,7 100 100 100 100 100
<51 60,9 90,2 92,5 96,2 97,7 100 100 100 100 100
<52 66,9 91,7 94 97 98,5 100 100 100 100 100
<53 68,4 91,7 94,7 97 98,5 100 100 100 100 100
<54 72,2 91,7 96,2 97 98,5 100 100 100 100 100
<55 72,9 93,2 96,2 97 99,2 100 100 100 100 100
<56 76,7 94 96,2 97 99,2 100 100 100 100 100
<57 81,2 947 962 97,7 99,2 100 100 100 100 100
<58 81,2 96,2 96,2 97,7 99,2 100 100 100 100 100
<59 84,2 96,2 97 97,7 100 100 100 100 100 100

Tabulka ¢. 3: Délka radkt. Kazdy radek tabulky udava podil vSech profe-
sionalnich nebo amatérskych titulkl, z nichz nejvyse procento jednotlivych
radkt v danych titulcich dané v hlavicce prislusného sloupce je delsi nez
dana délku fadku. Tak na priklad 49,6 % amatérskych a 100 % profesiondlnich
titulkd neobsahuje zaddné jednotlivé fadky delsi nez 49 znaku (mohou se tedy
vyskytovat fadky o délce 49 znaki). VSechny amatérské i profesiondlni titulky
obsahuji alespon jeden Fadek, ktery ma alespon 34 znaki. 59,4 % amatérskych
a 92,1 % profesiondlnich titulki obsahuje nejvyse 2% jednotlivych radku,
které jsou dlouhé 42 a vice znak.

této hodnoté blizi. TTi ¢tvrtiny profesiondlnich titulkd maji jako absolutni
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Graf ¢. 9: Relativni cetnost délek fadki vSech jednotlivych radkt. Graf
neobsahuje 125 hodnot, které presahovaly hodnotu 80 znakt na tadek, tedy
asi 0,06 % vzorku. Asi 3,8 % vSech jednotlivych amatérskych a mirné pres 4 %
vsech jednotlivych profesiondlnich radki v titulcich mélo délku mezi 23 a 24
znaky:.

hranici délku radku 42 znaki a devét z deseti profesionalnich titulkd striktné
dodrzuji hodnotu maximéalné 46 znaki na titulek. Pokud jako doklad existence
normy nepozadujeme jeji absolutni dodrzovani, témér devadesat procent
profesionalnich titulku obsahuje alespon 99 % titulku, které jsou maximélné
40 znak dlouhé. Nejvyssi zaznamenand délka radku u profesionalnich titulkt
pak ¢inila 49 znakt. Priameérna délka radku u profesionalnich titulk je 21,28
a median ¢ini 21 znakd. Pro amatérské titulky tyto hodnoty ¢ini 22,46,
respektive 22, znaki. Tyto rozdily jsou statisticky vyznamné nebot hodnota
p u provedeného Mann-Whitneyova testu se hrani¢né blizi nule.

U amatérskych titulkti norma priliS patrnd oproti tomu neni, protoze
v datech neni patrny jasny predél, po kterém by urcita délka radku zacala
byt napadné méné frekventovana. Nejvyssi zaznamenana délka radku byla
148 znaki, pricemz vice nez padesat procent amatérskych titulka alespon jed-
nou presahuje maximalni hodnotu 49 znaki zaznamenanou u profesionalnich
titulkd.
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3 EMPIRICKA CAST 3.7 Délka radku

I kdyz jsou priimérné hodnoty statisticky odlisné, rozdil na prvni pohled
neni prilis velky, jak doklada i graf ¢. 9. To je pravdépodobné dané tim, ze
délka titulku je hlavné funkci toho, co postavy tikaji ve filmu, pricemz ty
casto béhem par vterin nestihnou fici takovy objem textu, aby titulek presahl
doporucenou hranici. Rozdil také miize byt nasledkem odlisné technologie.
Jelikoz amatérské titulky byvaji prijimany ponejvice na osobnich pocitacich
(a v dnesni dobé mozn4 i na tabletech atp.), jsou piehravany v softwarovych
prehravacich, které dokazi dlouhé titulky zalomit samy, a tak divak nemusi
pocitovat tak velky rozdil oproti profesionalnim titulkiam. V takovém pripadé
by tlak na ruc¢ni zalomeni titulkti byl pravdépodobné vcelku nizky. Tuto
hypotézu podporuje to, ze mnozstvi amatérskych titulkil s velmi dlouhymi
radky obsahuje pouze jeden tadek. Divak je tak ochuzen jen o pripadné rucéni
zalomeni radku autorem titulk. Na druhou stranu toto automatické zalomeni
miuze vést k vyssimu poctu zobrazenych titulk s vice nez dvéma radky, nez
jsem zjistil v oddile 3.5, byt tato hypotéza se nezda prili§ vyznamna, nebot
vzhledem k sirokothlym displejim k této alternativé dochéazi pravdépodobné
jen velmi ziidka. Tyto idaje ale neni mozné presné urcit, protoze jsou ovlivnény
pouzitym prehravacem, displejem a velikosti pisma, ktera neni ve formatu
SRT, jenz pro distribuci amatérskych titulk ve vzorku slouzi, definovana.
Pozadavek na ru¢ni zalomeni u profesionalnich titulkt je pak pravdépodobné
silnéjsi, protoze u DVD prehravace nelze vzdy predpokladat, ze by automatické
zalomeni titulku podporoval.

Za zminku téz stoji, ze velka vétsina jednotlivych titulkit maximalni hranice
nedosdhne, jak je patrné na grafu ¢. 9. Jen asi 5 %, respektive 1 %, jednotlivych
radkd v amatérskych, respektive profesionalnich, titulcich presahuje délku
radku 40 znaki. Z tohoto pohledu tedy obé skupiny teoretickou normu v praxi
dodrzuji, byt to u amatérskych prekladateltt nemusi byt prilis védomé.

Pokusil jsem se téz ovérit, zda plati doporuceni teoretiki, ze prvni radek
titulku by mél byt kratsi nez druhy. Kdyz jsme porovnal vsechny jednotlivé
titulky, ukazalo se, ze toto pravidlo patrné prilis vyznamné neni, protoze
pomeér titulkd, kde byl prvni fadek delsi, oproti titulkiim, kde byl delsi druhy
radek, byl u profesiondlnich titulkti 48:52 a u amatérskych 53:47. Tento

rozdil je vzhledem k velikosti vzorku statisticky vyznamny, ale nezda se, ze
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by mél prilisny prakticky vyznam. Dochazi zde ale k zajimavé situaci, kdy
se zda, ze se k teoretické normé priblizuji vice amatérské titulky nez titulky
profesionalni. Avsak vzhledem k tomu, ze Sance, ze dany titulek teoretické
normé vyhovuje, se blizi 50 %, nelze zde o jakékoliv v praxi uplatiiované normeé
hovorit. Také jsem zjistil, Ze amatérské titulky maji tendenci mit vétsi rozdil
mezi délkou prvniho a druhého radku, ale i kdyz tento rozdil byl jednoznacné
statisticky vyznamny, v praxi se nejevil prilis dulezity. Rozdil délek obou
radkt byl 8,6 znaktl pro amatérské titulky a 7,9 znakii pro profesionalni
titulky. Medidanu pritom pro oba vzorky ¢inil 7 znak.

Ohledné maximalni délky radku tedy plati, Ze profesionalni norma je
dobte patrna a profesionalni titulky se zpravidla drzi nejvyse limitu asi 40 az
43 znakt na radek. Amatérské norma naopak patrnd vibec neni, byt plati,
ze velka vétsina amatérskych i profesionalnich titulka nepresahuje délku 40
znakl na radek. Pravidlo, ze prvni radek titulku méa byt kratsi nez druhy,

nedodrzuje masivné ani jedna skupina.

3.8 Minimalni a maximalni doba zobrazeni

Teoretici (viz oddil 2.4.3) doporucuji jako minimalni dobu zobrazeni titulku
cca 0,8 az 1,5 vtefiny a jako maximdlni dobu cca 6 vtefin. Jak je vidét
v tabulce ¢. 4, profesionalni titulky se této hranici do jisté miry blizi, kdy
absolutni hranici nejmensi doby zobrazeni vsech jednotlivych titulkt ¢ini
presné pul vteriny. Pro tfi ¢tvrtiny profesiondlnich titulk plati hranice 800
milisekund, pro polovinu jedna vtetfina a jedny titulky obsahuji pouze titulky,
které trvaji alespon vterinu a pul. V tabulce je taktéz jasné patrny predél
mezi jednou vtefinou, kdy alespon tii ¢tvrtiny titulkta obsahuji alespon 99 %
jednotlivych titulkti, které jsou delsi nez jedna vtetina, ale pro miniméalni
dobu zobrazeni 1,1 vtefiny totéz plati pouze pro asi 40 % titulku. Situace
v sousednich sloupcich, které udavaji tidaje pro 98 % a 95% jednotlivych
titulk, je podobna.

U amatérskych titulkt podobné jasnou hranici nenalezneme. Existuji
i titulky, které obsahuji titulky, jez jsou kratsi nez sto milisekund, u kterych je

prakticky jisté, Ze je divdk nema Sanci precist. Vice jak tTi ¢tvrtiny titulki jako
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Min. do- Amatérské (%) Profesionalni (%)

ba(ms) oo <1% <2% <5% <10% 0% <1% <2% <5% <10%
100 < 96,2 100 100 100 100 100 100 100 100 100
200 < 94 100 100 100 100 100 100 100 100 100
300 < 92,5 100 100 100 100 100 100 100 100 100
400 < 86,5 97,7 99,2 100 100 100 100 100 100 100
500 < 82,7 95,5 97,7 99,2 100 100 100 100 100 100
600 < 68,4 92,5 94,7 99,2 99,2 96 100 100 100 100
700 < 59,4 86,5 93,2 97 99,2 85,1 93,1 96 100 100
800< 46,6 76,7 85 925 97,7 752 921 93,1 97 100
900 < 34,6 67,7 78,9 89,5 94,7 69,3 82,2 87,1 93,1 99
1000< 203 556 662 81,2 925 505 772 792 871 95
1100 < 6 27,8 38,3 59,4 82 15,8 41,6 41,6 57,4 81,2
1200< 38 18 278 421 66,9 9.9 327 386 465 644

1300 < 2,3 10,5 16,5 308 54,1 2 14,9 26,7 37,6 51,5
1400 < 2,3 6 9 21,1 39,8 1 10,9 16,8 34,7 46,5
1500 < 1,5 45 53 15 29,3 1 79 12,9 26,7 40,6
1600 < 0,8 3,8 3,8 6,8 20,3 0 4 6,9 19,8 32,7
1700 < 0,8 3 3,8 6 14,3 0 0 4 11,9 27,7
1800 < 0,8 2,3 2,3 3,8 75 0 0 1 7,9 16,8
1900 < 0,8 1,5 2,3 3 6,8 0 0 0 3 11,9
2000 < 0,8 0,8 1,5 2,3 4,5 0 0 0 2 7,9
2100 < 0 0 0 0,8 3 0 0 0 2 5,9

Tabulka ¢. 4: Minimalni doba zobrazeni. Kazdy radek predstavuje procento
titulkd, u kterych nejvyse podil jednotlivych titulkti dany v hlavicce sloupce
nedosdhl alespon minimélni délky dané prislusnym tddajem v prvnim radku.
Tak 96,2 % amatérskych titulki neobsahovalo jednotlivé titulky kratsi nez
100 ms, pricemz u profesiondlnich to platilo pro vSechny titulky a navic zde
pro vSechny platila i hranice 500 ms. Tu u amatérskych dodrzelo jen 82,7 %
a 17,3 % amatérskych titulku obsahovalo alespon jeden titulek, ktery byl kratsi
nez 500ms. Déle pak 77,2 % profesionalnich a 55,6 % amatérskych titulka
obsahovalo nejvyse jednu setinu jednotlivych titulki, které byly zobrazeny
méné nez jednu vtefinu.

absolutni hranici maji 500 ms a obdobné mnozstvi titulkit obsahuje nejvyse
1% jednotlivych titulkt, které jsou kratsi nez 800 %.

Hranice maximalni doby trvani naopak tak jasna neni, jak lze pozorovat
v tabulce ¢. 5. Zadnou jasné patrnou hranici nenalezneme ani u profesionalnich
titulki. Doporucovany limit 6 vterin rozhodné neni absolutnim pravidlem,
byt 99 % jednotlivych titulka tento limit respektuje v asi 85 % pripadu. Na
druhou stranu si je nutné uvédomit, ze vzhledem k tempu vétsiny soucasné
kinematografie situace, kdy titulek mtze byt takto dlouhy, neni prilis casta,
a tak je otazkou, nakolik je tento idaj vypovidajici a nakolik je fakt, ze velka

vétsina titulkil tuto hranici nepresahuje, dany védomou snahou prekladatel
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Max. do- Amatérské (%) Profesionalni (%)
ba(ms) gy <1% <2% <5% <10% 0% <1% <2% <5% <10%
<5000 0 248 459 759 91 4 30,7 485 733 95
<5100 0 27,1 52,6 78,9 94 5,9 36,6 53,5 78,2 98
<5200 0 331 579 827 955 79 396 554 822 99
<5300 0,8 39,1 64,7 85 96,2 9,9 43,6 61,4 87,1 99
<5400 15 451 692 88 96,2 1,9 505 663 921 99
<5500 3 51,9 71,4 90,2 98,5 12,9 56,4 71,3 96 100
<5600 3 57,1 74,4 91,7 98,5 12,9 62,4 77,2 97 100
<5700 3,8 632 76,7 932 985 13,9 66,3 842 99 100
<5800 5,3 68,4 80,5 94,7 98,5 15,8 76,2 89,1 99 100
<5900 68 707 835 962 985 17.8 772 931 100 100
<6000 19,5 78,2 88 97 99,2 20,8 85,1 94,1 100 100
<6100 21,8 79,7 90,2 97 100 24,8 88,1 97 100 100
<6200 24,8 82,7 91 97 100 25,7 91,1 97 100 100
<6300 27,8 85 91,7 97 100 32,7 94,1 98 100 100
<6400 30,8 85 92,5 97 100 37,6 96 100 100 100
<6500 33,1 88 94 97,7 100 39,6 97 100 100 100
<6600 346 887 955 985 100 475 98 100 100 100
<6700 37,6 90,2 95,5 98,5 100 51,5 99 100 100 100
<6800 42,1 91,7 95,5 98,5 100 56,4 99 100 100 100
<6900 44,4 92,5 96,2 98,5 100 60,4 100 100 100 100
<7000 48,1 92,5 96,2 99,2 100 66,3 100 100 100 100
<7100 54,9 94 97 99,2 100 70,3 100 100 100 100
<7200 56,4 94 97 99,2 100 77,2 100 100 100 100
<7300 56,4 94,7 97 99,2 100 79,2 100 100 100 100
<7400 57,1 94,7 97 99,2 100 80,2 100 100 100 100
<7500 586 955 985 992 100 842 100 100 100 100
<7600 58,6 96,2 98,5 99,2 100 86,1 100 100 100 100
<7700 59,4 96,2 98,5 99,2 100 86,1 100 100 100 100
<7800 60,2 96,2 98,5 100 100 87,1 100 100 100 100
<7900 63,2 96,2 98,5 100 100 87,1 100 100 100 100
< 8000 65,4 96,2 98,5 100 100 89,1 100 100 100 100
<8100 67,7 96,2 99,2 100 100 89,1 100 100 100 100
< 8200 69,2 97 99,2 100 100 90,1 100 100 100 100
<8300 69,9 97 99,2 100 100 93,1 100 100 100 100
<8400 70,7 97 99,2 100 100 94,1 100 100 100 100
< 8500 72,2 97,7 99,2 100 100 94,1 100 100 100 100
< 8600 72,9 97,7 99,2 100 100 94,1 100 100 100 100
<8700 72,9 97,7 99,2 100 100 94,1 100 100 100 100
< 8800 73,7 98,5 99,2 100 100 94,1 100 100 100 100
<8900 74,4 98,5 99,2 100 100 95 100 100 100 100

Tabulka ¢. 5: Maximalni doba zobrazeni. Tabulka zobrazuje podobnym zptiso-
bem jako predchozi tabulka ¢. 4 s tim rozdilem, ze udava podil titulki, které
jsou kratsi nez dané hranice.

a nakolik vznikd mimodék. Je nicméné jasné patrné, ze profesiondlni titulky
maji vétsi sklon nenechavat titulky zobrazené prilis dlouho, byt tento rozdil
neni prilis markantni.

Co se tyce priumérné doby trvani, tak medidn pro profesionalni titulky ¢ini
2,43 vteriny a pro amatérské 2,33 vteriny. Pfi parovém porovnani mediant se

tento rozdil nejevil jako statisticky signifikantni a i kdyby byl, je tak maly,
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ze by mél jen pramaly vyznam. Minimalni zaznamenana doba u profesional-
nich titulkt byla 500 milisekund a 38 milisekund u amatérskych. Pomijim
4 amatérské titulky, které mély zapornou dobu trvani, protoze jejich konec
predchazel jejich zacatku. Patrné se jednalo o chyby, coz nelze vyloucit ani
u zbytku velmi kratkych amatérskych titulki. Maximalni doba zobrazeni
amatérskych titulka byla 22 vterin, i kdyz ve vzorku se vyskytovaly hodnoty
az 3599 vtefin, kdy se ale jednalo o zjevné chyby (autor omylem posunul
konec titulku o hodinu dozadu a pak o vtefinu doptedu). U profesionalnich
maximalni doba zobrazeni dosdhla 42 vterin, ale ani zde neni jasné, zda se
nejednalo o nedopatieni. Kazdopadné pro profesionalni i amatérské titulky
plati, Ze titulky, které by byly zobrazeny déle nez 12 vtefin, jsou extrémné
vzacné.

Ohledné minimélni doby trvani je tedy patrnéd profesiondlni norma. Ab-
solutni ¢ini 500 milisekund a relativni, kterou velka ¢asti titulkara dodrzuje
témer stoprocentné, ¢ini jednu vterinu. Amatérska norma neni prilis patrna,
byt i zde velka vétsina autoriu dodrzuje hranici alespon pul vteriny a naprosta
vétsina jednotlivych titulkl je zobrazena alespon 800 milisekund. Pro maxi-
malni dobu trvani zadnéa patrna hranice jasna neni, ale plati, ze titulky delsi

nez Sest vtetin jsou vzacné.

3.9 Uspornost piekladu

V oddile 3.4 jsem dosel k zavéru, ze amatérské titulky maji sklon mit vyssi
¢teci rychlost. Jelikoz ¢teci rychlost definujeme podilem, tedy tim, kolik znakt
musi divak precist béhem jedné vtefiny, toto zjisténi muze pramenit bud
z toho, ze amatérské titulky jsou celkové zobrazeny kratsi dobu, nebo z toho,
ze jsou delsi, anebo kombinaci obou téchto vlivii.

Ukazalo se, ze prumérna doba zobrazeni vSech titulkti se mezi amatérskymi
a profesionalnimi titulky statisticky signifikantné nelisi. Statisticky signifi-
kantné se nelisi ani pocet jednotlivych titulkti v danych titulcich. Celkovy ob-
jem textu ale ano s hodnotou p blizici se nule. Primérna délka profesionalnich
titulkt byla 32537 znaki (medidn 31961 znaki) oproti 34 706 a 33 043 znaku

u amatérskych titulkd. S jistotou lze tedy Tici, Ze profesionalni prekladatelé
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jsou pri prekladu tspornéjsi o zhruba 5-10 %.

3.10 Znaceni dialogu

Co se tyce zpusobu znaceni titulkt, oba druhy titulkd byly v ramci jed-
néch titulki témér vzdy dosti konzistentni. Ve vyssi mife jsem zaznamenal
pouze znaceni dialogi bud pomoci spojovnikil a mezery, anebo pouze pomoci
spojovniki, vzdy na zacatku radku. Vyskyt pomlcky pro tento tucel jsem
nezaznamenal. Profesionalni titulky nepouzivaji vzdy jeden zptisob piipadi
jen u zhruba v 9% pripadi a v téchto pripadech je pomér jednoho zptisobu
k druhému nejvyse 1:8. Amatérské titulky jsou konzistentni asi v 79 % pri-
padu a v pripadé, ze konzistentni nejsou, tak tento pomér 1:8 prekracuji
pouze c¢tyrikrat. Profesionalni i amatérské titulky uprednostnuji spojovnik
s mezerou v poméru priblizné 4:1 (17: 84, respektive 21:112). Za zminku
stoji, ze jedny amatérské titulky pro znaceni pouzivaly spojovniky na konci
radku, nikoliv na zacatku.

V tretiné amatérskych a poloviné profesiondlnich titulk jsem téz za-
znamenal pritomnost tii replik v ramci jednoho titulku, kdy jeden tadek
obsahoval dvé repliky, z nichz druha byla oddélend spojovnikem. Zhruba 15 %
amatérskych a 20 % profesiondlnich titulktu pak obsahovalo jednotlivé titulky,
které obsahovaly dokonce ¢tyfti repliky. Nejcastéji to znamenalo dvé repliky
na kazdém radku oddélené spojovnikem, ale vyskytly se i pripady tii replik
na jednom radku, jako na priklad v profesionalnich titulcich pro film Lov

lososti v Jemenu:
- Jste v poradku?
- Ano. - Urcité? - Ano.
Zéaveérem tedy lze Tici, ze norma pro amatérské i profesiondlni titulky je
pravdépodobné takova, ze dialog se znaci spojovnikem s mezerou, pricemz
v ramci jednoho titulku jsou pripustné az ¢tyti repliky. Za povsimnuti stoji, ze

vice nez dvé repliky v jednom titulku obsahovaly castéji profesionalni titulky:.
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3.11 Poznamky pod carou

Jak jsem zminil v oddile 2.6.1, amatérské titulky k japonskym seridlim
se oproti profesionalnim titulktim vyznacuji pritomnosti glos a vysvétlivek
umisténych rizné v obraze. To format SRT pouzivany pro distribuci ¢eskych
amatérskych titulkd k filmim neumoznuje. To ale neznamena, ze zadné
podobné poznamky neobsahuji. Zde je tfeba poznamenat, Ze v tomto oddile
jiz budu narazet na hranice kvantitativniho ptristupu pomoci automatického
zpracovani dat, ktery jsem az doposavad volil, protoze se jiz dostavam za
hranici toho, co lze zjistit ¢isté bez zohlednéni vyznamu, a tak nésledujici
vysledky je tfeba brat s jistou rezervou, protoze je mozné, ze jsem nezachytil
zdaleka vSechny vysledky daného jevu, jelikoz jsem k vysledktim dosel metodou
vyhledavani fetézci znaki v textu vsech titulkii.

V amatérskych titulcich jsem zaznamenal mnozstvi poznamek. Ve dvou
ruznych titulcich a celkem ve ¢tyrech jednotlivych titulcich jsem zazname-
nal dokonce odkaz na internetové stranky, z toho jednou na server www.
thefreedictionary.com a tfikrat na Wikipedii, jako na ptiklad v tomto

trifadkovém titulku k filmu Kronika od uzivatele Giovanni:

...jmenuje se to "dominantni predator.”

A v podstaté tohle to je,...

(http://en.wikipedia.org/wiki/Apex_predator)
Poznamky jsou casto uvedeny v zavorkach. Kulaté obsahovalo celkem 39 ama-
térskych titulki s celkem 189 jednotlivymi titulky oproti Sesti profesionalnim
titulktim s celkem 8 jednotlivymi titulky. Hranaté zavorky obsahovaly dalsi
tfi amatérské titulky, z ¢ehoz jedny obsahovaly celkem 36 titulkt s hrana-
tymi zavorkami a zbylé dvoje titulky obsahovaly po jednom takovém titulku.
Dvakrat jsem téz v titulcich k filmu Diktator od uzivatele XB51 zaznamenal

takovéto zavorky:

To je vazné chutzpah co T1kas!
/* drzost*/

Jak si lze povSimnout v tomto i minulém ptikladu, zavorky zde slouzi k dovy-
svétleni ponékud exotizujiciho a origindlu se drziciho prekladu. Jiné pouziti

1ze ilustrovat na titulku k filmu Kronika od uzivatele Giovanni:
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Sjel dolt z cesty... [?777]

Zde se jedna o preklad anglického vyrazu ,pull over®, ktery znamena ,zastavit
vozidlo“. Autor patrné tento vyraz neznal a opravnéné pochybnosti o svém
prekladu priznal pomoci otaznikt v hranatych zavorkach. Tento postup pritom
autor ve svém prekladu pouzival opakované.

Dalsi priklad pouziti zavorek je z titulka k filmu Muzi v ¢erném 3 od

uzivatele forrow:
[Mimozemska tec]

Zde autor titulka vysvétluje, co se déje v obraze. Profesionalni titulky v té
samé pasazi pouziti mimozemské feci prechazeji. Nekdy autori film komentuji,
jako to udélal ve tfech nasledujicich titulcich na priklad uzivatel playstick3

ve svém prekladu filmu Kronika:

Ja nevim , v Tibetu nenosej bikini.

(LOL ! :DDDDDD)

Jak tohle déla? -

Ja nevim. -(<--- Lhar)

Sbohem, Andrew. (RASISTA ZAPOMEL NA STEVA)

Zde lze pozorovat nékolik jevil zaroven. Autor titulkt pouziva tzv. ,SMS
speak”, tedy akronym ,LOL“ — ,Laughing Out Loud“ a emotikon ,,:DDD-
DDD*, aby patrné sdélil své pobaveni nad danou replikou. Ve druhém titulku
za povsSimnuti jednak opét stoji vynalézavé pouziti znaki na vytvoreni Sipky,
které v profesionédlnich titulcich nenajdeme, jednak komentar toho, co se déje
na obrazovce, kdy prekladatel oznacuje jednu z postav jako lhare. V poslednim
titulku pak opét vidime komentar k tomu, co se odehrava ve filmu, kde stoji
za povsimnuti pouziti velkych pismen, kterymi ke svému komentari autor
pritahuje pozornost. Velkd vétsina pouziti zavorky nicméné jsou zejména
prekladatelské poznamky, které néjakym zptisobem doplnuji ¢i dovysvétluji
preklad jako na priklad tato v titulcich k filmu Legendarni parta od uzivatelky
Mikeila:
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To je tim prizvukem, ze?

(pozn. prekl.: australsky piizvuk => klokani)

Amatérsti prekladatelé také mohou dovysvétlovat déj, jako na priklad uzivatel

Anonymni uzivatel ve svém prekladu filmu Anna Karenina:

Stiva chce, aby jela do Moskvy a presvédcila ji, aby mu odpustila.

(dolly mé odpustit Stivovi).

Zaznamenal jsem také nékolikrat poznamku prekladatele nacasovanou na
zacatek zavérecnych titulki, ve které divaky informuje o tom, ze po titulcich
nasleduje jesté bonusova scéna, jako to na priklad udélal uzivatel sagittario

ve svych titulcich k filmu Bitevni lod:

Po zdvérecngjch

titulcich pokracovani.

Veétsinu téchto prikladt spojuji dva rysy: vystoupeni prekladatele z pozadi
a neformalnost a vétsi variabilita v jeho pisemném projevu. Prvni rys, ktery,
jak o tom mluvi Pérez-Gonzdles (2014, s. 80), odpovida tendencim prekladu
japonskych seriall, 1ze pravdépodobné dobte vysvétlit motivaci prekladateli
ziskat socidlni kapital, jak o tom mluvi Svelch (2011). Tim, Ze se takto pie-
kladatel zviditelni, ptijemce jeho prekladu si jeho pritomnost vice uvédomuje,
a tak prekladatel ziskava vétsi socialni kapital. To je jesté posileno, kdyz
v poznamkach vysvétluje neznamé redlie ¢i neznama slova, a prijemci tak
pomahéa danému dilu porozumeét. Poznamky souvisi i s tendenci amatérskych
prekladateli pri prekladu klast vétsi diiraz na origindl — tim, ze prekladatel
zvolil exotizujici preklad, musi do textu vlozit poznamku, aby mu ptijemce
porozumél. Vétsi neformalnost je pak v souladu s rysy amatérského prekladu,
které jsem priblizil v oddile 2.6.5. Zda se tedy, ze produkty ceskych ama-
térskych prekladateli nevybocuji z trendi, které lze popsat u zahrani¢nich
prekladu.

Na druhou stranu je tfeba mit na paméti, ze vySe popsané jevy zda-
leka nejsou pravidlem. Jakkoliv byla pouzitd metoda, kterou jsem poznadmky
v textu vyhledaval, jen velmi hrubd, poznamky, emotikony atp. jsem zazname-

nal jen priblizné u ¢tvrtiny amatérskych titulkt, pricemz platilo, Ze tyto rysy
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vétsinou byly provazany: pokud titulky obsahovaly poznamky v zavorkéch,
casto téz obsahovaly emotikony nebo jiné nestandardni pouziti znakt, které
lze nalézt na klavesnici. Nelze tedy pravdépodobné mluvit o norméch v tom
smyslu, ze by se jednalo o bézné a obvyklé chovani, ale spise v tom smyslu,
ze se jednd o chovani pripustné. Zaroven je tfeba mit na paméti, ze jsem
nezjistoval reakci publika, kterd by mohla byt odmitava, byt se tato hypotéza
vzhledem ke poznatkiim popsanym v oddile 2.6.2 o tom, ze divaci na podobu

titulkt prilis citlivi nejsou, nezda pravdépodobna.

3.12 Nestandardni pravopis a interpunkce

Jak jsem zminil jiz v oddilu 2.6.5, bylo zaznamenano, ze amatéri vice po-
uzivaji nestandardni ortografii, jako jsou zdvojend interpunkéni znaménka
(,71“) nebo nékolikandsobné samohléasky (,,pomooooc®). Skuteéné plati, ze
tyto znaky se v amatérskych titulcich objevuji mnohem castéji. V tabulce
¢. 6 lze vidét, ze u profesionalnich titulkd se nestandardni interpunkce az na
fetézec ,,!7“ prakticky nevyskytuje. Dva ze ¢ty profesionalnich titulku, jez
obsahovaly vice vykri¢nikl za sebou, navic byly prekladem pisemné elektro-
nické komunikace postav ve filmu, ktera taktéz obsahovala vice vykri¢nik,
a tak je prekladatel v titulku pouze zopakoval. Celkem obsahovalo netradi¢ni
interpunkci 14 profesionalnich titulku, tedy 14 % celého vzorku a z jednotli-
vych profesionalnich titulki obsahoval netradi¢ni interpunkci priblizné jeden
z 1568. Celkem profesiondlni titulky obsahovaly ptiblizné étyticet tisic stan-
dardné uzitych vykri¢niki, a tak byla v profesiondlnich titulcich nestandardni
interpunkce v tdzacich a rozkazovacich vétach uzita méné nez v 0,2 % pripadu.

Amatérské titulky obsahovaly netradiéni interpunkci 77krat, tedy asi
v 58 % pripadu. Déle pak tuto interpunkci obsahoval priblizné kazdy 295. jed-
notlivy amatérsky titulek. Amatérské titulky obsahovaly priblizné padesat
tisic rozkazovacich a tézacich vét, takze asi 0,9 % z nich bylo zakonc¢eno ne-
standardni interpunkci. Zde je na misté pripomenout, Ze se jedna o vysledky
automatického programu, a tak jsou tyto hodnoty pouze priblizné. Titulky,
kde se Tetézce vice otazniki nebo vykriéniki vyskytovalo, jsem zbézné pro-

hlédl, aniz jsem je konfrontoval s prislusnym usekem prekladaného filmu.
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Rete- Amatérské Profesionalni

zec  Titulky Jednotlivé titulky Titulky Jednotlivé titulky

) 12 33 2 2
" 10 18 1 1
n 0 0 1 1
77 12 30 0 0
777 6 45 0 0
777 2 2 0 0
71 64 339 13 65
17 10 27 1 1
1n? 1 1 0 0

Tabulka ¢. 6: Absolutni ¢etnost nestandardni interpunkce. Sloupec ,, Titulky*
udava pocet titulki, ve kterych se nachézel fetézec dany sloupcem , Retézec®
Sloupec ,,Jednotlivé titulky“ pak udava celkovy pocet jednotlivych titulk,
které obsahovaly dany fetézec. Paklize je néjaky retézec soucast jiného retézce
(jako na priklad ,!!!“ obsahuje fetézec ,!!*), byl zapocitin pouze jednou,
a tak v amatérskych titulcich jsem zaznamenal celkem 33 jednotlivych titulk
s Fetézcem ,!!“ (aniz by zaroven obsahovaly Tetézec ,!!!“) a nadto dalsich
18 jednotlivych titulkt, které obsahovaly tetézec ,!!!“. Déle na priklad celkem
13 riznych profesionalnich titulkti obsahovalo celkem 65 jednotlivych titulk,
které obsahovaly fetézec ,7!“. Jedna se o absolutni pocty, a tak je treba
pri interpretaci dat mit na paméti, ze vzorek obsahoval 133 amatérskych
oproti 101 profesionalnim titulktim. Pokud nékteré titulky obsahovaly vice
netradic¢nich Tetézci, jsou zapocitany vicekrat v odpovidajicich radcich.

Vysledkem tohoto zbézného prizkumu bylo, ze vykticniky mély pravdépo-
dobné vzdy vyjadrovat zvysenou expresivitu, ale vyskyt tii a vice otazniki za
sebou patrné zpravidla vyjadioval pochybnosti prekladatele o svém teseni, jak
jsem uvedl v prikladé jiz v predchozim oddile na strané ¢. 65. Dva otazniky
za sebou ale tuto funkei nemély a mély patrné znaéit zesileni otazky. Udaj
0 0,9 % vyse tato zjisténi v sobé jiz zahrnuje (pro jeho vypocet jsem pouzil
soucet tietiho sloupce tabulky ¢. 6 bez fadku ,?777¢ a ,,7777¢). Za povSimnuti
dale téz stoji, ze profesionalni i amatérské titulky uprednostnuji retézec ,,7!*
oproti retézci ,,17¢

Udaje pro zndsobené samohlasky zobrazuje tabulka ¢. 7. I zde plati, Ze

cetnost téchto jevi je mnohem castéjsi u amatért, ale obecné se tyto retézce
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Reté- Amatérské Profesionalni

zec  Titulky Jednotlivé titulky Titulky Jednotlivé titulky

uuu 6 8 0 0
666 3 4 3 5)
éé 3 5 2 1
ITr 4 5 3 6
i 4 2 0 0
ada 8 11 1 1
Vyy 1 1 0 0
ééé 7 7 1 1
000 16 47 0 0
aa 4 3 0 0
aaa 13 25 1 2
66 3 2 2 1
ua 2 2 0 0
iii 4 4 0 0
iii 1 1 0 0
vy 1 2 1 1
eee 14 23 0 0
auu 1 1 0 0

Tabulka ¢. 7: Absolutni ¢etnost nestandardniho pravopisu. Tato tabulka ko-
piruje princip predchozi tabulky ¢. 6. Nezalezi pritom na velikost pismen,
takze ,,666% mohlo byt realizovano fetézcem ,,000¢ i fetézcem ,,066¢ atd.
Amatérské titulky tak napriklad nejcastéji obsahovaly jednotlivé titulky s re-
tézcem ,,000“, protoze celkem 13 titulkti obsahovalo 47 jednotlivych titulka
s timto fetézcem. Tabulka neobsahuje fetézce ,yyy“, ,uui® a ,,uu“, protoze
nebyly ve vzorku viibec zaznamenany a tetézec 1%, ktery v obou vzorcich
sice jednou zaznamenan byl, ale patrné se jednalo o preklep. Hodnoty pro
tripismenné Tetézce mohou zapocitavat i fetézce, které obsahuji vyssi pocet
stejnych pismen, takze v 11 titulcich, které obsahuji fetézec ,,666“, mohou byt
,111“ je oCisténa o pripady, kdy se jednalo o fimskou ¢islici (na priklad ,,Jindfich

VIILH).

objevuji méné casto, nez nestandardni interpunkce. Celkem se vyskytly u 39
amatérskych a 13 profesiondlnich titulka (29 % oproti 13 % vzorku). Celkem
se vyskytly u asi 0,02 % jednotlivych profesiondlnich a 0,1 % amatérskych

titulklt. Letmé zkoumani jednotlivych takovych titulk potvrdilo, Ze nejcastéji
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byly tyto Fetézce znaku pouzity bud pro vyjadreni citoslovece (,,Auuuu®) anebo
nez lhani®).

Predpoklad, ze amatéri maji sklon pouzivat netradi¢ni pravopis, se tedy
potvrdil. Mnohem ftidceji se pak takovy pravopis objevuje i u profesionalii.
Rozhodné se ale neda tict, Ze je to jev, ktery by byl pro titulky amatéra typicky.
Zdaleka ne vSechny amatérské titulky jej obsahuji, a i pokud jej obsahuji,
zdaleka se netyka vsSech jednotlivych titulkd. Plati tedy, ze pokud néjaké
titulky tyto jevy ve zvysené mite obsahuji, patrné se jednd o amatérské titulky.

Naopak ale neplati, Zze pokud je neobsahuji, jedna se o titulky profesionalni.

3.13 Pripadova studie prekladu

Pro pripadovou studii jsem vybral titulky k filmu Looper, ktery pojednava
o najemnych vrazich, jiz zabijeji obéti, které jim jsou zasilany strojem casu.
Zépletka se soustfedi na to, co se stane, kdyz najemny vrah Joe, hlavni
postava filmu, ma zabit sam sebe.

Amatérské titulky k tomuto filmu pochazeji od uzivatele sagittario, ktery
je autorem dalsich péti titulki v daném roce. Prozkoumanim jeho profilu na
serveru www.Titulky.com lze zjistit, Ze tam s prekladdnim zacal v roce 2011
a pokracuje dosud, byt od roku 2014 s vyrazné snizenou intenzitou. Mimo
prekladu filmt se vénoval zejména prekladu seridlu Posledni chlap. Lze jej tedy
oznacit za prekladatele zkuseného. Titulky na server nahral necelé dva tydny
po Ceské a necely mésic po svétové premiére filmu, takze profesionalni titulky
predbéhl o necelé ¢tyti mésice. Ty prelozil Petr Zenkl, ktery ma s titulkovanim
filmu dvacetileté zkusenosti (Melichar a Pelcovd, 2013), pro Studio Budikov,
pricemz dramaturgii titulka provedla Anna Kareninova. Za zminku stoji, ze
Zenkl patrné neni vystudovany prekladatel, ale titulkovat zacal diky tomu,
ze v devadesatych letech pracoval v distribuc¢ni spolecnosti a , ekl si, ze to
zkusi® (ibid.).

Profesionalni titulky se drzi maximalni ¢teci rychlosti 16 CPS (amatérské
22 CPS). Maximalni délka radku je pro oboje titulky 42 znakiu. Amatérské

titulky nedodrzuji zadnou minimalni pauzu mezi titulky a minimalni doba
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zobrazeni je 0,7 vtefiny. Profesionalni dodrzuji hranici 110 ms a minimalni
dobu 1,1 vteriny. Amatérskych titulki je témér o 79 vice nez amatérskych
(865 ku 786) a jsou o asi 2490 znakt, tedy o 9%, delsi (29231 znakl oproti
26 741 znakum). Po technické strance tedy lze zpozorovat prisnéjsi normy na
strané profesionalnich titulki, ale rozdil neni prilis markantni.

Nasleduje samotny rozbor, kde hojné cituji z obou prekladi. Vlevo vzdy
uvadim amatérsky preklad a vpravo profesiondlni. Nad nimi pak uvadim
anglicky original toho, co postavy ve filmu fikaji. Vychazim ptitom z kopie
filmu, kterou jsem si opatril, a tak nedélim danou repliku na vice radku
a nepouzivam pro ni kurzivu. Zmeénu re¢nika v angli¢tiné znac¢im pomlckou,
a to pouze mezi replikami, nikoliv na zacatku replik. Obcas z titulkl v prekladu
vybirdm pouze jednu vétu, ktera stoji za povSimnuti, v takovém pripadé pak
mazu spojovnik, ktery oznacuje dialog, pokud dany titulek dialog obsahuje.
Kapitalky v originale znaci, ze se jedna o napis v obraze a nic, co by postavy
vyslovily. Jednotlivé repliky jsou ocislovany a pomoci ¢isel se k nim i budu

odkazovat.

3.13.1 Preklad vice jazykt, mluvici jména a nulovy preklad

Prvni zajimavosti je to, ze original pracuje s vice jazyky. I kdyz je naprosta
vétsina filmu v angli¢ting, ve filmu se vyskytuje nékolik replik francouzsky,
protoze soucasti zapletky je to, ze se hlavni postava, Joe, tento jazyk chce
naucit. Film také obsahuje kratkou scénu, ve které je na pozadi zretelné
slyset zpravodajska reportdz v ¢instiné. Podle Macurové a Marese (1993,
s. 120 a 129-131) v pripadé, Ze néjaké audiovizualni dilo obsahuje vice jazyki,
jeho tvirci stoji pred volbou, zda promluvy v cizich jazycich prekladat. Ja
dodavam, ze to samoziejmé plati i pro prekladatele celého filmu do ciziho
jazyka. V pripadé, ze titulky prelozeny jsou, dochazi tedy podle Macurové
a Marese k upfednostnéni vyznamové slozky jazyka oproti uprednostnéni jeho
satmosférotvornosti“ a autenticnosti v pripadé, ze promluvy prelozeny nejsou.

Vyznam cizojazycénych replik pritom ve zkoumaném filmu neni do ang-
lictiny prelozen s vyjimkou priblizné dvouvterinového zabéru prekladového

slovniku, ve kterém je oteviené heslo ,ravir®, jez tvori soucast spojeni ,ravi de
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te voir* (priblizné ,rad té vidim*), které se postava uci, a pak vzapéti i pouzije.
Pokud divak originalu ale francouzsky neumi, je otazka, zda mu takto kratky
zabér staci, aby pochopil, co dané spojeni znamené. Lze se tedy domnivat, ze
funkce ciziho jazyka je zde spise atmosférotvorna a jeho vyznamova funkce je
potlacena, jelikoz neni prelozen a repliky ve francouzstiné nejsou zasadni pro
pochopenti filmu, protoze se vétsinou jednd o fatické akty v Austinové (1962,
s. 95-96) smyslu, jako na priklad v aryvku (1), kdy si postava opakuje slovni

zasobu, anebo se jednd o ¢isté zdvorilostni pouziti jazyka jako v uryvku (2).

(1) Jai.
J'ai. J'ai.
Ja mam. J4 mam.
(2) Pour vous. — Merci
- Pour vous. - Merci. - Pour vous.
- To je pro vds. - Dékuji. - Merci.

Pristup prekladatelil je ptritom velmi podobny a v podstaté odpovida
Nornesové nasilnému pristupu. Oba jednak v titulcich opakuji francouzské
obraty a nadto je jesté prekladaji do cestiny. Efekt je zde dvoji: jednak
posiluji prvek cizosti pritomny jiz v originale, kdyz opakuji cizi jazyk, tedy
francouzstinu, i v titulcich, a jednak tento prvek potlacuji, kdyz tyto uryvky
piekladaji. Cesky divak kazdopadné dostévé informaci navic oproti divikovi
originalu, ktery, pokud neumi francouzsky, vyznamu téchto promluv nerozumi.
Tim je pozménéna funkce ciziho jazyka z atmosférotvorné na vyznamovou.

Oba prekladatelé pritom ve svém pristupu nejsou prilis konzistentni.
V Gvodni scéné v uryvku (1) oba nasleduji tento pristup a navic jesté fran-
couzstinu pisi kurzivou, coz lze interpretovat tak, ze tim znaci, Ze Joe si
opakuje slovni zasobu po nahravce, kterou si v zabéru pousti. Prekladu fran-
couzstiny se pak oba preklady drzi, byt ponékud nekonzistentné. Jak lze
vidét v dryvku (4), amatérské titulky jiz prelozenou francouzstinu titulkuji
jen ceskym prekladem, kdezto profesionalni pouze opakuji francouzstinu bez
ceského prekladu. V tom ale amatérské titulky nejsou konzistentni, protoze
v dal$im takovém pripadé v uryvku (3) opakuji pouze francouzstinu. Profesi-

onalni titulky v tomto pripadé znovu opakuji francouzsky original i preklad,
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patrné proto, ze od posledniho pouziti této repliky ubéhlo asi pét minut.
Oboje titulky pak nékteré francouzské repliky neprekladaji viibec, jak lze
vidét v dryvku (5) a u profesiondlnich i v aryvku (2). U tohoto tryvku pak
stoji za povsimnuti dalsi nekonzistence amatérskych titulki, kdy je tentokrat
kurzivou psan preklad do c¢estiny. Lze se domyslet, ze prekladatelé ,,Bonjour,
mademoiselle” neprekladaji, protoze to povazuji za dostateéné srozumitelné,
ale neni jasné, pro¢ za hranici povazuji toto, anebo ,,Pour vous* a ,Merci*

v pripadé profesionalnich titulk.

(3) Ravi de te voir.

Ravi de te voir. Ravi de te voir.
Rad t¢ vidim.

(4) Nous avons, nous avons.

My mame. Nous avons, nous avons...
(5) Bonjour, mademoiselle.

Bonjour, mademoiselle. Bonjour, mademoiselle.

Kdyz je ale ve filmu slyset televizni zpravodajstvi v ¢instiné, kde je navic
zietelné slyset ,Rainmaker®, tedy jméno jedné z hlavnich postav, ktera se
v déji sice primo nevyskytuje, ale za to se o ni ¢asto mluvi, je v obou
prekladech neprelozeno, jak lze vidét v dryvku (6). To samoziejmé puisobi
znacné nekonzistentné zvlasté s prihlédnutim k tomu, ze obsah zpravodajstvi
ma pro déj a dokresleni filmu patrné vétsi vyznam nez preklad francouzstiny.
Zde se sice nabizi postkolonialni interpretace v tom smyslu, Ze ¢instina neni tak
prestizni jazyk jako francouzstina, ale divod bude pravdépodobné mnohem
jednodussi. Prekladatelé patrné ¢insky neuméli a v souladu s minimaxovou
strategii (Levy, 1971, 87-88) usoudili, ze zde bude nejvhodnéjsi preklad
vibec neprovadét, protoze by to pro né bylo prilis obtizné a nepftineslo by
to odpovidajici protihodnotu. Af uz byla jejich motivace ale jakakoliv, ma

rozhodné za nasledek nekonzistenci pri prekladu jinych jazyka nez anglic¢tiny.

(6) [¢instina] Rainmaker [Cinstinal
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Dalsi oblast hodna pozornosti je samotny nézev. Ten byl v rdmci distribuce
ponechan v origindle, byl tedy pouzit takzvany nulovy preklad. ,Looper® sice
je neologismus minimalné ve vyznamu, jak je pouzivan ve filmu, tedy ve
vyznamu ,najemny vrah lidi poslanych z budoucnosti“, ale je vytvoren od
naprosto bézného a obecného slova ,loop“ — ,smycka“, a tak se zda, ze
dtivod pro zvoleni nulového prekladu byl zejména marketingovy a nebyl veden
obtiznost{ piekladu'".

Oba preklady se tohoto rozhodnuti drzi, byt nastésti diky tomu, Ze toto
spojeni je ve filmu vysvétleno, jej také mohou vysvétlit, i kdyz samotné slovo
slooper* prejimaji, jak lze vidét v uryvku (7). Dokonce jej lze i prelozit jako
v aryvku (8), byt ten nésleduje az pét minut po prvnim pouziti slova ,looper*.
U amatérského prekladu neni tak patrné, ze ,smyckar* je prekladem ,loopera‘.
Profesionalni preklad je zde duslednéjsi, kdy toto vysvétleni opakuje i podruhé,
jak lze vidét v aryvku (9).

(7) So when these criminal organizations in the future need someone

gone, they use specialized assassins in our present called loopers.

Pokud tyto zlocinecké Kdyz tihle zloc¢inci z budoucnosti
organizace potrebuji neékoho zabit, chteji neékoho zlikvidovat,

vyuziji specializované vyuziji zabijiky z nasi

ndjemné vrahy v nasi pritomnosti, pritomnosti, takzvané loopery.

takzvané Loopery.

(8) There’s a reason we're called loopers.
Je tu divod, pro¢ Proto se nam rikd
ndam rikaji smyckari. looperi, "smyckari".
(9) This is called “closing your loop”.
Rikd se tomu Tim se smycka uzavre,
"uzavrit svého loopa." zabalime loopa.

Za zminku déle stoji, ze oba prekladatelé se shoduji v tom, Ze neprekla-

daji mluvici jména, jak l1ze vidét na ,,Rainmaker®, tedy doslovné ptrelozeno

10Titul je v jistém smyslu dvojsmysl, protoze ,loop“ mfiZe vyvolat asociace i se sebevraz-
dou obésenim, pricemz ale ,smycka‘ muze mit naprosto podobnou funkci i v ¢eStiné, a tak
by se na piiklad preklad ,Smyckai ¢isté ze sémantického hlediska jevil jako odpovidajici.
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,Pusobitel desté*, v aryvku (10). Neptelozeno zistava i jméno , Kid Blue®,
tedy ,Modré dite“, jak lze vidét v uryvku (11).

(10) The Rainmaker, they call him.

Rikaji mu Rainmaker. Rainmaker, tak mu rikaji.
(11) Fucking Kid Blue.

Zasrany Kid Blue. Zkurvenej Kid Blue.

V prekladu se tedy objevuje anglictina jakozto jazyk originalu, ktery pro
divéaka originalu je plné vyznamovy, ale pro divaka prekladu, pokud nemluvi
jazykem originalu, vyznam ztraci. Naopak ale posiluje slozku atmosférotvor-
nosti a autenticity. Prekladatelé tedy v problematice prevodu vice jazykt
volili opacnou strategii nez v pripadé prekladu francouzstiny. Strategie obou
prekladatelt se navzajem nelisily, jelikoz oba zvolili na jedné strané znacné
exotizujici postup, ktery by bylo mozné dle teoretickych predpokladi cekat
spise u amatérského prekladu, kdyz misty volili nulovy preklad, a na druhé
strané zvolili domestikac¢ni postup v pripadé prekladu francouzstiny, ktery by
teoreticky bylo mozné cekat spise od profesionalniho prekladu. Amatérsky

preklad je mirné nekonzistentnéjsi nez profesionalni preklad.

3.13.2 Spisovnost, expresivita a vulgarita

Patrny a vcelku systematicky rozdil mezi obéma prekladateli je v tom, kde
se pohybuji na ose spisovnosti. Amatérsky prekladatel voli spisovnéjsi tvary,
a to na lexikologické (viz ,kafe“ a  jkdva“ v tryvku (12)) i morfologické (tvary
zakoncené na ,-y* oproti tvarim zakoncenym na ,-ej“ nebo ,-é“ v uryvku (13)
aznovu i v uryvku (12)) arovni. Nabizi se sice hypotéza, ze prekladatel pochézi
z Moravy, ale vzhledem k tomu, Ze hovorovost se nesnazi kompenzovat jinymi

prostredky, jedna se pouze o spekulaci.

(12) How’s the coffee? — Burnt.
- Jaka je kéava? - A co kafe?
- Pripalena. - Pripéleny.
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(13) What, fourth loop closed this month? — Loop closed. Here we go.
- To je ¢tvrty loop tenhle mésic? - Ctvrtej zabalenej loop za tenhle mésic?
- Loop je uzavien! Do dna! - Zabalenej loop, chlastame.

Profesionalni prekladatel je také vulgarnéjsi pri prekladu vulgarit, nebof
je na rozdil od amatérského prekladatele netlumi, jak lze vidét v tryveich (14)
a (15).

(14) You stupid little shit.

Ty jeden hnupe. Pitomce zasranej.
(15) Fuck you. And your wife.

K certu s tebou. Seru na tebe.

I s tvoji zenou. I na tvou zZenu.

Tyto tendence ale nejsou stoprocentni. Neplati, ze amatérsky preklad
se vzdy drzi spisovného jazyka a ze profesionalni prekladatel vzdy preklada
vSechny vulgarismy, jak doklada vyraz ,ksicht“ na jedné strané a naprosté
vypusténi vulgarismu na druhé strané v uryvku (16)), i kdyz je mozné, ze

zde motivaci byla potifeba zkratit danou promluvu a nikoliv tlumit vulgaritu

originalu.

(16) But if you show your face here again, I will cut you the fuck in half!
Pokud tu jesté uvidim ten Jesté jednou se tu ukaz,
tvij ksicht, rozpulim té vejpul. a udélam z tebe dva!

Za zminku téz stoji to, ze se preklady lisi v rozliseni tykani a vykani. Joe
v druhé ¢asti filmu pobyva v domé mladé zZeny, se kterou se postupné seznami.
V profesionalnim seznamu si vykaji a zacnou si tykat az poté, co spolu stravi
noc. V amatérském prekladu si tykaji od zacatku, jak lze vidét v aryvku (17).
Zde plati, ze konforméjsi viic¢i normam prijimajici kultury je profesiondlni
preklad.

(17) You gotta help me.

Musi$ mi pomoct. Musite mi pomoct.
Celkové se nicméné zda, ze v tomto aspektu oba preklady nevyhovuji
teoretickym ocekdvanim, podle kterych by profesionalni preklad mél byt blizsi
cilové kultufe a original do jisté miry cenzurovat a amatérsky by naopak mél

vice respektovat original.
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3.13.3 Doslovnost prekladu

Jak jsem jiz uvedl v oddilu 2.6.5, Svelch (2011, s. 91) zpozoroval tendenci
amatéru prekladat na roviné jednotlivych slov a tedy spise tésnéji ¢i ade-
kvatnéji v Touryho pojeti. Tuto tendenci jsem také zaznamenal, jak lze vidét
na nasledujicich uryvcich. V dryvku (18) tak na priklad amatérsky preklad
pouziva prvoplanovitéjsi ,,télo“ oproti profesionalni ,mrtvole® pro preklad
,body*.

(18) It’s nearly impossible to dispose of a body in the future.
V budoucnosti je V budoucnosti nebude
témer nemozné se zbavit tela. témer mozné zbavit se mrtvoly.

Déle v uryvku (19) , give a look“ preklada koloka¢né zvlastnim spojenim
sudélat pohled“ oproti profesiondlnimu ,podivat®. V tryvku (20) pak ,taking
out garbage® preklada jako ,,zbavovani se odpadu“ oproti profesiondalnimu
»uklizet odpad®. V téchto poslednich dvou zminénych tryveich a i v aryvku (21)
adekvatnost amatérského prekladu spociva v tom, ze neprovadi posuny na
syntaktické roviné: anglickd nominalni vyjadieni v cestiné tedy nerealizuje

verbalnimi vyrazy jako profesionalni preklad.

(19) So I untied him, and he gives me this look.
Tak jsem ho rozvazal Tak jsem ho rozvazal
a pak udélal ten pohled. a on se na mé tak podival.
(20) When we sign up for this job, taking out the future’s garbage,
Pri podpisu smlouvy na tuhle prdci, Kdyz podepiseme, Ze budeme
zbavovani se odpadu z budoucnosti, uklizet odpad z budoucnosti,
(21) He’s never gonna get lost.
Nikdy nebude ztraceny. Nikdy se neztrati.

V tryveich (22) a (23) profesionalni preklad preklada parafrazi, kdezto

amatérsky preklad kopiruje vétnou strukturu originalu.

(22) Every second that passes is bad.

Kazda sekunda je draha. Nesmime ztracet cas.
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(23) The goddamn thing won’t fucking start.

Ta zatracend véc Ten kram nestartuje.

nechce nastartovat.

Tendence amatérské prekladu k doslovnosti ale neni absolutni. Jak lze
vidét na tryvcich (24) a (25), nékdy se originalu tésnéji drzi profesiondlni

a ne amatérsky preklad.

(24) Aren’t you a smart monkey.

Ty jsi mi ale chytrolin. Jsi chytry jak opicka.

(25) There’s a new holy terror boss man in the future.

"V budoucnosti je novy séf, ze v budoucnosti je jeden

ktery nahani dés a hrtizu dés a hriza mafianskej boss,

Nékdy naopak sklon profesionalniho prekladatele k volnéjsimu prekladu
vede k Tesenim, které do vysledného prekladu vkladaji vyznamy, které se
v origindlu nevyskytuji, jak lze vidét na tryvku (26), kde si pouzitim slova
ytroubit“ hraje s dvojim vyznamem slova ,,trombon*“, tedy s vyznamem ,hu-
debni néstroj* a ,zbran“. Ve druhém vyznamu je toto slovo vyluéné pouzivano
ve filmu, protoze v anglictiné slovo ,,blunderbuss“ tento dvoji vyznam nema.
Je mozné spekulovat, ze se ma jednat o kompenzaci néjaké jiné jazykové hry,
kterou z origindlu nebylo mozné prelozit, ale zadny konkrétni pripad se mi
nepodarilo dohledat. Za povSimnuti zde stoji i to, ze amatér preklada vzdale-
nost 15 yardu jako 14 metri, coz je sice matematicky spravnéjsi (presné je to
13,72 metri) nez 15 metri, které pravdépodobné z davodu vétsi prijatelnosti
¢isla, které je nasobkem péti, voli profesiondlni preklad. V tryvku (27)! pak
naopak profesionalni preklad ztraci ¢ast vyznamu ptitomného v originale,
totiz ze postavy maji cekat na signal mluvciho, ktery jim tedy ma velet.
Replika je pronesena v situaci, kdy je Joe napaden v restauraci ozbrojenci
svého byvalého zaméstnavatele, postavou Kid Blue, kterému byl svéren tkol
jej dopadnout. Preklad ,,Jdéte od toho!“ navic prilis nekoresponduje s déjem
v obraze, protoze Kid Blue nechce, aby se ostatni postavy stahly, ale aby

pouze pockaly, nez jim da pokyn pokracovat.

17de za povsimnuti téZ stoji interpunkce ,,?!“ v amatérském prekladu.
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(26) Because it’s impossible to hit anything farther than fifteen yards.
Protoze s tim nejde nic Na to, co je dal nez 15 metri,
trefit, co je dal nez 14 metru. muzes akorat troubit.

(27) What the hell is everybody doing? You wait for my signal!
Co to sakra vsSichni vyvadi?! Co to vsichni délate?

Mate ¢ekat na muj signall Jdéte od toho!

V tiryvku (28) profesiondlni preklad nejednoznacéné ,So?* preklada jedno-
znacnym ,,Jo.* Zde tedy naopak ubirda mozny vyznam, a tak prekladané dilo

sémanticky ochuzuje a posunuje.

(28) Do you think I'm stupid? — So?
- Myslis, Ze jsem hloupa? - Myslis, Ze jsem hloupa?
_A? - Jo.

Celkove ale lze Tici, ze amatér ¢astéji voli feseni blizsi zdrojovému jazyku

nez profesional, a tak se teoretické predpoklady potvrdily.

3.13.4 Kraceni

Jak jsem jiz podotknul vyse, maximalni rychlost ¢teni je u profesionalniho
prekladu nizsi nez u amatérského. Projevuje se to i v textu, kdy profesionalni
preklad nékdy vypousti znacné mnozstvi informaci pravdépodobné s motivaci
snizit ¢teci rychlost. Tak v uryvku (29) druhy amatérsky titulek mé cteci
rychlost 22,7 CPS kdezto profesionalni pouze 15,6 CPS. Pro uryvek (30) tyto
hodnoty ¢ini 16,9 oproti 11,5 CPS a pro tryvek (31) 20,8 oproti 12,5 CPS.
Tendence amatérského prekladu tésnéji kopirovat origindl a nevynechavat
informace je zde jasné patrna. Profesionalni preklad oproti tomu vénuje vétsi

pozornost tomu, aby preklad nebyl ptilis dlouhy.

(29) It’s not the gun I'm not afraid of. What are you gonna
do, shoot in the air? Try to scare me? Go ahead.

Té zbrané se nebojim.

Co udeélas? Vystrelis do vzduchu. Ja neftikal, ze se nebojim pusky.

Pokusis se mé vystrasit? Posluz si. Vystrelite do vzduchu?
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(30) Is there somewhere I can fill it? — This number, how did you get this?

- Kde bych si ji mohl naplnit? Odkud mate tohle ¢islo?
- Odkud m4s to cislo?

(31) How many other kids were born in that hospital on that day with your son?

Kolik dalsich déti se narodilo Kolik déti se tam

v té nemocnici v ten den, jako tviij syn? ten den jesté narodilo?

Pro tryvek (32) ¢ini rozdil 16,7 oproti 8,6 CPS. Zde lze vidét, Ze tendence
profesiondlniho prekladatele kratit nékdy vede k tomu, ze jsou vypustény
i vyznamy, které by z hlediska doporucované (a ani faktické, viz oddil 3.4)
¢teci rychlosti nemusely byt vypustény . To lze vidét i na aryvku (33), kde
rozdil ¢éteci rychlosti je pouze 12,8 CPS oproti 10,3 CPS. Pokud pominu
sémantickou nepresnost v amatérském prekladu, tak zde amatérsky preklad
i 1épe odpovida dramatickému tempu originalu tim, ze pouzil dva titulky,

protoze mezi replikami, které jim odpovidaji, je znatelna dramatickd pauza.

(32) You couldn’t scare a retarded hobo with that.

S tim bys nevystrasila

ani posahaného vandraka. S timhle mé nevystrasite.

(33) You willing to dump your silver in the dirt? For Seth?

Hodl4s to zahodit kvuli spiné? Checes svy stiibro

Kvili Sethovi? vyhodit kvtli Sethovi?

Amatérsky preklad tak tendenci ke kraceni a prakticky nevykazuje, kdezto
profesiondlni v jistych ptipadech ano. To potvrzuje teoreticky predpoklad
a amatérsky preklad v tomto ohledu je nésilnéjsi oproti zkorumpovanému

profesionalnimu prekladu.

3.13.5 Uplnost piekladu

Preklady se lisi i v tom, co opomijeji. Amatérsky preklad prepisuje na tvod
informaci o tom, kde a kdy se film odehrava, i kdyz zde plati, ze se preklad

plné shoduje s origindlem, jak lze vidét v tryvku (34).
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(34) Kansas 2044

Kansas 2044.

Amatérsky preklad naopak preklada citoslovce a repliky, které jsou jen

neznatelné slyset v pozadi, jak ilustruji aryvky (35), (36) a (37).

(35) The devil bring you into hell! You have to heal yourself.

Débel vés dostane do pekla!

Musite se ocistit.

(36) Shh!
Ticho.

(37) Uh-huh.

Jasné.

Profesionalni preklad pak dtsledné preklada napisy v obraze, které amatérsky
preklad pomiji, jak lze vidét v dryvcich (38), (39) a (40).

(38) NON-STICK DRESSING

PRUZNE OBINADLO

(39) PRINTING

PROBIHA TISK

(40) PLEASE HELP MUWTE FOOD & GOD BLESS YOU

PROSIM O JIDLO

Je otazka, zda tyto rozdily vykladat néjakym zamérem anebo spise tim, ze
amatér pri prekladu vychéazel z ¢asovani jinojazycnych titulkl a z odposlechu
(Titulky.com, 2012) a prekladal tak pouze to, co jiz bylo prelozeno v titulcich,
ze kterych vychézel, a profesional mél pravdépodobné k dispozici dialogovou
listinu a neptekladal to, co v ni nebylo uvedeno. Tato hypotéza se jevi jako
pravdépodobné, protoze ani jeden preklad zde nenésleduje pevné danou

strategii a oba jsou tak nekonzistentni.
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3.13.6 Presnost prekladu

V ramci deskriptivniho pristupu neni mym cilem hodnotit, jak jsou preklady
kvalitni, avsak to neznamena, ze je nelegitimni mluvit o chybach, jak jsem
jiz. zminil v oddilu 2.6.2. Jen tézko si lze nepovsimnout, ze preklady casto
obsahuji chyby, které by bylo obtizné vykladat jako systematické posuny,
a ne jako individualni neporozuméni. Cést z nich lze pfisoudit tomu, Ze
amatér prekladal z odposlechu, jako na priklad v Gryvku (41), kde v podstaté
nemohl védét, ze ,Whore’s Alley“ je mysleno jako vlastni jméno. Podobné se
patrné preslechl v tryvku (42), a proto prelozil plurdl ,employers“ singularem

»zamestnavatel®.

(41) Think he’s heading to the west on Talbott Street possibly to Whore’s Alley.

Asi miT na zapad k Talbott Street, Bézi na Talbot Street,
nejspis k ulici s dévkami. ast do Kurvi ulicky.
(42) My employers in the future nab the target.
Takze mij zaméstnavatel Moji zameéstnavatelé z budoucnosti
v budoucnosti obét odchyti dotycného chytnou,

Jiné posuny tak jednoduché vysvétleni nemaji. Na priklad v dryvku (43)
pouziva amatérsky preklad chybné dusledkovy pomér. V turyvku (44) pak
amatér oproti své obvyklé tendenci nic nevypoustét vynechava vsuvku ,,even
for Abe“, a tak ponékud prevraci vyznam dané promluvy, totiz to, ze Abe,
jeho nadrizeny ve zlo¢inecké strukture, neni prilis schopny. V tdryvku (45)
pak amatér oproti zavedenému ,,okresu” preklada americkou realii ,,county*
jako ,kraj“. Zde je mozné spekulovat, zda prekladatel neslysel podobné slovo
ycountry®“. V tryvku (46) pak anglickou repliku neprekladéa jako obecnou
promluvu o vsech lidech, ale jako komentar k jiné postaveé v zabéru, i kdyz
je tato replika soudasti $irstho obecného komentéie. Zadny z téchto posuni
nevykazuje systematicnost a patrné se jedné o nechténé omyly a ne o védomé

¢1 nevédomé rozhodnuti.

(43) Once I knew he was me. ..

A tak jsem poznal, Jak mi doslo, ze to jsem ja ...

Ze jsem to ja.
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That’s low effort, even for Abe, so to pass the

44
( ) time, he recruited some real muscle, the gat men.
To pro Abea neni Zadnd ndmaha, To neni Zddnd drina, ani pro Abea,
a tak si casem najal svoje lidi, bouchace. a tak, aby si ukrdtil cas,
najal si opravdovy bouchace.
(45) In this county.
V tombhle kraji. V tomhle okrese.
(46) That’s the only kind of man there is.
Takovy muz to je. Lidi uz takovy jsou.

Pozorovatelnd je taktéz tendence amatérského prekladu pouzivat slovosled,
ktery neni v ¢estiné piilis pfirozeny, jako to lze vidét na tryveich (47), (48)

a vySe na uryvcich (18) a (26).

(47) But I need you to stick with me.

Dobre? Ale potiebuju, Ale musis se drzet u mé.

aby ses drzel mé.

(48) they’ll also want to erase any trace of their relationship with us ever existing.

chteji taky vymazat jakékoliv budou chtit i vymazat stopy toho,

stopy existujici o nasi spoluprdci. ze kdy s ndmi meli co spolecného.

Vyznamové posuny ale nejsou pritomny pouze v amatérském prekladu.
Napriklad v dryvku (49) oba ptekladatelé zvolili stejny, ale neptilis presny
preklad. Tato replika nastava v situaci, kdy se Kid Blue zpovida svému
nadrizenému Abeovi z toho, Ze se pokusil dopadnout hlavni postavu Joea,
ale nepovedlo se mu to. Zada o dalsi Sanci Joea dopadnout. Prekladatelé
pritom jeho repliku prekladaji, jako by referoval k minulosti, ale z kontextu
jasné vyplyva, ze smysl jeho promluvy je spise ,,Pristé to dokazu, dej mi jesté

sanci“, a tak referuje k budoucnosti.

(49) I could do it again.

Udélal bych to znovu. Udélal bych to znovu.

83



3 EMPIRICKA CAST 3.13 Pfipadové studie prekladu

Ve stejné scéné pak v uryvku (50) profesiondlni preklad na rozdil od ama-
térského voli preklad, ktery se vyznamové odchyluje od toho, co z kontextu
vyplyva. Abe zde mluvi o tom, ze dopadnuti Joea je prilis dulezité na to, aby

riskoval, ze se to Kidovi znovu nepodari.

(50) I've got too much riding, Kid.

Je tu prilis v sazce, Kide. Moc v tom jedes, Kide.

V uaryvku (51) pak profesionalni preklad po sémantické strance s origindlem

Vv

byt dopaden zivy a nesmi se na néj tedy sttilet, profesionalni preklad tento

zjevny vyznam nepostihuje.

(51) Is he staying here now?
Ztstane tu s nami? Nestoji ted?
(52) Alive!
Zivého! Zije!

Z tohoto oddilu nelze vyvozovat mnoho podstatného. Oba pteklady obsahuji
chyby, ale nezda se, ze by byly zptisobeny néjakym systematickym ptisobenim

mimo nepozornosti obou prekladateli.

3.13.7 Zavéry pripadové studie

7 vyse uvedeného nelze ¢init prilis jednoznacné zavery. Oba preklady jsou misty
nekonzistentni a obsahuji misty chyby, které nelze vysvétlit jako systematické
pokusy, ale jako pouhé omyly. Oba preklady nékdy do prekladu vkladaji néco,
co v origindlnim filmu neni, jako kdyz prekladaji francouzské repliky, a tak se
zkorumpované orientuji vice na cilovou kulturu. Tim, ze neptekladaji slovo
y2looper® naopak voli nasilny preklad, jenz je adekvatni a motivovan prestizi
zdrojové kultury. Profesiondlni preklad je vulgarnéjsi a hovorovéjsi a tedy
vice adekvatni a méné cenzurujici oproti amatérskému prekladu. Amatérsky
preklad méa tendenci k doslovnosti a tak k vétsimu respektu ke zdrojové
kultutre. Naopak profesionalni preklad misty vypousti nékteré informace a tak

se vyrazneé orientuje na cilového prijemce prekladu, ktery by vsechny informace
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patrné nestihl pojmout. Oba pteklady selektivné vypoustéji nékolik informaci,
které jsou divakovi originalu pristupné.

Celkové se tedy nezda, ze by néktery preklad byl cely veden jednim
zamérem vysledny text vyrazné prizpusobit cilové kulture anebo naopak jej
tvarovat tak, aby co nejtésnéji korespondoval se zdrojovym textem. Lze se
tedy domnivat, ze mnoha prekladatelské rozhodnuti byla ¢inéna pripad od
pripadu bez pevného zastfesujictho ramce v podobé prekladatelské strategie

vedené vzdy bud normou reprodukéni nebo normou umeéleckosti.
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4 Zavér

V této praci jsem se vénoval amatérskym a profesionalnim normam pre-
kladu filmovych titulki. Po vymezeni zédkladnich pojmi jsem se na zakladé
deskriptivné i preskriptivné zamérené literatury pokusil tyto normy stanovit
teoreticky. Poté jsem se kvantitativni metodou na velkém vzorku vénoval
zejména, technickym titulkovacim normam.

Celkové se da tici, ze v praxi k sobé maji amatérské a profesionalni
technické normy navzajem blize nez k tomu, co predepisuji autori studii,
jez tyto normy predepisuji. Zaroven plati, ze amatérské technické normy
jsou méneé striktni nez normy profesionalni a v urcitych aspektech nejsou
prilis patrné. Amatérské titulky jsou na internetu dostupné o nékolik meésict
diive nez profesionalni titulky na DVD a nékdy jsou dostupné i diive, nez
jsou dané filmy uvedeny do ¢eskych kin. Cteci rychlost vykazuji mirné vyssi
amatérské titulky, ale amatérské i profesionalni titulky vyrazné prekracuji
doporucovanou hodnotu. Ve vSech profesiondlnich titulcich a velké vétsiné
amatérskych titulkd se vyskytovaly nejvyse dvouradkové jednotlivé titulky,
ale nekteré amatérské titulky obsahovaly az ¢tyiradkové jednotlivé titulky.
Profesionalni titulky disledné dodrzovaly normu, ze minimalni doba zobrazeni
je alespon pul vteriny a vétsina se drzela minima alespon jedné vteriny.
U amatérskych titulkll zadna takova norma patrna nebyla, i kdyz velka
vétsina jednotlivych amatérskych titulkii byla zobrazena alespon vtefinu.
Profesionalové vyrazné vice dodrzuji normu maximalni délky radku nez
amatéri, ale tato délka je vyssi nez doporucovana. Profesiondlové vice dodrzuji
normu, ze mezi titulky ma byt minimélni pauza. Profesionalni prekladatelé
jsou pii prekladu taktéz asi o 510 % tspornéjsi. V amatérskych titulcich jsem
na rozdil od profesiondlnich zaznamenal vyskyt riznych prekladatelskych
poznamek a rtzného nestandardniho pravopisu, ale neplatilo, Ze by tyto jevy
byly zcela bézné. Vysledky vyzkumu technickych norem tak do jisté miry
zpochybnuji teoretickd doporuceni. Zkoumané titulky jsou bézné konzumované
a nezda se, ze by je divaci neprijimali. V budoucnu by tedy bylo zdhodno
peclivé prozkoumat recepci titulkt divaky a teprve na jejim zékladé urcit, jak

presné by mély technické normy vypadat.
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Ohledné jazykovych norem jsem v pripadové studii prekladu neodhalil
jednu zastteSujici prekladovou normu, kterd by byla orientovana bud na
zdrojovou nebo na cilovou kulturu. Oboje titulky tak byly ve svém pristupu
nekonzistentni. Amatérsky prekladatel pouzival spisovnéjsi a méné vulgarni
jazyk nez profesiondl, ktery na druhou stranu ve svém prekladu nebyl tak
doslovny. Oboje titulky obsahovaly nesystematické vyznamové posuny. Sama
o sobé tato pripadova studie nema velkou vypovidaci hodnotu, ale lze doufat,
ze bude tvorit jeden z pramenti pro budouci kompila¢ni studii prekladovych
norem amatérskych nebo profesionalnich filmovych titulk.

Celkové se da rici, ze amatérské a profesionalni titulky si po jazykové
i technické strance byly podobnéjsi, nez by se mohlo zdat na zakladé rtznych
studii dosud vydanych na dané téma. Nabizi se tedy vysvétleni, ze lidé, kteti
vytvorili titulky ve zkoumaném vzorku, se blizi , profesiondlnim amatértim*
(,pro-am*), ktefi ve volném ¢ase vykonavaji ¢innost na srovnatelné irovni

jako profesiondlové, jak o nich mluvi Leaderbeater a Miller (2004).
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A SEZNAM ZKOUMANYCH FILMU A TITULKU

A Seznam zkoumanych filma a titulkd

Vysvétlivky k priloze

Nézev Distribucéni nézev filmu v éestiné.
Distributor DVD (nikoliv pro kina).
B Bonton
o MB Magic Box
Distributor

HCE Hollywood Classic Entertainment
LK Levné Knihy
I Ghost Rider 2

Distribuce Svét

Datum svétové premiéry v kinech.

Distribuce CR

Datum ceské premiéry v kinech.

Distribuce DVD

Datum ¢éeské premiéry na DVD.

Pavod

Piavod titulk
A Amatérské titulky

P Profesiondlni titulky

Datum nahrani

Datum nahrani titulki na server www. Titulky. com.
Pokud udaj chybi, titulky byly ziskany piimo
z DVD.

Autor

Autor titulki. V pripadé amatérskych prezdivka

na severu www.Titulky.com.

Dramaturg

Dramaturg titulkl, pokud byl uveden.
AK Anna Kareninova

PC  Petr Cemus

Studio

Studio, jez titulky vyrobilo, pokud bylo uvedeno.
SB  Studio Budikov
L Linguafilm
F Filmprint
KIT KIT digital Content Solutions
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A SEZNAM ZKOUMANYCH FILMU A TITULKU

Pocet Pocet titulki v souboru s titulky.
CPS Zaokrouhlena primérna ¢teci rychlost v CPS.
Max. CPS Zaokrouhlenda maximalni ¢teci rychlost v CPS.

Max. radek

Maximalni délka rddku ve znacich s mezerami.

Min. pauza

Minimalni pauza mezi titulky v milisekundéch.

Min. doba

Minimalni doba zobrazeni ve vterinach.
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N4 Distri- Premiéra Pa- Datum Autor Drama- Stu- Po- CcPS Max. Max. Min. Min.
azev butor Sveét CR DVD vod nahrani turg dio cet CPS fadek pauza doba
. 23.9. 12.1. 17.10.

Kazatel Kalasnikov B 2011 2012 2012 P 28.10.2012 SB 963 10,7 16 38 80 1,1
Muzi, kteif B 21.12.  12.1. 16.5. A 28.1.2012 cml77 1581 12,8 39 47 1 0,9
nenévidi zeny 2011 2012 2012 P 3.5.2012 1706 13,0 34 39 167 1,0
Sherlock Holmes: MB 16.12.  14.1. 9.5. A 31.12.2011 xtomas252 1222 13,6 40 47 13 0,4
Hra stint 2011 2012 2012 P 23.4.2012 1192 11,9 33 41 167 1,0
Déti mo B 18.11.  19.1.  23.5. A 8.2.2012 Kooha 1459 15,0 53 56 1 0,2
et moje 2011 2012 2012 P 6.5.2012 Anna Frimlova 1330 12,9 33 39 167 1,0

- Feot 2 MB 18.11.  19.1.  23.5. A 5.3.2012 haroska. 1425 13,4 39 52 0 0,5
appy ree 2011 2012 2012 P 31.3.2012 1501 11,7 43 46 167 0,5
Underworld: 20.1.  19.1. 235 A 5.2.2012 fceli medvidek 444 122 30 47 20 0,9
Probuzeni B 2012 2012 2012 P 21.4.2012 725 12,1 43 38 167 0,7
Bith masakru Hop 16120 261 108 A 1.1.2012 velkotlamka. 1106 13,0 31 59 0 0,8
v 2011 2012 2012 P 20.8.2012 Dana Habova L 941 9,4 18 37 83 1,0
Cornobilé svét MB 10.8.  26.1. 30.5. A  25.11.2011 ni.na29 1707 13,6 37 16 1 0,8
CrnobLly sve 2011 2012 2012 P 7.3.2012 1687 10,8 29 36 125 1,0
13.1.  26.1. 305, A 3.2.2012 petkaKOV 1085 13,8 38 46 0 0,5

Kontraband B 2012 2012 2012 P 1.6.2012 847 11,2 22 38 83 0,9
Nebezpeind B 30.9. 26.1. 235 A 5.2.2012 CZ_XCV 1042 12,5 36 51 0 0,4
metoda 2011 2012 2012 P 27.5.2012 Frantisek Fuka AK SB 964 10,2 17 39 1 1,2
Hugo a jeho MB 23.11. 2.2. 6.6. A 19.2.2012 xtomas252 972 11,2 39 44 136 0,9
velky objev 2011 2012 2012 P 26.4.2012 938 9, 28 41 167 0,8
Jeden musi LK 16.9. 2.2, 19.9. A 9.1.2012 cml77 1070 10,3 27 47 1 1,0
z kola ven 2011 2012 2012 P 29.9.2012 Petr Fantys AK F 996 11,1 20 39 83 1,0
1.2 9.9 6.6 A 19.2.2012 Giovanni 1003 11,4 44 59 0 0,7

Kronika B 20ts ooty a01e A 28.4.2012 playstick3 1002 10,9 44 94 0 0,7

P 9.6.2012 Tomés Mika 1434 12,4 38 49 0 0,6

Perfect Sense 7.10. 2.2. A 14.1.2012 MartyG 723 11,6 31 83 0 0,7

2011 2012 ; ,

7.10. 9.2. 13.6. A 16.12.2011 defiasl 1600 16,5 70 68 0 0,4

Den zrady MB 2011 2012 2012 P 12.7.2012 1012 11,7 17 39 42 1,6
Jack a Jill B 11.11.  9.2. 13.6. A 27.2.2012 haroska 1869 15,9 47 54 83 1,0
2011 2012 2012 P 5.3.2012 Petr Putna AK F 1068 11,1 26 44 84 1,0

. 23.11. 9.2. 30.5. A 6.2.2012 sagittario 1327 12,8 26 51 0 0,5

Mupeti MB 2011 2012 2012 P 29.5.2012 1444 12,6 36 38 125 0,9

y ; 27.1. 9.2. 16.7. A 4.3.2012 Ferry 1259 11,9 35 41 6 0,6
Muz na hrané HCE 2012 2012 2012 P 12.8.2012 Petr Palous L 954 10,5 18 38 83 1,0
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Nézev Distri- Premiéra Pa- Datum Autor Drama- Stu- Po- CcPS Max. Max. Min. Min.
butor Sveét CR DVD vod nahrani turg dio cet CPS fadek pauza doba
Cesta na MB 19.1. 16.2. 20.6. A 7.3.2012 fafca 958 16,3 158 67 0 0,0
tajuplny ostrov 2 2012 2012 2012 P 28.5.2012 1152 12,3 44 45 167 0,6
Nepiitel pod B 10.2. 16.2. 13.6. A 24.5.2012 fceli medvidek 806 12,5 28 45 36 0,7
ochranou 2012 2012 2012 P 28.7.2012 Petr Putna AK F 739 11,1 24 39 81 1,0
13.1.  16.2. ) )
Stud o5 a0is A 4.2.2012 Nightlysin 595 10,2 25 39 1 0,8
Maj tyden B 25.11.  23.2.  10.10. A 26.2.2012 ni.na29 1190 14,2 46 45 0 )5
s Marilyn 2011 2012 2012 P 23.10.2012 SB 1027 11,5 21 41 83 1,0
Tohle i vAlkal B 17.2.  23.2. 13.6. A 3.4.2012 Crouxe 1165 10,9 34 54 1 1,0
J : 2012 2012 2012 P 9.5.2012 Katefina Hamova 1607 10,6 28 41 0 1,0
A 15.1.2012 LordC 1249 13,3 53 54 1 o,
Vileény ki MB 22501112 ;3'122' ;3'162' A 12.1.2012 unchained 1202 12,0 27 56 0 0,9
P 28.5.2012 1195 9, 20 40 84 1,0
Jona v forném MB 3.2.  23.2. 1.8. A 24.2.2012 Michellec 383 16,3 76 57 0 0,2
2012 2012 2012 P 4.8.2012 Barbora Knobova PC KIT 414 11,0 26 42 87 0,7
. . 6.1. 1.3. 27.6. A 21.2.2012 Petruska 937 11,5 29 59 1 1,0
Débel v téle MB 2012 2012 2012 P 5.7.2012 1069 12,0 35 41 84 1,0
) 1112, 1.3, 17.12. A 11.3.2012 Iss 631 11,1 60 68 0 0,4
Ghost Rider 2 I 2011 2012 2014 A 3.6.2012 mindhunter29 668 9, 29 43 5 1,0
Jelennd lad MB 26.12. 1.3. 20.6. A 12.2.2012 ni.na29 1092 13,3 62 48 0 0,7
clezna fady 2011 2012 2012 P 5.6.2012 Petr Finkous 1123 10,6 20 39 1 1,0
A 24.5.2012 -OverLord- 1262 11,3 35 50 0 0,7
) A 25.3.2012 embaka 1268 10,8 44 63 160 0,3
Mc‘lci’};iéc;::\i'éty MB 270'1% 2%fé ;g‘l‘; A 29.5.2012 mindhunter29 1136 10.2 31 45 10 1.0
A 22.5.2012 dezo 1266 10,8 31 44 84 1,0
P 24.6.2012 1048 11,7 26 42 125 1,0
Mozt vk B 27.1. 8.3. 1.8. A 26.2.2012 Ferry 853 11,3 27 40 1 0,7
Y 2012 2012 2012 P 12.8.2012 Frantisek Fuka AK SB 803 9,4 16 39 83 1,0
Zlrat HOE 20.1. 83.  30.7. A 22.4.2012 Millenka 632 11,9 33 41 1 1,1
2012 2012 2012 P 31.7.2012 Helena Rejzkovéa L 566 10,2 18 39 83 1,0
03 153 s A 7.8.2012 KoVy 962 11,1 30 47 0 0,6
Lorax B B S A 22.7.2012 nathaliaz 769 12,4 60 61 0 0,1
P 7.8.2012 1006 9,9 24 48 83 1,0
23.3. 22.3. 10.10. A 31.3.2012 Ferry 819 9,0 26 10 2 1,1
Hunger Games B 2012 2012 2012 P 17.10.2012 SB 873 9,3 16 39 42 ,
Musime si pro- 21.10. 23.3. -
e S b PSR, A 8.3.2012 maxi6 537 9,4 33 43 0 0,9
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Nézev Distri- Premiéra Pa- Datum Autor Drama- Stu- Po- CcPS Max. Max. Min. Min.
butor Sveét CR DVD vod nahrani turg dio cet CPS fadek pauza doba
e 28.3.  20.3. 1.8. A 6.4.2012 Michyy96 588 9,9 27 48 0 0
Hosv T , ,
név Titdna MB 2012 2012 2012 P 16.7.2012 820 10,6 36 40 167 0,7
3 10.2.  29.3. 1.8. A 12.4.2012 Moodik 1219 12,1 26 51 1 0,8
N . , ,
avzdy spolu B 2012 2012 2012 P 22.4.2012 Lenka Tyrpakova AK F 1040 11,0 23 40 84 1,0
Prci, prci, precicky: B 6.4. 5.4. 15.8. A 11.4.2012 Hogwarts 1456 10,5 28 40 4 0,9
Skolni sraz 2012 2012 2012 P Petr Zenkl AK 1365 11,1 24 41 70 0,8
, 30.3. 5.4. 3.9. A 3.5.2012 xtomas252 1118 12,9 29 43 100 0,7
Snéhurka HCE 2012 2012 2012 P 14.9.2012 KIT 895 9,9 26 38 40 1,2
o 23.12.  12.4. 158. A 8.2.2012 Ferry 1326 11,0 30 40 1 0,9
Koupili jsme ZOO B 2011 2012 2012 P 20.4.2012 1694 12,7 35 47 84 1,
; _ 27.1. 12.4.  4.6. A 1.4.2012 kvakkv 1258 12,8 36 50 4 1,0
Sle¢na nebezpecna HCE 2012 2012 2012 p 16.6.2012 Petr Palous L 1019 11,3 20 37 83 1,1
L 6.4. 12.4.  17.10. A 1.9.2012 -OverLord- 755 14,3 38 52 1 0,9
§ ledovym klidem B 2012 2012 2012 P 21.10.2012 SB 544 11,1 16 38 83 1,3
Béjeény hotel B 24.2.  19.4. 158. A 23.6.2012 urotundy@cbox.cz 1538 12,8 31 52 84 0,9
Marigold 2012 2012 2012 P 19.8.2012 Dagmar Koenig 1582 12,7 28 43 82 0,6
N 11.4. 19.4. 228 A 30.4.2012 sagittario 1143 12,5 27 16 7 0,7
Bitevn{ lod B 2012 2012 2012 P 22.8.2012 946 10,5 20 40 84 1,0
o 14.10.  19.4.
Tady to musi byt 2011 2012 A 7.3.2012 Pyverrn 793 10,1 31 66 0 0,5
) 20.4. 19.4. 29.8. A 15.5.2012 sunflower781 851 12,4 60 60 0 0,5
Talisman MB 2012 2012 2012 P 981 11,8 27 41 149 1,0
. 17.11.  19.4.  3.10. A 12.4.2012 labrat 1309 12,4 43 56 35 0,6
Vrtéti zenou MB 2011 2012 2012 P 12.10.2012 1031 11,0 23 39 40 1,0
9.3.  26.4. 23.11. A 25.1.2013 -OverLord- 1167 12,1 29 59 0 1,1
Havran HCE 9912 2012 2012 P Helena Rejzkové L 873 11,9 24 37 1 1.2
s 27.4. 26.4. 228
Piréti! : 1.
irati B S a2 P 8.1.2014 1300 11,8 40 47 84 1,0
. 45. 3.5. 208, A 31.1.2013 fceli medvidek 1105 13,9 29 43 115 9
Avengers MB 2012 2012 2012 P 2.9.2012 1396 12,1 30 40 80 1,0
Lov losost B 9.3. 35 3.10. A 7.7.2012 Millenka 1240 13,3 36 45 1 1,0
v Jemenu 2012 2012 2012 P 16.10.2012 SB 957 10,9 23 46 83 1,2
30.3.  10.5. 19.9. A 25.7.2012 lukasekm 599 12,6 28 51 29 1,0
StrectDance 2 B 2012 2012 2012 P Petr Putna AK 405 10,8 24 39 1 1.4
- 11.5. 10.5. 26.9. A 21.5.2012 fogFrog 1193 11,1 24 48 0 0,5
Temné stiny MB 2012 2012 2012 P 23.9.2012 1172 10, 29 39 167 1,0
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N4 Distri- Premiéra Pa- Datum Autor Drama- Stu- Po- CcPS Max. Max. Min. Min.
azev butor Sveét CR DVD vod nahrani turg dio cet CPS fadek pauza doba

A 5.6.2012 quajak 873 11,7 25 63 20 2,0

o 65 175 100 A 8.8.2012 pfiala 1607 14,8 38 61 0 1,0
Diktator MB 2012 2012 2012 A 9.8.2012 MrFiluta 1596 14,6 68 80 0 1,0

A 9.8.2012 XB51 1594 15,0 46 52 84 1,0

P 17.9.2012 1155 11,5 41 41 76 0,7

Moje letni B 1.5. 24.5.  17.10. A 20.5.2012 fceli medvidek 795 13,3 24 44 100 0,8
prazdniny 2012 2012 2012 P 28.10.2012 SB 831 10,8 18 38 42 1,1
Muzi v éorném 3 B 23.5. 315, 26.9. A 10.6.2012 forrow 1169 13,5 37 57 0 0,4
uzl v cernem 2012 2012 2012 P 6.10.2013 Jakub Racek F 1442 13,2 43 40 167 0,7
505 15 50 A 12.6.2012 xtomas252 698 11,6 25 43 119 0,6

Snéhurka a lovec HCE 501y s01s oois A 4.9.2012 Némy 902 12,0 34 49 84 0,8
P 11.10.2012 Petr Putna F 680 10,7 21 41 75 0,8

P ih 30.5. 7.6.  10.10. A 10.6.2012 petkaKOV 1138 11,3 35 48 0 0,7
rometheus B 2012 2012 2012 P 28.9.2012 Frantisek Fuka 1324 11,0 31 42 167 1,0
56 e sii0 A 3.10.2012 spitty 870 13,0 38 57 0 0,4

Madagaskar 3 MB sots 2015 s01a A 22.7.2012 infinity7 826 14,9 52 146 0 0,3
P 27.10.2012 1187 12,3 32 39 166 0,8

26.1 14.6 11.9 A 1.6.2012 Misantrop 1649 13,7 39 73 1 1,0

Paimeni MB 205 2015 a0is A 30.5.2012 sunflower781 1359 14,8 116 50 0 0,2

P 27.8.2013 Vladimir Fuksa PC KIT 1266 13,3 33 43 125 0,7

Jak porodit a HCE 18.5. 21.6. 9.11. A 14.9.2012 tereska 1716 14,4 44 85 0 1,0
nezblaznit se 2012 2012 2012 P 15.11.2012 Helena Rejikova L 1259 10,6 19 38 83 1,1
o 11.5. 21.6. 30.1. A 7.6.2012 exitus 567 9,0 18 41 0 1,1
Pirana 3DD B 2012 2012 2013 P 30.1.2013 SB 664 9.6 17 38 83 1,0
Doba ledova 4: B 27.6.  28.6. 1.1. A 16.9.2012 unchained 895 12,8 32 46 0 0,3
Zemé v pohybu 2012 2012 2013 P 2.11.2012 Ivana Ragusa 1146 11,1 26 47 84 1,0
. A 19.1.2013 xpavel 1110 12,1 22 16 76 1,5
S‘igl;ﬂ\r/}in B 2%; ;(2)172 ;')1112' A 31.3.2013 PreekTK 1024 14,2 25 43 1 0.5
P P 30.12.2013 Jakub Racek 1470 11,7 38 38 160 0,6
165 o7 os11 A 26.9.2012 hubert21 1126 14,8 39 47 83 0,5

Az vyjde mésic MB 20'12' 20'12' 2612' A 27.9.2012 stanyslaw 1133 14,5 39 43 83 0,5
P 25.11.2012 880 11,7 22 38 41 1,0

29.6.  12.7. 30.11. A 19.8.2012 marieet 1265 10,1 28 51 0 0,6

Bez kalhot HCE 2012 2012 2012 P 2.12.2012 Petr Palous L 1116 10,6 19 38 83 1,2
Iron Sky 4.5. 12.7. A 29.5.2012 feeli medvidek 735 11,2 25 44 71 1,0

; 2012 2012 , ,

Abraham Lincoln: B 20.6.  19.7. 21.11. A 23.8.2012 -OverLord- 811 12,1 32 54 0 0,8
Lovec upiri 2012 2012 2012 P 31.10.2012 Frantisek Fuka 1011 11,9 28 39 125 1,0
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Nézev Distri- Premiéra Pa- Datum Autor Drama- Stu- Po- CcPS Max. Max. Min. Min.
butor Sveét CR DVD vod nahrani turg dio cet CPS fadek pauza doba

Do Rima s liskou B 20.5.  19.7. 5.4. A 16.11.2012 pavlis 1281 14,2 35 112 35 1,6
2012 2012 2013 P 12.4.2013 1255 9, 17 35 82 1,2

e ] 1.6. 26.7. A 14.10.2012 verus.1993 1282 12,6 30 55 80 1,0
Andelsky podil 2012 2012 P 17.3.2014 1168 11,2 19 37 35 1,3
Temny rytir MB 20.6. 26.7. 28.11. A 24.8.2012 nex_ M4rKy 1616 12,2 32 44 0 0,8
povstal 2012 2012 2012 P 22.11.2012 1652 12,0 30 43 167 1,0
Méda B 29.6. 2.8,  28.11. A 24.7.2012 unchained 1207 14,4 119 62 0 0,0

2012 2012 2012 P 9.11.2012 Jiti Stefl AK F 1026 11,0 29 42 125 1,0

. 10.8. 9.8. 10.12. A 17.9.2012 xtomas252 1110 14,0 26 42 40 0,7
Bourneiiv odkaz B 2012 2012 2012 P 5.12.2012 937 11,7 27 42 126 1,2
. 8.6. 9.8. 11.1. A 28.9.2012 unchained 1478 13,5 32 50 0 0,7

Cosmopolis HCE 2012 2012 2013 P 13.1.2013 Helena Rejikova L 1160 10,4 19 38 83 1,3

Divoka stvoreni 27.6. 9.8. ) .

jiznich krajin 2012 2012 A 7.12.2012 iromejdlo 516 9,6 23 41 0 1,0
26 6.8 1o A 26.5.2013 Sagittario 767 10,0 21 46 1 1,0

Rebelka MB 20‘12‘ 20‘12‘ 2612' A 31.10.2012 UnicornCZE@seznam.cz 863 12,0 120 52 0 0,1

P 9.11.2012 Alena Novékové 884 10,4 28 40 42 0,6

3.8. 16.8. 5.12. A 31.1.2013 feeli medvidek 733 12,3 25 43 115 1,0

Total Recall B 2012 2012 2012 P 29.1.2013 Frantisek Fuka F 1038 11,3 26 44 80 0,6
Let’s Dance: B 27.7. 30.8. 16.1. A 10.11.2012 scorpion 730 14,0 29 87 1 0,8
Revolution 2012 2012 2013 P Natalie Nadassy SB 775 10,5 31 40 69 0,8
Expendables: B 3.8. 6.9. 23.1. A 25.8.2012 feeli medvidek 727 12,6 24 42 120 1,0
Postradatelni 2 2012 2012 2013 P 25.1.2013 Katefina Hamova AK SB 748 10,4 16 40 83 1,0
) 17.8. 6.9. 23.1. A 18.11.2012 NikkiNicotine 961 11,5 28 53 1 1,2

Norman a duchové B 2012 2012 2013 P 7.12.2012 1065 10,9 45 49 84 1,0
Druhé fance B 8.8. 13.9.  23.1. A 7.1.2013 JolinarCZ 1345 12,3 31 49 46 0,5
2012 2012 2013 P 25.1.2013 Veronika Sysalova AK 880 10,2 20 43 125 1,2

Resident B 12.9.  13.9. 23.1. A 31.3.2013 fceli medvidek 396 11,3 23 40 119 1,2
Evil: Odveta 2012 2012 2013 P 17.1.2013 Jifi Steffl 623 11,4 36 40 166 0,7
7.9.  20.9. 30.9. A 22122012 sagittario 949 11,6 22 41 10 0,7

The Words HCE 2012 2012 2012 p 9.10.2013 Barbora Knobovi PC KIT 845 11,0 23 39 86 0,8
Zoms bes shkona B 29.8.  20.9.  6.2. A 15.10.2012 -OverLord- 792 10,6 31 48 0 0,8
2012 2012 2013 P 5.2.2013 Barbora Maturova AK SB 800 10,4 18 41 49 1,0

. . 6o A 17.12.2012 Just.m3 1872 13,5 39 56 0 1,0

Divosi B aots ooy anis A 8.11.2012 Jispa 1302 10,9 28 53 1 0,9

P 26.1.2013 Petr Fantys AK 1784 11,9 30 47 1 0,9
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Nézev Distri- Premiéra Pa- Datum Autor Drama- Stu- Po- CcPS Max. Max. Min. Min.
butor Sveét CR DVD vod nahrani turg dio cet CPS fadek pauza doba

L 22.8.  27.9.  6.2. A 24122012 dezibook 1548 12,0 31 38 1 0,8

Nabof a ujed HCE 2012 2012 2013 P 1119 11,6 27 42 1 0,9

e 27.7. 27.9.  31.1. N )

Sousedska hlidka B 2012 2012 2013 P 4.11.2012 Frantisek Fuka 1795 13,1 37 40 88 0,6
A 14.5.2013 wacko 1160 12,2 61 50 0 0,6

. 28.9.  4.10. 20.2. A 18.1.2013 hribaljakub 1363 13,4 34 54 2 1,0

Hotel Transylvénie B 2012 2012 2013 A 15.1.2013 fabouzek 1272 12,3 39 50 2 0,8
P 16.2.2013 1315 12,3 31 47 84 1,0

Klotba 2 tomnot B 31.8.  4.10. 6.3. A 25.9.2012 Freeman1777 797 10,8 51 52 0 0,7
2012 2012 2013 P 13.3.2013 Barbora Knobové SB 698 9,0 18 39 41 1,0

Loobor B 28.9. 11.10. 20.2. A 23.10.2012 sagittario 865 11,4 22 42 1 0,7

P 2012 2012 2013 P 31.1.2013 Petr Zenkl AK SB 786 10,2 16 42 83 1,1

Holky na tahu MB 7.9. 18.10. 20.3. A 5.9.2012 Trishka 1362 13,0 35 45 1 0,4
Y 2012 2012 2013 P Barbora Knobova PC KIT 1176 11,8 31 43 110 0,7
Paranormal MB 19.10. 18.10. 27.3. A 12.12.2012 DonDavido 696 13,2 42 46 6 0,3
Activity 4 2012 2012 2013 P 28.2.2013 1080 10,6 43 42 1 0,9

i A 17.11.2012 -OverLord- 1084 12,2 35 47 8 0,6

Skyfall B 22%11;) 22%113 ;gfé A 25.11.2012 M.a.t.t.t.y 1108 12,5 32 47 0 0,6

P 15.2.2013 Katefina Hamova F 1045 12,5 28 43 125 1,0

. 5.10.  1.11. 27.2. A 7.11.2012 -OverLord- 677 13,1 30 51 0 1,0
Sinister HCE 2012 2012 2013 P 28.2.2013 736 12,0 27 43 125 7
Zvonilka: MB 16.8.  1.11. 27.2. A 30.12.2012 Jurés 988 12,4 35 52 83 0,9
Tajemstvi kiidel 2012 2012 2013 P 18.1.2013 Petra Kabeld¢ova 901 11,2 28 42 84 1,0
Patrola HOE 21.9.  8.11.  8.4. A 31.12.2013 Ladislav Svoboda 2180 19,2 193 148 0 0,1
2012 2012 2013 P 10.4.2013 Barbora Knobové PC KIT 1266 11,8 26 42 115 0,7

o1l 1511 44 A 6.2.2013 sagittario 1212 11,4 31 44 1 0,4

Raubif Ralf MB 2(‘)12‘ 20‘12‘ 20'1:‘3 A 3.2.2013 urotundy@cbox.cz 1510 12,7 180 57 0 0,1

P 2.3.2013 F 1357 12,5 51 40 43 0,8

. L A 14.1.2013 PreekTK 789 13,8 25 43 1 0,6
R;E‘Z;:fft_ P B 12601121 12501121 ggg A 23.11.2012 NikkiNicotine 833  11.8 30 39 1 0.7
: P 30.3.2013 SB 801 10,4 30 38 a1 1,0

A 19.12.2012 Brousitch 1519 11,4 31 57 6 0,8

Atlas mraki MB 22%112' 22%1121 ;8'13; A 21.12.2012 Black cloud 1537 9,4 22 43 1 1,0
P 15.3.2013 1701 9,5 23 41 42 7

Na divoké ving B 26.10. 22.11. 24.4. A 21.2.2013 ACIN 1210 12,1 90 50 0 0,2
2012 2012 2013 P 21.4.2013 SB 836 10,3 16 40 83 1,1

Navrat do Hop 26100 2211 194 A 9.11.2012 ACIN 735 10,7 37 48 1 0,9
Silent Hill 3D 2012 2012 2013 P 26.4.2013 714 10,9 29 41 125 0,6
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N4 Distri- Premiéra Pa- Datum Autor Drama- Stu- Po- CcPS Max. Max. Min. Min.
azev butor Sveét CR DVD vod nahrani turg dio cet CPS fadek pauza doba

Argo MB 12.10. 29.11. 3.4. A 6.11.2012 fceli medvidek 962 13,7 28 45 120 1,1

& 2012 2012 2013 P 30.3.2013 1287 13,0 41 41 1 1,0

A 26.2.2013 Mikeila 1166 12,2 46 57 80 0,8

A 6.3.2013 czmimi 1096 12,4 35 45 2 0,8

Legendarn{ parta MB 22101121 22%1121 %gﬁ% A 1.8.2013 mamut2570 1076 12,6 31 51 0 0,5
A 1.8.2013 czmagic 1077 12,6 31 51 0 0,5

P 13.4.2013 1185 11,8 32 41 124 1,0

A 12.1.2013 cml77 1245 11,6 24 45 1 0,9

Sedm psychopati MB 12%113 22%1121 ggg A 11.1.2013 exitus 1192 10,7 18 42 0 1,0
P 23.3.2013 1105 10,1 18 38 0 0,7

7.9 6.12 10.4 A 8.2.2013 Anonymni uzivatel 1288 13,4 40 97 19 1,0

Anna Karenina B 20'12 2(‘)12‘ 20‘13‘ A 16.1.2013 humanl5 1278 13,8 44 56 0 1,0
P 7.2.2013 1283 12,3 30 46 84 1,0

Hobit: MB 12.12. 13.12. 10.4. A 24.12.2012 xtomas252 1392 9,6 21 41 0 0,7
Neocekavana cesta 2012 2012 2013 P 3.4.2013 1696 10,8 33 47 167 1,0
Ladime! B 28.9. 20.12. 24.4. A 9.12.2012 TGeorge 1663 13,9 34 65 0 0,6

: 2012 2012 2013 P 27.5.2013 1281 13,6 32 48 83 1,0

Pi a icho Zivot B 21.11. 20.12. 17.4. A 30.12.2012 Dadel 830 12,6 33 52 0 0,5
] 2012 2012 2013 P 3.3.2013 904 11,2 28 41 84 1,0

Jack Reacher: MB 21.12. 27.12. 9.5. A 4.2.2013 fceli medvidek 989 13,6 26 41 120 1,1
Posledni vystiel 2012 2012 2013 P 25.4.2013 1309 13,4 30 43 84 1,0

Sammyho HCE 15.8. 27.12. 26.8.
dobrodruzstvi 2 2012 2012 2013
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