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Abstrakt

Prace ma za cil na vybranych ptikladech ukazat vliv internetu na vytvarné umeéni a teorii
ve 21. stoleti. Kofeny stale probihajicich zmén mizeme hledat pfinejmensim v 90. letech, kdy
se z internetu stalo masové pouzivané médium. V této dob¢ vzniklo umélecké hnuti net.art
aetabloval se teoreticky diskurz novych médii. Tato ,digitalni avantgarda®“ vyuzila
nebyvalych moznosti komunikace a distribuce, které internet nabizel, a posouvala hranice
umélecké tvorby. Na ni vnovém tisicileti navdzaly nové generace umélct, ktefi dale
experimentovali s moznostmi tohoto média a kriticky ho reflektovali. Prostedi internetu vSak
mezitim proSlo mnoha zménami — jeho podobu i1 obsah zacali vice ovliviiovat samotni
uzivatelé. Umélci spojovani s terminem post-internet zacali jako prvni ve vétsi mife prevadét
internetovou estetiku a témata do fyzického prostoru. V soucasné dobé je internet natolik
banalni a neviditelnou zalezitosti, ze je jiz tézké rozpoznat, kam az jeho vliv na uméleckou
I teoretickou scénu saha. Druha ¢ast prace ma za tkol predvést konkrétni piiklady teoretikil
a umelct, jejichz tvorba je internetem ve vét$i mife zasazena, a ukazat tak, ze se jiz ddvno

nejedna o zalezitost uzké skupiny zasvécencu.

Abstract

The purpose of this thesis is to show several examples of how the Internet affected art and
theory in the 21st century. We can trace the origins of these changes as far as the 1990s when
the Internet became a massively used medium. At that time, the art movement of net.art was
born and new media studies were established. This so-called digital avantgarde used the
unprecedented possibilities of communication and distribution that the Internet offered and
pushed further the boundaries of artistic practice. This avantgarde was followed later by new
generations of artists who experimented further with the medium and reflected on it critically.
The Internet however changed dramatically many times ever since then — its interface and
contents were being more and more influenced by the users. Artists connected to the term
post-internet started to translate Internet aesthetics and themes to physical space. They were
the first to do that in such a big measure. Currently the Internet has become so banal and
transparent that it’s difficult to recognise how far its influence on art and the art theory
reaches. The second part of this thesis concentrates on concrete examples of theorists and
artists whose practice is being influenced by the Internet in greater matter. These examples

will show that it’s no longer an issue of a few people in the know.
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1. Uvod

., Dilo, které vytvarim, je pokazdé alespon zcasti meditaci o téchto vécech,
; v ’ ’ . ’ o ’ v 1
tomto misté prace. O tom kym jsem a kym se stavam v modrém svétle."

Ed Atkins

V této praci se zaméfim na vliv internetu na vytvarné umeéni a teorii ve 21. stoleti.
Prestoze se jedna jen o necelych ¢trnact let, internet za tu dobu zpusobil v uméni tolik zmén,
Ze je tato prace nebude ani zdaleka schopna obsdhnout. To ani neni jejim cilem. Vybrané
ptiklady funguji jako reflexe neboli odrazy tohoto média v uméni a teorii. Jde o Ssymptomy
daleko vétsi zmény, kterou dnes jesté nemuizeme byt schopni si uvédomit v jeji celistvosti.
Ptedevsim proto, Ze tento proces stile probihd a jsme zfejmé teprve na jeho pocatku. Nyni
jsme se ale dostali do faze, kdy si ho za¢iname vice uvédomovat.

Kofeny téchto zmén sahaji pfinejmenSim do devadesatych let minulého stoleti.
Je to jiz dvacet Ctyii let, co se objevil internet pfiblizné v té podobé, v jaké ho dnes zname.
Kolem roku 1994 se staval komer¢ni zalezitosti a neunikl ani pozornosti umélcti. Nové
vzrusujici médium poskytovalo nevidané moznosti a dalo tak vzniknout hnuti net.art. Tito
umeélci si jako prvni uvédomovali dalekosahlé zmény, které ptineslo, a ptipravili tak padu
pro nésledujici generace. Strmy komercni vzestup internetu na pocatku nového milénia vSak
narazil na prvni pfekazky, coZz zpisobilo jeho celkovou ,regeneraci. Od té doby se stava
staile mén€ chaotickym, vice centralizovanym, kontrolovanym, ale zaroven také
vSudyptitomnym. Pro umélce (n€kdy proti vlastni vili) fazené pod hlavicku post-internet
se stal Zivotnim stylem, urcitou estetikou, socialnim navykem. V jejich dile se odraZeji
protichtidné pocity lasky i nenavisti K tomuto médiu. Vyrostli paralelné¢ snim a pfili§
si nepamatuji, co bylo predtim. Chapou ho tak jako nikdo jiny.

To bylo pied par lety. Jak je to dnes? Nova média jiZ nejsou nova. Mediacentricka
déleni umeéni jiz nedavaji smysl v dob¢, kdy umélci stiidaji prostiedky, jak se jim to hodi.
Hledaji se proto nové cesty, jak Ktakovym dilim pfistupovat. Odpoveédi mohou byt
softwarova nebo postmedidlni studia. Pfestoze jsme si jiz davno zvykli na virtualni penize
(kolik z nas bézn¢ pouziva kreditni kartu?), je stale t€zké vidét digitalni dilo jako original.
Da se ale v takovém piipadé viibec hovofit o originale? V dnesni dobé umélci Casto pracuji

S verzemi.

! Megan HEUER: Digital Effects, in: Art in America , zafi 2013, 99.
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V druhé ¢asti této prace se budu zabyvat tim, jak se internet konkrétn¢ odrazi v praxi
vybranych historikii uméni a umélca. James EIkins je teoretik vytvarného umeéni a profesor
na The School of the Art Institute of Chicago (SAIC). Jeho knihy jsou popularni po celém
sveété. Méné znama je jeho aktivita na internetu, kde publikuje své texty v pracovni verzi
oteviené pro komentafe kohokoliv (s dostupnym pfipojenim). Co ho k tomu vede? Jaky
je jeho nazor na postupné zpiistupnovani uménovédnych zdroji na akademickych databazich,
sociadlnich sitich a jinde? Jako dalsi ptiklad jsem si zvolila teoretika a kritika soucasného
uméni Domenica Quarantu. V soucCasné dobé prednasi na univerzitdch v Brescii, Milané
a Carrare. Je také spoluzakladatelem Link Center for the Arts of the Information Age (Link
Centrum pro uméni informacni doby). Quaranta se pohybuje na novomedialni i uménovédné
scéné zéaroven. To mu poskytuje pomérné jedinecny pohled na soucasné umélce néjakym
zpiisobem reflektujici digitalni technologie. | v Cechach viak méme teoretiky zabyvajici
se uménim novych médii — Marie Meixnerova se specializuje pfimo na internetové umeéni.
Pusobi jako dramaturgyné Ptehlidky animovaného filmu v Olomouci i jako internetova
umélkyné se jménem (C) merry.

Posledni ¢ast prace pojednava o novém stylu tvorby samotnych vytvarnych umélct.
Internet ovliviiuje jejich kazdodenni rutinu, piestoze nepiislusi k jeho vyznavatelim, tedy
napiiklad k hnuti net.artu a post-internetu. Pro Rafaéla Rozendaala je internet platno i jevisté
zaroven, diky nému Zije ,,vSude®. Aram Bartholl ho zase ptfivadi do redlného svéta a privadi
pozornost k jeho odvracenym (negativnim) strankam.

Zameérmné v praci malokdy pouziji pojem net art (tedy bez tecky), protoze jeho
definice je aZ pfili§ volna. Sama ho vnimam jako ekvivalent oznaeni internetové uméni.
Nejedna se o zadné hnuti nebo komunitu umélct, je jim logicky nadfazeno. Déle je nutné
poznamenat, Ze ke zvolenému tématu je jen velmi malo dostupné literatury v ¢esting, proto
budu pracovat prevazné s literaturou v anglickém jazyce. Citace z takové literatury prelozim

do ¢eského jazyka sama, mize tak dojit k ur¢itym neptesnostem.



2. Digitalni avantgarda

Pocatky myslenky internetu jako globalni sit¢ propojenych pocitach sdilejicich
informace se objevily na konci 50. a pocatku 60. let minulého stoleti.? Trvalo viak jeste
dlouho, nez tento koncept dosdhl svého naplnéni. Roku 1969 byl spusten ARPANET,
pfedchtdce internetu, ktery propojil ¢tyfi mista (tfi americké univerzity a vyzkumny institut).
Vyzkum se dale soustfedil na pouzitelnost sité¢ a piipojovani dalSich pocitact. Roku 1972 byl
ARPANET poprvé demonstrovan veifejnosti. Ve stejném roce byla pfedstavena i elektronicka
posta, ktera se stala na dlouhou dobu nejoblibenégjsi aplikaci sité. V pribéhu 80. let se internet
postupné rozSifoval mezi vefejnost. Zasadni udalosti vSak byl pfedevSim globalni
hypertextovy projekt World Wide Web, spustény v roce 1990. Piichod tzv. webu zaloZeného
na systému odkazli znamenal ,,narozeni“ internetu v dneSnim slova smyslu. Ne ndhodou
se tyto dva pojmy Casto zaméiuji. Samotny pojem internet byl pouZit jiz v roce 1982.°
V 90. letech doslo k postupné komercializaci webu, Vv roce 1994 se zde naptiklad objevily
prvni online obchody a banky a firma Netscape Corporation piedstavila prvni komeréni
webovy prohlized.*

Ve stejné dobé, kdy se internet postupné stdval masovou zalezitosti, se objevili
i umélci se zalibou o toto nové médium. Jednim z prvnich bylo duo JODI (Joan Heemskerk
a Dirk Paesmans), jejichz stranka Jodi.org se na internetu objevila jiz v roce 1993.° Tato
prace zabavnym zpusobem nabourava Citelnost uzivatelského prostfedi, narusuje jasnou
strukturu a nechava ,,vnitfnosti“ webové stranky vyplavat na povrch. Pokud zmateného
navstévnika stranky napadne prohlédnout si zdrojovy kod, ¢eka ho piekvapeni v podobé
diagramu vodikové bomby [obr. 1]. Umélci zde vymeénili role programovaciho jazyka
a vysledného zobrazeni, tedy doslova nechali obrazek bomby ,,vybuchnout* pomoci strojové
interpretace. Jedna se o umyslny error, o dekonstrukci média. JODI pracuji timto zplisobem
dodnes, nedrZi se pfitom jen internetu, ale manipuluji naptiklad 1 s programem pocitacovych

her. Bylo by snadné je oznacit za hackery, oni sami vSak svoji ¢innost vnimaji v jiné, méné

? Za nejstaréi je povazovan koncept Galactic Network z r. 1962, jeho? autor J.C.R. Licklider byl prvnim Feditelem
pocitacového vyzkumu americké agentury DARPA (dfive ARPA). Projektem Advanced Research Projects Agency
(ARPA) bylo vyvinout systém sdileni informaci vzdalenych mist, ktery by prezil nukledrni valku.
* Nicholas LAMBERT / Joanna MCNEIL / Domenico QUARANTA: Art and the Internet, London 2013, 218.
* Barry M. LEINER / Vinton G. CERF / David D. CLARK: Brief History of the Internet,
in: http://www.internetsociety.org/internet/what-internet/history-internet/brief-history-internet, vyhledano
18. 3. 2014; History of the Internet, in: http://education.illinois.edu/wp/commercialism/history-of-the-
internet.htm, vyhledano 18. 3. 2014;
Mark TRIBE / Reena JANA / Uta GROSENICK (ed.): New Media Art, K6ln 2007, 6.
> TRIBE / JANA / GROSENICK (pozn. 4) 50.; dnes se tato stranka nachazi
na adrese: http://wwwwwwwww.jodi.org/, vyhleddno 22. 4. 2014
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technické roving.® Bavi je reakce lidi, kteti panikati ve chvili, kdy software nefunguje tak, jak
ma, a zacne se chovat ,,divné*. Dosahuji toho napohled rozbitymi strankami, pratelskymi viry,
iracionalnimi hrami s plochou pocitaée. JODI se stali legendami mezi umélci tvoricimi
na internetu. Myticky status obestira celou uméleckou scénu, ke které byvaji dodnes i pies
vlastni nechut fazeni. Nazev tato skupina obdrzela - velmi pfizna¢né - nahodou, kdyz
ho v roce 1995 ,,objevil“ slovinsky umélec Vuk Cosié¢ v elektronické zpravé od anonymniho
odesilatele. Diky nekompatibilité softwaru bylo v e-mailu jediné rozpoznatelné spojeni
,net.art“, uprostied nepiehledné zméti kodu ASCIL Cosi¢ zadal s nad$enim §ifit a pouZivat
toto spojeni jako ozna&eni pro vlastni tvorbu i tvorbu svych piatel na internetu.’

Nazev net.art se ujal jako oznaceni pro heroickou periodu v historii internetového
uméni. Tradi¢né s nim byvaji spojovani (kromé jiz jmenovanych) napiiklad Alexei Shulgin,
Olia Lialina, Mark Napier, Ubermorgen, Toywar a také mailing list Nettime. V roce 1999
napsali Alexei Shulgin a Natalie Bookchin Uvod do net.artu (1994-1999),° ktery byva
oznacovan jako manifest hnuti. Uz samotny obsah tohoto textu napovida o skutecnosti, ze tito
lidé byli spiSe ideologicky nez tematicky spojeni. Spolecny méli kromé média, tedy
prosttedku tvorby, i odpor vuéi tradi€nim institucim uméni, jeho ndzvoslovi a trhu,
upiednostinovani realizace pted teorii, anarchii, spontaneitu a efemérnost tvorby, komunikaci,
spolupraci a tzv. smrt autora. Vtextu se také docteme, Ze v dobé&, kdy byl psan
(bfezen - duben 1999), dockal se net.art pozornosti hlavniho proudu. Kvili své specifi¢nosti
a ¢asto sklonované ,nematerialnosti“ mél nakroCeno k tomu, aby se stal samostatnou
uméleckou disciplinou s vlastnimi institucemi, festivaly a teoretiky. Net.art v této cesté
pokracoval jiz bez te¢ky. Zde tedy ,,heroicka epocha‘ skoncila. Zaroven byl ale stale soucasti
proudu uméni novych médii, ktery byl ne nahodou Siroce pijat roku 1994,° tedy v roce, ktery
byl pfelomovy i v déjinach internetu [viz vyse].

Internetové uméni se dodnes snazi zosidel novych médii vysvobodit a stat
se plnohodnotnou souc¢ésti Duchamp-landu, tedy hlavniho proudu vytvarného umeéni, tak jak
jej nazval Lev Manovich v eseji Smrt pocitacového uméni. ™ Dillezitym meznikem v této cesté

k osvobozeni byla vystava na Documenta X v Kasselu roku 1997. Prostor umistény

® Dugan BAROK / Magde KOBZOVA: Talk with Dirk Paesmans, Jodi.org, 2006,
in: http://www.memoir.okno.be/?id=893, vyhledano 18. 3. 2014
” Alexei SHULGIN: Net.Art - The Origin, 1997, in: http://www.nettime.org/Lists-Archives/nettime-I-
9703/msg00094.html, vyhledano 19. 3. 2014
® Alexei SHULGIN / Natalie BOOKCHIN: Introduction to net.art (1994 - 1999), 1999,
in: http://www.easylife.org/netart/, vyhledano 19. 3. 2014
° TRIBE / JANA / GROSENICK (pozn. 4) 7.
1 |ev MANOVICH: The Death of Computer Art, 1996, in: http://www.manovich.net/TEXT/death.html,
vyhledano 19. 3. 2014
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za kavarnou simuloval kancelaf s pocitaci, na kterych byly oteviené stranky, které
az na vyjimky nebyly pfipojené k internetu, aby navstévniky ndhodou nenapadlo si misto d¢l
prohlizet e-mail [obr. 2]. Tato vystava nejen Ze znamenala pfijeti net artu do diskurzu
,oficidlniho® uméni, ale ukézala také mnoho problémi, se kterymi se napfisté kuratoii vystav
tohoto typu museli (a stidle musi) vypotradavat. Negativn¢ reagovala i zde vystavujici
umélecka dvojice JODI, podle které metafora kancelare nefungovala: ,,Md to byt néjaky druh
vtipu, ale neni to vtipné. Je to vulgarni, prilis jednoduché. Nefunguje to. A od ted’ se to bude
Znovu a znovu opakovat.““ Kuratorstvi net artu se stalo jednim z jeho nejdiskutovanéjSich
témat. Jak pfiblizit interaktivitu a intimni prostfedi webového prohlizece béznym
navstévnikim vystav? Velké umeélecké instituce tuto otazku dlouho feSily prezentaci online,
vystavy ,,offline” byly spiSe vyjimkou a vétSinou se nesetkaly s pozitivni reakei.? Nova
feSeni se objevila az v novém tisicileti. K net.artu se zacalo pfistupovat jako k avantgardé,
ktera produkovala efemérni udalosti, vztahy, dokumentace. Tyto vystavy se snazily hnuti
2 90. let predstavit bez pocitacli, pomoci osobnich véci umélci a artefaktd jejich tvirci
&innosti.*?

Co bylo vlastné na net.artu avantgardniho? V manifestu byl oznacen za ,,vrcholny
modernismus* (the Ultimate Modernism),* prekradoval hranice, byl skutetn& globalni.
Prostfedkem 1 samotnym uméleckym prostorem byl internet, ktery ale tehdy nevytvaiel
natolik rovnocenné podminky, jak se nam dnes muze zdat. V rozhovoru z roku 1997 JODI
zdiiraziuji rozdil mezi americkym a evropskym internetem. Zatimco Ameri¢ané nemuseli
za lokalni pfipojeni platit a surfovat neomezené, v Evropé to byla velmi drahd zaleZitost.
Ve vysledku tedy Evropané prozivali zcela jinou zkuSenost. Paesmans hovofil 0 tom,
Zze nainternet chodi v priméru pil hodiny denné, a to velmi organizovanym
zpiisobem: piedem si stanovi, co bude hledat, a pfipoji se v noci za levngjsich podminek.™
Mezi prikopniky internetového uméni i pifes ztizené podminky patfilo hodné¢ umélct
z vychodni Evropy, jako napfiklad Olia Lialina a Alexei Shulgin. Kapitalistickd pfeména

post-komunistickych statii probihala paralelné s komercializaci a privatizaci internetu, coz

" Tilman BAUMGAERTEL: Interview with Jodi, srpen 1997, in: http://www.nettime.org/Lists-Archives/nettime-I-
9708/msg00112.html, vyhledano 19. 3. 2014
© Naptiklad vystavy net.condition roku 1999 v ZKM v Karlsruhe a Art Entertainment Network roku 2000
ve Walker Art Center v Minneapolis.
B Vystavy net.ephemera roku 2002 v Moving Image Gallery v New Yorku, Written in Stone: A Net.art
Archeology roku 2003 v Oslo Museum of Contemporary Art, Connessioni Leggendarie: Net.art 1995 — 2005 roku
2005 v Mediateca di Santa Teresa v Milané.
" SHULGIN / BOOKCHIN (pozn. 8)
> BAUMGAERTEL (pozn. 11)
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poskytovalo témto uméleim odlisnou perspektivu.’® I pies tyto rozdily se mnozi z nich
schazeli v docasné autonomni zéné,'" jejiz podstatou byla komunikace. Net.art nebyl a ani
nechtél byt umeénim, spocival v kazdodennich aktivitach propojujicich lidi z riizného prostiedi
a zaméfeni: ,,Utopického cile uzavrit stale se rozsirujici mezeru mezi umeénim a kazdodennim
Zivotem bylo, ziejmé poprvé, dosdahnuto, a stal se redlnou, kazdodenni a dokonce rutinni
praxi.“*® Dilezitym prvkem projektdl byla spoluprace, vytvaeni komunit a skupin. Tradi¢ni
pojmy nehraly roli, umélec byl kuratorem, sbératelem, nadSencem i samotnym publikem.
V manifestu deklarovana smrt autora neznamenala, ze by se u néjakého projektu autor
puvodni myslenky nedal dohledat, ale Ze tato ptivodni idea nehrala tak velkou roli, jako
nasledujici proces. Tento systém, da se fict performativniho charakteru, totiz na sebe posléze
nabaloval idey dal$ich Gcastnik této akce. Spoluprace byla tedy podminkou pro vyvoj tohoto
systému. Cilem bylo rozsitit komunikaci pfes sit’, pfivést ji na novou Uroven. Mezi takovéto
kontextualni systémy patiilo napt. The Thing, Obsolete, Public Netbase, Ludmilla. *°

V souvislosti s net.artem i uménim novych médii se Casto hovoii o hackerstvi
a tzv. hacktivismu (hack - aktivismu). Daji se jisté najit nékteré ideologické paralely: ,,Ano,
jsem zlocinec. Mym zlocinem je zvédavost. Mym zlocinem je posuzovani lidi podle toho
CO Fikaji a co si mysli, ne podle toho jak vypadajz’.“zo S hackery ¢i piraty tyto umélce mohly
pojit také nékteré strategie, jako manipulace se softwarem, kopirovani, nerespektovani
pravidel a néco, co by se dalo oznacit jako podvodna ¢innost. Touto ¢innosti madm na mysli
fiktivni online obchody nabizejici neexistujici zbozi nebo klamavé reklamni kampané.
Zajimavym piikladem je reklamni kampan Nike Ground (2003), jejimZ autorem byla dvojice
Eva a Franco Mattes (0100101110101101.org). Podle projektu se mélo namésti Karlsplatz
ve Vidni pfejmenovat na Nikeplatz a mélo zde byt umisténo obii logo této spolecnosti
[obr. 3], coz vyprovokovalo fadu reakci obyvatel Vidng, jejich politickych predstaviteld

- , v . . 21
I samotné spolecnosti Nike.

Nékteré net.artové projekty mély nepokryté politicky,
antikapitalisticky nebo feministicky podtext. The Yes Men dodnes pracuji na principu
zamérné mystifikace pomoci médii, kdyz si ,,vypujci® identitu osobnosti nebo spole¢nosti
a verejné ji tak znemozni. V roce 1999 takto zesmésnili George W. Bushe, kdyz zvetejnili

na internetu parodii jeho oficialnich stranek. Bush zareagoval proslavenou vétou: ,,Svoboda

'® TRIBE / JANA / GROSENICK (pozn. 4) 11.
Y TAZ (temporary autonomous zone). SHULGIN / BOOKCHIN (pozn. 8)
¥ |bidem
' Joachim BLANK: What is netart?, 1996, in: http://www.irational.org/cern/netart.txt, vyhledano 20. 3. 2014
20 4 ++The Mentor+++: The Hacker Manifesto (1986), in: LAMBERT / MCNEIL / QUARANTA (pozn. 3), 201.
! Eva a Franco MATTES: Nike Ground, 2003, in: http://0100101110101101.org/home/nikeground/, vyhledano
21.3.2014
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“?2 Nicmén& se jejich aktivity nedaji redukovat jen na politickou satiru,

by méla mit limity.
vzdy se snazi poukazat na néjaky problém, na skutecnosti zametané pod koberec.

Umélecké strategie apropriace nebo remixu hraly v net.artu od zacatku dulezitou roli,
a da se to tak fict o internetovém uméni obecné. Zndmym piikladem a zaroven kritikou
mechanizmi uméleckého trhu bylo ,,uneseni® oficidlnich stranek Documenty X Vukem
Cosi¢em. Poradatelé tehdy méli v planu stranky stahnout po skonéeni akce z internetu
a distribuovat je za poplatek na CD. Cosi¢ je celé zkopiroval na vlastni server a jsou volné
k dispozici dodnes.?® Popularni stranka Oliy Lialiny My Boyfriend Came Back From the War
(1996) [obr. 4] zase byla od svého vzniku ¢asto remixovana jinymi umélci. S pojmem remix
se setkdme také Vv hudbé; mysli se tim rearanze, rekombinace, pfidani novych prvki
K pivodnimu dilu. Tato stranka zaujala novym stylem vypravéni, ktery ale paradoxné
vychazel z principil jiného média — filmu. Lialina sama tuto praci nazvala ,netfilm*. Stranka
rozdélend ramci umoznovala interaktivni nelinearni zptsob ¢teni pomoci hypertextovych
odkazi. Navstévnik mohl postupovat V pfibéhu individualnim zptisobem, v kazdém ramci
ruznou rychlosti klikat na odkazy a vytvaret tak montdz paralelné probihajicich scén. Lialina
studovala v Moskvé filmovou kritiku, neni proto divu, ze kinternetu jako mnozi dalsi
pristupovala skrz prizma star§iho média.**

Jeden z kuratortt milanské vystavy Connessioni Leggendarie: Net.art 1995 — 2005
a pravdépodobné jeden z nejvétSich odbornikl na net.art, italsky umélecky kritik Domenico
Quaranta, v textu k vystavé mluvi o ,legend& net.artu.”® Podle n¢ho se tito umélci ve své
dobé¢ ocitli v idedlni pozici k vytvofeni mytu. Nachazeli se na misté, kde nefungovaly tradicni
koncepty originalu a kopie, vlastnictvi nehralo roli. Toto misto nabizelo nebyvalé moZnosti
komunikace, ale také manipulace s lidmi. Dalo vzniknout fiktivnim postavam (neblaze
proslula Netochka Nezvanova) a mnoha ,,heroickym* epizodam (inos stranek Documenty;
valka kolektivu e-toy s korporaci, ktera chtéla ziskat jejich doménu; v podstaté kazda akce
Yes Ment). Hnuti si dalo samo nazev (Cosi¢), vyprodukovalo vlastni verzi své historie
(Nettime, Syndicate, Rhizome...) a nakonec samo prohlasilo svou smrt (Shulgin). U¢inilo tak
S hravosti a sebeironii, pro kter¢ miZzeme jako Quaranta hledat kotfeny u dadaismu, Fluxu,

punku, neoismu. Kontext, v jakém k tomu dosli, je vsak zcela vyjimecny.

22 The Yes Men: Identity Correction. How it Works. in: http://theyesmenfixtheworld.com/images/te-
identity.pdf, vyhledano 21. 3. 2014 ; Wayne SLATER: Bush criticizes Web site as malicious, in: The Dallas
Morning News, 1999, http://www.rtmark.com/more/articles/bushdallas0522bush1bushsite.htm, vyhledano
21.3.2014
> Documenta Done, 2000, in: http://www.documenta12.de/archiv/dx/english/frm_home.htm, vyhledano 21.
3.2014
** TRIBE / JANA / GROSENICK (pozn. 4) 60.
% Domenico QUARANTA: In Your Computer, Brescia 2010, 9 - 12.
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3. Zména paradigmatu? Post-internet a web 2.0

Na konci roku 2001 strmy komeréni vzestup internetu narazil na prvni vétsi prekazku
a dot-com éra se chylila ke svému konci. Podnikatel a propagator open source softwaru Tim
O’Reilly tento kolaps vnimal spiSe jako velkou pfeménu, znamenajici pfichod éry nové.
V roce 2004 inicioval konferenci o tzv. webu 2.0. Timto pojmem oznacoval novy systém,
ve kterém internet funguje jako samostatna platforma a uzivatelé ovladaji vlastni obsah. Tento
systém je zalozen na ,kolektivni inteligenci®, ke které pfispivaji sami uzivatelé. Zakladem
je duvéra v né vlozena; software se vylepSuje, ¢im vice lidi ho pouziva, a je otevien vuci
zasahuim zven¢i (hackability). Vysledkem je bohatSi uzivatelskd zkuSenost. Jednim
ze ,,syndromii* webu 2.0 jsou socidlni sité; jejich vlajkova lod’ Facebook byla spusténa prave
roku 2004.?° Internet piestava byt technologii a stdva se Zivotnim pos‘tojem.27

Internetové uméni pochopitelné tyto zmény kontextu reflektovalo. Navic dospivala
generace umélct, ktefi s internetem takfikajic vyrostli a zaujimali k nému novy postoj (digital
natives). Byl pro n¢ samoziejmosti, kazdodenni soucasti zivota. Roku 2006 na diskuzi Net
Aesthetics 2.0 v New Yorku pod zastitou Electronic Arts Intermix umélkyné a kuratorka
Marisa Olson poprvé mluvila o ,,uméni po internetu (art after the internet). O pét let pozdgji
V eseji pro casopis Foam® komplexnéji predstavila pojem post-internet (n¢kdy se setkame
s variantami post internet, postinternet, post-net), jehoz je ptivodcem, a ktery se velmi rychle
uchytil mezi umélei i kritiky. Hovofi o univerzalni pfeméné celého uméni a odvolava
se pfitom na zménu paradigmatu podle Thomase Kuhna.”® ,Post“ zde zdiiraziiuje prioritu
predchézejiciho. Internet samoziejmé& neskoncil, ale je podminkou pro probihajici zmény.
Podle Olsonové jsou post-internetovym syndromem DIY pfistupy, tedy udélej-Si-sam
(do it yourself). Na téchto pfistupech je zalozen také web 2.0. Pokud post-internet zmény
paradigmatu reflektuje, web 2.0 je systémem, ktery je zpiisobuje.

Jak bylo zminéno vyse, pojem post-internet se pomérné rychle rozsitil. Nicméné jeho
recepce nebyla (a dodnes neni) jednoznadné pozitivni. Casto byva kritizovan pro svou

nejednoznacnost. Mark Tribe, zakladatel internetového portalu Rhizome, se v rozhovoru

?® Gordon GOBLE: The History of Social Networking, 2012, in: http://www.digitaltrends.com/features/the-
history-of-social-networking/#!AValB, vyhledano 22. 3. 2014
?’ Tim O’REILLY: What is Web 2.0, in: http://oreilly.com/pub/a/web2/archive/what-is-web-20.html?page=1,
vyhledano 22. 3. 2014
*® Marisa OLSON: Post Internet. Art After the Internet, in: Foam Magazine 29, 2011, 59 - 63. Tato esej byla
novou verzi textu: Eadem: Lost Not Found: The Circulation of Images in Digital Visual Culture, in: Charlotte
COTTON / Alex KLEIN: Words Without Pictures, Los Angeles 2009
2 Pojmem paradigma oznacuje ,(...) obecné uzndvané védecké vysledky, které v dané chvili pfedstavuji pro
spolecenstvi odbornikii model problému a model jejich reseni.”, in: Thomas KUHN: Struktura védeckych revoluci,
Praha 2008, 10.
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pro Casopis Art in America Vv odpovédi na otazku jak definovat post-internetové umeéni
soustfedi na rozdil mezi predchazejici generaci internetovych umélct a tou soucasnou. Podle
néj tato nova generace navazuje na net art, ale vytvaii si ,,zvlastni on / offline hybridni
formy“.30 Vykonna feditelka Rhizome Heather Corcoran si k pojmu hledala cestu, nyni ho ale
povazuje za uziteény, kdyz chce popsat kulturni zménu v letech 2008-10. V té dob¢
se internet stal banalitou a umélci si zacali viimat, nakolik ovliviiuje b&zny lidsky Zivot.*
Pravda je takova, ze pojem post-internet md nejednozna¢ny vyznam, tedy pokud se nebudeme
striktné drzet ptivodni definice Marisy Olson. Naptiklad kritik Gene McHugh, ktery roku
2009 ziskal grant od Warhol Foundation na psani internetového blogu o post-internetu,

rozliSuje pét zptisobi jeho vykladu [zkraceno]:

1. Uméni novych médii po spusténi World Wide Webu.

2. Uméni vytvofené na zakladé pouziti internetu (definice Marisy Olson).

3. Umeéni reagujici na vSeobecnou kulturni zménu spojenou s rostouci
,,banalnosti internetu.

4. Uméni védomé si internetu (internet aware, definice Guthrie
Lonergana) / disperze umé&leckého objektu (podle eseje Setha Price).*

5. Uméni z internetového svéta mutujici podle konvenci uméleckého

svéta (tento vztah ale funguje obéma sméry).33

Kriticky blog McHugh udrzoval aktivni od prosince roku 2009 do zati 2010. V roce
2010 na stejné téma napsal esej umélec Artie Vierkant.** Post-internet vidi jako vysledek
roztiisténého autorstvi, vyvoje ,,pozornosti jako mény (attention as currency), kolapsu
fyzického prostoru v kultufe propojené sitémi a nekonecné moZné reprodukci a mutaci
digitalnich materialti. Jeho definice se ale nezastavuje jen u uméni, piSe o zmené stavu kultury
jako celku: ,Jakdkoliv kulturni produkce ovlivnéna ideologii internetové sité spada
pod hlavicku post-internetu.“*® K této zméné podle nsho doslo piiblizng v dobs, kdy

se internet stal komer¢ni a béZné€ dostupnou zalezitosti.

%% Gloria SUTTON: Rhizome Unearthed, in: Art in America, zafi 2013, 34.
*! Ibidem
32 Seth PRICE: Dispersion (2002), in: LAMBERT / MCNEIL / QUARANTA (pozn. 3), 205-210.
** Gene MCHUGH: Post Internet, Brescia 2011, 23.
3* Artie VIERKANT: The Image Object Post-Internet, 2010, in: http://jstchillin.org/artie/vierkant.html, vyhledano
24.3. 2014
* Ibidem 2.
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Umélec Louis Doulas se dlouho s post-internetem identifikoval, mél v umyslu
dokonce na jeho obhajobu napsat sérii eseji. Na konci roku 2010 napsal prvni &ast,*® projekt
vSak posléze opustil, protoze se s pojmem is komunitou, kterd se pod jeho hlavickou
srocovala, ztotoznovat prestal. Post-internet zde definuje jako stav soucasného uméni,
zanechavajici za sebou specificitu novych médii. RozliSuje uméni pfed internetem a uméni,
které bylo vytvofeno béhem a po asimilaci do sité. Takové (,,asimilované*) uméni si je jiz
védomo zmény kontextu, zplisobu tvorby i prezentace, zpusobené zivotem Vv networkové
kulture.

Roku 2013 vysla v listopadovém c¢isle ¢asopisu Frieze diskuze s osmi umélci, kritiky
a kuratory na téma post-internet.’’ Katja Novitskova, umé&lkyn& a kuratorka pracujici
S internetovou estetikou pfevedenou do fyzického prostoru, si stejné jako Artie Vierkant
v§ima prace umélct s ,,pozornosti*. Jako material totiz pouZzivaji internetové trendy a vizualni
lakadla, jako jsou obrazky zvifat nebo novych vyrobkd. Podle Novitskové a kuratora
a umélce Chrise Wileyho tito umélci pfedvidaji budoucnost. Ve Wileyho oc¢ich neni v této
nelidské budoucnosti misto pro optimismus; svét bude stidle vice umély, monetizovany
a kontrolovatelny. Novitskova chce svymi dily zpfitomnit nové produkty ekonomického
rozmachu, ktery bude podle ni neodvratné nésledovat po soucasné celosvétové krizi. Nesnazi
se predpoveédét jejich vizudlni podobu, ale reakce, které budou vzbuzovat. Jako jeden takovy
vizualni podnét jmenuje velrybu usmivajici se na kameru. Tato umélkyné je jednou
z nejvyraznéjSich osobnosti spojenych s pojmem post-internet. Je autorkou projektu Post
Internet Survival Guide [obr. 5 - 6], ktery byl realizovan formou nékolika vystav, instalace,
internetového blogu a dnes jiz beznadéjné vyprodané knihy. Svét prochazi komplexni zménou
a tento privodce ma za cil pfedstavit a snazit se interpretovat znaky této pfemény. Materidlni,
socialni a vizualni informace zacinaji splyvat dohromady. Rozdilné formaty vstupuji
na vSudyptitomny internet, ktery funguje jako platforma i mapa, po které se pohybuj eme.*®

Kazdému kdo pfecte dostatek literatury na toto téma, zacne byt postupné ziejmé,
nakolik se nazory na vyznam slova post-internet li§i. Cim hloubgji je tento neologismus
analyzovan, tim obecnéjsi je jeho definice a tim vice jakykoliv hmatatelny vyznam ztraci.
Podle mého nazoru tuto skutecnost nejlépe vystihla kriticka a kuratorka Karen Archey, kdyz

v ¢lanku Casopisu Frieze namita, ze nikdo ve skutec¢nosti nedokaze s jistotou identifikovat

*® Louis DOULAS: Within Post-Internet: Part One, 2011, in: http://louisdoulas.info/within-post-internet-part-
one, vyhledano 27. 3. 2014
%7 Beginnings + Ends. Survey, in: Frieze 159, 2013, http://www.frieze.com/issue/article/beginnings-ends/,
vyhledano 24. 3. 2014
* Katja NOVITSKOVA: Post Internet Survival Guide. Foreword, 2010,
in: http://katjanovi.net/postinternetsurvivalguide.html, vyhledano 25. 3. 2014
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»post-internetového umélce”. Bud’ se mluvi téméf o jakémsi hnuti, tedy konkrétnich
skupinach lidi v New Yorku a Berlin€ (coz naprosto popira filozofii vyty¢enou vyse), nebo
0 podobnosti v estetice (komeréni a korporatni ikonografie S ironickym podtextem)
¢1 0 spoleéném konceptualnim ramei. > Nejcastéjsi a zaroven nejjednodussi verze vykladu
slova jsou podobné té, jejimz ptivodcem byl umélec Guthrie Lonergan, tedy uméni ,,védomé
si internetu* (internet aware) nebo obecnéji feCeno ,internetovy stav mysli (internet state
of mind).*® V tomto smyslu se s timto pojmem setkame i v popkultufe.

Je pravda, ze na vystavach, které se k post-internetu hlasi, se opakuji vétSinou
tasama jména (Katja Novitskova, Oliver Laric, Rafael Rozendaal, John Rafman, Kari
Altmann, Amalia Ulman...). Tito umélci na sebe odkazuji na svych webovych strankach,
prateli se spolu na socialnich sitich. Na facebooku vytvareji kontakty navzajem provazanou
komunitu, kterd zahrnuje jak umélce, tak kurétory, kritiky a nadSence / fanousky. V tomto
smyslu jde ziejmé& opravdu o jakési hnuti, propagujici urCitou estetiku i podobna témata,
ucastnici se stejnych akei. Nicméné vrchol téchto snah je ziejmé jiz za nami; ti sami umélci
ateoretici se zalinaji vymezovat vuéi takové klasifikaci, nyni ji povazuji za piili§
zjednodusenou a vagni, nebo jednoduse nefunkéni (Rozendaal).**

Podle kuratora digitdlniho uméni galerie Serpentine v Londyné Bena Vickerse
post-internet v mnoha ohledech neuspél a skoncil.** Paradoxng, nebo mozna presné podle
logiky déjin uméni, se ted’ toto uméni dockalo procesu kodifikace a celkového pfijeti hlavnim
proudem soucasného uméni. Black Dog Publishing, sidlici v Londyné, vydalo v lofiském roce
dilezitou knihu Art and the Internet, kde najdeme otisknutou i nyni slavnou esej Marisy
Olson, kterd to vSechno vlastn¢ zacala. Je zde 1 kapitola, ktera ma predstavit umélce
post-internetu. Selekce ovSem nedava ziejmy smysl. V jinych kapitolach se néktera jména
opakuji, coz vytvaii dojem, Ze post-internetem se zde mini jedno ur¢ité umélecké téma. Jaké
téma to vSak je, neni jasné. Obzvlast kdyz dal$i kapitola nese ndzev Uméni ovlivnéné
socialnimi médii a konstrukce identit. Zde je myslim diikaz, ze ani ti nejlepsi odbornici na véc

(editorem byl Domenico Quaranta) nevédi co si s timto slovem pocit. Samotny Quaranta

3 Beginnings + Ends. Survey (pozn. 37)
0\ rozhovoru s Karen Archey se takto vyjadril kurator a kritik architektury Carson Chan. Sama Archey spojeni
posléze pouzila v propagaci vystavy Art Post Internet, ktera od zacatku brezna do poloviny kvétna tohoto roku
probiha v Pekingu. Karen ARCHEY: Post-internet Curating, Denver Style: An Interview with Carson Chan,
in: Rhizome, 2013, http://rhizome.org/editorial/2013/jul/9/archey-chan-interview/, vyhledano 25. 3. 2014; Art
Post Internet, in. http://ucca.org.cn/en/exhibition/art-post-internet/, vyhledano 25. 3. 2014
1 Rafaél ROZENDAAL: Post Internet Art, in: http://www.newrafael.com/post-internet-art/, vyhledano 25. 3.
2014
2 Ben VICKERS: Some Brief Notes on: How Post-Internet got lost, 2013, in: http://pastebin.com/bm1EKB9H,
vyhledano 3. 4. 2014
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v jiné knize deklaroval, ze post-internet povazuje za natolik Spatny vyraz, ze nemtize fungovat
jako oznaceni uméni.*

Velka vystava s nazvem Speculations on Anonymous Materials ve Fridericianu
v Kasselu, ktera skoncila tento rok v tnoru, ptsobila tak trochu jako retrospektiva, piestoze
se v privodci prezentovala jako prvni svého druhu.** Diskuzni panel k vystavé dokonce svolal
Hans Ulrich Obrist, feditel galerie Serpentine v Londyné. Pravda je takova, ze v soucasnosti
Umélci spojovani s post-internetem jiz tolik nevyc¢nivaji, byli v§ak prvnimi vlastovkami, které
si zmény situace viimali. Jsou dnes za to zp&tné docefiovani. Dokonce uz i v Cechach: Martin
Kohout, ktery se jako jediny z Cechti ucastnil prelomové vystavy Post Internet Survival
Guide v jeji berlinské edici, byl letos nominovan na cenu Jindficha Chalupeckého. Loni byl
na stejnou cenu nominovan Richard Nikl, ktery je ovlivnén kulturou blogl a internetovou
estetikou.

Kdyz budeme chtit zatadit post-internetové umélce do kontextu internetového umeéni
jako celku, opét narazime na problematickou ptedponu post-. Ta sugeruje radikdlni odklon
od ptedchazejici generace. Podle zjednoduSenych vykladi se net art 1ii od post-internetu
predev§im tim, ze pracuje vyhradné¢ na a sinternetem. Post-internet také operuje
V internetovém svété, ale ten uZz pro n€) ma jiny vyznam — nerozliSuje online / offline
prostiedi, v jeho o€ich se jednd o stejnou véc. Zménil se tedy hlavné kontext. Net art byva
nékdy devalvovan na formalistické hry s novym médiem. Ve skutecnosti ale byl stejné
ruznorody a tematicky hluboky jako ,,post-net”. Nabizi se otazka, zda je vibec nutné tyto
generace rozliSovat. Existuje mnozstvi umélct, ktetfi byvaji fazeni do obou skupin zaroven
(napt. Aram Bartholl, Rafaél Rozendaal, Eva a Franco Mattes).

Olia Lialina rozliSuje dokonce pfinejmenSim Ctyfi rizné generace umeélct net artu,
pfi¢emZ nepopira, Ze néktefi mohou pfinalezet az ke tfem najednou. Prvni skupinu tvofi
umeélci se zkuSenostmi s jinymi vytvarnymi prostiedky, pro které je internet nové médium.
Druhou ti, kte¥i ,,studovali JODI na univerzit&“.*® Internet je pro n& specifické médium, tvofi
V navaznosti na star§i umeélce typu JODI. Tteti generace tvofila v pfiblizném rozmezi let
2000 - 2005, tedy v ptechodném obdobi mezi dot com kolapsem a nastupem webu 2.0.

Lialina tuto dobu popisuje jako velmi temnou, net art byl prohlasovan za mrtvy a umélci

** QUARANTA (pozn. 25) 170.
4 ,(-..) exhibition for the first time worldwide brings together approaches in international art that reinterpret
the Anonymous Materials created by rapid and incisive technological change.” in: Susanne
PFEFFER: Speculations on Anonymous Materials (pravodce vyst.), Kassel 2013, 3.
* Olia LIALINA: Net Art Generations, 2007 - 2013,
in: http://art.teleportacia.org/observation/net_art_generations/, vyhledano 28. 3. 2014
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s nim spojeni bud’ ,,odchazeli do diichodu®, nebo zacali tvofit v jiném médiu. Nevznikaly
nové instituce ani festivaly jako v 90. letech. Posledni generace, kterd byva oznacovana jako
post-internetova, pracuje s internetem jako s masmédiem. Musi se vyrovnat s kompetitivnim
prostiedim velkych centralizovanych servisi, jako jsou socialni sit¢ a mizeni hranic mezi

profesiondlnim a amatérskym uménim.
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4. Smrt novych médii

Mnoho internetovych umélcii citilo potfebu se vici klasifikaci uméni novych médii
vymezit. Vadi jim piedevsim soustiedéni se na specifitu média. Uméni novych médii podle
Marka Tribea a Reeny Jany vyuziva novych technologickych prosttedkd a zajimaji ho jejich
kulturni, politické a estetické moznosti. *® Byva zamétiovéano se star§imi nazvy jako digitalni
umeéni, pocitatové uméni, multimédia a interaktivni umeéni. Stoji na pomezi dvou vétSich
disciplin — uméni a technologie (elektronické, robotické a genomické umeéni) a medialniho
umeéni (video art, experimentélni film). V centru studii stoji pocita€. V dobé, kdy se tato
disciplina etablovala, tedy piiblizn¢ pfed polovinou 90. let, se zn¢ho staval masové
pouzivany objekt. V eseji Smrt pocitacového uméni z roku 1996 jeden ze zakladatelti oboru
Lev Manovich zminuje probihajici sblizovani pocitace, televize a komunikace. Jako ptiklad
dava integraci televizni karty a zdznamniku do pocitade.’” Nepochybn& nejdilezitdjsim
Cinitelem této postupné hybridizace vSak byl internet.

Pevné svazani novych médii s pocitaem nakonec ziejmé také vede K jejich konci,
ato konci podobném tomu, o kterém hovotil Hans Belting v souvislosti s d&jinami uméni
(post-historie, synkretismus a zmatek styl).*® Obor je jiz n&aky Gas podrobovan kritice
achtéji ho nahradit jiné. Nadruhou stranu jeho obsah se prubézné aktualizuje, takze
ke kanonickym textdm discipliny jako je The New Media Reader”® nebo Manovichovy
Principy novych médii™ se pridal napt. Web 2.0 Tima O’Reillyho.>* V knize Uméni a novd
média se doCteme, Ze toto uméni mizeme ,,(...) chdpat jako trenazér nové estetické senzibility
a obcanskych postoju prislusnikii informacnich Spoleénosti.“52

Umeélci novych médii maji avantgardni ambice ovliviiovat uméleckou 1 spolecenskou
situaci, experimentuji a zkoumaji novy vytvarny prosttedek. V pocate¢ni fazi k médiu
pfistupuji skrz prizma starSich prostfedkti. Hledaji jeho specifické vlastnosti, coz vytvari
nutnost zpétné¢ definovat star$i umélecké druhy a stavét je do protikladu. Pocitacové hry
se nejdiive inspirovaly filmem a literaturou, posléze se snazily najit vlastni jazyk. Net.art m¢l
vSechny tyto piiznaky pocatecni faze uméni novych médii. V podstaté byl jejich

nejptikladnéjsi soucasti, coz je napf. patrné v poctu zastoupenych praci v reprezentativni

** TRIBE / JANA / GROSENICK (pozn. 4) 6.
* MANOVICH (pozn. 10)
*® Hans BELTING: Konec déjin uméni, Praha 2000
*> Noah WALDRIP-FRUIN / Nick MONTFORT (ed.): The New Media Reader, Cambridge, London 2003
*% Lev MANOVICH: Principy novych médii, in: Teorie védy XI(XXIV) 2, 2002, 55-76.
! O'REILLY (pozn. 27)
> Martin FLASAR / Jana HORAKOVA (kol.): Uméni a nové média, Brno 2011, 9.
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knize discipliny New Media Art od Taschen.>® Inspiroval se literaturou, filmem, fotografii.
Jeho specifitou vSak byla interaktivita pfibuzna spiSe akcionismu a performativnimu uméni.
Nizozemska kriticka Josephine Bosma ponékud kontroverzné¢ do své definice net artu
zahrnuje 1 tyto predtechnické formy uméni, které se odehravaji na zéklad¢ programu
vV urcitém casovém useku a na urCitém misté (v pifipadé¢ net artu se jedna o webovou
stranku).”*

Atraktivita uméni novych médii byla v druhé poloviné 90. let podpoiena pravé
internetem, ktery fungoval jako brana do celého svéta. Celkové generacni nadseni pro novou
technologii, zpodobnované napiiklad ¢asopisem Wired, pfivedlo k novym médiim mnoho
umélctl z jinych disciplin. Pocitac¢ byl dfive prostfedkem k pravam, designu nebo psani
dokumentil. S pfichodem internetu se stal mistem pro vytvéafeni kontaktd, komunikaci,
propagaci dél formou digitalizovanych fotografii. Horizontdlni distribuce informaci
na internetu poskytovala moznost dosahnout publika bez zastiténi oficidlni instituci, navic
potencionalné mnohem vét§iho a riznorodéjsiho. Nejlepsi zptisob, jak zaujmout a zapojit
divéky do uméleckého procesu pochopitelné nebyla jednoducha diseminace dokumenta¢niho
materialu, ale vytvofeni dila specialné pro tento virtualni prostor. Mnoho charakteristik, které
jsou vyjmenovany v prvni kapitole této prace, se da pouzit 1 pro popis umeéni novych médii.
Net art je ale pouze podmnozinou tohoto uméni; patii sem jesté softwarové umeéni, videohry,
novomedidlni instalace a performance.

Lev Manovich stanovil pét pravidel pro identifikaci takovych dél: ciselna
reprezentace, modularita, automatizace, variabilita, kulturni ptekddovani. Tyto podminky
vSak nejsou absolutni, maji byt obecnymi tendencemi. VSechna dila tedy maji byt zaloZena
na digitalnim koédu, byt programovatelna. Skladaji se z diskrétnich vzork, maji vSude stejnou
modularni strukturu. Digitalni kod a modularni struktura dovoluji tfeti princip — automatizaci.
Neékteré procesy tedy muze umélec pienechat stroji. Novomedialni dila jsou proménliva
a tekuta, mohou existovat v nekonecné mnoha verzich. To znamena, Zze mohou mit oddéleny
obsah (data) od rozhrani (vizualni ramec). Data ziistavaji stejnd, rozhrani se méni, aktualizuje,
ptizplisobuje (napt. webové stranky). Poslednim pravidlem je pfekdédovani: pocitacova vrstva
(Gkoly a postupy, modelovani svéta a zobrazovani dat) se vzdjemné ovliviiuje s vrstvou

kulturni.>®

> TRIBE / JANA / GROSENICK (pozn. 4)
> Josephine BOSMA: Between Moderation and Extremes — the tension between net art theory and popular art
discourse, 2000, in: http://www.josephinebosma.com/web/node/63, vyhledano 29. 3. 2014
>> MANOVICH (pozn. 50)
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Pro novomedidlni prace je spole¢né ,,nematerialita®, kterd zptsobila, ze byly dlouho
prehlizeny trhem s uménim. Stejné tak je dlouho nechtély brat na védomi oficidlni instituce.
Proto néktefi umélci preferovali prostiedi na pomezi uméni a technologického
vyzkumu - media centra (Ars Electronica v Linzi) a laboratote, festivaly (Transmediale
v Berlin¢), konference typu SIGGRAPH. Manovich tyto instituce zahrnuje do Turing-landu,
tedy svéta elektronického uméni, které podle néj nikdy nebude piijato do Duchamp-landu,
oficialniho proudu uméni. Uméni novych médii vzdycky stalo nékde ,,mezi*.

Internetovy umélec Dirk Paesmans (JODI) v rozhovoru z roku 2006 hovoii o tom,
ze nema rad, kdyz o sobé jakékoliv médium vytvafi teorii. Pohled na takové umeéni se pak
nesoustfedi na individualitu a expresi umélce, ale spiSe na prostfedek, jakym tvoii. VSe je pak
zaménitelné. Pojem nova média pro né€j také ma politicky nddech, protoze takové oznaceni
se napiiklad hodi, kdyz chcete Zddat o granty. Pocitac ma veliky ekonomicky potencial
a pro zlepseni jeho funk&nosti jsou lidé ochotni investovat penize.”® Louis Doulas chape nova
média jako kategorii uméleckych dél, které pracuji kriticky s internetem a digitdlnimi
technologiemi, v protikladu k druhé skupiné dé¢l, které tyto prostiedky vyuzivaji
k dokumentaci a diseminaci. Podle n& je to vSak az pfili§ obsahla definice. Dochazi
k podobnému zavéru jako Paesmans: takova dila maji az pfili§ raznorody charakter.
Manovichiv navod k jejich identifikaci je sice dobfe organizovana metoda, ale malokdo
se ji drzi. Termin nabyva nekone¢né mnoho novych interpretaci a definic. Jako jeho nahradu
Doulas nabizi post-internet, ktery definuje jako stav soucasného uméni. Novomedialni dila jiz
nejsou definovana svou specifitou, mohou mit jakoukoliv formu. Pracuji s nimi vSichni
soucasni umélci. Koncept post-internetu je tedy podle Doulase jest¢ daleko §irSi nez uméni
novych médii. Je nutné, aby se stanovily nové docasné principy podobné tém, které vytycil
diive Manovich.”’ Artie Vierkant také odsuzuje nova média pro piilisnou zaujatost
technologiemi a jejich charakteristikami. Post-internetova dila podle néj stoji kdesi mezi
novymi médii a konceptualismem.>®

Na téchto nékolika piipadech je vidét, ze umélci kritizuji novd média vesmes
pro stejné divody — pfiliSnou soustfedénost na ,,novost* materialii a jejich moznosti, vysledna
zaménitelnost praci, pfili§ vagni terminologie. Novd média jako kdyby byla definovana
predevsim vlastnimi institucemi. Ty pfitom paradoxné vznikly, aby poskytly misto dilaim
odmitanym oficidlnimi institucemi uméni. V dneSni dob€ se vSak setkdme s podobné

koncipovanymi vystavami jak v media centrech typu ZKM v Karslruhe, tak v kunsthalach

>* BAROK / KOBZOVA (pozn. 6)
>” DOULAS (pozn. 36)
> VIERKANT (pozn. 34)
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jako je Fridericianum v Kasselu nebo jakémkoliv staitnim muzeu ¢i galerii uméni. Media
centra vSak rozhodné neztraceji své opodstatnéni; uméni novych médii se mize objevit jiste
Vv jakékoliv galerii, nicméné¢ media centra charakterizuje pravé jista vyhranénost vici
samotnému konceptu galerie. Chtéji byt atraktivni pro S$irSi publikum, snazi se byt
transdisciplinarni, jsou mistem pro setkani uméni s védou.

Nova média se stala vagnim a nepfitazlivym pojmem i kvuli slovu ,,nova‘“. Jako nova
se definovala vaci star§im technologiim jako je fotografie, televize, film aradio. V dobé
vzniku discipliny vSak pocita¢ jiz davno nebyl novy. Nova byla masovost jeho pouziti,
podpotfena multifunkénosti zavinénou z velké casti internetem. Internet zpusobil, Ze to,
co bylo diive brano jako virtudlni prostor, je dnes nedilnou soucésti prostoru realného.
Vyrostla generace, pro kterou je internet zivotnim stylem a pocita¢ metamédiem schopnym
simulovat média star§i. V roce 2001 napsal Lev Manovich esej na téma post-medidlni
estetika.”® Kritizoval zde tradi¢ni uménovédnou klasifikaci podle vytvarného prostiedku.
V druhé poloving 20. stoleti se objevilo mnozstvi uméleckych styld, které piimo toto
rozdé€leni ohroZovaly: svoji nematerialni podobou Fluxus a konceptudlni uméni, pouzitim vice
prostfedkli najednou intermédia a multimédia. Zasadni pfeménu vSak pfinesly digitalni
technologie. Webova stranka samotnd je multimédiem, zahrnujicim text, fotografie, video,
zvuk...

Internet zménil tradini vztah k jedine¢nému médiu, at’ uz formou distribuce nebo
moznosti nescetnych variaci uméleckého projektu. Manovich mluvi o post-digitdlni nebo
post-netové kultute, ¢imz vlastné piedjimal koncept post-internetu Marisy Olson z roku 2006.
Mediacentrické rozdéleni v uméni podle né&j pretrvava kvili setrva¢nosti discipliny, kterd
radéji pfidava nové kategorie, nez aby cely koncept odsoudila a vytvotila novy. Manovichova
kritika tohoto rozdélovani uméni do zna¢né miry vysvétluje netuspéch a zmatek kolem pojmu
nova média, post-internet a net art. V textu si poklada otazku: ,,Proc¢ bychom méli usuzovat,
Ze vSechny umélecke objekty sdilejici internetovou technologii by mely mit cokoliv

spolecného, co se tyce jejich recepce uzivateli?*®

Net art nemlize byt terminem na urovni
sochy nebo malby, protoze se takto jednoduse prosté neda definovat. Mize byt multimédiem,
fotografii, videem, performanci, akci... Manovich navrhl vytvofeni nového systému,
zalozeného na konceptech z pocitacové a internetové kultury. Pojmy z informatiky chtél

dokonce zpétné€ popsat 1 staré mistry jako je Giotto.*

>° Lev MANOVICH: Post-media Aesthetics, 2001, in: http://manovich.net/DOCS/Post_media_aesthetics1.doc,
vyhledano 31. 3. 2014
* Ibidem 4.
*! Ibidem 6.
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Autorem pojmu post-média byl francouzsky filozof Félix Guattari, ktery
ho definoval roku 1990. Post-medialni éra zaéne spojenim informatiky, televize
a prenosovych médii.®? Navazal na n&j napiiklad rakousky teoretik Peter Weibel roku 2006
v eseji Postmedidlni situace, kde vytyCuje dvé faze piichodu této éry: 1. rovnocennost médii,
2. miseni médii.?® Diky druhé fazi mize dojit k vyjimeénému mnoZstvi inovaci. Navazuje
také na Manoviche, kdyZ piSe: ..(...) estetikou jsou algoritmickd pravidla a programy.“®
Za jeden z postmedialnich jevii povazuje emancipaci divaka / navstévnika / uzivatele,
zpusobenou internetem, ktery se stal mistem ,,nového demokratického uméni*“.®® Laiéti
uzivatelé mohou poskytovat své uméni na internetu bez dohledu tradi¢nich strazci vkusu.
Zrovnopravnén nebyl jen vztah umélce-laika a umélce-profesiondla, ale také kritika uméni
a zcela bézného kritika. Stiraji se rozdily mezi konzumenty a producenty.

Na Manoviche také navéazal fotograf a =zakladatel Institutu intermédii Milo§
Vojtéchovsky, ktery na otazku Co je jesté nového na novych médiich®® odpovéddl, ze jde
0 nesnaz terminologie a mySlenkovou setrvacnost discipliny. V dnesni dob¢ ,tekutych
oscilujicich dat* ptestava davat smysl oddélovat od sebe vytvarné, vizudlni, filmové nebo
audiovizualni uméni. Dochazi tedy k podobnym zavérim jako Manovich. Strategii post-médii
na rozdil od novych médii neni rozdélovat uméni podle specifického prostredku, ale podle
konceptu ¢i tématu. Takto napiiklad rozc€lenil Edward Shanken publikaci o historii
elektronického umeéni podle témat: 1. pohyb, trvani, iluminace, 2. kodovana forma
a elektronicka produkce, 3. sité, kultura, kulturni jamming...67 Vsechna média jsou
si rovnocenna a umélci se volné pohybuji mezi nimi. Pro¢ tedy trvat na rozdélovani praci
podle média?

Nicholas Bourriaud v knize Postprodukce prohlasuje, ze dne$ni umélci spise
programuji formy, nez Ze by je Vytvéfeli.68 Chovaji se jako internetovy surfer nebo dydze;.
V kultuie uziti ma umélecké dilo podobu gesta - poukazuje a aktivuje. Uz v Principech
novych médii Manovich predeslal presun od teorie novych médii k teorii softwaru.®® Nova
média maji byt nahrazena softwarovymi studii, humanitni a uménovédnou disciplinou. Jejimi

zakladateli jsou krom¢ Manoviche Matthew Fuller a Noah Wardrip-Fruin, a zakladnami

62 Joseph NECHVATAL: Art’s Post-Media Malaise, 2014, in: http://hyperallergic.com/109631/arts-post-media-
malaise/, vyhledano 1. 4. 2014
® peter WEIBEL: Postmedidini situace, in: Jiii SEVCIK / Pavlina MORGANOVA (ed.): Ceské uméni 1980 — 2010.
Texty a dokumenty, Praha 2011, 438.
* Ibidem 439.
® |bidem 440.
®® Milog VOITECHOVSKY: Co je jesté nového na novych médiich, in: SEVEIK / MORGANOVA (pozn. 63) 546.
% Edward A. SHANKEN: Art and Electronic Media, Amsterdam 2009
* Nicholas BOURRIAUD: Postprodukce, Praha 2004, 004.
** MANOVICH (pozn. 50) 76.
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laboratore sidlici v New Yorku a San Diegu.”® Na rozdil od novych médii se softwarové
studia obraci k procesiim v pocitaci, k programovatelnosti médii. Zajima je komputerizovana,
,,prekodovana“ kultura. Software tedy nahradil nova média. Matthew Fuller poukazuje na to,
ze ,,(...) identita softwaru se formovala v prostredi hackerské subkultury a pod viivem jejiho
étosu, v ramci uméleckych aktivit oznacovanych jako net art a softwarové umeni, v kulturni
praxi typu ,do it yourself* a remixu.“™* P¥i rozboru takovych d&l neni moZné nevzit v potaz
i jejich technologické a sociokulturni aspekty.

Samotna pfislusnice net.artové scény Olia Lialina spiSe disciplinu novych médii
obhajuje. Povazuje za dilezité tuto oblast studii udrzet, protoze jejich ptislusnici maji respekt
k digitalni a networkové kultuie. Neni dilezity abstraktni a dnes jiz ponékud nefunkéni nazev,
ale lidé ho reprezentujici. Pocitacové technologie jsou ¢im dél tim neviditelngjsi a je tieba
je kriticky reflektovat. Diskutabilni nazev také podle ni vede k pfivedeni pozornosti
(i umélci) k terminologii. Malokdo o sob& prohlasi, ze je novomedialni umélec, snazi
se definovat mén& obecn&.”® Lialina patii ke skuping umélci a teoretiki, ktefi haji zachovani
discipliny novych médii pfedev§im z diivodu setrvacnosti.

Lialinin generacni piislusnik a jeden z autori manifestu net.artu Alexei Shulgin
sevroce 2009 podilel na dal§im manifestu, nazvaném Media Art 2.0.”° V dne$nim
kapitalistickém svét€é umélec nemize pohrdat designem. Nejnové€jsi kapitalistickou zbrani
je diktat informacnich technologii. Media Art 2.0 ma ambice se stat novou avantgardou a jit
za hranice novych médii. Na rozdil od technologicky naro¢nych a fadnich praci uzavienych
v ghettu media center a festivali je toto uméni pfipraveno ke konzumaci kohokoliv
a kdekoliv. Ptatelsky vztah k trhu demonstruji piijatelné ceny pro limitovany pocet kopii.
Produkty spojuji ,,(...) opravdové uméni, nejnovéjsi techno-kulturu, design a medialni
uméni. <’ Autofi se odvolavaji mimo jiné k modernistim, ktei pracovali v tovarnach
a podileli se na evoluci designu. Podobny koncept neddvno rozvinul online magazin DIS,
nékdy povazovany za umeéleckou skupinu a dfive Casto Spojovany S pojmem post-internet.
V ramci vystavy DISown [obr. 7] probihajici od 6. 3. do 6. 4. v New Yorku nabizi komeréni

limitované pfedméty od umélcii jako je Ryan Trecartin, Jon Rafman, Katja Novitskova

70 Software Studies Initiative, in: http://lab.softwarestudies.com/2007/05/about-software-studies-ucsd.html,
vyhledano 1. 4. 2014
" Jana HORAKOVA: Konec déjin novych médii: Softwarovd studia, in: FLASAR / HORAKOVA (pozn. 52) 177.
72 Olia LIALINA: Flat Against the Wall, in: LAMBERT / MCNEIL / QUARANTA (pozn. 3) 210.
73 Aristarkh CHERNYSHEV / Roman MINAEV / Alexei SHULGIN: Media Art 2.0 (Manifesto), in: LAMBERT /
MCNEIL / QUARANTA (pozn. 3) 212.
™ Ibidem
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nebo Amalia Ulman.” Tyto dva piiklady dobfe zapadaji do teorie post-médii i post-internetu,
kde je jednim ze symptomi rozplyvani hranic mezi ,,vysokym* a ,nizkym“ uménim.
Umélecka skupina Lucky PDF si tohoto jevu v§ima v rozhovoru s londynskym kuratorem
Nickem Warnerem. V dnesni dob¢ jiz neni zadny spravny zpusob jak délit uméni a modu,
7adny spravny kontext k porozuméni. Kazdy je ted’ umélec. Proto je ale nutné byt kriticky.”
Seth Price veseji Dispersion na toto téma poznamenal: ,,Ponorenim uméni do Zzivota

. . v v oy , v ’ v 77
riskujeme, Ze se status umeni — a S nim status umélce — uplnée rozplyne.*

> DISown. Not for Everyone, in: http://disown.dismagazine.com/, vyhledano 1. 4. 2014
’® Lucky PDF, in: LAMBERT / MCNEIL / QUARANTA (pozn. 3), 192.
77 Seth PRICE (pozn. 32) 205.
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5. Digitalni original

V souvislosti s digitalnim uménim je Casto sklonovana tdajna nematerialita dé¢l
astim souvisejici nepfitomnost aury, jedinecné kvality umeéleckého dila. Koncept aury
Waltera Benjamina z 30. let 20. stoleti je v discipliné novych médii velmi ¢astym tématem.
Vyznam slova aura je historicky podminén podobné¢ jako samotny pojem uméni, teoretici
se ale stale vraceji znovu pravé k Benjaminovu textu. Reinterpretuji ho a davaji do novych
souvislosti, snad jako kdyby existovala jistd paralela mezi 30. lety minulého stoleti
a masivnim nastupem digitalnich technologii na konci minulého a na pocatku naseho stoleti.
Davaji do protikladu moderni média reprodukce a postmoderni média simulace
a postprodukce.”

Filmovy historik a teoretik Bill Nichols timto zptsobem postupoval v eseji Kulturni
dilo v dobé kybernetickych systémii z roku 1988, kdyz srovnéval star§i prostfedky mechanické
reprodukce (fotografie, film) a pocitad (kyberneticky systém).”’ Pocita¢ je metaforou
aikonou, kterda zméni naSe vnimani svéta okolo. Zahrnuje mnozstvi siti, systémi
a prostfedki, dokaze provadét akce a zpracovavat informace. Chova se tedy automatizovane,
ale zaroven inteligentné. Vede k vétsi kontrole, ale také ma veliky kolektivni potencial.
Kulturni dilo Nichols definuje pomoci jeho procest, operaci a procedur. Informacni
spole¢nost na rozdil od industrialni jiz tolik neprodukuje, jako spiSe zpracovdiva (process).
V postindustrialni dobé se Clovék stavi do protikladu ke kybernetickym systémim jako
je pocita¢, robot, android, kyborg... Lidskd identita je Vsazce a z metafory se stava
interakce s kybernetickymi systémy je charakterizovana proudenim (flow), reakce jsou velmi
rychlé az automatické; pohlcujici. Takové simulace pietvaii vnimani reality. Nichols odkazuje
k Jeanu Baudrillardovi, kdyz pise: ,, (...) narazime zde na simulakra, ktera predstavuji novou
formu socialni praktiky jako takové a nereprezentuji nic. «81

Umélec Oliver Laric, ktery se ve svém dile Casto zabyva otazkou autorstvi
a originality v internetové dobé¢, popisuje v rozhovoru z roku 2010 webovou stranku jako

misto skute¢nych, ne reprezentovanych prozitki. 82 Také pfi sledovani videa v nizké kvalité

78 Jana HORAKOVA: Umélecké dilo v dobé své digitdIni reprodukovatelnosti, 2010,
in: http://is.muni.cz/do/rect/el/estud/ff/ps10/dilo/web/pages/dilo_uvod.html, vyhleddno 4. 4. 2014
7 Bill NICHOLS: The Work of Culture in the Age of Cybernetics, in: Noah WALDRIP-FRUIN / Nick MONTFORT
(pozn. 49), 627-641.
% Ibidem 630.
*! Ibidem 631.
8 Domenico QUARANTA: The Real Thing. Interview with Oliver Laric, 2010, in: Art Pulse,
http://artpulsemagazine.com/the-real-thing-interview-with-oliver-laric, vyhledano 5. 4. 2014
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si divak po chvili zvykne a to co chybi, si v mysli doplni. Laric se v rozhovoru svéfuje, ze ma
rad interpretace a zprostiedkované (medializované) prozitky. Jeho dilo Versions (2009 - ?)
[obr. 8] pomoci kopirovani a apropriace zpochybnuje tradi¢ni pohled na autenticitu / kulturni
hodnotu dila. Moc v dnesni dob¢ piebira koncept originalu. Umélkyné a teoreticka Jennifer
Chan Laricovo dilo analyzuje jako komentat ke skutecnosti, kdyz ani historikové uméni
nedokazi rozpoznat fimskou kopii od feckého originalu. Reaguje také na Nicholse, kdyz
dochazi k zavéru: ,,Kdyz simulace (kopie) zacina splyvat s realitou a kopie predstavuje
koncept, dokumentace uméni se stava stejné skutecna jako fyzickd verze uméleckého
predmeétu, a také jeho vystaveni v realném zZivote. «83

Jay David Bolter a Richard Grusin se podobnymi otdzkami zabyvali v obecné roviné
uz difve vroce 1999 v knize Remediation.* Principem remediace (vylepseni, pfeména)
je obousmérny vztah novych a starS§ich médii. Cilem je imediace — snaha o neviditelnost
média a bezprostiedni prozitek, a hypermediace — médium neni popirano, divak proziva jeho
formalni kvality. Bolter s Grusinem se domnivaji, ze remediace neni¢i auru uméleckého dila,
ale se vznikem nové formy ji pietvai.®® Vezmeme si piiklad malby vytvorené v grafickém
editoru — malit / uzivatel pouziva metody podobné klasické malbé, ale pracuje v digitalnim
prostiedi. Program takového editoru zprosttedkovava remediaci, vysledky mohou byt velmi
realistické nebo se k médiu formalné ptiznavat. Digitalni fotografie nebo fotorealistické
malby se mohou manipulaci v pocitaci (rotaci, roztahovanim, aplikovanim filtri) pfesunout
od efektu imediace k hypermediaci. Ale i samotné vizualni uméni kviali digitalnim
technologiim prochazi procesem remediace — software dokédze lehce napodobit formalni styly.
To co bylo dfive nazyvano vysokym uménim, je dnes redukovano pocitaCem na ,,sérii
stylistickych voleb*.% Lehkost manipulace se styly také utvrzuje v piesvédéeni, 7e se jedna
pouze o individuélni volbu a ne o esteticky imperativ.

Zajimavymi tivahami na toto téma piispel umélecky kritik Boris Groys. V katalogu
Documenta Xl zroku 2002 rozvinul koncept uméni jako nevystavitelné, pouze
zdokumentovatelné aktivity a reinterpretoval pojem aura.” Uméni ve v&ku biopolitiky se chce
stat zivotem, kde neni dulezity vysledek, ale proces. Cilem neni produkovat nebo zobrazovat,

ale odkazovat. Toho dociluje pomoci dokumentace, kterd nema byt podpirnym prostfedkem,

% Jennifer CHAN: From Browser to Gallery (and Back) The Commodification of Net Art 1990 — 2011, Syracuse
2011 -2012, 10.
8 Jay David BOLTER / Richard GRUSIN: Remediation. Understanding New Media, Cambridge 2000
® Ibidem 75.
* Ibidem 140.
¥ Boris GROYS: Uméni ve véku biopolitiky. Od uméleckého dila k dokumentaci uméni, in: SEVCIK / MORGANOVA
(pozn. 63) 696-705.
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ale sama o sob¢ zastupovat uméni, vypravét o ném jako o Cisté aktivité. Dokumentace
je vérohodngjsi nez obrazova reprezentace. Takto se da uvazovat I 0 netartu, kterému
se da zpétné porozumét jen jako piibéhu vypravéného pomoci dokumentace. Tohoto principu
se drzel kurator vystavy v Oslu roku 2003 [viz 1. kapitola].

Benjamin tvrdil, ze kvuli fotografické reprodukci umeélecké dilo ztraci auru
zalozenou na vztahu k mistu, kde se naléza. I kdyby byla kopie technicky dokonala, chybél
by ji vnéjsi kontext, vlastni misto v déjinach. Jinymi slovy kopie nikdy nemuze byt original.
Podminkou vzniku kopie je moderni spotiebitel, ktery chce, aby original pfisel za nim. Divak
nejde za origindlem a nechape ho v jeho pravém, urceném kontextu. Dtlezitou roli tedy hraje
pohyb konzumenta a ne dokonalost zastupné reprodukce. Pokud jde tedy predevsim
0 topograficky rozdil, ke kterému dojde se vznikem kopie, potom aura vznika paralelné
Stimto jevem. Zaroven se ale zacne ze stejného divodu ztracet. Umélecka dokumentace
ziskava auru pomoci instalace, protoze je ,,(...) mozné nejen vyjmout origindl z jeho mista
a deteritorializovat jej, ale také naopak reteritorializovat kopii.“® V instalaci je dokumentace
zasazena do svého mista v d&jinach, stdva se svédectvim, origindlem. Originalita tedy
nezavisi na materialité pfedmétu, ale na svém mistu v d€jinach. Neni vécnd, je proménliva.

Kdyz budeme o net.artu pfemyslet Groysovyma oc¢ima, bude najednou ziejmé, proc¢
vystava na Documenté¢ X nemohla fungovat a narazila na takovy odpor u umélct. Net.art
spocival v aktivitach, byl Casov€ urCeny, chtel se stat Zivotem. Pouhé ukdzani webovych
stranek na pocitacich nemohlo a vlastné se vilbec nepokousSelo vypravét jeho ptibeh. Doslo
k naprostému nepochopeni tohoto uméni, které bylo predvedeno jako vizualni vysledky snah
nadSenct experimentujicich s novym médiem. Toto nepochopeni se dale manifestovalo
V touze organizatorii ,,hotové vyrobky* vypalit na nosice a prodat. Kdyz se budeme drZet
Groysovy teorie, tak se da net.art vystavit nebo vypravét pomoci instalace. TehdejsSich aktivit
se jiz zpétné nezucastnime, ale pomoci dokumentace je miZzeme vnimat jako soucést d&jin.
Tato svédectvi budou originalni a kopie se reteritorializuji.

Groys se pojmem aura zabyval difve pfimo v souvislosti s digitalnim umé&nim.®®
Vztah mezi souborem a jeho dekddovanym zobrazenim pfirovnava k vztahu mezi origindlem
a kopii. Digitalni obraz zobrazuje neviditelna data podobné jako byzantinska ikona ma
ukazovat neviditelného boha. Podle ikonoklastickych nébozenstvi se ale Neviditelné neda
specificky zobrazit; manifestuje se prostiednictvim intervenci, znameni a zazrakt. Podobn¢

se da uvazovat o digitalnich obrazech — jejich vizualizace je udalosti, mély by tedy podle toho

* Ibidem 704.
% Boris GROYS: From Image to Image File —and Back: Art in the Age of Digitalization, in: Idem: Art Power,
London 2008, 83-91.
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byt vystavovany. Kurator selekci technologie original interpretuje, performuje. Obraz je vzdy
jiny, zavisi na technice. Vznikaji pak variace. Jedna se tedy o profanaci Neviditelného?
Kazdou novou prezentaci kurator tvoifi novy originalni obraz, Groys tedy dochazi
k zavéru: ,,Ve svété digitalizovanych obrazii se setkavime jen s origindly — jen s origindlnimi
prezentacemi nepritomného neviditelného digitélniho origindlu.“*

Zatimco u tradi¢nich vytvarnych médii jako je socha nebo malba si navstévnik
galerie sam rozhoduje o Case, ktery stravi jejich kontemplaci, videa se této kontrole piiéi.
Maji urcitou délku — cas, ktery by u nich divak mél stravit, je tedy presné vymezen. Obraz
je nestaly. Navstévnik sice mize rozhodnout, kdy odejde, ale pii prvnim kontaktu vzdy
vstupuje do urcitého momentu. Podle Groyse je tedy zakladni zkuSenosti divaka ne-identita
a neviditelnost vystavené¢ho dila.! N&ktefi umélci na tuto skute¢nost reaguji ve své tvorbg;
naptiklad Ryan Trecartin vytvati ¢asto velmi dlouha videa [obr. 9], ktera pro pochopeni
myslenky nebo vytvofeni dojmu neni nutné vidét celé. VSiml si toho i Gene McHugh
na blogu Post Internet. Nejdiive si myslel, Ze by mél Trecartin sva videa vylepsit, protoze
je nemohl vydrzet sledovat déle nez par minut. Postupné vSak dosel k podobnému nazoru,
jaky formuloval Groys: ,,(...) skutecny proZitek tohoto videa jako uméni spociva Vv rozpoznani
faktu, Ze tato véec existuje ve svété a divate se na ni prave ted a ,neni to opravdu zvlastni
| uzasné / jakékoliv?“‘92 Trecartinova videa podle McHugha funguji nejlépe jako soucast
socialni situace. Nicméné umélec sva videa tvoril (a stile tvoii) také pro internet, jeho
platformou jsou servery youtube a vimeo.

Galerijni a internetovy prostor se samoziejmé lisi v mnoha vécech. Internet ma
poloveifejny charakter; urCité misto (webovou stranku, adresu) muze ve stejnou chvili
navstivit kdokoliv, kazdy se v ni ale pohybuje ,,sdm®, proziva individudlni zkuSenost. Takové
publikum je také mnohem rGznorodéjsi a §irSi, na rozdil od spiSe specifickych skupin lidi
navstévujicich galerie. Stejné jako v galerii se ale pozornost konzumenta tiisti — zatimco
navstévnik galerie citi tlak posunout se za dalSim uméleckym objektem, uzivatel internetu
se pifesune na jinou webovou stranku. Oba se mohou posléze k videu vratit a shlédnout
ho ptipadné celé, pro jeho pochopeni to ale neni nutné. Uzivatel ma vSak vétsi kontrolu nad
zobrazenim, miZe se volné posouvat stopazi. Trecartinova videa tedy vyhovuji rychlosti

prochazeni galerie 1 brouzdani internetem. Na podobném principu funguje i video Ceské

% |bidem 91.
*! Ibidem 90.
> MCHUGH (pozn. 33) 25.
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umélkyné Kristyny Lutzové www.loginlogout.cz [obr. 10].% Je piiznatné, 7e ob& dila
tematizuji Cas v internetové dobé — zatimco Trecartin ukazuje posedlost neustdlou
dokumentaci kazdodenniho Zivota na internetu a s tim souvisejici snahu zaujmout, Lutzova
si v§ima nekone¢ného procesu brouzdani na internetu pierusovaného vyzadovanou registraci.

Kulturni hodnota se ve vytvarném uméni tradi¢né pfipisovala hmotnym objektim.
Souvisi to i s trhem uméni: hodnota dila se miize zvysit, pokud se stane soucésti néjaké sbirky
nebo se vydrazi za velkou cenu. Digitalni uméni byva Casto oznaovano za ,,nematerialni* a je
to snad pravé z toho divodu, Ze se neda jen tak lehce prodat. S jeho ,,nemateridlnosti totiz
souvisi otazka zabezpedeni autorstvi.”* Digitalni objekt je zaloZen na kodu (programu), ktery
vykonava operace, zobrazuje data. Tyto operace jsou neviditelné, nemateridlni. Umélci
pracujici s digitalnim uménim jsou si védomi, Ze pracuji s technologii / rozhranim, které je
materialni, a berou to v Givahu. Materidlnost novych médii vyplyva z technickych a socidlnich
vztahll networkové kultury. Vzdyt' vSechno uméni urcitym zptsobem mediuje a zahrnuje
element piekladu. U novych médii nicméné mediace mize byt automatickd. U internetovych
dél nehraje tak velkou roli skutecny material (ne hardware, ale kod) jako forma jeho
distribuce. Kod dostdva smysl skrze proces v socidlnim prostoru. Tato aktivni vymeéna
odli§uje internetové uméni od starich médii. *°

Corymu Arcangelovi byla v jednom rozhovoru polozena otazka, zda prodej jeho dél
ovlivni skutecnost, Ze existuji v mnoha verzich vcetné kodu volné dostupného na internetu.
Odpovédél mozna proti odekavani: ,,To znamend, Ze je prosté lepsi, ne? Ze to dilo bude
existovat ve vSech téch riznych svetech, zZe koluje ve vsech téch riznych formdach — a hodnotu
ziska zejména, protoze se bude Sirit na internetu. O trilion vice lidi tak bude védet o cem ten
projekt je — a Ze ho mohli opravdu vidét (nejenom jeho fotografii). To mi davalo smysl
od samého zacdtku.“*® Arcangelova odpoveéd’ vSak dava naprosty smysl pohledem mentality
internetu. Jakakoliv véc na ném nabyva hodnoty, ¢im vice lidi ji vénuje svou pozornost. Petra
Cortrigt na tomto principu uréuje penézni hodnotu svych dél — videi, pozaduje ¢astku podle

aktualniho po¢tu jejich zhlédnuti.”’

3 Kristyna Lutzova: www.loginlogout.cz, 2012, ptistupné napft. zde: http://vimeo.com/51358132, vyhledano 4.
4.2014
* Tato situace se viak postupné méni; na podzim minulého roku probéhla Uspésna aukce digitalniho uméni
Paddles Onl!, ktera byla popisovana jako prvni svého druhu. Vydrazila se napf. webova stranka nebo obrazek
formatu gif. in: Rawiya KAMEIR: GIF Sells For 51,300 At Phillips Digital Art Auction, 2013,
in: http://www.complex.com/tech/2013/10/phillips-paddle-on-digital-art-auction, vyhledano 5. 4. 2014
> Beryl GRAHAM / Sarah COOKE: Rethinking Curating. Art after New Media, Cambridge a London 2010, 64-65.
* Ibidem 81.
% petra Cortright Video Catalog, in: http://steveturnercontemporary.com/petra-cortright-videos/, vyhledano 5.
4.2014
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6. Internet a déjiny uméni

6. 1 Kritika uméni

Neni pochyb o tom, ze internet ma veliky vliv i na disciplinu d¢jin uméni,
at’ uz se jedna o jiny zpisob prace nebo novy nahled na problematiku. Vyrazn¢ se naptiklad
zménila pozice uméleckého Kkritika. Prichod webu 2.0 zalozeného na uzivatelem generovaném
obsahu umoznil efektivni nastup samozvanych kritikii s nemalym ctenaiskym publikem.
V lofiském roce na toto téma vysel &lanek na portalu Rhizome.*® Piechod dobie ilustruje
vyvoj psani recenzi na serveru amerického prodejce zbozi Amazon: v 90. letech byli za timto
ucelem najimani profesiondlni editofi, jesté pred ptichodem nového milénia se vSak prodejce
rozhodl zcela zménit svou image. Zacal pfijimat i prispévky béznych uzivatell, které
Z komer¢ni stranky ucinily jakousi nezavislou komunitu literarnich hlasi, jejichz cilem neni
néco prodat, ale podélit se o svilj nazor. Amazon timto stylem kombinoval knihkupectvi
a magazin, a piispévky uzivatelii nazyval recenzemi.

Internet dal také vzniknout strankam jako je Yelp,” jejimZ jedinym obsahem jsou
pravé uzivatelské recenze. Na tuto stranku piispiva i americky kritik a kurator Brian
Droitcour,'® ktery svoji aktivitu odlivodnil frustraci z psani klasickych recenzi, u kterych mél
obcas pocit, Ze z nich téZi predevS§im galerie a umélci. Recenze z Yelpu si zfejmé jen tak
n¢jaka galerie nebo umélec do svého portfolia neptidaji. Droitcour si tak osvojil mnohem
piiméjsi styl psani a zacal si pokladat otazky ohledné povahy a vztahu umeélecké kritiky a trhu
suménim. Zatimco v b&zné galerijni praxi zaind splyvat role kritika a kurétora,'%*
na internetovych strankach typu Yelp se rodi novy subjektivni, sebevédomy styl psani.
Droitcour se neboji do svych recenzi ptidat i prvek vypravéni nebo osobni zkuSenosti, nesnazi
se byt objektivni.'*

Takovato umélecké kritika funguje mimo diskurz, ale zda se, Ze jeji styl z&asti
pfechédzi i do né¢ho. Jako ptiklad z naSeho prostiedi uvedu poné¢kud kontroverzni ptispévek

k,103

z minulého roku studentky dé&jin uméni Kristyny Drapalové na portalu Artal pficemz

necham stranou jeho hodnoceni. Artalk se profiluje v podstaté jako online magazin pro uméni

% Orit GAT: Art Criticism in the Age of Yelp, in: Rhizome, 2013, http://rhizome.org/editorial/2013/nov/12/art-
criticism-age-yelp/, vyhleddno 6. 4. 2014
% http://www.yelp.com/, vyhledano 7. 4. 2014
190 podilel se napf. na vystavach v New Museum nebo 319 Scholes, oboje v New Yorku. in: http://tcour.com/,
vyhledano 7. 4. 2014
191 yjice na toto téma Jennifer ALLEN: Death Becomes Them, in: Frieze 114, 2008,
https://www.frieze.com/issue/article/death_becomes_them/, vyhledano 6. 4. 2014
192 GAT (pozn. 98)
Kristyna DRAPALOVA: CICH special: Cena za diru v preklizce, 2013,
in: http://www.artalk.cz/2013/11/18/cjch-special-cena-za-diru-v-preklizce/, vyhledano 6. 4. 2014
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se zpravodajstvim a recenzemi. Za dobu své existence si vydobyl pomérné dobré renomé
a pravidelnym prispévatelem je napiiklad i profesorka Milena Bartlova. Pravé z toho divodu
ziejm¢e tato recenze ceny Jindficha Chalupeckého vzbudila tak Sirokou a v uméleckych
kruzich povétiinou velmi negativni reakci. Mozna je to také proto, ze v Cechéach jesté nejsme
na takové portaly zvykli. Artalk se neboji zvefejiovat texty uplnych novacki po boku
zavedenych jmen, coz muze byt pon¢kud matouci.

Prispévek od Drapalové ma nckteré charakteristické rysy internetovych
,uzivatelskych® recenzi, kdyz se budu drzet vySe citovaného textu Orita Gata. Je silné
subjektivné zabarveny (,.Jd bych Ktomu nenasla odvahu.*), obsahuje prvek vypravéni
(koukate na videa, mijite) a neposkytuje pfili§ informaci (v celém textu ze vSech finalistt
autorka zmifiuje jen Danielu [Baratkovou], a to jesté v citaci)."® Na celém ¢lanku je ale
nejzajimavejsi, jak Sirokou a bouflivou odezvu mél. Jisté to svédei také o tom, Ze autorka
oteviela pon¢kud ozehavé téma. Nicméné pro¢ méli na jeji text potifebu reagovat i takovi lidé
jako Michal Péchoucek, Radim Labuda, Milena Bartlova, Jifi David a dals$i? Diskuze piimo
pod ¢lankem mé dodnes padeséat dva reakci (minus odpovédi na né€). Na ¢lanek se objevila
reakce i v tiSténém Casopise Art + Antiques.105 Domnivam se, Ze je to hlavné kvili kontextu,
Vv jakém se objevil. Malokdo si uvédomuje, zZe na Artalku mize piispivat témef kdokoliv.*®
| zde se hranice mezi profesionalnim kritikem uméni a samozvanym kritikem rozplyvaji.
A nemusi to byt viibec $patné. Clanek byl z hlediska rozpoutani diskuze nesmirné usp&sny;
0 soucasném uméni najednou debatovalo mnozstvi lidi i ,,mimo obor”. To vSe se navic
odehralo velmi rychle. Ktera recenze v tisténém magazinu toto dokaze?

Zajimavym prvkem Yelpu je jeho nevybiravost, cilem je toho recenzovat co nejvic.
Néco podobného bychom mohli do jist¢é miry prohlasit 1 o Artalku, ktery na rozdil
od tisténych platforem pro recenze vydava nové ¢lanky kazdy den, pracuje tempem internetu
a muze si to tedy dovolit. V magazinech také Casto recenze piichdzeji se zpozdénim,
po skonceni vystavy. Jejich cilem je vystavu zhodnotit a pfiblizit 1 zpétn€, slouzit jako zdroj
pro badatele zabyvajici se tématem v budoucnosti. Vice si proto vybiraji. Magazin Artforum
ma formu tiSt€nou i internetovou — online recenze oznacuje jako vyber (picks), na rozdil
od tisténych jsou vydavany cCastéji, jsou kratsi a vétSinou pozitivni. %7 Droitcour se pfiznava,

ze 1 jeho recenze na Yelpu jsou nejCastéji pozitivni. Internetové recenze se podobaji Gstné

1% Ibidem

Ondfej CHROBAK: Lekce 55. Jak jsem pozval vasi matku, in: Art+Antiques 12+1, 2013 - 2014, 87.

Na samotnych strankach zadna kritéria vybéru ¢lankd nenajdeme, nicméné se na strankach objevuji
prispévky od lidi bez jakékoliv predchozi publikacni ¢innosti. Urcity vybér tu ale existuje, pfedpokladem je
zfejmé jista obeznamenost s oborem (napf. status studenta déjin uméni) a kvalita textu.

107 http://artforum.com/, vyhledédno 7. 4. 2014
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pfedavanym raddm, doporucenim. Recenzenty vede casto smysl pro komunitu, chtéji ostatnim
poslouzit, vzdélavat. Na druhou stranu jejich prispeévky nepodléhaji kontrole, coz nékdy vede
k plagiatorstvi nebo manipulacim (napf. faleSnym ,,uzivatelskym* recenzim, jejichz autorem
jsou marketingové agentury). Droitcour fikd, Ze na moznosti psat na Yelp ho pfitahuje
. (...) vraz subjektivni zkuSenosti otirajici se (rubbing) o jednolitost uméleckého svéta.“**®
Muzea soucasného uméni jsou podle n¢j standardizovanad ve své podobé i v textech, které
vydavaji. Tyto texty mohou byt pro nezasvécené necitelné. Nezabyvaji se tim, jak muze
umeéni vypadat v jiném kontextu (ve studiu, v pokoji), a tento jednostranny pohled predavaji
I svym navstévnikiim. Droitcour piSe a ¢te recenze na Yelp, aby si tak pfipomnél, ze existuji
I jiné pohledy na uméni. Na druhou stranu také varuje pred odvracenou stranou téchto
internetovych pfispévkill, které jsme si kvili Amazonu zvykli nazyvat recenze. Prestoze
sejedna v podstaté o velmi riznorodou smés kritiky, ve vysledku jde jen o jednoho
kritika: v uvedeném piipadé znacku Yelp. Piispévky jsou totiz automaticky roziazeny podle
hodnoceni a bézny uzivatel si pfecte maximalné par s nejvysSsim a nejnizSim hodnocenim.
Dulezité je celkové, zprimérované hodnoceni. Na podobném principu funguje napiiklad
i databaze filmi IMDB.'% Stroj tedy vypocitava hodnotu za ¢loveka.

Této skutecnosti si v§iml i umélec a kritik Rob Myers sptiznény s londynskou galerii
Furtherfield, ktery si mysli, Ze je jen otazkou Casu, nez tento princip dat a kolektivni
inteligence pievezme V néjaké formé i profesiondlni umélecky tisk. Tento jev nazyva
»proletarizaci umelecké kritiky“.110 Gut v ¢lanku dochazi k zavéru: |, (...) umeélecké recenze
se musi vice 