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Abstrakt:

»Filmy s romskym prizvukem*: Soucasny stav romské kinematografie a jeji perspektiva

Hlavnim teoretickym pfistupem, o n&jz se tato prace opira, je koncept tzv.
kinematografie s ptizvukem, ktery formuloval iransky filmovy védec Hamid Naficy. Na
zdkladé¢ jeho metodologického nastroje autorka zkoumda nckteré slozky ,.stylu
s ptizvukem®, jak se uplatituji pravé v romské kinematografii, a dospiva k nazoru, ze jiz
na malém vzorku tvorby deseti romskych filmafi, 1ze hovofit o ur¢itych komponentach,
které jsou vice mén¢ spole¢né vSem uvadénym tvirciim.

Jednd se prfedevSim o sdileni existence v ,meziprostoru®, ktera je navic
v nékterych aspektech odlisna od ,,hrani¢ni* existence exilovych autori nebo jinych
filmaiu diaspory, a to specifickym statusem romské menSiny ve spolenosti obecné. Pro
romskou kinematografii je pfizna¢nd autobiograficnost a zaclenéni autora do piib&hu.
Z vyrobniho hlediska se jednd pievazné o filmy alternativni, nizkorozpoctové Ci artové.
Po finan¢ni strance je romska tvorba nejcastéji podporovana vefejnopravnimi
televiznimi stanicemi, dotacemi od statu, neziskovymi organizace nebo malymi
produkénimi spole¢nostmi. Tymy jsou Casto tvofeny na pratelskych ¢i rodinnych
vazbach, filmafi vétSinou pracuji s obdobnym kolektivem lidi, sami zastavaji vice
funkci a jsou pfitomni pfi vice fazich vzniku dila. Romské filmy pfinaseji na platno
romské postavy a spolu s nimi romské herce. Uplatiiuji se herci romskych divadelnich
souborti nebo neherci, soucasné se stale praktikuje obsazovani neromskych hercti do
romskych roli.

A¢ zatim skrovna, romska kinematografie je pozoruhodné Zanrové rtiznoroda.
Romsti filmati toCi reportaze, socialni a umélecké dokumenty, dramata, komedie, ale i
televizni filmy, pohaddky a jiné pofady. Tématicky se casto uplatiiuje snaha o
rekonstrukci minulosti s dirazem na romsky holocaust. Pojicim tématem je formulace
pociti vykotenéni, fyzického 1 vnitiniho vyhnanstvi, hledani vlastni identity a Zivot na
okraji spolec¢nosti, at’ uz jedince nebo celé skupiny. Divaci romskych filmi se k této
tvorbé dostavaji predevsim diky televizim, internetu, filmovym festivalim, filmovym
klubiim ¢i kinlm zaméfenym na artové tituly. Jedna se vétSinou o neromské a nijak
masové publikum nebo tzv. romskou elitu.

Budoucnost romské audiovizudlni tvorby ziejmé spociva ve dvou zakladnich
cestach, kterymi se doposud ubira. Na jedné stran¢ lze predpokladat, ze se bude dale
rozvijet amatérska tvorba ve formé¢ videi, hudebnich klipti ¢i Gipravy neromskych dél
napiiklad nahrazenim zvukové slozky romskym dabingem, ktery je mezi Romy velmi
popularni. Na stran¢ druhé doufejme bude piibyvat autort vzniklych napiiklad
z nejriznéjSich programi zamétenych na vyuku filmové tvorby, které poradaji nékteré
neziskové organizace a které dosud supluji ucast romskych studentl na vzdélavani
v oblasti filmové praxe na klasickych filmovych Skoldch. K rozvoji romské filmové
tvorby by dale mohly pfispivat také romské televize a televizni programy.

Klic¢ova slova: Romové, média, kultura, identita, film, kinematografie



Summary:
,Romani Accented Movies*“: Current situation of Romani Cinema and Its future

Perspective

The main theoretical approach that underpins this work is based on the concept of an
accented cinema formulated by the Iranian film scholar Hamid Naficy. On the basis of
his methodological tools the author examines some elements of the "accented style" as
they assert themselves in the Roma cinema, and comes to the conclusion that already on
a small sample of ten Romani filmmakers we can see certain components that are more
or less common to all featured artists.

Foremost there is shared existence in the "interspace", which is moreover in
some aspects different from the exile or other diaspora filmmakers” "boundary"
existence, given by the specific status of the Roma minority in society. Roma cinema is
characterized by autobiographical approach and author’s self-inscription into the story.
From the production point of view these films are mostly alternative, low-budget or art-
house ones. Romani cinema is most often supported by public broadcasters, subsidies
from the state, nonprofit organizations or small production companies. Staffs are often
formed on friendship or family ties, the filmmakers usually work with the similar team
of people, hold multiple positions themselves and also are present at different phases of
work. Roma movies bring Romani characters and along with them Roma actors to the
screen. Roma theater actors or Roma non-actors assert themselves, while at the same
time practice of non-Roma actors cast into Romani roles still exists.

Although still modest, Roma cinema genre is remarkably diverse. Roma
directors shoot social and artistic documents, dramas, comedies, as well as TV movies,
fairy tales and other programs. The themes are often aimed at the reconstruction of the
past with an emphasis on the Roma Holocaust. The unifying theme is individual or
group statement of feeling alienated, both physical and internal exile, search for identity
and life on the margins of society. Viewers of Roma films reach them mainly through
television, internet, film festivals, film clubs and art-house cinemas. They are mostly
recruited from non-Roma, non-mass audience or the so called Roma elite.

The future of Roma audiovisual output probably lies in two fundamental ways
which it had been going up to now. On the one hand, one can assume that it will
continue to develop an amateur production in the form of videos, music videos, or
editing non-Roma works by for example replacing original audio with Roma dubbing,
which is very popular among the Roma. On the other hand we can hope there will be
increasingly more authors resulting for example from a variety of programs aimed at
teaching filmmaking organized by some non-profit organizations. These programs still
substitute for attendance of Roma students at education in the area of the cinematic
experience at the classical film schools. To the development of Romani filmmaking
could also further contribute the Roma television and television programs.

Keywords: Roma, media, culture, identity, film, cinema
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1. Uvod

Pred Ctyfmi lety byla skupinka Romi z romské osady na Slovensku odsouzena na tii
roky vézeni za to, Ze pfedabovala slovensky film Pacho, hybsky zbojnik do romstiny a
svou verzi na videokazetdch Sifila a prodavala. Pfestoze fada romistl a odbornika
zabyvajicich se romskou tematikou védéla, ze tato nahravka existuje a je mezi Romy
rozSifena, a a¢ nekteti nejspis 1 tusili, Ze jde v podstaté o krimindlni ¢innost, nas zéjem
namisto opovrzeni nad touto aktivitou vyjadfoval nadSeni nad fenoménem romského
dabingu. Diivod zajmu by se snad dal shrnout do jedné véty: Romsky dabing je vyrazem
kreativniho pfistupu k audiovizualni tvorbé a jedineénym zptsobem, jak Sifit romstinu.
Soucasné tento jev odrazi celkovou situovanost romské kinematografie, pro niz je
pfizna¢na okrajovost. Podobné jako je dabing marginalni, ale pfesto plnohodnotnou
soucasti pojmu kinematografie, je i ,,romsky film*“ plné zakotven v kinematografii,
prestoze jde o dosud okrajové téma. S ohledem na popularitu a také mnozstvi do
romstiny nadabovanych filma, ¢i jejich Casti, 1ze také fici, ze v tuto chvili je pro Romy
jednodussi vstupovat do audiovizudlni tvorby touto cestou, nez vytvafet vlastni
samostatna dila. I o tom, jak ndro¢né je pro Romy dostat se k vytvatfeni filmového dila,
je tento text.

Jak z ndzvu vyplyva, hlavnim pfedmétem zkoumani této studie je audiovizualni
tvorba romskych umélci. Romské kinematografie vSak nestoji sama o sobé. Kromé
toho, Ze je soucasti svétové kinematografie, lze ji zaradit do uzSich subkategorii
napfiiklad podle typii ¢i filmovych zanrG — hrany film nebo dokument, televizni pohadka
nebo publicisticky dokumentarni pofad a podobné. Jednotlivé filmy mutzeme také
vnimat v rdmci kinematografii statl pod jejichz hlavickou vznikly nebo podle statniho
obcanstvi jejich autorii. Ja ji v této praci zkoumdm a popisuji predevSim v kontextu
rozsahlého konceptu ,.kinematografie s prizvukem*', jak jej vytvofil a vylozil iransky

filmovy teoretik a historik Hamid Naficy”.

! Vyraz ,accented cinema“ zde pouzivam v Geské verzi ,kinematografie s ptizvukem®, jak jej pielozili
filmovy védec Jifi Voraé v knize Cesky film v exilu a prekladatel Ivan Vomacka v ¢asopise Iluminace
[2008, ¢. 2]. Objevily se nazory o vhodnosti uziti terminu ,,ptizvuk*, ktery v ¢estin¢ pfili§ asociuje zvuk a
neoznacuje tedy dostatecné komplexnost pojimaného tématu. Alternativou by mohla byt verze
,kinematografie s p¥iznakem“, jak ji navrhl romista a bohemista Jan Cervenka. Ji se ve své praci



Romské kinematografie neni piredmétem zkoumani filmovych historiki, ani — ve
vetsi mife — romistd. Naopak Ize s jistotou fici, Ze je toto téma stale velmi margindlni
soucasti romistickych studii a ve filmologii témét neexistuje. Odbornici z obou
jmenovanych, ani jinych oblasti se tématu Romu ve filmu nevyhybaji, ale obvykle je
zuzuji na vyzkum obrazu Romi ve filmu. Tvorbou romskych autorti se tyto texty
zabyvaji téméf vyhradné v ramci studia reprezentace Romu v kinematografii obecné.
K déleni na romskou a neromskou tvorbu o Romech zde nedochdzi, mozna proto, Ze jde
o velice citlivou zalezitost. Toto ¢lenéni totiz neni uspésné definovatelné, aniz bychom
se vyhnuli kritice nebo alespon diskuzi.

Nutno fici, ze ani seridznich studii, které se obecné zabyvaji Romy ve filmu
obecné, neni mnoho. Jejich pocet vSak piibyva spolu s Sifenim takovych filmu.
Ptikladem muze byt americké odborné filmové periodikum Framework: The Journal of
Cinema and Media, ktery v roce 2003 vénoval ,kinematografickym obrazim*“ Romi
celé jedno Cislo. Rostouci zajem o toto téma miiZeme pozorovat 1 v narastu poctu tzv.
,~romskych filmovych festivali®, jak byvaji ptehlidky filmG o Romech trochu paradoxné
nazyvany. O Sificim se zdjmu svéd¢i také narast studentskych praci tykajicich se tohoto
tématu’. AniZz bych se domnivala, e téma jiz bylo vy&erpano, zdivodu uréité
piesycenosti textli zabyvajicich se pouze ,,obrazem* Romu ve filmu, neni hlavnim ani
dil¢im cilem této studie popsat zplisoby zobrazovani Romil v autorské tvorbé romskych
filmafd. SpiSe nez na tuto problematiku, bych se rdda zaméfila na tvlirce romské
kinematografie (jejich zivotni piibéh a zédzemi, ze kterého vychazeji), na produkci a
tvorbu romské kinematografie (tedy podminky a celkové pozadi vzniku filma
pfedstavovanych autorll), na samotné dilo (jaké typy a zénry filma tvofi, jakd témata

zpracovavaji a pod.), na herce romskych filmt a na jejich divéky.

stalo za to diskuzi o vhodném piekladu tohoto pojmu oteviit. Jako synonymum ,kinematografie
s pfizvukem® pak v praci uvadim vyraz ,,akcentovana kinematografie®.

> Hamid Naficy - narozen v franu, roku 1964 emigroval do USA, puisobi jako profesor Filmovych a
medidlnich studii na Rice University (Houston, Texas). Zabyva se predevsim teorii, kulturou, televizi a
kinematografii exilu a diaspory a d&jinami kinematografii Iranu a tietiho svéta. Je editorem fady publikaci
— napi. Otherness and the Media: The Ethnography of the Imagined and the Image (1993) a Home, Exile,
Homeland. Film, Media, and the Politics of Place (1999). Mezi jeho stéZejni autorska dila patii An
Accented Cinema. Exilic and Diasporic Filmmaking (2001), The Making of Exile Cultures: Iranian
Television in Los Angeles (1993) a A Social History of Iranian Cinema (2011)

3 U nas v CR je to diplomova prace Davida Vlka z Masarykovy Univerzity o obrazu Romil ve stiedo- a
vychodoevropské kinematografii [V1k, 2006], bakalaiska prace Radky Steklé z FF UK o obrazu Romt ve
filmech Tonyho Gatlifa [Stekla, 2008], pomérn¢ Cerstva prace Ondieje Louky z Plzeniské univerzity o
filmech s romskou tematikou obecné [Louka, 2010] a rovnéz mé dvé piedchozi bakalaiské prace z MU a
UK o tvorbé Tonyho Gatlifa a o obrazu Romi v ¢eské a ¢eskoslovenské kinematografii [Dvorska, 2005 a
2006].



Finélni nazev prace ,,Filmy s romskym ptizvukem* byl zvolen jako parafraze a
zaroven zcela cilené ptihlaseni se ke konceptu ,,kinematografie s ptizvukem* Hamida
Naficyho. Cilem prace je postihnout soucasny vyvoj romské kinematografie, jeji
zazemi, sméfovani a perspektivu praveé v kontextu tzv. kinematografie s pfizvukem. Jak
bylo vyse feceno, souvislej$i odborné prace na toto téma chybi. Miizeme se opfit pouze
o dil¢i studie jako naptiklad stat’ filmového teoretika Seana Homera v ramci Casopisu
Grammar nebo recenze ¢i analyzy zabyvajici se vZdy separatné jednotlivymi snimky
[Homer, 2006]. I zde vSak pfevazuji analyzy d¢l s romskou tématikou nad rozborem
filmi romskych tvirch. Z Castéji recenzovanych, anotovanych a vyjimecné i
analyzovanych filmi romskych autorti zietelné vystupuje dilo Tonyho Gatlifa.
Diivodem je piedevsim produktivita, kterou ostatni uvadéné tviirce prevysuje, ale také
kvalita a popularita dila, jiz se fadi mezi vyrazné evropské umélce. V ptipadé n¢kterych
tvlircti se navic jedna o reprezentanty velmi mladé generace, s nimiz se svét teprve
seznamuje.

K vybéru diskutovanych filmaih je tfeba zdiraznit, Ze ambici této prace bylo
zahrnout a zpracovat vSechny romské filmové reziséry, jak zijici, tak jiz zemfelé.
Soucasn¢ jsem vSak presvédcena o nemoznosti naplnéni takové ambice. Ani soucasny
stav informacnich technologii a vyspélych forem komunikace bohuzel neumozni
dozvédét se o autorech, kteti tvori sva nizkorozpoctova dila, o jejichz existenci nevi
ziejmé ani obyvatelstvo lokality, v niZ autofi pasobi, natoz divaci ¢i odbornd vetejnost
z oblasti vzdalengjSich. Pokud se takovy snimek neobjevi na zadném filmovém festivalu
nebo o ném nékdo nenapise, je zjisténi jeho existence dilem nahody.

Situaci navic komplikuje etnicita autora. Filmy zahrnuté pod pojem romska
kinematografie takto pojmenovavam v zasadé¢ na zéklad¢ etnického principu. AvSak
v pripadg, Ze ,,romstvi® tviirce neni vetejné znamo a ani on se k nému vetejné nehlasi, i
kdyz je v soukromém zivoté nijak nepopird, ze zorného uhlu pohledu této studie bude
takovy tvlrce zprincipu pominut. Etnické hledisko pifi definovani romské
kinematografie ma samoziejmé dal$i uskali. Jak hodnotit autora, ktery své romstvi
odmita a nepiijima? Tento problém lze jisté fesit nékolika zplisoby. Vyhodou mé studie
je fakt, ze jsem se stakovym tviircem nesetkala, a tudiz zdsadni rozhodnuti k jaké
varianté pfistoupit, jsem nemusela ucinit. Pfesto bych rada pfiznala, ze v ptipadé
objeveni autora tohoto typu bych jej mezi tviirce romské kinematografie nezaradila se

sympatiemi k pfedstave, Ze volba narodnosti je véc osobni a dobrovolna.
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Touto cestou se vlastné dostavame k definici pojmu romska kinematografie a ke
kritériim, na jejichz zdkladé tviirce do této kategorie fadim. VSichni tvirci, jichz se tyka
tento pojem a v souvislosti s nim tento text, jsou alespon ¢aste¢n¢ romského piivodu,
svij puvod pfijimaji a dobrovolné se k nému hlasi. Tento fakt 1ze povazovat za ustfedni
a v zasad¢ jediné kritérium vybéru. Pii vybéru dale pomdha skutecnost, ze se zastoupeni
autofi alespont v nekterych svych dilech zabyvaji romskou tematikou, coz ¢ini jejich
vyhledani snaz§im. Nezndm tviirce pfiznaného romského ptivodu, ktery by se alespoi
castecné romskou tématikou nezabyval. Avsak, opét spiSe hypoteticky, zpracovavani
romského tématu pro mne neni kritériem vybéru pro zatfazeni tvlrcli do pojmu romska
kinematografie. Pravé proto, ze pro mne pii definici pojmu samo téma tvorby autora
neni klicové, jejich snimky zabyvajici se zcela odlisSnymi tématy pii zkoumani romské
kinematografie nevynechavam.

Na zavér uvodu bych rada zdlraznila, ze si uvédomuji citlivost déleni
kinematografie na romskou a neromskou na zékladé¢ etnického, respektive
narodnostniho principu. Domnivam se vSak, ze v urCité fazi a za urcitym Ucelem je
tieba toto ¢lenéni ud¢lat, minimalné proto, aby si odborna i laicka vefejnost uvédomila,
ze zde néjaci filmafi romského plivodu vibec jsou. Pravé posuzovani dél romskych
autorti jednim dechem spolu s filmy s romskou tématikou, existenci pomalu se rodici
tviréi viny romskych filmaia spi§ prekryva a odsouvd do pozadi. Pfitom vSak nelze
opomenout fakt, ze v jejich tvorb¢é je pfitomna odlisnd Zivotni zkuSenost, ktera je

naopak podobnd obecné zkusenosti filmaiti kinematografie s ptizvukem.

1.1 Metoda:

Studie je rozdélena do péti hlavnich kapitol, z nichz prostiedni tfi jsou zakladni stati
prace. Prvni ztéchto tfi kapitol obsahuje zasvéceni do konceptu ,kinematografie
s pfizvukem® Hamida Naficyho. V této ¢asti se pochopitelné opirdm predevsim o jeho
texty uvedené zejména v knize Accented Cinema. Exilic and Diasporic filmmaking,
pripadné¢ o Cesky pieklad uvodni kapitoly této publikace, ktery vySel v Casopisu
Iluminace pod nazvem Kinematografie s prizvukem. Stylisticky pristup [Naficy, 2008].
Dals§imi zdroji jsou dvé publikace, jejichz je Naficy autorem (The Making of Exile
Cultures. Iranian Television in Los Angeles), nebo se na nich podilel jako editor (Home,
Exile, Homeland. Film, Media, and the Politics of Place). K uchopeni konceptu ptispéla

také kniha filmového védce Jifiho Vorade Cesky film v exilu a jeho editorial k jiz

11



zminénému vydani Casopisu /luminace. Vedle predstaveni daného konceptu se v této
kapitole vénuji dal$im pfistupim a moznym nahledim na kinematografii mens$in (¢i
diaspor) v souvislosti sromskou kinematografii, pfedevSim zoblasti vizudlni
antropologie a transnarodni kinematografie.* Zde jsem teoreticky uplatnila predeviim
publikace Nicholase Mirzoeffa Diaspora and Visual Culture: Representing Africans
and Jews a Sarah Pink Doing Visual Ethnography: Images, Media and Representation
in Research.

Dals8i rozsahlou a zpohledu tématu prace klicovou je tieti kapitola studie
vénovand romské kinematografii. V jejim tvodu se snazim definovat tento pojem,
vyty¢it si jeho hranice, rozvést mozna uskali pti definici a vysvétlit, pro¢ lze romskou
kinematografii nahliZzet prismatem konceptu ,,akcentované kinematografie®. Pfi psani
této ¢asti studie jsem vychézela z nékolika textd, tykajicich se alespon vzdalené tématu,
z nichZ nejvyrazn&ji vystupuji prace Diny Iordanové® — filmové védkyné bulharského
ptivodu a zakladatelky katedry filmovych studii na Univerzité St. Andrews ve Skotsku.
Iordanovd se dlouhodobé vénuje studiu transndrodniho filmu a je editorkou jiz
zminovaného Cisla Casopisu Framework: The Journal of Cinema and Media, které je
vénované Romtim ve filmu a ko-editorkou specidlniho vydani ¢asopisu Third Text, jenz
se zabyva uménim a vizualni kulturou. Cislo ¢asopisu Third Text s ndzvem Picturing
., Gypsies “: Interdisciplinary Approaches to Roma Representation je vysledkem jeji
spoluprace s antropolozkou Palomou Gay y Blasco®, s niz v roce 2007 uspofadala na
Univerzité v St. Andrews na toto téma seminaf. Radu svych poznatkd tykajicich se
riiznych témat v oblasti filmi o Romech publikuje na vlastnim blogu DinaView'. Jeji a
dalsi texty, s nimiz pracuji, mi pomohly si uvédomit, jakd témata v této souvislosti lze

nastolit, ¢im se lze zabyvat, jaké jsou mozné thly pohledu. Avsak tam, kde se snazim o

* Ob&ma vyrazim se vénuji dale v textu.

> Dina Iordanova (*1960) — narozena v Bulharsku, roku 1990 emigrovala do Kanady, od roku 1998 Zije
ve Velké Britanii. Ve skotském St. Andrews zalozila katedru filmovych studii na mistni univerzité, kde
od roku 2010 piasobi také jako d¢kanka. Ve svém vyzkumu se zamétuje pfedevsim na oblast filmovych
festivalll, transnarodni kinematografii, kinematografii vychodni a stfedni Evropy a balkansky film. Je
autorkou nebo spoluautorkou nékolika knih, mezi jinymi The cinema of the other Europe: the industry
and artistry of east central European film, London: Wallflower Press. 2003 ¢i Moving People, Moving
Images: Cinema and Trafficking in the New Europe. St Andrews Film Studies, 2010 a editorkou fady
dalSich napt. Cinema at the Periphery, Wayne State University Press, 2010.

% Paloma Gay y Blasco — antropolozka pivodem ze Spanélska, vystudovala Socialni antropologii na
Univerzité v Cambridge. Léta pracuje se Spanélskymi Gitanos Zijicimi na madridském predmésti. Pisobi
na katedfe Socialni antropologie na skotské Univerzité¢ v St. Andrews. Jejim hlavnim zaméfenim je
feministicka antropologie, gender, Romové, pamét a marginalita. Vedle fady clankd je autorkou
monografii Gypsies in Madrid: Sex, Gender and the Performance of Identity. Oxford. Berg. 1999 a How
to Read Ethnography. Routledge. London and New York. 2006.

7 http://www.dinaview.com/
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uchopeni pojmu ,romska kinematografie“, vychdzim takika vyhradné z vlastniho
pozorovani a vyzkumu.

filmi. Zde zdmérné pouzivam $ir§i oznaceni autor, ptipadné filmar. VétSina romskych
reziséru totiz na svych filmech pracuje také v tlohdch scénaristli, hercta ¢i dalSich
pracovnikl filmového $tdbu, zatimco jini se o rezisérské kieslo déli s nékym dal$im a
pusobi vyraznéji v jinych rolich. V subkapitole o autorech popisuji predevS§im
biografické zadzemi tviircti, s nimz do svéta filmu vstupuji, jak se k filmu dostali a jaké
je jejich dilo. Zde se opiram o fadu texti dostupnych prosttednictvim internetu ¢i tisku.
Dals$im podstatnym zdrojem je samotna tvorba filmait. V nékterych piipadech nebylo
vibec jednoduché ziskat bliz8i informace o autorech — pfedev§im u Jozsefa Lojko
Lakatose a Pisly Helmstetter. Z nedostatku informaci o biografii a z diivodu nemoznosti
vidét nékteré z jeho dél nebo o ném ziskat alespon piedstavu jsem se v piipad¢€ reziséra
Jozsefa Lojko Lakatose rozhodla nezaradit jej do hlavniho seznamu filmara. K existenci
a tvorbé tohoto autora v textu tedy pftihlizim, ale neni mu vénovan samostatny prostor
pro biografii ¢i bliz$i nahled na jeho dilo.

Dalsi oblasti mého zajmu je vlastni produkce filml a realiza¢ni tymy. Zde mé
zajimaji ptredevSim osoby, jimiz se autoii obklopuji a s nimiz spolupracuji, a okolnosti,
za nichz jednotlivé filmy vznikaji. Zdroje jsou podobné jako u ¢asti vénované autoriim,
jen zde vice vychazim ze studia romskych filml. Zvlastni subkapitola je vénovana
herclim, obsazovanym romskymi reziséry. Na tomto misté¢ bych vSak také rada
pojednala o problematice romského herectvi obecné, a to 1 ve filmech sromskou
tematikou, které nepochazeji od Romt. Domnivam se totiz, Ze spolu obé véci uzce
souviseji. V této Casti vychazim predevSim z analyzy samotné tvorby, ale také z textl
tykajicich se biografie jednotlivych herci a zdalSich, které stématem souvisi.
VyraznéjSim a unikatnim je pak text Diny lordanové Romani Actors and Invisibility:
Welcome Images, Unwanted Bodies pojednavajici pfimo o romskych hercich
[lordanova, 2008b].

Dalsi subkapitolou této Casti prace je analyza zanr a predevs$im témat, o nichz
romsti reziséfi svymi filmy vypovidaji. Tato ¢ast textu je nejvyraznéji zameiena na
samotnd dila a o jejich vyzkum se opira. Vychazim zde také z vlastni bakalaiské prace
napsané v ramci studia na Ustavu filmu a audiovizuélni kultury na filozofické fakults
Masarykovy univerzity v Brn¢, kterd pojednavala o tvarcim stylu Tonyho Gatlifa, a

rovnéz se opiram o nékteré¢ odborné texty.
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Posledni ¢asti klicové kapitoly o romské kinematografii je pasaz vénujici se
divakiim a recepci romskych filmi. Zde jsou mé prameny znaéné omezené, protoze
neexistuje zaddny vyzkum, ktery by poskytl potfebnd data. Vychdzim zde tedy ze
samotnych filml a z informaci o jejich distribunim zdzemi, coz nejvice napovi tomu,
komu jsou filmy ureny a ke komu se nakonec dostanou. Dalsi poznatky zde uvedené
jsou spiSe hypotézami nebo mymi letmymi konkrétnimi zkuSenostmi s recepci
romskych filmi, které jsou ovSem natolik sporé, Ze z nich nelze vyvozovat zadny zavér.
Osobné citim, Ze v této oblasti chybi pfedev§im vyzkum, ktery by se do hloubky
zabyval analyzou recepce filmi o Romech samotnymi Romy.

V zévérecné Ctvrté kapitole se pokusim nastinit, jaky je dalsi vyvoj a
perspektiva romské kinematografie, s pfihlédnutim k dosavadnim projektim, které se
v této oblasti objevily, realizovaly ¢i realizuji. Uvadim rovnéz nékteré dalSi oblasti
audiovizudlni tvorby, které jsou z pohledu kinematografie bud’ marginalni nebo slouzi
jako jeji mediatoti. Jedna se piredevsim o romské televize a televizni programy, nebo o
jiz zmitovany romsky dabing. Zde se opirdm o webové stranky jednotlivych romskych
televizi a televiznich programi, o jejich programové uspotfadani a obsah, teoreticky pak
predevsim o studii Petera Grosse Eastern Europe’s Romani Media: An Introduction a
publikaci — The Making of Exile Cultures, Iranian Television in Los Angeles od Hamida
Naficyho. Okrajové vychdzim z kapitoly o ceskych etnickych televizich v Kanadé
z knihy Cesky film v exilu Jitiho Vorage. O romském dabingu pisi predev$im na zakladé
studia samotného nadabovaného materialu a také na zédkladé mné dostupného diskurzu

mezi Romy podpofeného rtiznymi internetovymi diskuzemi.

14



2. Uvod do ,,kinematografie s pfizvukem*

Koncept kinematografie s pfizvukem Hamida Naficyho je patrné nejpropracovanéjsi
teorii tykajici se filma exilovych tviirct ¢i filmi vznikajicich v diaspofe. Jedna se
predevsim o U¢inny pojmovy a metodicky aparat, ktery se snazi ,,vylozit komplexni
souvislosti, konstanty i promény filml vznikajicich v exilu ¢i diaspote, ale i vliv, ktery
ma na praci pfislusnych tvirct jejich prahova a meziprostorova situovanost.” [Naficy,
2008: 8]. Vpraxi to znamena, ze autor konceptu mimo jiné kategorizuje tvorbu
s ptizvukem a analyzuje jeji stylotvorné prvky. Pravé charakteristika ,,stylu
s ptizvukem®, jak jej autor nazyva, je klicova pro uchopeni jeho konceptu. Naficy sdm
se zamé&fuje predeviim na exilové filmate z franu a téetiho svéta puisobici v USA. Jeho
teorii 1ze vSak uplatnit na tviirce exilu a diaspory obecng.

Ve své studii autor rozdélil tvorbu s pfizvukem do tfi kategorii — na filmy
exilové, diasporické a postkolonidlni etnické. Klicové pro urceni kategorii mu byly
ptedevsim rozdily ve vztahu tvlrci a jejich tvorby k piivodnim domovskym zemim, at’
uz skutenym nebo imaginadrnim [Naficy, 2008: 11]. Naficy se rovnéz vénuje
kategorizaci mezi hranymi filmy s pfizvukem a experimentalnimi akcentovanymi filmy
a fika, ze hrané filmy tvoii spiSe exilovi filmafi starSich generaci, zatimco
experimentalni tvorba pochazi Castéji z ruky mladSich autorii, ktefi se narodili nebo
vyrustali jiz v diaspote [Naficy, 2008: 11]. Mluvi-li Naficy o ,,stylu s ptizvukem* ma
na mysli skupinovy styl, tedy ,,soustavné pouzivani daného postupu v dilech nékolika
reziséra®, nikoliv tvir¢i styly jednotlivych autori, kterym vénuje pozornost pouze
okrajové [Naficy, 2008: 9]. Styl sptfizvukem se podle autora skldd4d zné&kolika
komponent, pficemz jednotlivé filmy obsahuji nékteré znich nebo v rizné miie
vSechny. Komponenty pak rozd€luje do sedmi zakladnich slozek. Jsou to: 1. vizudlni
styl, 2. narativni strukturu, 3. postavy a herce, 4. namét, téma a zapletku, 5. strukturaci
pocitdl, 6. biografické a sociokulturni situovani tvirce, 7. modus produkce (zplsob
vyroby, distribuce, uvadéni a recepce daného filmu) [Naficy, 2008: 10 a 28-33].

Mezi zékladni prvky vizudlniho stylu akcentované tvorby Naficy mimo jiné fadi
vetsi diiraz na emotivni a verbalni projev na ukor ak¢nosti, Casto az amatérskou estetiku,
pouzivani etnicky pfiznakovych interiérii nebo zébéri piirody a pamétihodnosti spolu
s riznymi rekvizitami odkazujicimi k domoviné€. V narativni struktufe je podle autora
pro styl s pfizvukem ptiznac¢na napiiklad vicejazycnost, asynchronnost zvuku a obrazu,

vyuzivani komentdie mimo obraz, ,kladeni redlnych a potencialnich prvki do
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analytickych a kritickych juxtapozic, otevienost zavéru, uzivani flashbackli a
vzpominek, blizkost s estetikou tfetiho filmu® [Naficy, 2008: 29]. Postavy
v akcentovanych filmech casto mluvi s pfizvukem, vyznamnou roli hraje jejich
outsiderstvi, osamélost a rozpolcenost, oscilace mezi identitou a performanci identity.
Bézné je angaZzovani nehercii a hereckd ucast reziséra, ktefi predstavuji sami sebe.
Tematicky se nezfidka uplatiiuje motiv cesty, at’ uz v podobé zobrazovani udalosti,
které vedly k odchodu z vlasti, navratu ¢i touhy po ndvratu domt, nebo ve formé
bloudéni s pocitem vykofenénosti. Typické je hledani identity a snaha o vysvétleni
narodni historie ¢i minulosti jedince. Dulezitym prvkem je rodina, na niz byva vyvijen
silny tlak.

Jak Naficy piSe, strukturou pocitii, kterd tvoii dal§i rozsihlou slozku stylu
s ptizvukem, ma na mysli ,,soubor nepopiratelnych individudlnich a socialnich
exilovych zkuSenosti zakodovanych ve filmech™ [Naficy, 2008: 31]. Mezi mnohymi
jinymi jsou to prevazujici stavy melancholie, strachu ¢i paniky, retrospektivnost,
situovanost na hranicich mezi riznymi duSevnimi stavy, spolecenskymi formacemi,
jazykovymi prostiedimi ¢i estetickymi systémy, politizace, subjektivizace a cyklické
vnimani ¢asu. Urcujici stylotvornou slozkou je pro Naficyho také samotny rezisér,
respektive jeho ,.situovanost”. Akcentované filmy neziidka byvaji alesponn Castecné
autobiografické ¢i biografii tvlrce ovlivnéné. VéEtSinou jde o filmy autorské, v nichz
filmafi plisobi v mnoha odliSnych funkcich. Stim souvisi i posledni Naficym
zminovana slozka stylu s pfizvukem — ,modus produkce®, v niz hraje roli pravé
multifunkénost tviirce, ktery se na filmu podili po celou dobu jeho vzniku, tj. od
pfedprodukce az po predvadéni. Kinematografie s pfizvukem vznika vétSinou
v kolektivnim, femeslném a transnadrodnim modu. Distribuce ¢asto probiha pies rizné
alternativni a malé distributory, formou videa a v poslednich letech i prostfednictvim
sit¢ Internet. Filmy mtzeme vidét spiSe v artovych kinech a specificky zaméfenych
kulturnich institucich. Alternativni je i zplsob financovani. Penize ziskdvaji autoii ze
soukromych zdrojii nebo napiiklad od televiznich kanald a z riznych granti. Divaci
akcentovanych filmi pochézeji z riiznorodého prostredi. Dila jsou urcena jak etnickym
a narodnim skupindm tak mezindrodnimu publiku [Naficy, 2008: 33].

Jak bylo vySe feceno, Hamid Naficy neni jedinym, kdo se zabyvéa fenoménem

filmi vzniklych v exilu a diaspofe. Jeho koncept izce souvisi s terminy tfeti film a

8 Viz dale.
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transnarodni kinematografie. Pojem tieti film’ je piivodn& spjat s latinskoamerickym
filmovym hnutim Sedesatych a sedmdesatych let, stale vSak ovliviiuje strategie filmové
tvorby. Casto byva zaméfiovan sterminem kinematografie tietiho svéta'®, ktery
odkazuje ke komer¢nim i artovym filmim natoCenym v zemich tietiho svéta. Naproti
tomu filmy spadajici pod oznaceni tfeti film nemusi nutn¢ vznikat v téchto oblastech, i
kdyz to tak casto byva. Tieti film feSi rlznd socidlni, politickd ¢i kulturni témata,
znichZz jmenujme napfiklad problematiku postkolonialismu, utlak na zdkladé rasy,
genderu, tfidy a ndboZenstvi i otazky identity. Transnarodni kinematografie je naopak
pojem pomérné¢ novy a souvisi s potiebou preformulovat definici néarodnich
kinematografii vzhledem k Sificimu se globalnimu charakteru vzniku filma. Urcity
pojmovy aparat nabizi také obor vizudlni antropologie, ktery se ovSem zabyva spiSe
etnografickym filmem a obecnéj$im vztahem antropologie k vizudlnim reprezentacim.
Pro nas je predevsim zajimavé, jak tyto teorie v Cele s konceptem akcentovaného
filmu mizeme uplatnit pii zkoumani romské kinematografie, respektive zda a jakym
zpisobem je romska kinematografie soucasti kinematografie s ptizvukem jako celku.

K objasnéni téchto otdzek by mély slouzit nasledujici kapitoly.

? Za manifest tohoto hnuti je povazovana kniha argentinskych rezisérti Fernanda Solanase a Octavia
Getina K tretimu filmu (1969). Kli¢ovymi prostiedky tohoto sméru bylo vymezovani se vici hodnotam a
technikdm komer¢ni hollywoodské, ale i evropské artové produkce, boj proti neokolonialismu a
kapitalismu a propagace revolucionaistvi [srov. Naficy, 2001; Dodge, 2007].

"9V angli¢ting Third Cinema (Tfeti film) oproti Third World Cinema (Kinematografie tietiho svéta) [viz
Dodge, 2007].
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3. Romska kinematografie

3.1 Uvod do romské kinematografie

Klicovym voditkem vybéru filmi pro zatazeni do této kategorie je autor, jedinym
kritériem vybéru autori je jejich etnicita. Ta je ovSem u nékterych filmafa rGznoroda,
navic jako pojem sama o sob¢ diskutabilni. Rozhodujicim argumentem je tedy vlastni
ptihlaSeni se danych tvlrct k romstvi. Takto jsem jiz v uvodu vymezila pojem ,,romska
kinematografie®, jak jej v praci pouzivam ja. Pfesto si myslim, ze diskuze o vhodnosti
uzivani tohoto terminu v téchto souvislostech by méla zaznit. Snah o definici pojmu
»~harodni kinematografie“ nalezneme v odbornych filmologickych a medidlné
zaméfenych studiich fadu a témét zadnad se neobejde bez relativizace. Zakonem
vnimané hranice ,,narodni kinematografie” jsou spojeny s ekonomickym vkladem dané
zem¢ do urcitého audiovizudlniho dila. Mozna by bylo 1épe radéji zavést termin ,,statni
film®, ten se vSak zase ptekryva s vyrobni praxi, kdy je vyhradnim vlastnikem dila stat.
Filozof a teoretik medialnich studii Malte Hagener rozdily mezi skute¢nymi hranicemi
narodniho filmu a hranicemi metaforickymi vyjadfil na pfikladu Némecka nésledovné:
,,Skutecné hranice miizeme popsat jako hranice pravni; na otazku, co pokladat za
nemecky film, lze odpovedet jazykem zdkona. Takova odpoved ovsem neni viitbec
trivialni, protoze financovani filmii je do znacné miry zaleZitosti ndrodniho statu,
pricemz penize danovych poplatnikit pripadnou téem filmum, které prokdzou, Ze jsou
(vedle dalsich veci) némecké. Z toho duvodu se za némecké oznacuji napriklad nekteré
filmy Larse von Triera nebo Emira Kusturici, a ne filmy Rolanda Emmericha ci
Wolfganga Petersena natocené v USA. ,Skutecné’ hranice nemaji tim padem nic
spolecného ani s narodnosti reZiséra, ani s namétem, ani s mistem natdceni;
,némeckost" filmu garantuje az zapojeni producenta registrovaného podle nemeckého
zdakona. Napr. film Valkyra (2008, Bryan Singer), ac natoceny v Berlinée, se za némecky
nepoklada, zatimco tieba Rudy Baron (2008, Nikolai Miillerschon) natoceny v Ceské
republice ano. Prikladu toho, jak transnarodni charakter soucasné globdlni filmové
produkce ukazuje absurdnost pojmu narodni kinematografie v prisném slova smyslu, je
bezpocet. Metaforické hranice se pak nejspise formuji ve verejné predstavivosti,
napriklad v podobe stylistickych tradic: expresionismu dvacatych let, filmii o vlasti
[Heimat film] z padesatych let, autorského filmu sedmdesatych let... Tyto hranice jsou

historicky a individualné snaze formovatelné a promenlivejsi“ [in Hadravova — Kolaf,
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2009: 6]. Piikladem podobné absurdity na ¢eském uzemi miize byt snimek Edith Piaf,
ktery je zpohledu ¢eského i1 mezindrodniho divdka francouzsky jazykem, nadmétem,
tvlrci 1 podstatnou vétsinou herct. Film ovSem vznikl v koprodukei Francie, Velké
Britanie a Ceské republiky, kde byl také ¢astedné nataden, a proto se stala piedstavitelka
hlavni role Marion Cotillard v roce 2007 vitézkou Ceského lva za nejlepsi Zensky
herecky vykon.

Jak vidime zpravniho pohledu vniméani ,skute€nych® hranic néarodni
kinematografie by pojem romské kinematografie neobstal. Romsti filmati budou podle
zakona vzdy vytvaret filmy ceské, slovenské, francouzské, madarské nebo tteba
americkeé, avSak nikdy romské. Termin romska kinematografie miizeme tedy sdm o sobé
vnimat jako pojem metaforicky, utvoteny vetejnym diskurzem na zaklad¢ jinych znaka,
nez jsou hranice statd a jejich podil pfi vzniku audiovizudlnich dé¢l. Jak uz v citatu
naznacil Malte Hagener, takovym znakem muze byt narodnostni ¢i etnicka ptislusnost
autora nebo herct, namét filmu, uzity jazyk nebo tfeba lokalita nataceni.

Jak tedy vypadd soucCasny obraz romské kinematografie ve ,vefejné
predstavivosti“? Pravdou je, Ze jsem se se snahou uchopit tento pojem nebo dokonce
s jeho uzitim v této podob¢ v odbornych textech témér nesetkala. Jednim z mala pokust
o definici je charakteristika z pera absolventa evropskych kulturnich studii na
filozofické fakulté¢ Zapadoceské univerzity v Plzni Ondfeje Louky, ktery tvrdi: ,, 4by
urcity film mohl byt zarazen do romské kinematografie, musel by spliiovat nékolik
zdkladnich poZadavku. Predné by to znamenalo, Ze jeho tviirci museji byt prislusniky
romského etnika. Je pravdou, Ze existuje nékolik romskych reZisérii hraného filmu, ale o
celych romskych tvircich tymech dosud neni nic znamo. Druhy pozZadavek sméruje k
herciim, protozZe i ti by méli byt z rad romského etnika. [...] Tretim poZadavkem je
prostredi, do kterého je film zasazen. Melo by byt logicky romské ¢i pro Romy specifické
a nejakym zpiisobem urcujici. [...] Romska kinematografie je tedy cistym idedlem a
predstavuje jakousi vyssi metu. Plne romsky film jednoduse nebyl jeste natocen a pro ty
snimky, které si castecnym splnénim zminénych pozadavkii narokuji alespon priblizeni
se mozné mnoziné filmu zaraditelnych do této kategorie, lze stanovit romskou
kinematografii jako jeden ze dvou poli. Na druhém konci se pak nachazi ne-romska
kinematografie. [...] Proti obecnému zavedeni pojmu romskd kinematografie hovori
navic rada argumentu, z nichZz nejpddnéjsi se dotykaji prdave neexistence kulturne-
historicky tmeliciho prvku ve formé statického narodniho ci etnického uskupeni*

[Louka, 2010 8].
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Zéakladnim problémem tohoto pfistupu je nastaveni vhodnych kritérii. Pokud
bychom si stanovili takovou latku pro moznost uzivani pojmu romské kinematografie,
museli bychom stejn¢ postupovat pii formulaci terminu ,,narodni kinematografie.” To
ovSem ani Ondfej Louka ned¢€la, kdyz o néco vyse pise: ,, Pojem romska kinematografie
je hypotetickou kategorii, ktera slouzi pouze pro potreby této prdace [jeho diplomové
prace — pozn. autorky] a nelze ho chapat stejné jako narodni kinematografii uznavaného
statu“ [Louka, 2010: 8]. Takové podminky, jaké autor citatu pozaduje pro obhéjeni
pojmu romské kinematografie, by na urovni ndrodnich kinematografii nesplnil ledajaky
film. Do kategorii raznych narodnich kinematografii by nebylo mozné zaradit zna¢né
mnozstvi snimki, které jinak bez problému za reprezentanty té ¢i oné narodni
kinematografie pokladame, a s prohlubujici se celosvétovou spolupraci v oblasti filmu,
by pocet téchto d¢l jeste ubyval.

Takovy ptistup je vSak spiSe vyjimkou. Obecnd tendence v oznacovani
,wromskych filmi* sméfuje k SirSimu zabéru, a to jak v odborné literatute, tak v laickém
hodnoceni snimkti. Na zéklad¢€ vlastniho vyzkumu se domnivam, Ze ptevlada orientace
vychazejici z ndmétu. Pro mnohé filmové recenzenty, ale i divaky, jsou filmy Nakupci
peri Aleksandara Petrovice, Diim k povéseni Emira Kusturici nebo Loteanovi Cikani
jdou do nebe zkratka filmy romskymi, a v jejich méfitku stoji na stejné urovni jako
napiiklad film GddzZo dilo romského reZiséra Tonyho Gatlifa. A to pochopitelné aniz by
dochdzelo k analyze opravnénosti uziti takového oznaceni. Vyraz ,romsky film* totiz
vétSinou odkazuje k jedine¢nému dilu, které je samo o sobé predmétem zkoumani a
jehoz ,romstvi® spociva vromském namétu. Uziti vyrazu romska kinematografie
naopak implicitné predpoklada existenci dalSich d¢l, kterd spolu nutné musi mit néco
spole¢ného, abychom je na zaklad¢ tohoto jednoho nebo vice jednoticich prvkti mohli
pod takovy vyraz zahrnout.

Jesté SirSi zabér uziti pojmu romsky film, ale souCasné 1 naznak urcité reflexe
odli$nosti pojmil, miiZeme najit pii zkoumani filmovych ptehlidek. V poslednich letech
lze vysledovat narist tzv. ,romskych filmovych festivalti®, které¢ nosi v ndzvu tento
pojem a nabizeji ptehlidku filmd sromskou tematikou. Soucasné se ale objevuji
festivaly, které pod timto nazvem promitaji filmy o Romech a od Romi. Piikladem je
kosovska prehlidka Rolling Film Festival, jejiz umélecky feditel filmovy rezZisér Sami
Mustafa se k vybéru filml vyjadiuje néasledovné: ,, Chtél jsem délat filmy, aby se lidé
dozveédeli, co se tu déje. Aby se kromé problému také seznamili se zpusobem Zivota

Romii a jejich kulturou. Soucasné jsem chtél ukdzat existenci filmii natacenych Romy. A
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tak jsem vlastné dosel k vytvoreni toho festivalu. Hlavnim cilem bylo posbirat filmy o
Romech, nebo vytvarené Romy samotnymi, které nedelaji z Romii ani obéti, ani viniky.
Ten vyber by meél byt postaven hlavné na pribézich jednotlivych lidi. [...] Je to festival
filmi 0o Romech nebo od Romu. [...] Ja sam jsem nenatocil jen filmy o Romech, ale
zabyvam se i jinymi tématy. Proto mi prijde duleZité ukdzat, ze romsky filmovy tvirce
nemusi nutné délat romska témata“ [in Houdek, 2011]. Pokud bychom tedy pfijali tato
kritéria pro definici romské kinematografie, muselo by audiovizudlni dilo splnit alespoi
jednu ze dvou podminek — zaprvé romsky namét, za druhé romsky piivod autora.
Takova mnozina filma by pak mohla byt i prekvapive Siroka.

Osobn¢ se mi na této piedstave libi predevS§im jeji nenaciondlni zabarveni a také
moznost zabyvat se filmy, které z mého hleda¢ku nutné vypadly. S t€Zkym srdcem
napiiklad vytazuji Kusturiciiv snimek Duim k povéseni, ktery je vlastné mnohem vice
,romsky®, nez nékteré filmy studovanych autorti. Je to film, ktery se odehrava témer
vyhradné v romské komunité dokonce bez potieby komparace dvou odlisnych svéta,
jeho hlavnim jazykem je romstina a hraji v ném romsti herci. Do romské kinematografie
zmého pohledu se tak nedostdva vlastné jen kvuli tomu, zZe se Kusturica neciti byt
Romem. Pokud ovSem zkoumdm romskou kinematografii na zakladé¢ konceptu
kinematografie s ptizvukem, nemohu k vybéru filmu pfistupovat jinak. A domnivam se,
ze tento thel pohledu ma své opodstatnéni.

Hamid Naficy vvodni kapitole knihy Accented cinema piSe: , Jestlize
predstrukturalistické teorie chapaly autora jako kohosi existujiciho mimo text a pred
textem, ktery jedinecnym zpiisobem vyjadiuje jejich osobnost, a paklize strukturalisticka
filmova teorie pohlizela na autora jako na strukturu existujici uvniti viastniho textu,
poststrukturalismus autory poklada za fikce existujici uvniti jejich textu, kjejichz
odhaleni  dochazi teprve a vyhradné prostiednictvim  divacké  recepce.
Poststrukturalisticka teorie autorstvi tak vyrusta zteorii ideologie a konstrukce
subjektu, pricemz stavi divackou interpretaci nad interpretaci autorskou. [...] V takovém
pojeti se autor jakozto biograficka osoba s rodicovskym vztahem k danému textu vytraci
a zanechava po sobé dychtivé divaky oddavajici se hledani autora. Tento autor, jehoz si
sami konstruuji, neni ani projekci, ani reprezentaci realného autora, nybrz jakousi
fiktivni postavou v ramci textu. [...] Cilem této mé prace pak je vratit pojmu autorstvi
onu mistni definovanost a historické ukotveni autora. Potud predstavuje teorie filmove
tvorby s prizvukem extenzi teorie autorstvi, a je tak v opozici vuci valné Ccasti

postmoderniho teoretického uvazovani, jez usiluje bud’ o uplné potlaceni autorstvi jako
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takového, nebo o multiplikaci autorskych piivodcu az k ,popreni pocatku té které
promluvy " [Naficy, 2008: 25].

Podobné jako Naficyho teorie i muj pfistup k romskym filmim piedpoklada
znovuobjeveni autora. Vychdzim zde z jednoduché predstavy, kterd je ostatn¢ blizka i
konceptu tzv. ,,nové filmové historie”, ze nelze sledovat text bez kontextu. Naopak,
kazdy teoreticky a historicky vyzkum by mél byt veden snahou objevit vSechny
okolnosti, které souvisi se vznikem dila, a to i1 pfesto, Ze néceho takového nelze
dosdhnout, nebot’ se nalézdnim dalSich a dalSich novych informaci dostdvame k
nekoneéné mnoziné vzajemné propojenych vztahl. Autor ve vSech svych podobach, at’
uz uvnitt textu nebo mimo néj, do téchto souvislosti bezesporu patii. Vysadni postaveni
tvlirce v konceptu kinematografie s ptizvukem je z velké ¢asti dano jeho dislokaci a
specifickym statusem. Naficy se v zdsadé nesoustfedi na etnicitu autoril, ale na jejich
mezi-prostorovou situovanost, tj. zajima ho odkud pfisli a kde jejich dilo vzniklo.
V ptipadé romsky akcentovanych filmi je pojem dislokace zavadéjici. Romové sice
kdysi odnékud pfisli, na nekterych mistech svéta vSak jiz 1éta ziji usazené nebo kocuji
v ramci jednoho statu. Pfimou exilovou zkuSenost ma jen hrstka z uvadénych romskych
reziséri. Nehled¢ na to, Ze i v jejich ptipadé jde o specifickou formu exilu, kterd je
odli$na od exilu neromti z narodnich stat. Specificky status a predev§im pretrvavajici
pocit zivota ve vyhnanstvi vSak sexilovymi autory mohou sdilet. Dokonce se
domnivam, Ze 1ze hovofit i o0 mezi romskymi tvlrci sdilené imaginarni vlasti, kterou
predstavuje Indie.

Vychazi-li u exilovych filmu, jak tvrdi Jifi Vorac¢, specificka situovanost tviirce
,Z napeéti mezi kontextem piivodnim (domdacim) a prisvojenym (exilovym)“ a je-li
., klicovy vzorec exilovéeho udeélu“ definovan jako ,,opozice viasti jako domova a exilu

I3

Jjako vyhnanstvi “, pak u romskych filmi je pivodnim kontextem tradi¢ni spolecnost (at’
uz skute¢na nebo idealizovana) a ptisvojenym individualistickd postmoderni spole¢nost
reprezentovand majoritou [Vorac, 2008: 5]. Pfidanou hodnotou filmi romskych filmati
oproti snimkiim s romskou tématikou, jejichz autofi nejsou Romové, je pak prave jejich
osobni vklad, uréita rezonance tohoto napéti a ptitomnost bohaté a riznorodé ,,struktury
pocitii®, zivotni zkuSenosti ovlivnéné. Na druhé strané i Naficy ptiznava, ze pocitové
struktury film kinematografie s pfizvukem jsou ,,podobné strukturam pociti
v postmodernismu* [Naficy, 2008: 17]. Zivotni zkuSenost tviircii miize byt (a byva)
kontaktu s tradi¢ni spole¢nosti hodn¢ vzdalena, ta presto existuje na ur¢ité metaforické

urovni jako jakysi sdileny ideal. Domnivam se, ze zkoumat romskou kinematografii
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uhlem pohledu Naficyho konceptu je mozné ptedevSim kvili témto ,,strukturam
pocitd®, které vychazeji ze stejnych ¢ivelice podobnych pohnutek. Romska
kinematografie patii ke kinematografii s pfizvukem stejné¢ jako je akcentovana
kinematografie ,,jednou z odnozi tretiho filmu, s nimz ji spojuji nékteré atributy a od
nehoz se odlisuje nékterymi aspekty sveé senzibility *“ [Naficy, 2008: 21].

Podstatny rozdil mezi romskymi filmafi a praci vétSiny reziséri zkoumanych
iranskym teoretikem je v ndvaznosti na rtizné narodni kinematografie. Zatimco filmafti
exilovych filmt a filmd diaspory obvykle mohou navazovat jak na kinematografii
prisvojené zemé, tak na kinematografickou tradici zemé, z niz pochdzeji, néco jako
tradice romské kinematografie nikdy neexistovala a vtomto smyslu neni na co
navazovat. Analogicky se romsti reziséti na rozdil od reziséra exilovych filmi nemusi a
ani nemohou adaptovat na jiny produkéni kontext, nebot” zadny specificky romsky
produk¢éni kontext jejich tvorbu nepiedchazel.

Na zavér kapitoly nemohu opomenout jesté jeden, mozna nejsilnéjsi argument
pro svlij pfistup k romské kinematografii skrze autora. Je jim zminovany nedostatek
studii zalozenych na jiném principu nez na zkouméani prezentace Romu
v kinematografii. Takovy pohled k tématu pfistupuje skrze text a autofi samotni jsou
upozadéni. Z hlediska oboru romistiky je vSak osoba autora snad zajimavéjsi nez

samotné dilo.

3.2 Autovi

Jak jsem v ivodu nastinila, mou snahou je zde uvést informace o vSech romskych
rezisérech, kteti v kinematografii a audiovizualni tvorb& ptsobi ¢i plsobili, ackoliv si
uvédomuji, Ze néco takového neni mozné. Vyjimkou je Jézsef Lojkd Lakatos. Tento
Sedesatilety romsky divadelni a filmovy rezisér, spisovatel a basnik, zije v Mad’arsku,
kde wvletech 1975-1979 absolvoval divadelni a filmovou S$kolu. Pisobi na
Shakespearové akademii v Budapesti a je mimo jiné autorem televiznich dokumenti o
romském holocaustu [Czompo, online]. Vzhledem k nedostateénému mnozstvi
informaci a pfedevS§im nemoZznosti zkoumat jeho vlastni dilo, beru tohoto autora pii
psani textu na védomi, ale do hlavniho vybéru jej nemohu zatradit. Do mého zorné¢ho
pole se tak dostava desitka tviirci romského ptivodu, ktefi v soucasnosti vytvaieji to, co
nazyvam romskou kinematografii. Jedna se o Melanii Spitta, Dufuiiu Visnévského,

Pislu Helmstetter, Tonyho Gatlifa, Jozefa Banyaka, Arpada Bogdana, George Eliho,
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Katalin Barsony, Samiho Mustafu a Lauru Halilovi¢. Jejich biografie a informace o
tvorbé uvedené na nésledujicich straniach fadim podle data narozeni a to od nejstarSiho
k nejmlad$imu nebo alespon podle odhadovaného stari u téch tviirct, u nichz mi data

narozeni nejsou znama (Pisla Helmstetter, George Eli).

3.2.1 Melanie Spitta

Sintska filmarka Melanie Spitta, divéim jménem Keck, se narodila roku 1946
v belgickém Hasseltu, kam ¢ast jeji rodiny uprchla pied nacisty. Asi Sedesat osob z jeji
$irsi rodiny bylo zkoumano pseudovédci Robertem Ritterem'' a Evou Justinovou'? [viz.
Seybold, 2005b: 3]. Rada zjejich piibuznych véetn& sourozencii nepieZila pobyt
v Osvétimi a jinych koncentracnich tdborech. Matka Melanie Spitty byla véznéna
v Osvétimi I — Brezince, Ravensbriicku a Bergen-Belsenu a tidajné prosla experimenty
Josefa Mengeleho, coz ziejmé prisp€lo 1 kjejimu brzkému umrti na tuberkulozu
[Seybold, 2005a]. Nemocné plice jako dédictvi od matky ziskala i sama Melanie. Své
détstvi prozila v Diirenu v Poryni, kam se po roce 1949 se svymi piibuznymi
presté¢hovala.

Melanie Spitta se cely zivot vénovala boji za obCanskd prava a za zlepSeni
postaveni Zen mezi Sinty, ale 1 v celé spolecnosti. Byla ¢lenkou IRU a zucastnila se
prvniho svétového kongresu Romi v Londyné v roce 1971. Pracovala piedevsim jako
publicistka, ale také jako poradkyné napiiklad pro Muzeum holocaustu ve Washingtonu
[Cvikov4, 2005]. S manzelem Arnoldem Spittou'’, ktery se rovn&Z vénoval tématu
prondsledovani Sintli za nacismu, méla dceru Carmen. V roce 1999 dostala Cenu Otty
Pankoka. Glinter Grass, ktery ji cenu pieddval, pry tehdy tekl, ze , byla ocenéna,
protoze pracovala proti ztraté paméti [Liibeck, online]. Melanie Spitta zemiela ve

svych devétapadesati letech ve Frankfurtu nad Mohanem.

' Robert Ritter (¥*1901 - $+1951) — némecky psycholog a neurolog, ktery stal od roku 1936 v &ele
Vyzkumného ustavu pro rasovou hygienu. Spolu se svou kolegyni Evou Justinovou a dal$imi ¢leny tymu
sbiral antropometricka a genealogicka data od Romi Zijicich v Ri§i — méfili jejich hlavy, brali otisky
prsti, zkoumali barvu o¢i a zaznamenavali piibuzenské vztahy. Jejich asi 24000 ,,rasovych posudki‘ se
stalo podkladem ke genocidé.

"2 Eva Justinova (*1909 - 11966) — antropolozka a psycholozka, pii vyzkumu Romi sbirala informace
pro svou disertacni praci obzvlasté mezi détmi. Pfed Romy se prezentovala jako misionaika, mluvila
romsky, oni ji nazyvali Loli ¢haj (Zrzava holka), pfitom védéla, Zze jeji vyzkumy jsou urCeny ke
zmapovani Sintll a Romu, na jejichz zakladé budou sterilizovani nebo umisténi do koncentracnich tabori.
Dospéla k zavéru, ze Romy nelze integrovat, a proto je tieba je zlikvidovat. Po vélce plsobila jako détska
psycholozka a byla ptizvana k n¢kolika procestim s nacistickymi zlo¢inci jako svédek.

" Arnold Spitta — autor knihy Paul Zech im sudamerikanischen Exil 1933-1946 (Paul Zech
v jihoamerickém exilu 1933-1946, 1978)
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K jejimu filmovému dilu neodmyslitelné patii spoluprace s rezisérkou Katrin
Seybold", s niz nato¢ila &tyfi dokumentarni snimky a napsala scénai k hranému filmu
Meleza und Gallier”. Viechny jeji dokumenty, které vznikly v prib&hu osmdesatych
let, se vénuji postaveni Sintl v Némecku se zvlastnim dirazem na téma romského
holocaustu. Jejich zaméfeni lze vycCist znazvi: Schimpft uns nicht Zigeuner
(Nenadavejte ndm do Cikéant, 1980), Wir sind Sintikinder und keine Zigeuner, (Jsme
déti Sintd a Zadni Cikani, 1981), Es ging Tag und Nacht, liebes Kind: Zigeuner (Sinti)
in Auschwitz, (Pokracovalo to dnem i noci, milé dité: Cikani (Sintové) v Osvétimi,
1982) a Das falsche Wort: Wiedergutmachung an Zigeunern (Sinti) in Deutschland?,
(Lez: reparace pro Cikany (Sinty) v Némecku?, 1987). Nevime do jaké miry Ize Melanii
Spitté pfisuzovat rezisérsky podil na téchto snimcich, nicméné jeji autorska prace je bez
jakychkoliv diskuzi. Kromé toho, Ze je autorkou scénafe a dramaturgie, je také hlavni
postavou, priivodcem dokumentli a hybatelkou dé&je. Zivot jejich piibuznych, k nimz

divaka ptivadi, a navrat do hotké minulosti jejiho rodu, jsou hlavnimi ndméty snimki.
3.2.2 Dufuiia BjelaSevi¢ Visnévskij

Dufuna Visnévskij se roku 1947 narodil v lovarské rodin€. Vystudoval ,,VSeruskou
Skolu estradniho mistrovstvi®, kterd byla zaméfena na mladé romské umélce. Jeho
uditeli byli Irma Jaunzemova'® a Georgij Vinogradov'’. Zde se Visnévskij seznamil se
svou Zenou Valentinou, s niz ziskal anga?mé v moskevském divadle Romen'® a posléze
se spolu s ni proslavil jako estradni umélec a interpret cikanskych romanci a pisni [Kino
Teatr, online]. Zemiel v roce 2003.

Do filmografie Dufuni Visnévského patii tfi filmy, které se vSechny tykaji Zivota
Romd. Jsou to mafianské sagy Ja vinnovat (Jsem vinen, 1993) a Ja vinnovat 2 (Jsem
vinen 2, 2001) o cikdnském baronovi a jeho détech zapletenych do obchodu s drogami.
Nejvyznamnéj$im dilem je pak snimek Hrisni apostolové lasky (GreSnyje apostoly
ljubavi, 1995), kterym se rezZisér vyrovnava s osudem Romt béhem druhé svétové

valky. Snimek vznikl ve spolupraci srezisérem Vladimirem Dmitrijevskym a

!4 Katrin Seybold (*¥1943) — rezisérka, producentka, scenaristka a here¢ka, vystudovala d&jiny uméni,
natacela predevsim dokumenty, vénovala se tématu romského a zidovského holocaustu.

'3 Film zfejmé nikdy nerealizovan.

'® Irma Jaunzemovi — ruska interpretka, ktera sbirala a zpivala pisné z riiznych koutd svéta.

'” Georgij Vinogradov (*1908 - +1980) — popularni rusky zpévék (tenor).

'8 Romen - moskevské hudebné-dramatické romské divadlo zalozené roku 1931. Jedno z nejstarsich
romskych divadel na svété a klicové misto kulturniho zivota ruskych Romu.
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Visnévskij se na ném dale podilel jako scénarista, producent a piedstavitel hlavni role.

Tyto funkce ostatné zastaval u vSech svych filmi.

3.2.3 Pisla Helmstetter

Pisla Helmstetter je unikatni postavou romské kinematografie. Jde o starou Zenu, ktera
stoji v ¢ele manuSské hudebnické rodiny Zijici v malé vesnicce v Alsasku. O jejim
zivoté toho vime jen velice malo, pouze to, co se mizeme dozveédét diky poetickému
snimku, ktery natocila se svymi piibuznymi. Film De la source a la mer (Od pramene
k moti, 1989) je portrétem Pisly Helmstetter, v némz hraje dtlezitou roli respekt
k ptirod¢ a névrat ke kotentim. Film ilustruje kazdoro¢ni pout’ rodiny do poutniho mista
Saintes-Maries-de-la-Mer a soucasné se obraci k hrtizam, které Romy postihly za druhé
sveétové valky. Tento snimek, ktery balancuje na hranici mezi ,,domacim videem* a
stylizovanym dokumentem, je jedinecny pravé svymi tvirci, ktefi pochazeji ze zcela
,hefilmového prostiedi®, a jejichz hlavnim cilem byla velice intimni vypovéd jedné
rodiny v Cele s babi¢kou. Pisla Helmstetter komentuje své zaméry v rozhovoru pro
asopis Etudes Tsiganes takto: ,, Musime zachovat nasi kulturu tak silnou, tak bohatou,
tak skromnou“ [in Amalfitano, 1997: 138, ptel. autorka]. Pisla Helmstetter je stfedem
snimku, nicmén¢ dokument je vyslednou praci celé rodiny, jejiz clenové mimo jiné stali

za kamerou ¢i jej stiihali.

3.2.4 Tony Gatlif

Urcité nejznaméjSim filmovym romskym reZisérem je Tony Gatlif narozeny jako
Michel Dahmani na pfedmésti Alziru v roce 1948. O ptiivodu Tonyho Gatlifa existuje
nekolik mytd. Jeden naptiklad tikd, Ze pochazi z manusské rodiny [Hiibschmannova,
2003]. Vzhledem k mistu narozeni i jeho vlastnim komentafiim se to ovSem jevi jako
zcela mylnéd informace. J4 se zde drzim nejdivéryhodné;si predstavy o jeho piivodu,
ktera uvadi, ze jeho otcem byl Arab a matka pochézela z romské andaluské rodiny. Této
verzi ostatné odpovida 1 fakt, ze pravé andalusti Romové byli z pocatku Gatlifovy tvirci
kariéry ve stfedu jeho kinematografického zdjmu a to v kratkometrdznich snimcich
Canta Gitano (Zpivej Cikéane, 1981) a Corre Gitano (Utikej Cikéane, 1982). K tématu se

posléze vratil dlouhometraznim filmem Vengo (2000).
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Tony Gatlif byl jiz od utlého véku ditétem ulice, kdyz se nejdiive jako fada jeho
vrstevnikl vyhybal Skolni dochazce a posléze ve tiinacti letech odesel z domova, aby se
vyhnul rodi¢i smluvené svatbé. Pied tim, nez se asi jako ¢trnactilety dostal do Francie,
zivil se cCisténim bot. Jeho tulacka kariéra pokracovala i v Evropé, kde se toulal po
francouzském pobiezi, dokud neskoncil v napravném zafizeni. NaStésti se zde setkal
s chapavym vychovatelem, ktery se rozhodl dale rozvijet Gatlifiv talent, jenZ v ném
rozpoznal. To ¢asem piivedlo Tonyho Gatlifa aZ ke studiu dramatického kurzu na Saint-
Germain-En-Laye v Pafizi. Tehdy se své texty pry jesté ucil foneticky, protoze neumél
¢ist [Godofe, online]. Herecky debutoval vroce 1966 na jevisti francouzského
Narodniho lidového divadla, a to spolu s Gérardem Depardieu.

Filmografie Tonyho Gatlifa je rozsdhla. Cita na tiinact dlouhometraznich
snimkt, nékolik kratkych filmd a dokument, o filmech, na nichz se podilel pouze
scénaristicky nemluveé. Svou kariéru u filmu zacal v sedmdesatych letech nejdiive
hranim, psanim scénaft a toCenim kratkych filma, ale uz pocatkem 80. let vstoupil do
povédomi svym celoveCernim filmem Princové (Les Princes, 1982) o romské rodiné
Zijici na francouzském piedmésti. Film se promital iv tehdejiim Ceskoslovensku
a dodnes jej miizeme vidét v ¢eském Narodnim filmovém archivu. Deset let po Princich
natodil Gatlif snimek Latcho drom (Stastna cesta, 1992), ktery jiz vzbudil skute¢né
mezinarodni ohlas a ziskal fadu cen anominaci. V Gatlifové filmografii se jedna
o unikdtni snimek, v némz skloubil dokumentarni postupy se zamérnou stylizaci
a stvoril tak dilo, které stoji na hranici mezi hranym filmem a dokumentem. Ve stiedu
z4jmu je zde autorovi romska hudba a jeji promény napiti¢ zemékouli od Indie — romské
pravlasti — pfes Egypt, Turecko, Rumunsko, Mad’arsko, Slovensko, Francii az po
Spanélsko — zemi jeho prapivodu. Tuto romskou trilogii uzavird jiz citovany snimek
Gadzo dilo (Gadjo dilo, 1997) odehravajici se v romské osadé¢ v Rumunsku. Za zminku
z poslednich let stoji jeste alespon snimek Exil (Exils, 2004), jimz se Gatlif vyrovnava
se svym alzirskym plvodem a ktery mu vynesl cenu za rezii na Mezinarodnim
filmovém festivalu v Cannes. Tony Gatlif je stale ¢inny. Naposledy se uvedl snimkem

1 r s v sror cr1x 7 v s
Korkoro" o romské roding putujici Francii béhem druhé svétové valky.

3.2.5 Jozef Banyak

' Korkoro (aka Liberté, Gesky Svobodny, Tony Gatlif, FR, 2009) — Korkoro je festivalova verze titulu,
francouzsky nazev je Liberté, z toho i anglicky néazev Freedom, tedy ,,svoboda“. Cesky pieklad romského
vyrazu ,.korkoro® by byl spi§ ,,sdm nebo ,,osamély.” Gatlif jej nejspi§ uzil pfenesené ve vyznamu
»Svobodny.*
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Slovensky televizni reZisér Jozef Banydk se narodil roku 1958 v obci Podunajské
Biskupice, kterd se nyni nachazi na pfedmésti Bratislavy. Svij vztah k romskému
puvodu, k némuz se prihléasil az na vysoké skole, vysvétluje takto: ,, Ako dieta som sa
statocne hanbil za svoje ciganstvo, tajil som ho, kde sa dalo. Okolie, pocniic mojou
mamou, ma presviedcalo, Ze takdato ndlepka je cloveku len na zataz. Az neskor, hadam
az ako vysokoskolak, som pochopil, aké absurdné je skryvat prislusnost' k nejakej
komunite, ku ktorej vas aj tak zaraduje spolocnost’ len na zdklade akychsi pribliznych
vonkajsich znakov. [...] Strucne povedané, k romskemu etniku sa nehlasim z nijakého
patriotizmu alebo z inej patetickej pohnutky, ale hlavne preto, aby som obrusil hrany
hlupeho rasizmu aspon v mojom najblizsom okoli“ [Banydk, 2003]. V osmdesatych
letech vystudoval Vysokou Skolu muzickych uméni v Bratislavé a posléze pracoval jako
rezisér a Casto i jako scénarista na mnozstvi celoveCernich televiznich inscenaci a filmt
piedevsim v produkci literarné-dramatické redakce Ceskoslovenské televize Bratislava,
pozdéji Slovenské televize. Jeho prvnim snimkem, kterym odstartoval svou sérii
romsky tematizovanych projekt, byl dokument Dietky (ne)vinné (1993) ze dvou
diametraln¢ odlisnych prostfedi. Na jedné stran¢ snimal déti zijici v romské komunité
ve Zlatych Klasoch, na strané¢ druhé obyvatele bratislavskych détskych domovi.
Socidlnim problémim v oblasti romské tematiky se vSak vénovat nechtél [Banyak,
pohadky s romskymi motivy: O krasnej strige (1994), O Zorali a dvoch bratoch (1994)
a Zlaty hlas (2004). Zajimavy je také jeho scénafr k filmu o Zzivoté slavné romské
primasky Cinky Panny z roku 1993. Jeho verze scénafe nikdy nebyla zfilmovana, zato
poslouzila jako ndmét k snimku Cinka Panna (2008) Dusana Rapose, ktery vznikl o
patnact let pozdéji.

V devadesatych letech toCil Jozef Banyak piedevSim dokumentdrni filmy a
spolupracoval na romském televiznim potfadu Romale ve Slovenské televizi. Zde
vytvofil napiiklad medailének o hudebnikovi Vojtdchu Gustym Kovagovi.* Banyék se
dale podilel i na cyklu V tieni televize Markiza, kde natoc¢il napiiklad dokument o
romské spisovatelce Ilon¢ Lackové a jejich vzpominkdch na holocaust. Tvirci prace
Jozefa Banydka koncem devadesatych letech a v prvni desitce 21. stoleti je spiSe

komer¢niho charakteru. Neziidka se objevuje vroli pomocného reziséra

% Vojtéch Gusty Kovaé - ¢len orchestru Slovenského narodniho divadla pfinejmensim troji narodnosti —
romské, mad’arské a slovenské.
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hollywoodskych filmi nataéenych na Slovensku a v Ceské republice jako napiiklad
Draci srdce (1996) nebo Kull Dobyvatel (1997). Od roku 2003 pak piesidluje do
obchodné-informacni televize TVA, kde pracuje ve funkci programového feditele
areziséra. V poslednich letech stal Jozef Banyak naptiklad za televiznim historickym
filmem Teraz chcem zit (2010) o Zivoté Milana Rastislava Stefanika a za rodinnym
filmem Aj kone sa hraju (2010) z prosttedi kaskadérské firmy, jehoz hlavnimi hrdiny
jsou zvifata. Od roku 2010 je Banyak také reZisérem pravidelného publicistického

potadu Slovenské televize Kinorama, ktery mapuje déni ve svéte filmu.

3.2.6 Arpad Bogddn

Mlady romsky rezisér Arpad Bogdan se v roce 1976 narodil v méstecku Nagykanisza v
komunistickém Mad’arsku. Jiz ve tiech letech se dostal do détského domova, kde
vyristal do svych cCtrnacti let. Jeho rodice zili alespont podle ufednich zdznamu
v netnosnych socidlnich podminkach, pili a Arpada i jeho Sest sourozencti tloukli. Otec,
jenz byl zivitelem rodiny, byl odsouzen na Sest let do vézeni, coz celou rodinou situaci
znaén€¢ zkomplikovalo. Matka pak udajné¢ zmizela se tfemi détmi neznamo kam,
zatimco maly Arpad zistal zavieny ve skladisti, kam mu nosili jidlo sousedi.’’ Svym
zivotnim udélem se vSak Arpad narozdil od jinych déti s podobnym osudem nenechal
porazit. Zacal studovat nejdiive socialni péci, pak se dostal na univerzitu v mad’arském
Pétikosteli, kde vystudoval romstinu a pedagogiku. Vedle toho se projevuje jako umélec
v mnoha disciplindch. Maluje a piSe poezii, kterou sporadicky publikuje v novinach ¢i
antologiich. Soucasn¢ plsobi jako divadelni herec a rezisér. Své zajmy skloubil
v inscenaci monodramatu o Jozsefu Attilovi — vyznamném mad’arském basnikovi prvni
poloviny 20. stoleti. Jeho nejvétsim dosavadnim uspéchem bylo natoceni celovecerniho
hraného filmu Stastny Zivot (Boldog uj élet, 2007), ktery je Gasteénd inspirovan
rezisérovym zivotem. Vypravi piibéh chlapce Attily, ktery se po opusténi détského
domova snazi najit misto ve spolecnosti, pfi¢emz se musi neustale vypotradavat se stiny
své minulosti. Snimek ziskal fadu cen a byl uveden mimo jiné i na Mezinarodnim
filmovém festivalu v Karlovych Varech vroce 2007. V soucasnosti Arpad Bogdan
pfipravuje dal§i celovecerni film Necromancer, ktery ma byt magicko-realistickym

snimkem o romském mladikovi se zvlaStnimi schopnostmi [Laokoon, online].

! Viz Looking for My Gypsy Roots (Hledani mych romskych kofentl, Antonia Meszaros, MAD, 2008)
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3.2.7 Katalin Barsony

Katalin Barsony je tieti rezisérkou znaseho seznamu, kterd se narodila a plisobi
v Mad’arsku. Tato mlada filmaika romsko-zidovského piivodu vystudovala sociologii na
Université¢ E6tv6s Lorand a romskému tématu se vénuje na mnoha trovnich. Plsobila
v programu romské diplomacie Nadace Diplo, n¢jaky ¢as byla dobrovolnici v programu
Romaversitas, byla stdzistkou v komisi pro zahrani¢ni vztahy evropského parlamentu a
pracovala jako vyzkumnice v programu Institutu oteviené spolecnosti. V soucasné dobé
se vénuje predevSim publicistické Cinnosti jako $éfredaktorka potadu Mundi Romani
(Romsky svét) na madarském televiznim kanalu Duna TV, v jehoz ramci nataci sérii
dokumentarnich film zriznych casti svéta. Spoleénym Cinitelem téchto snimkl
riznych rozsahovych formatl je romska tematika. Katalin Barsony se ve svych dilech
snazi kriticky poukazovat na aktudlni problémy romskych komunit ve svété a vedle
jiného dat pravé samotnym Romiim prostor k vyjadieni. Podobny cil maji naptiklad jeji
snimky Lashi Vita (Pékny zivot, 2008), dokumentujici protiromskou naladu panujici v
Italii poté, co zde v listopadu 2007 romsky pfist¢hovalec zabil italskou Zenu, nebo
Sulukule utolsé napjai (Posledni dny v Sulukule, 2008), o bourani romské ctvrti

v Istanbulu, ktera byla soucasti svétového dédictvi UNESCO [Mundi Romani, online].

3.2.8 George Eli

DalS$im reprezentantem mladé generace romskych filmait je American George Eli.
Eliho laska k filmu se pry zrodila uz v détstvi. Podobné jako jeho touha zbofit zazité
stereotypy ,,0 Cikanech®, kterou v sobé nosil od té doby, co poprvé uvidél postavu
,»Cikana*“ na stfibrném platn¢ a to ve filmu Zvonik od Matky Bozi [Imagine India,
2010]. Ptestoze jako dité si udajn¢ uzival zivota ,bez pravidel” stejn¢ jako vétSina
z jeho romskych vrstevniktll, rozhodl se ke studiu filmu, ¢imZ mimo jiné rozbofil také
nepsané normy mistni romské komunity. Studoval na Newyorské filmové akademii a
vroce 2000 si zalozil vlastni nezavislou produkéni spole¢nost na vyrobu
dokumentéarnich snimktli s ndzvem Eli Films. Zde plsobi predevsim jako stfiha¢ a, jak

. ;o . e 22 ’ ’ .. V. , v ..
sdm sebe nazyva, ,,videograf*.” Hlavni nabidkou a asi 1 obzivou této spoleCnosti je

*2 Prelozeno z anglického slova ,,videographer*
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vyroba dokumentéarnich videi ze soukromého zivota, naptiklad ze svateb, kitin a jinych
udalosti. Prestoze jde ptedevsim o ptizpisobeni trhu a o zpiisob, jak nahradit absentujici
nabidky na produkci kvalitnich dokumentarnich snimkd, za slogany na strankach Eli
Films je citit alespon snaha o kreativnéjsi pristup: ,, Video produkované spolecnosti Eli
Films je vic nez nahravka; je to film, ktery vypravi pribeh — Vas pribeh [Eli Films,
online].

Vedle vyroby ,.event videi“* spolupracuje tento filmat také s profesionalnimi
dokumentaristy jako Jasmine Dellal** a Albert Maysles®, na jejichz hudebnim
dokumentarnim filmu Kdyz se cesta klikati (When the road bends, 2006) pracoval jako
zvukart, prekladatel, ptilezitostny kameraman a herec. Hlavnim dosavadnim filmovym
uspéchem George Eliho je vSak natoceni autorského dokumentu Hledani ctvrtého hiebu
(Searching for the Fourth Nail, 2006). Snimek, jenz se odviji od staré romské legendy o
ukradeném ztraceném hiebu, ktery byl urceny do srdce JeziSe Krista, se snazi odpovédét
na otazky spojené s romskou identitou. Rezisér se svymi dvéma syny hleda odpovédi
mezi ¢leny své komunity formou dokumentarni road-movie. Tento film vzbudil nadSeny
ohlas u amerického publika i u ¢lenti tamni romské komunity, mimo jiné prave proto, ze

se jedna o viibec prvni dokumentéarni film natoceny americkym Romem.
3.2.9 Sami Mustafa

Mlady kosovsky rezisér Sami Mustafa, narozeny v roce 1984, pochazi z romské mahaly
u obce Plementina. K filmu se dostal teprve ve svych osmnacti letech, kdy se zucCastnil
workshopu plementinského centra Balkan Sunflowers. Tehdy se pod vedenim
kameramana a zurnalisty z Australie naucil zdkladim toceni dokumentarnich filmda.
Vystupem byl snimek Welcome to Plementina (Vitejte v Plementiné, 2003), na némz po
zhruba Ctyii mésice pracovalo tfinact teenagerti — ucastniki volnocasové dilny. Prace
s kamerou Samimu ucarovala natolik, Ze se rozhodl pokracovat dalSimi filmaisky

zaméfenymi dilnami a své dal§i kroky zasvétil touze stat se filmovym rezisérem

2 Event video — videonahravka z udalosti rizného druhu — svatby, kity, bar a bat mizvah, narozeniny,
firemni akce atp.

* Jasmine Dellal — reZisérka, producentka a stfihadka, vyrostla v Anglii, ale spoustu ¢asu stravila také
v Indii, kde Ziji jeji prarodice. Zalozila vlastni produkéni firmu Little Dust Productions, jejimz cilem je
vytvaret umélecké filmy se socidlnim podtextem. Vedle jiného natocila filmy American Gypsy
(Americky Cikan, 1999) a Kdyz se cesta klikati (When the road bends, 2006).

» Albert Maysles (*1926) — vyznamny americky rezisér a kameraman dokumentarnich filmd. Se svym
bratrem Davidem byl prikopnikem tzv. ,,direct cinema (pfimého filmu), americké verze francouzského
»cinema verité*. Natacel mimojiné kapely The Beatles a The Rolling Stones.
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[Houdek, 2011]. Od té doby reziroval, natocil, stfihal nebo produkoval asi dvacet
dokumentil, dokumentarnich fikci a hudebnich videi o romské kultute, uméni, lidskych
pravech a socidlni situaci v Kosovu, Srbsku, Bosné a Hercegovin€, Polsku, Francii a
Slovinsku. V roce 2007 zalozil produkéni spole¢nost Romawood a je umeéleckym
feditelem prehlidky filmid od Romi a o Romech Rolling Film Festival, ktery potada
spolu s organizaci Balkan Sunflowers. Jeho snimek Road to home (Cesta domt, 2007)
byl jako jediny zastupce kosovské kinematografie v roce 2007 promitan na filmovém
festivalu v Cannes. Poslednim dokoncenym filmem Samiho Mustafy je dokument Nachi
palem khere (Nikdy zpatky domt, 2010), jehoz tvorba trvala sedm let. ReZisér v ném
zachycuje pfibéhy a proménu zivotnich podminek rodin ptesidlenych z riznych ¢asti

Kosova do Plementiny [Romawood, online].

3.2.10 Laura Halilovié

Nejmladsi ptedstavitelkou romské kinematografie je teprve dvaadvacetiletd Laura
Halilovi¢. Jeji rodina pfisla do Italie z Bosny a Hercegoviny koncem Sedesatych letech.
Sama Laura se narodila v roce 1989 v Turing, kde i vyrostla. Az do roku 1997 bydlela
v romském taboife u Turinského letiSt€. Nyni zije se svou rodinou na turinském
pfedmésti a pracuje pro mistni organizaci, kterd pomaha romskym détem se Skolni
dochazkou [Decade of Roma Inclusion 2005-2015, 2009].

Jak se dozvidame z jejiho dokumentarniho snimku Jd, moje romskd rodina a
Woody Allen (1o, la Mia Famiglia Rom ¢ Woody Allen, 2009), rezisérkou chce byt od
svych deviti let. Uz jako dit¢ se také shlédla ve zminéném americkém reZisérovi,
k ¢emuz tika: ,, Miluju Woody Allena. Je to muj idol, vidéla jsem vSechny jeho filmy,
jela jsem do Benatek, abych ziskala jeho autogram a jednou bych mu chtéla pri praci
asistovat “ [Rodino, online; piel. autorka]. Ve svych patnacti letech se Laura Halilovi¢
objevila v dokumentu rezisérii Davida Tosca®® a Nicoly Rondolino®’ a o tfi roky pozd&ji
s jejich pomoci natoCila kratky film Illlusione (Iluze, 2007) o lasce mezi teenagery
[Decade of Roma Inclusion 2005-2015, 2009]. S timto snimkem vyhrala prvni cenu na

turinském festivalu ,,Pod-18%, ktery nabizi piehlidku filma natocenych reziséry ve véku

% Davide Tosco — italsky rezisér, scénarista, fotograf a producent dokumentarnich snimkd. Nato&il
napftiklad dokument Drsné déti (Hard Living Kids , 2000) o détech zijicich na predmésti Kapského mésta.
Film byl k vidéni v CR na festivalu Jeden svét v roce 2002.

" Nicola Rondolino — turinsky herec, rezisér, scénarista, kritik a historik filmu. Reziroval napiiklad

snimek Tre punto sei (Tti cely Sest, 2006).
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pod osmnact let. Vroce 2009 se pak objevil jeji jiz zminovany autobiograficky
dokument Jd, moje romska rodina a Woody Allen. Laura Halilovi¢ v tomto lehce
ironickém snimku o zivot¢é vlastni rodiny a $ir§i romské komunity v Italii kombinuje
humor s kritickym pohledem na pfistup italské spolecnosti k romskym piistéhovalctim.

Dokument byl mimo jiné ocenén roku 2009 na filmovém festivalu v Bellarii.

3.2.11 Situovanost tvitrce

Ted, kdyz jsme piehledné¢ uvedli zdkladni biografické udaje autorG romské
kinematografie, muzeme se zabyvat otazkou jejich ,situovanosti“. Ta souvisi
s pivodem, zivotnim pifibéhem, osobnim postojem, ale také stvir¢im piistupem
jednotlivych autord. Romsky pivod a zivot v majoritné odliSném prostiedi je silnym
determinantnem a nepiehlédnutelnym prvkem tvorby vsech uvedenych tvirci.
V néekterych piipadech se dokonce zda, Ze prave tato existence na prahu dvou kultur je
hlavnim motivacnim spoustécem, ktery ne¢které tvirce k touze tocit filmy ptivedl (Pisla
Helmstetter, George Eli, Sami Mustafa). Jak je z nacrtnutych biografii patrné, ptivod
nékterych romskych rezisérii vSak neni zdaleka jednoznaény. Zatimco jedni se narodili
v zemi, kde 1 vyrostli a cely zivot pusobi stejn¢ jako jejich rodi¢e (napt. Katalin
Barsony, Arpad Bogdan, Jozsef Lojko Lakatos ¢i George Eli), jini se pohybuji na
pomezi mnoha kultur. Pfikladem mize byt Tony Gatlif, ktery je po otci Arab, po matce
andalusky Rom, sam se narodil v Alzirsku, ale vétSinu zivota prozil ve Francii. Podobné
ambivalentni je 1 ptiivod Laury Halilovi¢, ktera se sice narodila uz v Italii, jeji rodina
vSak pochazi z Bosny a Hercegoviny, odkud kviili chudobé a nepokojim utekla. V jiné
zemi nez té, kde nakonec stravila zbytek Zivota se narodila také Melanie Spitta. V jejim
ptipadé sice navrat do Némecka ve velice utlém v€ku znamenal névrat do zemé pivodu
jejich rodict, nicméné o urcité exilové zkusenosti, kterou se svymi piibuznymi v Belgii
prozila, zde hovoftit mizeme.

PiSe-li Hamid Naficy, ze exilovy a diasporicky ,,filmovy tviirce je prahovd a
intersticialni postava* [Naficy, 2008: 32], pak tuto ,prahovost“ a ,intersticialitu®
muzeme u romskych rezisérti vidét i na jinych trovnich, nez té etnické, narodnostni ¢i
kulturni. Lze se domnivat, Ze reziséra Arpada Bogdana stejnou mérou ne-li vice, nez
jeho romsky ptvod, silné determinoval pobyt v détském domové. Zatimco vétSina
z diskutovanych rezisérii vyrostla ve vice ¢i méné romském prostredi, jeho détstvi

piredznamenava zcela odlisny spoleCensky status. I kdyz muzeme piedpokladat, ze i
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v détském domoveé mél tento tvlirce urcity kontakt s romskou kulturou prostiednictvim
svych romskych spoluchovanci, tato podoba romské kultury byla ustavni vychovou
deformovana. Autor si sam se svym romskym ptivodem nevi rady. Proto se v potadu
Looking for My Gypsy Roots (Hledani vlastnich romskych kotfenti, 2008) vydava hledat
svoji rodinu a snazi se najit néjaky kli¢ k pochopeni svého plvodu a jeho pfijeti.
Podobné se vyrovndva se svym spolecenskym statusem a vykofenénim, které mu
zpiisobil pobyt v détském domové, v debutu Stastny Zivot. Vedle kulturni ,,prahovosti*,
je zde vyrazna existence v socialnim meziprostoru. Ta je pochopitelné v rizné mife
pritomna i1 u ostatnich rezisérii. Zatimco naptiklad Jozef Banyak ¢i Jozsef Lojkod
Lakatos prozivaji svoje zivoty v siln¢ asimilovaném prostiedi a vénuji se rdznorodym
aktivitdm, nikoliv vyhradné romskym tématim, jini vyrostli v tradiénéj$im prostiedi a
svou tvorbu zasvétili pravé Romim. Nejvyraznéj§im piikladem je francouzskd Romka
Pisla Helmstetter. Ta jako matka a babicka stojici v Cele tradi¢né zijici manusské rodiny
se chopila ,,rezie” filmu Od pramene k mori ziejmé poprvé a naposledy, vyhradné za
ucelem podat zpravu o potiebé uchovat mizejici romskou kulturu. Jeji prozivani Zivota a
spolecenské postaveni se liSi naptiklad od Zivota mladé perspektivni publicistky a
rezisérky Katalin Barsony ¢i od zcestovalého a uznavaného filmafe Tonyho Gatlifa.
Ptes znacné spolecenské i kulturni rozdily vSak plati, Ze vSichni tito autofi jsou kulturné
1 spolecensky intersticidlnimi postavami a nemusi to byt vzdy jen romsky pivod, ktery
je do této polohy dostal. Mtize to byt napiiklad specifické spole¢enské postaveni — zivot
na ulici (Tony Gatlif), ustavni vychova (Arpad Bogdan, Tony Gatlif), status
pristé¢hovalce (Laura Halilovi¢) — nebo zivot v tradi¢ni komunité (Pisla Helmstetter).
Osobni situovanost reziséra je pro romské filmare podobné jako pro tvirce
kinematografie s pfizvukem obecné dulezitd natolik, Ze se stavd soucdsti samotné
tvorby. Autobiografi¢nost spojuje fadu dél romskych filmait. Film Arpada Bogdana
Stastny Zivot vypravi o muzi, ktery vyrostl v détském domové a nyni v dospélosti se
snazi vyrovnat se svou minulosti a pivodem. Stejny osud mél i1 sdm autor, s tim
rozdilem, Ze jemu se oproti hlavni postave filmu, ktera kon¢i tragicky, boj s chimérami
minulosti dati. Caste¢né autobiografické jsou i nékteré filmy Tonyho Gatlifa. Podobné
jako hlavni hrdina filmu Mondo (1995), 1 on se jako dit¢ bezprizorné toulal ulicemi na
jihu Francie, nezZ se dostal do vychovného ustavu. Pobytem v pastdku je inspirovén jeho
scéndf k filmu Erica Le Hunga La Rage au Poing (Zloba v pé&stich, 1972). Snimek Exil,
v némz se dva mladi Alzifané zijici ve Francii, rozhodnou vydat na cestu do zemé svého

ptivodu, odkazuje k jeho vlastnimu navratu do zemé¢, v niz se narodil a do niz nem¢l az
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do nataceni filmu silu se podivat. Urcitou inspiraci vlastnim zivotem mtizeme najit i
v dal$ich jeho snimcich.

Nejvyrazngji se autobiografie tvirci projevuje v dokumentdrnim filmu u
rezisérii George Eliho, Laury Halilovi¢ a Pisly Helmstetter. U téchto tfi autort se kromée
zapojeni vlastniho Zivotniho vyvoje do pfibéhu nejmarkantnéji setkdvame také
s prvkem ,,sebezaclenéni®“ do d&je. Ve snimku Hledani ctvrtého hiebu rezisér George
Eli, ktery je hlavni postavou, vypravi o svém détstvi a o svém zmatku, ktery citi
v souvislosti se svou romskou identitou. Proto se vydava se svymi dvéma malymi syny
po Spojenych statech rozmlouvat s fadou romskych i neromskych predstavitelli, aby
mohl svym syniim odpovédét na otazku: ,,Co to znamena byt Rom?* Jeho vypravéni je
doprovazeno autentickymi rodinnymi zab&ry z détstvi. Setkdme se zde kromé synt také
s jeho dédeckem, ktery je mezi Romy vazenou osobnosti, a sestienici, ktera se Zivi
vésténim. Ocitneme se na hrobé Eliho otce, jemuz rodina pfisla podle zvyklosti vzdat
Cest kavou a koblihou. Rezisér a jeho synové jsou stfedobodem celého snimku a jejich
pfibéh zadkladni zdpletkou. Neznamend to ovSem, ze by film rekonstruoval autoriv
Zivot.

Podobné se svym dilem nalozila i Laura Halilovi¢ ve filmu Ja, moje romska
rodina a Woody Allen, jehoz hlavni hrdinové jsou uvedeni uz v samotném nazvu.
Halilovi¢ stejné€ jako Eli pouziva archivnich rodinnych zdznamt, vypravi o svém Zivoté
a zpovidd své pfibuzné. 1 vjejim pfipadé ma vSak film vétSi presah nez pouze
autobiografické vypravéni. Rezisérka se zde zabyva také spoleCenskymi naladami a
vztahem mezi Romy a majoritou. Snimek Od pramene k mori Pisly Helmstetter je vice
poetizujici a méné sebeironicky nez dila obou uvedenych filmait, v jeho centru vSak
op¢t stoji autorka a jeji rodina. Ve vSech tfech pfipadech jsou autor, vypraveéc a subjekt
jedna osoba, jak je v kinematografii mensin ¢asté [srov. Naficy, 2001].

Ovlivnéni vlastnim zivotem muzeme spatfit i ve snimku Das Falsche Wort
Melanie Spitty, ktery se vénuje romskému holocaustu. Dokument sice nesleduje piimo
biografii filmaiky, ale jeho korpusem je historie rodiny Melanie Spitty a jeji osud
béhem druhé svétové valky. Soucasti jsou i rozhovory s preziv§imi ptibuznymi a prateli
autorky.

Naopak na druhou stranu pomysiné skaly métici miru zapojeni vlastniho zZivota
do ptib¢hu snimkli mizeme umistit Jozefa Banydka a Katalin Barsony, jejichz dila jsou
uz zpodstaty svych zanri neautobiografickd. Zatimco Jozef Banyak v televiznich

filmech a potfadech zpracovava témata romskych pohadek ¢i natd¢i medailonky
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romskych osobnosti, Katalin Barsony se vénuje publicistickym dokumentiim, nebo jesté
1épe reportazim z riznych koutl svéta.

Filmy romské kinematografie jsou pfevazné dily ,,autorskymi®. Vyraz autorsky
— auteur” - zde pouzivam ve vyznamu, v jakém ho zacali pouzivat francouzsti reziséri
nové viny v Sedesatych letech dvacatého stoleti. Jedna se o filmy, které nesou jasny
rukopis svého autora, lze v nich spatfovat specificky tvlrci styl a jejichz vznik filmar
obvykle ovliviiuje ve vice funkcich nez-li pouze jako rezisér. Pravé plisobeni reziséra
v riznych funkcich pti vyrobé filmu autorskou slozku snimku posiluje. Romsti reziséfi
tak ve svych filmech prakticky vSichni plni Glohu scéndristii, néktefi také herct ¢i
hlavnich subjektt (Dufuna Visnévskij, Tony Gatlif, George Eli, Laura Halilovi¢, Pisla
Helmstetter), kameramanii (George Eli, Sami Mustafa, Laura Halilovi¢), producentii
(Dufuna Visnévskij, Tony Gatlif, Sami Mustafa, George Eli), autorG hudby (Tony
Gatlif) ¢i jinych funkci. Vedle ptsobeni v riznych rolich je u téchto filml témeéf
samoziejmé, ze jsou tvurci piitomni vzniku filmu ve vétSin€ jeho fazi. Tomu, jak
probihd produkce romskych filmi a jaci lidé na nich spolupracuji, je vénovéana

nasledujici kapitola.

3.3 Produkce a tviircéi tym

Z vyrobniho hlediska byly pro romskou kinematografii zasadni véci objev a rozsifeni
ruéni kamery, potazmo jeji digitalizace. I na digitdlni kameru urcenou k béznému
nahravani rodinnych videi je nyni mozné nato¢it obrazové kvalitni materidl.
V souvislosti s digitalizaci je také relativné dostupnd moznost pocitacového stiithu
videonahravek. Amatérsti filmafi, kteti se rekrutuji z filmovych nadSenct a portrétisti
rodinnych slavnosti, se pomalu s rozvojem techniky sami profesionalizuji. Samoziejmé
zde mluvime pfedevSim o schopnostech femesinych. Neni tedy nahodou, ze nékterd do
svéta rozsifend dila romskych reziséri doméci videa v mnohém pfipominaji, nebo se
znich dokonce ¢astecné skladaji. Na ruéni kameru natocila svlij dokument vétSinou
vlastni rukou Laura Halilovi¢, se svymi syny si ji pii nataCeni snimku Hleddni ctvrtého
hrebu ptedaval George Eli, podobné¢ jako se v jejim wuziti stfidala rodina Pisly
Helmstetter pti vzniku filmu De la source a la mer. S malou kamerou v ruce zpovidal

také Sami Mustafa mladistvé obyvatele kosovského mésta Mitrovica ve snimku Road to
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home (Cesta domti). VSechny tyto snimky spojuje pravé urcita situovanost na hranici
mezi amatérskym™ snimanim a profesionalnim femeslem.

Jinak femeslné situovani jsou tviirci prevazné televiznich filmt jako je Jozef
Banyak, Melanie Spitta, Katalin Barsony ¢i Jozsef Lojko Lakatos. Jeste odlisnéjsi je pak
tvorba Tonyho Gatlifa, Bogdana Arpada ¢i Dufuni Visnévského. To vSe pochopitelné
souvisi se zplisobem, jakym se jednotlivi tvirci k filmu dostali, s charakterem jejich
dila, s zanrovou rtiznorodosti a s moznostmi financovani projektil. Casteéné lze fici, ze
zde hraje svou roli vzdélani. AvSak predpoklad, Ze tvlrci, ktefi absolvovali filmovou
Skolu, budou automaticky tocit filmy profesionalniho charakteru, vzdy neplati. Stejné
tak nelze fici, Ze ti, co nemaji z&dné¢ filmové vzd€lani, se nemohou zcela
profesionalizovat. Néktefi autofi romské kinematografie jsou toho diikazem. George
Eli, jehoz tvorba je charakterové blizka amatérskému filmu, studoval na Newyorské
filmové akademii, zatimco Tony Gatlif, ktery v romské kinematografii predstavuje
svym zpusobem vrchol profesionalismu, nevystudoval zadny filmovy obor, ale
divadelni herectvi. Na druhou stranu George Eli, stejné jako Laura Halilovi¢ ¢i Sami
Mustafa jsou teprve na pocatku kariéry a lze predpokladat, ze budou sméfovat k vyssi
profesionalizaci své tvorby.

Obecn¢ plati, ze romskd kinematografie je produkovana alternativnim
zpisobem, stejn¢ jako vétSina filmi s ptizvukem. Pro témét vSechny zkoumané filmy
také plati, ze jsou nizkorozpoctové, a proto v ur¢itém smyslu nezavislé na produkcnich
tlacich. Pomérné velké procento snimk vzniklo pro televizni kandly. Televizni
inscenace, pohadky, hran¢ filmy, dokumenty, ale i rizné potady toci Jozef Banyak.
Financovani jeho projekti bylo vétSinou otazkou rozpoctu Slovenské vetejnopravni
televize (STV), pro niz léta pracoval, pfipadné jinych televiznich kanall, jako je
televize Markiza, na jejimz cyklu V tieni se podilel. Ne vzdy vsak televizni stanice
mohou zarucit pokryti vSech nédkladii na projekt. Diikkazem je naptiiklad Banydkova
romské pohadka Zlaty hlas, jejiz natdCeni se z divodu zmén ve Slovenské televizi
protahlo asi na dva roky. Rozpocet pohadky dosdhl vyse kolem Sesti milionu
slovenskych korun. Organiza¢ni a hlavné ekonomicka situace slovenské televize vSak
tehdy neumoznila financovani filmu pouze z jejiho rozpoctu, a proto se na koprodukci

podilelo také obcanské sdruzeni OKNO, které na ni ziskalo grant od vlady Slovenské

¥ Vyraz amatérsky zde pouzivam ve smyslu ,,nadsenecky*.
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republiky ve vysce 1300 000 korun. Dalsi prostfedky pochézely z dotaci fondu Pro
Slovakia, Nadace oteviené spolecnosti a z Nadace Skola zivota [srov. STV, 2004].
Katalin Barsony pfinasi na televizni obrazovky kazdy mésic filmovou reportaz
zromského prostiedi. Tyto dokumentarni snimky vznikaji v koprodukei Nadace
Romedia, jejiz je autorka zaméstnankyni, a mad’arskou televizi Duna. Duna TV je jedna
ze dvou madarskych vetejnopravnich televizi, ktera od roku 2002 neni zavisla na
poplatcich od majiteld pfijimaci, a nybrz je z osmdesati procent financovéna statem.
Zbytek obstaravaji vynosy z reklam [viz Duna TV, online]. Jejim hlavnim zamétenim je
udrzovani narodni identity mezi mad’arskymi menSinami v zahranici, proto je dostupna
pies satelit v riznych Castech svéta. Nadace Romedia funguje od roku 1992. Jak se
docteme na facebookové strance této vefejné prospéSné spolec¢nosti: ,,Jejim cilem je

‘

Sireni hlasu a nazorii Romii v mainstreamovem médiu.” Pracovnici ,,uzivaji
nejmodernéjsich digitalnich technologii kreativnim zpiisobem, aby dosdhli pritkopnické
kvality v produkci socialniho videa a nového pristupu ve zpusobu, jakym jsou mensiny
reprezentovany, tak, aby podnitili vzajemné sblizovani a prijmuti nazorove
riiznorodosti. “ [Romedia Foundation, online]. Mundi Romani je hlavnim projektem
Nadace Romedia, organizace se vSak rovnéz podili na velkém mnozstvi mezinarodnich
videokampani za Gcelem propagace prav Romi. Jednim z nejznaméjSich produkta je
kampati I'm a Roma woman z let 2009 a 2010. Katalin Barsony je krom¢ dokumentii
uvadénych v ramci cyklu Mundi Romani i spoluautorkou téchto videokampani. Zdroje
Nadace Romedia pak opét pochdzeji z riznych dotaci, jako jsou napiiklad ptispévky od
Nadace oteviena spole¢nost.

Podobny charakter produkce mély i dokumentarni filmy Melanie Spitty a Katrin
Seybold. Ty vznikaly ve spoluprdci vetejnopravni Zweites Deutsches Fernsehen a
vlastni produkéni spolecnosti druhé z autorek snimkd Katrin Seybold Film. Ale i
snimky jinych tvirch, ktefi pfimo netoCi pro televizi, byvaji dotovany s pfispénim
televiznich kanald. Na snimku Laury Halilovi¢ se takto podilela italska televize RAI 3.
Filmy Tonyho Gatlifa tradi¢né podporuje francouzsky program Canal +.

Dokument Laury Halilovi¢ je soucasné ptikladem filmu, jehoz produkce se ujala
malé nezavisld produkéni spole¢nost. Firma Zenit Arti Audiovisive se sidlem v Turiné
se specializuje na dokumenty a kratké filmy, v nabidce mé ovSem i tvorbu nejriiznéjsich
videi od zaznamu kulturnich udélosti po reklamy. Ta finance na vyrobu filmu ziskala
z ruznych instituci opét neziskového charakteru. Vznik filmu vedle televize RAI 3

riznou mérou podpotily napiiklad tyto organizace: Institut oteviené spolecnosti, Fond
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dokumentérnich filma regionu Piemonte, odbor politiky integrace Mésta Turin, odbor
socialni péce a rovnych pftilezitosti regionu Piemonte ¢i Rada Evropy v ramci kampané
Dosta! proti pfedsudkim a stereotyptim vii¢i Romtiim a Sintlim v Evrop¢ [viz Zenit Arti
Audiovisive, online].

Podobné jako si k vyrobé svych filmii zalozila vlastni produkéni spolecnost
spolupracovnice Melanie Spitty Katrin Seybold, vznikl také film George Eliho Hleddni
ctvrtého hiebu v produkci domdci firmy Eli Films. Stejnou cestou se vydal i Sami
Mustafa, ktery v roce 2003 zalozil vlastni nezavislou produkéni spolecnost Romawood
na bazi neziskové organizace, jejimz cilem je ,, dat mladym Romiim prilezitost se vzdelat
a vypovidat o ostatnich Romech pomoci uméleckych metod‘ [Romawood, online; ptel.
autorka]. Kromé $éfa Samiho Mustafy v roli reZiséra v Romawood pracuje také jeho
francouzska pftitelkyné Charlotte Boh jako koordinatorka projektd. VétSina filmt
produkovanych touto spole¢nosti jsou Samiho vlastni dila. Mezi zdsadni partnery tohoto
,romského filmového domu* (v origindle Roma Film House) patii neziskova
organizace Balkan Sunflowers, jejiz projekt v roce 2003 nasméroval Samiho na drahu
filmatfe. Na Samiho filmech se dale podilelo a podili nékolik dalSich instituci véetné jiz
citované kampan¢ Dosta! Rady Evropy.

Vlastni produk¢ni spolecnost si k vyrobé svych filma zfidil také Tony Gatlif.
Prvnim dlouhometraznim filmem, ktery firma Princes Films nazvand podle jeho debutu
Princove produkovala, byl jeho slavny snimek GadZzo dilo. Vyjma dvou
kratkometraznich filmi Marie-Helene Rudel pak za jinymi nez vSemi nasledné
vzniklymi Gatlifovymi snimky uz nestdla. Pfes svou spolecnost ziskava Gatlif
prostfedky od nejrizngjSich instituci. Kromé jiz diive zminovaného francouzského
televizniho programu Canal+, jsou to napiiklad rizné regiondlni organizace nebo
Narodni centrum pro kinematografii. Na posledni snimek, ktery se vypotradava
s utlakem Romii ve vichistické Francii, mu piispél také Fond obrazi rozmanitosti
(Fonds Images de la Diversité) a Narodni agentura pro socidlni soudrznost a rovné
ptilezitosti (Agence Nationale pour la Cohésion Sociale et 1'Egalit¢ des Chances).
Produkéni spoleénosti, ktera ko-produkovala nékteré Gatlifovy snimky je také Pyramide
Productions, v jejimz portfoliu je mimo jiné nemdlo filmid od dalSich autora
kinematografie s pfizvukem jako je mnapiiklad rezisér tureckého pavodu Zzijici
v Némecku Fatih Akin.

Prestoze 1 Tony Gatlif spoléha pfi financovani svého dila na nejriznéjsi dotace,

vyroba jeho hranych filmi a snimk Dufuni Visnévského a Arpada Bogdana méa prece
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jen odlisSnou produkéni strategii nez filmy ostatnich uvadénych reziséri. U hranych
celovecernich filmu I1ze pfedpokladat vyssi naklady, nez u dokumentarnich snimki nebo
televiznich inscenaci. Filmy tfech zminénych rezisérli jsou natoCeny na klasicky
35milimetrovy filmovy material (s vyjimkou filmu Arpada Bogdana, jenz je natoCen
digitalni kamerou a na 35milimetrovy film pro promitani pfepsan), ktery je finan¢né
dost nakladny. Ostatni tvirci pouzivaji levnéj§i digitalni technologie, piipadné
l6milimetrovy format kinofilmu (Melanie Spitta, dfive Jozef Banydk). Dalsi naklady
del§i metraze, kterou hrané filmy oproti dokumentim mivaji atd. Jedna se o filmy
urcené do kin, mizeme tedy predpokladat vétsi navratnost prosttedka skrze vstupné.
Proto maji tyto snimky méné neziskovy charakter a nikoliv zcela nizkorozpoctovou
vyrobu. Vrcholem jsou snimky Dufuni ViSnévského, které vznikaly po rozpadu
Sovétského svazu v produkci nejstar§iho a nejvétSiho ruského filmového studia
Mosfilm. Film Arpada Bogdéana Stastny novy Zivot zase vznikl pod taktovkou mad’arské
produkéni spole¢nosti Laokoon. Ta sice nepatfi k nejvétsim produkénim firmédm
Mad’arska, ale krom¢ tady filmii ma za sebou vyrobu reklam pro takové klienty jako je
Coca-cola, Ikea nebo BMW. Se stejnou spolecnosti rezisér nyni nataci i sviij novy
magicko-realisticky snimek Necromancer.

Vznik vlastnich produkénich spolecnosti, ktery doprovéazi tvorbu romskeé
kinematografie, jde ruku v ruce s multifunk¢nosti filmaia a s jejich podilem na vétSiné
fazi vyroby. Vedle toho je pro romskou kinematografii pfiznacné obklopovani se stale
stejnymi lidmi. Tvar¢i tymy byvaji tvofeny na zaklad¢ pratelskych nebo rodinnych
vazeb. Ukéazkou rodinné produkce je dokument Pisly Helmstetter, na némz se vedle ni
podilel jeji vnuk — v kraji zndmy jazzovy kytarista Engé Helmstetter — a dalsi piibuzni.
Svou rodinu zaangazoval také George Eli, ktery natdci a nechava se natacet svymi syny
Alexem a Christopherem a zpovida dalsi ¢leny své rodiny. Ke spolupraci se svou
rodinou a prateli ma vSak George Eli n€kolik poznadmek, které ukazuji na urcitou
ambivalenci v jejich vztahu ke vznikajicimu snimku. ,,Jako romsky American jsem byl
behem dvou let, kdy film vznikal, vystaven radé vyzev. Moje kultura nepodporuje tuto
formu verejného zkoumani. Pratelé a rodina chtéli hrat v mém filmu, ale udélali
vSechno proto, aby mé odradili od jeho vzniku. Vrstevnici i stari lidé souhlasili s tim, Ze
promluvi na kameru, poté s sirokym usmévem na posledni chvili nataceni zrusili** [Eli,

online: pfel. autorka].
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Dufuna ViSnévskij zase do tii filmi obsadil svou Zenu Valentinu a dceru
Madlenu. Jesté vyraznéjsi je tvorba filma v pratelském kolektivu, respektive ve stale se
opakujici nebo jen castecné obménujici skladbé tviréitho tymu. Tento fenomén
pochopitelné mizeme sledovat pouze u autord s vétsSim poctem dél v jejich portfoliu.
Typickym piikladem je Tony Gatlif, ktery se obklopuje stale stejnymi jmény zejména
na pozicich kameramani, stfihact, autori hudby ¢i hercli. Svého ¢asu byl jeho dvornim
kameramanem Eric Guichard zodpovédny za obrazovou stranku filma Latcho drom,
Mondo, Gadzo dilo a Prinesl mé cdp. Na poslednim jmenovaném snimku se
kameramansky podilel spolu s Claudem Garnierem, a ten jej nasledné zcela vystiidal
u filmu Swing. Dva dalsi filmy, obrazové vzajemné dost odlisné, Exil a Transylvanii
natoCil Gatlif s kameramankou Céline Bozon. Na stfihacském kiesle se vyjimaji
pfedevsim dvé jména. Prvni tfi Gatlifovy celovecerni snimky Princové, Rue du départ a
Pleure pas, my love stiihala Claudine Bouché. Tu vystifidala Monique Dartonne pfii
sttthani vSech nasledujicich filmi (Gadzo dilo, Prinesl mé cap, Swing, Exil,
Transylvania) 1 posledniho snimku Korkoro. Pii tvorbé hudebni slozky filma, kterd je
u Gatlifa vzdy vyraznd ana niz se sam skladatelsky podili, si v poslednich letech
povazuje spoluprace se skladatelkou Delphine Mantoulet, kterd spolu snim
komponovala hudbu ke snimkiim Exil/, Transylvania a Korkoro. Herecké slozce filmu je
vénovana samostatnd kapitola, ale jiz na tomto mist¢ mizeme poznamenat, Ze i zde
u Gatlifa najdeme néktera opakujici se jména.

Také Melanie Spitta pracovala témét vzdy s jednim a tymz tymem lidi. Vedle
Katrin Seybold, ktera je spoluautorkou a producentkou vsech jejich filma, v titulcich
najdeme Alfreda Tichawského jako kameramana, pfipadné stiihace, a Wernera
Dobusche jako zvukafe. Dufuna Visnévskij na vSech svych filmech pracoval
s kameramanem Vladimirem Dmitrijevskym, ktery je i spolurezisérem filmu Hrisni
apostolove lasky. Podobny tym lidi mél u obou dili sagy Ja vinovat. Visnévskij navic
zaangazoval své kolegy z moskevského divadla Romen a to pfedev§im v hereckych
ulohach. Zajimavosti je, ze mu k snimku Hrisni apostolové lasky slozil hudbu Jevgenij
Doga, autor hudby k legendarnimu filmu Cikani jdou do nebe. Metoda prace se stejnym
Stabem lidi neni ni¢im objevnd a u artovych rezisérti nebo tvlrci nizkorozpoctovych
filmh je naopak obvykld. SpiSe neZ o specifiku, zde miZeme mluvit o potvrzeni
situovanosti romskych tviirci v alternativnim modu produkce.

Vzhledem k reportdznimu charakteru snimkti Katalin Barsony, které¢ se

pravidelné objevuji na televiznich obrazovkach, je zjevné, ze zde nedochézi k Zzadnym
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zasadnim zménam ve Stabu, ktery reportdze ptipravuje. Expertkou série Mundi Romani
je dlouhodob& Marion Kurucz, producentkou Judit Ordoédy a stfihacem Péter Kohut.
Kameramanii se za apardtem vystiidad vétSinou nékolik, Casto se vSak opakuji jména
Andrase Nédera a Csaby Farkase. Sami Mustafa kromé¢ své pritelkyné Charlotte
spolupracoval na dvaceti dokumentech a dokumentarnich fikcich s mistnimi obyvateli
méstecka Plementina.

Modus produkce romské kinematografie je svym zplusobem kolektivni ve
smyslu tvorby v ramci ur€itého Stabu lidi, ktefi se alespon na téch nejpodstatnéjsich
postech obménuji jen zfidka. Tato teze by zdanlivé mohla stat v rozporu s piedstavou,
ze jsou romské filmy autorské. Domnivam se, ze je tomu piesné¢ naopak. Autorska
slozka filml s romskym ptizvukem je posilovana multifunkénosti filmarte, ktery, jak jiz
bylo feceno, plni vice tloh ve §tabu, nez jen ulohu reziséra, a soucasné byva ptitomen
pii vSech ¢i n€kolikerych fazich vzniku dila. Autor si navic kolem sebe buduje tym lidi,
ktefi jsou blizci jeho stylu uvazovéani a tvotfeni. Tato tvlir¢i soundlezitost se dale
prohlubuje s nartstem absolvovanych spolecnych projektii a charakter jednoticiho
autorského stylu dila tak jeding posiluje.

Hamid Naficy se zminuje jes$t¢ o ,,uzivani deteritorializované¢ho jazyka® jako
soucast vyrobni praxe u kinematografie s pfizvukem [Naficy, 2008: 33]. V naSem
ptfipadé se jedna o romstinu. Vzhledem k tomu, Ze romsti filmafi Casto (nikoliv vSak
vzdy) byvaji ponékud vzdaleni od tradi¢ni romské spolecnosti a spolu s tim i vice nebo
méng ztraceji kompetenci v romském jazyce, domnivam se, Ze vyuzivani romstiny jako
komunika¢niho prostfedku v ramci filmového Stabu je spiSe vyjimkou. K tomu
pochopitelné ptispiva fakt, Ze filmové $taby se vétSinou neskladaji pouze z Romi. Onou
vyjimkou by mohla byt naptiklad Pisla Helmstetter a jeji rodina. Na druhé strané
romstina je neziidka vyuzivana v komunikaci s natd¢enymi osobami u dokumentarnich
filmi (napt. Katalin Barsony, Laura Halilovi¢), nebo u herctli, respektive neherci u
hranych filmi (Tony Gatlif, Dufuna ViSnévskij), ktefi ji také pfenaSeji na platno. Zde

naopak hraje vyuzivani romstiny podstatnou soucast textu.

3.4 Herci a postavy

Vzhledem k povaze romskych film a inklinaci reziséri k romské tematice, neni

neobvyklé ani nijak prekvapujici, ze svymi snimky na platno ptivadéji také romské

postavy, potazmo romské herce. Jinak budeme ovSem hovofit o postavach
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dokumentérnich filmi, které prevazuji, odlisné zase o hrdinech a hercich filmti hranych.
Dokumenty Melanie Spitty, Pisly Helmstetter, George Eliho, Katalin Barsony, Laury
Halilovi¢ a Samiho Mustafy se soustfedi na redlné figury ze sledované¢ho okoli, jimiz
jsou ¢lenové romskych rodin a komunit. Pisla Helmstetter, George Eli a Laura Halilovi¢
jsou navic sami dualezitymi tucastniky svych dél. Romské postavy jsou v centru
pozornosti kamer. Neromsti ptedstavitelé dostdvaji prostor k vyjadieni naptiklad
v Eliho filmu Hleddni ctvrtého hiebu, v Ja, moje romska rodina a Woody Allen Laury
Halilovi¢ i v Das Falsche Wort Melanie Spitty, jejich pohled je vSak pouze dopliitkovym
prvkem, slouzicim k vyjadfeni kontrastd, nebo ke zdiraznéni pokiiveného pfistupu
vetsinoveé spolecnosti k romské mensin€. Z hlediska textu jsou postavami vedlejSimi.
Oproti dokumentim uvadénych reZiséri jsou konstrukce figur v hranych filmech
Tonyho Gatlifa, Dufuni Visnévského, Arpada Bogdéna i v televiznich pohadkéach
Jozefa Banyaka mnohem komplikovanéjsi a méné piimocaré.

Zasadnim rozdilem je fakt, Ze v hranych filmech uvedenych rezisérti najdeme o
poznani méné¢ romskych herci v hlavnich rolich. Vyjimkou je snad jen Dufuia
Visnévskij, ktery je elnim predstavitelem hlavnich hrdinti svych filmi a jeho ostatni
herci, vcetné manzelky Valentiny, pochazeji predevSim z moskevského romského
divadelniho souboru Romen, nebo jde o jeho ptibuzné. Do jedné z hlavnich roli svého
filmu Hrisni apostolové lasky — divky Zemfiry — obsadil Visnévskij tehdy velice
mladickou Patrinu Sarkozi. Sarkdzi je hereCka a taneCnice pochazejici zrodiny
mad’arskych  Romd. Vroce 1999 vystudovala VsSeruskou statni univerzitu
kinematografie a hrala v divadle A. V. Batalova. Sama vsak tika: ,, Vérim, Ze pro
romskou herecku je lepsi hrat v narodnim divadle a [tak] od roku 2006 pracuji v
,Romen’* [Sarkozi, online].

Otazka romského herectvi je ostatné svébytnou kapitolou. Jak jiz pisi ve své
praci o obrazech Romu v ¢eskoslovenské a ¢eské kinematografii, je zajimavé, ze témet
neexistuji filmy, kde by romsky herec hral etnicky zcela neutralni postavu®.
Afroameri¢ané v USA této mety jiz dosahli, naopak je zadouci, aby se ve filmu objevil
Afroameri¢an v univerzalni uloze lékate Ci jinak vysoce postaveného muze. Romové
vSak stale jesté hraji pfedevSim Romy a az na druhém misté obycejné lidi. Situace se
zde paradoxné komplikuje také barvou kuze, ktera byva v diskuzich o odliSnych

etnikdch kvili citlivosti tématu zamérné potlacovana. V ptipadé¢ romského herectvi

¥ Vyjimky z tohoto pravidla existuji — ptikladem je herec Otto Lackovi¢ nebo tieba Iva Bittova, kterd ve
filmu Balada pro banditu hrala ,,etnicky neutralni* Erziku.
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muze byt nedostatend jinakost barvy kaze, nebo jinych wvnéjSich etnicky
charakteristickych znakll vlastné handicapem. Zatimco Afroameri¢ana pozna kazdy,
nebot’ se barvou pleti vyznamné odlisuje od ,,bilych* herct, v ptipadé Romu to vibec
takto jednoznacné byt nemusi. Stejnou situaci zazivaji v USA napiiklad indiani, Zzadné
kvéty ¢i nepsané pozadavky na to, aby se v americkych filmech v béznych rolich
objevovali herci z fad pivodnich obyvatel, neexistuji, indiani jsou vétSinou obsazovani
do roli indianii a pokud ne, pak je jejich indiansky ptivod €asto nezndmy. Podobné je
témeét nezndmé romstvi nékterych vyznaénych celebrit, jako je Charlie Chaplin, Rita
Hayworth, Bob Hoskins nebo Yul Brynner. Dina lordanova pise, ze je jejich ,, romsky
domnivam, Ze je jejich rodova historie natolik obestfena nejriznéjSimi myty a
odliSnymi verzemi, ze uz takovou informaci ani nikdo nebere vazné. Nehledé na to, Ze
jde jen o mizivé procento herecké populace.

Jednou z pficin neobsazovani romskych hercti do neutralnich roli je nesporné
fakt, ze profesiondlnich romskych hercii neni mnoho. Podobné jako stile jest¢ neni
mnoho romskych rezisérti a jinych filmatskych profesi, je i zdkladna profesionalnich
romskych hercli zatim ponékud chatrnd. Divadelni ani filmové herectvi nepatii mezi
tradicni romskad femesla ¢i umélecké obory. Po svété sice pusobi rizné romskeé
divadelni soubory, ty ovSem maji spiSe amatérsky charakter a jejich Cleny vétSinou
nelze povazovat za profesionalni herce. Na hereckych Skolach ve svété urcité¢ Romy
najdeme, ale o né¢jaké romské herecké enklavé hovorit nemizeme. Situaci ¢astecné resi
obsazovani romskych postav ve filmech romskych, ale i neromskych autort romskymi
neherci. Reziséti tak vyuzivaji jejich autentického vzezieni, spontdnnosti a piipadné
znalosti jazyka.

Kwvili nejednoznaénému fyzickému odliSeni Romt od ,,bilé* majority je také
Castou praxi angazovani neromskych profesionalnich hercti do romskych roli. Doba,
kdy byli v americkych filmech Afroamericané ptedstavovani ,,bilymi* herci natfenymi
»Krémem na boty®, je pry¢. Roma vSak dodnes mlize zahrat i ¢ernovlasy muz nebo pfi
trose snahy dokonce blondynka s parukou. Zde se opét nabizi paralela se zobrazovanim
indiani ve svétové kinematografii.

Tony Gatlif ve svych romsky tematizovanych filmech vyuzZivd obou postupt.
Jak jiz pisi ve své bakalaiské praci o tomto rezisérovi, jeho nejcastéjSimi objekty z fad
Romti jsou hudebnici a tanecnici, na nichz jej zajimaji pravé jejich umélecké

schopnosti. Film Vengo vznikl v komunité andaluskych hudebnikt, zpévaki a tanecnikt
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flamenka, jejichz jednotliva predstaveni tvoii patei celého filmu. Gatlif je pouze
nasmeéroval a nechal dé€lat praci, kterou umi nejlépe. Koneckoncti i hlavni hrdina, ktery
ve filmu paradoxné tanci jen ziidka, je zndmy tane¢nik flamenka Antonio Canales.
Stejného ucinku tviirce pouzil i ve filmu Swing. Dulezitymi hereckymi postavami jsou
zde dva velci predstavitel¢ manuSského jazzu, pokracujici v odkazu Django Reinhardta,
Mandino Reinhardt a Tchavolo Schmitt, jejichz hlavni tlohou ve filmu je hudebni
performance. Obsazovani romskych hudebnikl-nehercti Gatlif dovedl k vrcholu
v komponovaném pseudo-dokumentu Latcho drom. Ve francouzské casti tohoto filmu
se setkdvame s Tchavolo Schmittem, rumunskému ,,ptibéhu* vévodi slavna kapela
Taraf de Haidouks, ve Spané¢lské zastdvce se setkdvame se zpévacCkou flamenka La
Caitou a na Slovensku zpiva AuSvicate hi kher baro Margita Makulova.

Jinak pouzil neherce ve filmu Gddzo dilo, kde se ansambl sklada prevazné
z opravdovych Romt z rumunskych osad, nikoliv vyhradné romskych umélct. Gatlif je
nechava jakoby zit svllj normdlni Zivot a vypada to, Ze nékteré scény vznikly az na
misté v okamziku skutecného stietu dvou odliSnych svéti. O hlavnim predstaviteli z fad
romskych nehercti Izidoru Serbanovi Gatlif v rozhovoru s Geraldem Perrym fika:
., Izidor nikdy pred tim nehral, nikdy nemluvil do mikrofonu a nikdy si ani na chvili
nepredstavil, ze kdyz hraje opilého, tak nemusi byt opravdu opily “ [in Peary, 1998: prel.
autorka].

Gatlif romské herce pouzivd k dotvofeni autentického obrazu, a také pro své
nadSeni romskou hudbou, nutno vSak pfiznat, ze tam, kde je romska postava hlavni
figurou, od niz se ocekava vétsi herecky vykon, 1 on ji nahrazuje neromem s romskym
vzezienim. Takto obsadil do role Nary ve svém debutu Princové Francouze Gérarda
Darmona, zivoc¢isnou Sabinu ve filmu GadZzo dilo svéfil rumunské herecce s némeckym
piivodem Roné Hartner a jeho tuldka Cangala v Transylvanii ztvarnil turecky herec
Birol Unel. Vyjimkou je snad jen postava Monda ve stejnojmenném snimku, jehoZ
predstavitel Ovidiu Balan byl maly romsky chlapec, kterého Gatlif objevil a jemuz po
dobu nata€eni zafidil moznost pobytu. Ovidiu totiz se svou rodinou pobyval ve Francii
nelegélné [srov. lordanova, 2008b].

Vzhledem k jednoticimu stylu jeho filmf, mizeme u Gatlifa pozorovat také
vzajemnou podobnost postav a tomu odpovidajici vybér typoveé podobnych hercti. Neni
nahodou, ze se v Gatlifovych filmech Gadzo dilo, Prinesl mé cap a Exil objevil jako
hlavni predstavitel Romain Duris. V moment¢, kdy jej rezisér poprvé obsazoval do role

Stéphana v Gadzo dilo byl ve Francii téméei neznamy. Ve vSech tiech filmech Duris
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zastupuje stejny typ postavy, dokonce by snimky mohly byt vzijemnym volnym
pokra¢ovanim zivota jednoho hrdiny. Totéz plati pro jeho filmové partnerky. Piestoze
ve filmu Exi/ Ronu Hartner vystfidala herecka Luna Zabal, obé zeny ptedstavuji tyz
herecky typ a zosobniuji velmi podobné role. V ptipad¢ vsech tii filma jde o dvojici
mladych lidi, ktefi si uzivaji zivota po svém a odmitaji se pfizplisobit okolnimu svétu.
Zatimco hrdinové Romaina Durise v sob€ nesou urcitou davku zodpovédnosti, Sabina,
Louna i Naima jsou Zivocisné bytosti do morku kosti, jednaji spontann¢ az blaznive.
Ani jedna vSak neni typickou kraskou. Sabina opustila svého muze v Belgii a vratila se
zpatky domui. Mluvi neuvéfitelné sprosté, jednd hrubé, mluvi se o jeji promiskuité a
nikdo v romské osadé o ni ddvno nestoji. Louna ve filmu Prines/ mé ¢dp jedna nékdy
jako mal¢ dité, predvadi se a blazni. Zprvu je jeji svobodomyslnost sympaticka, posléze
nam muze jeji pitvoreni pfipadat protivné. ,, Kameraman®, potazmo autor, ji za to také
,potresta™ tim, Ze ji necha z filmu z nenadani zmizet. Zatimco Louna se takto predvadi
na parkovisti, ve filmu Exil se velmi podobné piedvadi hrdinka alzirského ptvodu
Naima na fotbalovém hfisti. Na rozdil od zbylych dvou hrdinek mé vSak v sobé Naima
vice smutku, ktery je znamenim pohnutého zivotniho osudu [srov. Dvorska, 2005]. Ve
snimku Transylvania se setkdvame s opét obdobnym typem herecky — tmavovlasou,
horkokrevnou a uhranc¢ivou Asiou Argento, ktera predstavuje hlavni hrdinku Zingarinu.
Zatimco ptedeslé hrdinky jsou sekundantkami hlavnich muzZskych piedstaviteld,
Zingarina je hlavni postavou filmu. Je to viibec poprvé, co se Gatlif rozhodl vypravét
ptibeh z pohledu Zenské postavy, nelze vSak fici ze by charakterové dostala velkych
zmén od jeho ostatnich Zenskych figur.

AC¢ vétSinou predstavovani typov€ podobnymi herci, muzské postavy
Gatlifovych snimku jsou pfeci jen trochu rtiznorodé¢jsi. VSichni se pohybuji na okraji
spoleCnosti, at’ uz kvuli socialnimu statusu nebo z vlastni vile a vSichni se citi byt
v sou¢asném svété vykotfenéni. Nara z Princu je naStvany tvrdohlavy a neziidka
agresivni Rom zijici v bidnych socidlnich podminkach, ktery se za kazdou cenu snazi
vychovat svou dceru v duchu romské tradice a ignoruje fakt, ze k tomu, aby mohla
v soucasném svéte prezit, potfebuje vzdelani. Stéphane, ktery ve filmu Gddzo dilo
vstupuje do romské osady v Rumunsku, je sice zdanlivé ,,bilym muzem* objevujicim
»divochy*, na druhé stran¢ rozhodné neni typickym ptedstavitelem ,,civilizované¢ho
svéta. Naopak je to on, kdo je od pocatku povazovan za chuddka, ktery piiSel krast
slepice. To on je nepfatelsky pfijiman jak romskym, tak neromskym svétem. Podobnou

pozici ma ostatn¢ 1 maly chlapec Max ve filmu Swing. Zatimco ManusSové, s nimiz se ve
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filmu sprateli, jsou vice mén¢ usazeni, maji svou rodinu a sni i domov, on Zije
s matkou, kterd se mu nevénuje, neustdle na cesté, bez pratel a domova. Ve filmu
Prinesl meé cap je zase kladen diraz na osobni revoltu hlavniho hrdiny, ktery nesouhlasi
s pristupem francouzské vlady k pfist¢hovalcim a jen tézko hledd své misto ve
spole¢nosti. Hrdina Cangalo v Transylvanii méa oproti ostatnim roli upozadénou, nebot
je na platn€é az druhym po hlavni hrdince Zingarin€. V jeho ptipad¢€ jde vSak o tulaka,
ktery, jak se zda, Zije pfedevsim ve vlastnim svéte, bez silnéjSich vazeb na svét kolem
sebe, bez zavazkl a bez touhy zapadnout do jakékoliv spolecnosti.

Jozef Banyédk zacinal s romskou tématikou dokumentarnim snimkem Dietky
(ne)vinné, jehoz objekty byly romské déti zbratislavskych détskych domova
v kontrastu s détmi z majoritou akceptované komunity ve Zlatych Klasoch. Po této
zkuSenosti se vyhybal socidlnim tématim v oblasti romské tématiky a zaméfil se na
zobrazovani romskych osobnosti. Tak vznikly jeho portréty Vojtécha Gusty Kovace a
Eleny Lackové. Co se postav a herct tyCe, zajimavé jsou vSak predevSim jeho tii
televizni pohadky s romskym motivem. Banyak ukazuje klasické pohadkové postavy —
cikdnskou carodéjnici, smrtku, krale a jeho radce, hodného chudého kovare a zlé¢ho
sedlédka. Postavy Romt najdeme jak mezi hlavnimi hrdiny, tak v komparsu, ktery ma za

ukol dotvaret atmosféru romského pohéddkového prostiedi. Sdm autor se na nckolika

224
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Romathan ptisobici v KoSicich a taktéz koSicka Stiedni umélecké skola. Z Romathanu si
rezisér do pohadek O krdsnej strige a Zlaty hlas vybral Magdu Kokyovou, ktera v obou
pribézich ztvarnila roli matky. Ze stejné scény do jeho pohadky O Zorali a dvoch
bratoch prtisel také Marian Balog a Ivana Ferencova v hlavnich rolich. Prvni hereckou
prilezitost dal tfem tehdejSim studentim Stfedni umélecké Skoly Bozené¢ Holubové,
Libusi Pa¢anové a Stanislavu Zigovi. Vedle téchto profesionalnich a polo-
profesionalnich hercti vyuzil Banydk do komparsu pohddek O Zorali a dvoch bratoch a
O krdsnej strige celé romské ochotnické soubory z obci Sarovice a Jelka. Soudasné
priznava, ze vSechny romské role se mu Romy obsadit nepodafilo, a tak si vypomohl
herci s tmavsi pleti jako byl naptiklad Karol Polak mladsi v prvni jmenované pohadce
[viz Banyak, 2003].

O jeho pfistupu k obsazovani postav nejlépe vypovida on sam v rozhovoru pro

Romano nevo Til, ktery se tykal predevSim jeho pohddky Zlaty hlas: ,,Mal som
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skusenost’ z predchddzajucich rozpravok, kedy som pracoval s romskymi hercami.
Nemal som ani prilis velké iluzie, ze sa mi podari obsadit vSetky romske postavy
romskymi hercami, ale ani som nepodliehal deziluzii. Po viac ako 10 rokoch od vzniku
Divadla Romathan by sa mohlo zdat, Ze je tu isty divadelny ansambel, kde sa daju najst
vhodni herci. Je to tak, ale ma to svoje limity. Napriklad sa neda predpokladat, zZe tam
najdeme hercov vhodnych do postav Sestdesiatnikov, preto som do tychto postav obsadil
slovenskych hercov — do postavy otca Jana Mistrika a ulohu vajdu stvarnil Dusan
Lenci. Do role matky sme obsadili byvalu herecku Romathanu — Magdu Kokyovu, s
ktorou som spolupracoval na predchdadzajiicej rozpravke. V iilohe Ziga sa predstavil
Brano Deadk a jeho romskeho priatela si zahral Jozef Krajidk z Romathanu. V Divadle
Romathan je niekolko zaujimavych mladych hereciek, ale bohuzial, takato postava v
rozpravke nevystupovala. Divaci mohli Romov vidiet aj v postavach korytarov.
Zazracny Zigov hlas patri rémskemu spevikovi a hudobnikovi Rébertovi Danielovi* [in

Kumanova, 2005].

3.5 Zinry a témata

Zékladni zanrové rozlozeni romské kinematografie ziejmé vyplynulo z piedeslych
kapitol studie. Vime, Ze vétSina romskych reziséri se zabyva dokumentarnimi snimky
(Melanie Spitta, Jozsef Lojk6 Lakatos, Pisla Helmstetter, Katalin Barsony, George Eli,
Sami Mustafa, Laura Halilovi¢), Ctyfi ze seznamu diskutovanych rezisérd jsou vyrazni
predevsim diky svym fikénim filmim. Mezi dokumenty najdeme publicistické tituly
(Katalin Barsony, Sami Mustafa, Melanie Spitta, Jozef Banydk) i umélecky ladéné
osobni vypovédi (Laura Halilovi¢, Pisla Helmstetter, George Eli). V oblasti hranych
filmi je dalsi zanrové clenéni komplikovangjsi. Nabizi se nam tizivé introspektivni
drama Arpada Bogdana Stastny Zivot, mafianské sagy Ja vinovat 1 a 2 a historické
drama z druhé svétové valky Dufuni Visnévského Hrisni apostolové lasky, televizni
filmy a pohadky Jozefa Banyédka. V rozsahlé¢ filmografii Tonyho Gatlifa si mizeme
vybrat zanry z rdznych uthli pohledu kategorizace — je tu napiiklad tragédie Vengo,
komedidlni dramata Princové, Gadzo dilo, Prinesl mé c¢ap a Swing, fiktivni dokument
Latcho drom & netradi¢ni road-movie Exil a Transylvania. Podle Cesko-Slovenské
filmové databaze (CSFD) jsou navic filmy Vengo a Swing muzikaly a Exil dobrodruzny
hudebni film [viz CSFD, online]. Z tohoto vy&tu vyplyva, Ze a& romskych rezisérii neni

mnoho, uz nyni miizeme zaznamenat pozoruhodné zanrové rozpéti.
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3.5.1 Historizace

Tématy se romsti reziséii v mnohém blizi akcentovanym filmim, jak je popsal Naficy.
Vyraznym prvkem je pfipominani minulosti a prace spaméti, pficemz nejvice se
v historickych nédmétech uplatiiuje téma holocaustu. V této oblasti vynikd tvorba
Melanie Spitty, jejiz dva snimky Es ging Tag und Nacht, liebes Kind a Das Falsche
Wort jsou vénovany rekapitulaci udélu, ktery Romy potkal za druhé svétové valky.
Ve druhém ze zminénych dokumentl se Melanie Spitta s Katrin Seybold vyjadiuji
k pribéhu reparaci prezivSich Roml v Némecku, k cemuz pouzivaji vypovédi
pfibuznych Melanie Spitty a pratel zjejiho okoli. Autorka tento postup vysvétlila
romskym pftislovim: ,, Pokud chcete neco védet o kocce, musite se zeptat mysi* [in
Seybold, 2005b: 2]. Snimek je navic doprovazen komentafem autorky o osudech jeji
rodiny. Hlavnim smyslem bylo upozornit na praci jiz zminovaného Roberta Rittera, Evy
Justinové a dalSich zlo¢incli zodpovédnych za prondsledovani Roml v Némecku a na
naprosto nepatficné probihajici odSkodnovaci procesy, které s Romy po druhé svétové
valce probihaly a jimz byla Justinova nékdy pfitomna.

Pobyt v koncentra¢nim tabofe je zase tématem hraného filmu Hrisni apostolove
ldasky Dufuni Visnévského. Rezisér popisuje fiktivni piibéh kocovné romské komunity
v Rusku, kterou skupina némeckych vojakti pod zdminkou touhy poslechnout si jejich
hudbu, shromazdi s dal§imi romskymi rody v udoli, kde se je chysta posttilet. Viidce
komunity Cino (hraje jej sam ViSnévskij) vSak past v€as odhali a zaveli k utéku.
Ptezivsi prchajici Romové jsou nakonec chyceni a uvéznéni v tdbofe za ostnatym
dratem. Tady se ¢ast skupiny snazi vyvolat vzpouru, avSak Cino odmita jakoukoliv
nasilnou akci s presvédCenim, ze Romové nikdy nebudou zabijet ostatni, ani své
véznitele. Mezitim se jeho mladicka dcera Zemfira sblizi sjednim znémeckych
distojnikd, ktery ji chrani pfed znasilnénim a jinymi formami muceni. Jejich marna
laska vzbudi pozornost ostatnich, coz nakonec pfiméje ke vzpoute jiného dustojnika,
kamarada Zemfifina milého, ktery posilnén alkoholem podpali diistojnicky dim
s vojaky, ale 1 Cinem uvnitf. Visnévskij timto stvofil v ruské kinematografii ziejmé
zcela ojedin¢lé dilo, nebot” situaci Romu za druhé svétové valky se zadny jiny hrany
film nezabyva [srov. International Film Festival Rotterdam, 2004]. Snimek byl natdc¢en

na mist¢ byvalého sbérného tabora v Italii a v Rusku.
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Druhd svétova valka tentokrat ve vichistické Francii je obdobim, v némz se
odehrava také dosud posledni snimek Tonyho Gatlifa Korkoro. Kocujici romské rodina
o asi dvaceti ¢lenech najde toulajiciho se chlapce, ktery pfisel o rodice. Spolu s nim se
chystaji na ¢as usadit v malém mésté¢, kde tradicné sezéonné pracuji na vinicich. Ovsem
s novym rezimem prichazi také nové nafizeni, podle n¢hoz Romové nesmi kocovat.
Pfestoze starosta méstecka spolu s mistni ucitelkou pomahaji se¢ muzou, rodina je
internovana ve sbérném tabofe. Starostovi se nakonec podaii Romy na ¢as vysvobodit,
s tim, Ze jim daruje kus pady, na niz se mohou usadit. Tradi¢né kocujici Romové vSak
maji s trvalym usazenim problém, stejné jako obyvatelé méstecka. A tak se poté, co jsou
starosta 1 s uCitelkou zatCeni, opét vydavaji na cestu. Gatlif se k tématu romského
holocaustu vyjadfil poprvé celovecernim filmem, navic filmem mezindrodniho formatu.
Jiz vroce 1981 vSak pronasledovdni Romu nacisty symbolicky zobrazil ve svém
kratkém snimku Canta Gitano, kde skupina romskych tane¢nikd flamenka v divadelné
stylizovaném vlaku mificim do koncentraku tanci pro némecké vojaky. Dvéma véznim
se nakonec podaii z vlaku uprchnout. Okrajov€ Gatlif na téma holocaustu odkazuje také
ve snimcich Latcho drom a Swing.

Téma genocidy a utlacovani Romi za druhé svétové valky se dale objevuje také
v dokumentu Pisly Helmstetter, v portrétu Eleny Lackové reziséra Jozefa Banyéka a ve
filmech Jozsefa Lojké Lakatose. Nakonec 1 ve snimku George Eliho Hledani ctvrtého
hiebu najdeme pasaz, v niz autor se svymi syny nav§tivi Muzeum holocaustu ve
Washingtonu a nechéava je rozpravét s zidovskym pamétnikem. Zajimavé je, ze vSichni
dosud vyjmenovani reziséti, krom¢ George Eliho, ktefi se alesponi ¢astetné dotykaji
tématu holocaustu ve svém dile, patii ke star$i generaci filmaii. Divodem oblibenosti
reflexe obdobi druhé svétové valky mize byt skuteénost, Ze jde o nejlépe
zdokumentovany historicky usek perzekuce Romi. Nehled¢ na to, ze se dosud jedna o
téma, které stoji zcela na periferii zdjmu majority v kontrastu se zna¢né popularnim
zobrazovanim Zidovské genocidy.

Navrat k historii narodni, ale i osobni najdeme v romské kinematografii 1 v jiné
podobé. Snimek Stastny Zivot Arpada Bogdana vypravi o romském mladikovi Attilovi,
ktery po opusténi détského domova setrvava ve své osamélosti, prondsledovan
neurcitou pfedstavou o vlastni minulosti, kterd ptfedur€ila jeho jeste nejasnéjsi
budoucnost. Kdyz mu jeden z jeho byvalych vychovatelll pfeda slozku s osobnimi idaji,
v nichZ se ma Attila dozvédét informace o svém ptvodu, zjist'uje, ze v nich neni nic, co

by mu pomohlo pftiblizit divody, pro¢ se dostal do détského domova. Zbyvaji mu tedy
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jen velmi mlhavé vzpominky na rané détstvi v maringotce. Na otce, ktery jej stejné jako
ostatni sourozence mlatil, na matku, kterd se jej snazila uchranit pted tUstavem, kdyz
otce zatykala policie a déti odvadéla pry¢. Vzpominky, které se v zamlzenych
zablescich paméti objevuji vzdy, kdyz se Attila, osamély ve svém byté, noti do vany
plné vody. Mladika nakonec nezachrani ani mald dcerka kamardda, s niz ho poji
podobna ztrata milované matky, ani plakat divky vylepeny v koupelné k ukojeni citové
deprivace. Pravé divka z plakatu je pak jedinym svédkem momentu, kdy se Attila do
vany ponoii naposled.

Bogdéan v tomto snimku zkouma ob¢ formy rekonstrukce minulosti. Na jedné
stran¢ nechava hlavniho hrdinu hledat svou vlastni minulost, na strané druhé se
vyjadiuje k historii Mad’arska. Hned v uvodu filmu se dozviddme o praxi umistovani
romskych déti do détskych domovii v obdobi komunismu. Stastny Zivot je tak nejen
osobni vypovédi o konkrétnim osudu, ale také univerzalnim ptibéhem jednoho z mnoha
takovych déti, které z nejasnych a nepodlozenych divodi skoncily v tstavu.

Rekapitulaci individualnich d&jin se vénuji také Laura Halilovi¢ a George Eli.
Ve snimku Jd, moje romska rodina a Woody Allen se pomoci rodinnych zdznamu a
vypravéni dozvidame o zivot¢ rezisérCiny rodiny zhruba ptred deseti lety
v pristehovaleckém tabote u letisté¢ v Turin¢ az do jejiho prest¢hovani do piiméstské
ctvrti  Falchera. V dokumentu Hleddni Cctvrtého hiebu se podobnou metodou
seznamujeme s prostiedim, v némz autor vyrostl, i s vychodisky, které¢ do Zivota ziskal

od svych rodici.

3.5.2 Vykoienénost

Tématem spojujicim témetf veskerou tvorbu romskych rezisérii je pak vykotfenénost
hrdinti, hledani vlastni identity jedinct Zijicich mezi rtiznymi kulturami a existence na
okraji spolecnosti. Tento prvek pochopitelné souvisi se samotnym postavenim Romti,
jichz se filmy vétSinou tykaji, najdeme jej vSak i u snimki, které nezobrazuji romské
figury a jsou etnicky nepiiznakové. Nejsnaze lze vsSudypfitomnou vykofenénost a
socidlni nezarazenost postav sledovat ve filmech Tonyho Gatlifa, ktery tomuto tématu
vénoval celou svou rozsahlou tvorbu. Jak jsem jiZ v praci o jeho tvir¢im stylu napsala,
pokud se nékteré jeho filmy netykaji ptimo fyzického vyhnanstvi, Ize fici, Ze vSechny se

ve vEtsi ¢i mensi mife zabyvaji zivotem na okraji spoleCnosti a ztratou identity.
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V  prvnim celoveCernim snimku Princové, ktery se odehravd mezi
francouzskymi Romy, zobrazil Gatlif pfibéh muze, ktery se sam stard o malou dcerku a
starou matku. Hlavni hrdina Nara je impulzivni a nenavidi svét kolem sebe, at’ uz ten
reprezentovany neromy, nebo ménicimi se hodnotami jeho blizkych. Svou zenu vyhnal,
protoze se rozhodnutim uzivat antikoncepci prohteSila proti romskym zvyklostem.
Zatimco jeho matka je pfipravena se od vnucky ucit novym vécem, on dcefi chodit do
Skoly zakazuje. Odmita, aby ji ucila Zena, ktera ho natkla z pronésledovani. Nara bojuje
nejen s neromskym svétem, ale i se svétem vlastnim [srov. Davidova, 1998].

Podobné se autor zabyva vykotfenénosti hned v n€kolika rovinach v dile Gadzo
dilo. Na jedné stran¢ zobrazuje bidu a Spatné postaveni Roml na okraji rumunské
spole¢nosti, na stran¢ druhé do tohoto prostiedi neché vstoupit hlavniho hrdinu neroma,
ktery se ovSem sdm potykd se svym spoleCenskym vyclenénim. Francouz Stéphane
prijizdi do Rumunska najit zpévacku Noru Lucu, jejiz zpév kdysi ucaroval jeho otci.
Ptichazi do romské osady, kde ho zprvu vSichni povazuji za zlod¢je a vandraka. Cela
vesnice pozoruje jeho roztrhané boty a kfi¢i na néj, Ze jim pfisSel ukrast slepice. Romové
na prichoziho neroma reaguji stejnymi prostiedky, které proti nim pouZzivd majorita.
Hrdina neni zprvu pfijat ani Romy, ani Rumuny, ktefi na n&j vrhaji neptatelské pohledy
v mistni hospodé. Obraz Stéphana jako spolecenského vydédénce navic posiluje
samotny motiv cesty, kterou z Francie do Rumunska podnikl. Je to cesta motivovana
hledanim vlastni podstaty, jizZ nakonec mezi Romy najde [srov. Dvorska, 2005: 34-35].

Predposledni Gatlifuv snimek Transylvania pracuje s obdobnymi vychodisky.
Divka Zingarina se vydavd do Rumunska hledat svého romského milence, s nimz
ot¢hotnéla. Poté, co ji odmitne, Zingarina propadd naprosté beznadéji, ze které ji
postupn¢ dostavd az vztah s piekupnikem a tuldkem Tchangalem. Jeji vysvobozeni
spoc¢iva mimo jiné v tom, Ze piijme romskou identitu [srov. Dvorska, 2008].

O podobnych pocitech vypovida i francouzskou novou vlnou ovlivnény film
Prinesl mé cap o dvou mladych ,,revolucionafich®, kteti své pravo na svobodu berou do
vlastnich rukou i za cenu pouziti zbran¢. Otta s Lounou a kamarddem Alzifanem Alim
opoustéji svij dosavadni zivot a vydavaji se na bizarni cestu, ktera je sama o sobé
cilem. KdyZz jim cestu zkiizi zranény mluvici ¢ap Mohammed, putujici za svymi
ptibuznymi do Némecka, rozhodne se trojice Mohammedovi pomoci. Ten se nakonec
spolu s Alim nacerno dostava pies hranice. Arabsky ¢ap i Alzifan Ali vnaseji do filmu
problematiku pristéhovalectvi a pocity exilového vyhnanstvi, které koresponduji

s pocity vnitiniho vyhnanstvi Otty a Louny.
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Téma fyzického vyhnanstvi a jeho dopadu na dal§i generace Gatlif nejvice
rozpracoval ve svém filmu s pfiznaénym ndzvem Exil. Milenci Zano a Naima se
vydavaji na cestu do Alzirska, odkud kdysi uprchli jejich rodice do Francie. Jejich
navrat do zem¢ ptiivodu je vSak poznamenan deziluzi a nutnosti piijmout svou existenci
jako stav urcitého ,,vklinéni*“ mezi dvéma odliSnymi svéty — zapadnim a vychodnim.
Mottem tohoto snimku je Gatlifovo vlastni ptiznani: , Nechtél jsem udélat film o
AlZirsku, protoze tu zemi moc dobre neznam. Udélal jsem film o détech exilu na cesté za
svym piivodem... 7000 kilometrii cesty a 55 000 metrit filmu — ten film se zrodil z touhy
vypovidat o mych starych jizvach* [in Artcam, 2005: 3].

Tématu samoty a socidlnimu vyclenéni se Gatlif vénuje i1 v dalSich snimcich.
Pratelstvi a hlavné domov hleda a snad i na ¢as nalézd maly chlapec Max mezi Manusi
ve filmu Swing. V jeho malo zndmém snimku Gaspard et Robinson (Gaspard a
Robinson, 1990), ktery vypravi o zivoté¢ dvou bezdomovci, se zase jeden z nich ujme
osamg¢lé babicky, kterou jeji rodina nechala spici na kraji silnice a odjela pry¢. Ve filmu
Mondo sledujeme malého romského chlapce, ktery zije bezdomoveckym Zzivotem
v ulicich francouzského mésta Nice. Jeho etnicky pivod neni v pribéhu filmu ani
jednou zminén a je v podstaté¢ nedulezity. Dilezité naopak je, ze Mondo nevi odkud
prisel a nakonec zmizi, aniz by kdo véd¢l, kam. Béhem celého filmu si chlapec hleda
n¢koho, kdo by jej chtél adoptovat, ale jakmile dochazi na otadzky tykajici se jeho
puvodu a rodict, utika, protoze na né neumi odpoveédét [viz Dvorska, 2005: 33].

Pro Gatlifa je nejvice prizna¢né rozehravani tématu vykotfenénosti v minimalné
dvou urovnich. Na jedné strané jde o vykoienénost celé etnické, pripadné narodnostni
menSiny Zijici uvnitf odliSné spolecnosti, na stran¢ druhé zdiraziuje nezakotvenost,
samotu a hledani vlastni identity jednotlivce. V kladeni dirazu na existenci jedince i
skupiny v ur¢itém ,,meziprostoru® vsak pochopitelné neni sam. Prakticky vSechny diive
uvedené snimky, které se navraci k ndrodnim ¢i osobnim d¢jindm, obsahuji 1 tuto
slozku. Samota a pocit ,,nepatfeni nikam®, které dovedou hlavniho hrdinu k sebevrazde¢,
jsou naptiklad zcela kliovymi prvky jiz zmifiovaného filmu Arpada Bogdana Stastny
Zivot.

V méné¢ rafinované form¢ nalezneme toto téma dokonce i v romskych
pohadkach Jozefa Banydka. Ve snimku O krasnej strige je romské dévce, které se
narodi s carod&jnickymi schopnostmi, ohrozeno na zivoté pravé pro svou vyluc¢nost.
V pohadce Zlaty hlas zije hlavni hrdina s tvrdohlavym otcem, ktery se snazi vzdat své

romské podstaty a nechava se tyranizovat od mistniho sedlaka. Soucasn¢ vsak obdivuje
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skupinu romskych korytati, kterd se potuluje po okoli, k niz se nakonec piida. Mladik
na jedné stran¢ chce zistat se svym otcem, kterého ma rad, na stran¢ druhé mu vadi
ztrata hodnot tradicni romské spolecnosti, kterou korytaii reprezentuji.

Vylouceni ze spole¢nosti, souvisejici s odliSnym socidlnim statusem romské
mensiny, je pochopiteln¢ také soucasti filmi, jejichz hlavni snahou je pokus o
vysvétleni ,reality*. Takovymi snimky jsou pfedevsim reportazni dokumenty Katalin
Béarsony a Samiho Mustafy s rliznorodym obsahem, nicméné podobnym vyznénim.
Tentyz prvek najdeme také v dokumentu Melanie Spitty Schimpft uns nicht Zigeuner o
dvou mladych Sintech a jejich tézkém Zzivoté v némecké spolecnosti. Hledani vlastni
identity a odpovédi na otazku, kdo jsou Romové, je rovnéz hlavnim motivem snimku
George Eliho. Mezi dalsi tematické prvky, které se v romské kinematografii objevuji
Cast&ji, patii stejné jako u dalSich akcentovanych filmt urcité rodina, coz souvisi nejen
s dilezitym postavenim rodiny v romské spole¢nosti, ale s celkovym vlivem rodiny na

vytvoieni a piijeti identity jednotlivcem.

3.5.3 Hudba a jazyk

Etnicka identita je navic, jak je to v kinematografii narodnostnich mensin obvyklé,
zobrazovana ,,performativnim* zptsobem [srov. Naficy, 2008: 31]. Jak jiz pisi ve studii
o Gatlifovi coby soucasti kinematografie menS$in, determinace pfisluSnosti
k narodnostni mensiné ma za nasledek zvysenou potiebu sebeidentifikace a manifestace
odliSnosti. Jednim z prostiedkli je demonstrace kulturniho dédictvi — hmotného i
nehmotného. Hmotnym dédictvim mém na mysli naptiklad obleceni, Sperky ¢i interiéry
byt. Nehmotné dédictvi zahrnuje piedevsim celkovy Zivotni styl, Gstni tradici, hudbu,
tanec a v neposledni fad¢ jazyk [srov. Dvorska, 2005: 25]. V romské kinematografii
jsou nejsiln€j$imi prvky uzitymi k manifestaci etnické ptislusnosti hudba a jazyk. Pti
pfebirdni ceny za rezii na festivalu v Cannes Tony Gatlif tekl: ,, Nedovedu oddélit
obrazy od hudby“ [in Havrankova, 2005: 59]. Gatlif ve svych filmech vyuziva rizné
podoby tradi¢ni romské hudby od balkénské dechovky ptes Spanélské flamenco az k
manusskému jazzu. Pravdou vsak je, Ze stejn¢ nadSen¢ do svych filmt komponuje také
hudbu zcela moderni od techna po jiné elektronické hudebni styly. Gatlif je hudbou
Romskou hudbu vsak do svych snimki zafazuji i dal$i autofi. Pohadka Jozefa Banyéaka

Zlaty hlas, v niz hlavni hrdina dostane od smrtky darem schopnost piekrasn¢ zpivat, je
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cela prodchnuta romskymi pisnémi od tradi¢ni Chajori romani k mezinrodni romské
hymné Dzelem, dzelem. Ve filmu Hrisni apostolové lasky jsou i némecti diistojnici
romskou muzikou nadSeni a zvou si je, aby jim hrali pfi hostinach. Tradi¢ni hudba je
také soucasti vétsSiny dokumentd romské kinematografie. Pfekvapivou vyjimkou je ve
vztahu k hudbé snimek Arpada Bogdana. I zde najdeme scénu z koncertu romskeé
kapely. Jde v8ak o pouhy zéblesk, jehoZ nepfitomnost ve filmu, by snimek nijak
nepozménila. Film Stastny Zivot byl presto za hudbu ocenén na festivalu v Budapesti, a
to sice za hudbu plvodni, svym charakterem neromskou, kterd je velmi intimni a
usporna, ¢imz dotvaii atmosféru tizivého setrvavani ve stavech samoty hlavniho hrdiny.

Uzivani romstiny ve filmech romskych rezisérti je rovnéz pomérné obvyklou
metodou, jak filmim dodat na autenti¢nosti, a soucasné, jak demonstrovat jinakost
mensiny. Z velké ¢asti v romském jazyce se odehrava Gatlifiv snimek Gadzo dilo. V
ostatnich filmech jeho i dalSich autori je romstina pouzita jen v urcitych pasazich.
V Bogdanové filmu naptiklad romsky mluvi kamarad hlavniho hrdiny Attily pouze se
svymi kumpany, snimiz kSeftuje. Romstina zde zadmérné neni ptekladdna do
mad’ar$tiny, coz vétSinového divéka pfiblizuje Attilovi, ktery vyrostl mimo vliv tohoto
jazyka a sam skupiné nerozumi. Po obsahové strance bychom v romské kinematografii
nasli jest¢ mnoho dalSich prvki, které se bud’ opakuji u vétSiny autorti anebo jsou
pfiznacné alesponl pro ¢ast z nich. Urcit€¢ bychom mohli hovofit o riznych symbolech,
opakujicich se v n¢kterych filmech, nebo o prostiedi, v nichz se odehravaji. Domnivam
se vSak, ze zminéna témata a aspekty utvarejici povahu romské kinematografie jsou ty

nejvyrazng€jsi a ze pokryvaji nejveétsi zabér v celé mnozin€ romskych filma.

3.6 Distribuce, divdci a recepce romskych filmiu

3.6.1 Distribuce

Jakékoliv dilo se stdva Uplnym az po svém cteni. Ke Cteni jsou potieba Ctenari —
v nasem piipadé¢ divaci. K tomu, aby se film k divakim dostal, je potieba jej
distribuovat. Film sam svym charakterem obvykle smétuje k cilové skupin€, cemuz je
zpisob distribuce podfizen. Na druhé strané, distribuce je ovlivnéna dal§imi, pfedevsim
finan¢nimi okolnostmi, které potom zpétné ovliviiyji Sanci divak dané dilo shlédnout.

Distribuce romskych filmid ma z velké Casti alternativni charakter, stejné jako je tomu
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podle Naficyho u ostatnich filmt s pfizvukem [srov. Naficy, 2008: 31]. Zptsoby, jimiz
st hledaji svou cestu k divakim, jsou rozmanité, prevladaji vSak tii varianty.

U filmt vyrdbénych piimo pro televizni stanice, jak je tomu v piipadé vétsi ¢asti
dila Jozefa Banyaka, Katalin Barsony a Melanie Spitty je primarni cestou uvedeni
v televizi, at’ uz pres nyni klasicky digitalni signal (dfive analogovy) nebo pfes satelit.
Televize je soucasné hlavni pfistupovou cestou i k filmim ostatnich romskych reziséri
s ohledem na to, Ze se ve velké vétSin€ prave televizni kandly alesponi ¢astecné podileji
na produkci. Dalsi alternativni zplsob, ktery si n€kteti autofi oblibili k prezentaci svého
dila, je vyuziti internetu. Své dilo ke shlédnuti na strankéch produkéni spolecnosti
Romawood nabizi Sami Mustafa a sérii dokumentii cyklu Mundi Romani Katalin
Barsony mizeme vidét pfimo na strankach potadu.

Tteti cestou ke zptistupnéni romskych filmil jsou bezesporu festivaly. Piehlidky,
na nichz se tyto filmy uplatituji nejvice, mivaji bud’ lidsko-pravni nebo ,,etno* charakter
(napt. film Laury Halilovi¢, ktery slavil uspéch na festivalu Jeden svét). Piipadné se
jednd o specificky romské festivaly, at’ uz pfimo zaméfené na promitdni filmi
s romskou tématikou nebo na prezentaci romské kultury v riznych disciplinach. U nés
je prikladem festival Khamoro, ktery jako doprovodny program vzdy nabizi i projekce
filmt s romskymi naméty nebo od romskych autorti. Dalsi festivaly, které mohou mit
zdjem o prezentaci romskych filml, jsou nejriznéj$i prehlidky nezdvislého nebo
artového filmu. Nejvyssi festivalové mety dosud dosahl Tony Gatlif, jehoz snimky jsou
uz téméf pravidelné promitany na Mezinarodnim festivalu v Cannes, kde byl autor
v roce 2004 ocenén cenou za rezii. V roce 2006 zase jeho snimek Transylvania v hlavni
soutézi tuto prehlidku uzaviral.

Ostatni zplsoby uvadéni romsky akcentovanych filmd zahrnuji predevsim
artova kina, rizna kulturni centra (u nés naptiklad Mad’arské kulturni stfedisko, které
ma ve své filmotéce film Arpada Bogdana Stastny Zivot), filmové kluby, muzea (u nas
tteba Muzeum romské kultury) nebo univerzity. O tom, jak je distribu¢ni okruh
romskych filmt velmi omezeny, vypovida distribu¢ni praxe filmii Tonyho Gatlifa, ktery
se v naSem seznamu pohybuje na nejvyssi pricce, co se popularity dila tyce. Filmy
Tonyho Gatlifa, pfestoze jsou pomérné vysoce cenény v ramci evropské festivalové
scény, jsou zprostiedkovadvany malymi distributory, ktefi se zaméfuji na umélecké a
nezavislé filmy. U nas se napiiklad o distribuci filma Swing, Exil i Transylvania starala
spoleCnost Artcam, charakteristickd svym zdjmem o ,,vyrazné alternativni tituly*

[Artcam, online]. Na svém kont¢ ma vedle jinych snimky Buena Vista Social Club, Trio
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z Belleville nebo Jarmushiiv povidkovy film Kafe a cigara. Filmy Tonyho Gatlifa §ly do
distribuce v poctu jedné maximalné tii kopii pro celou republiku, promitaly se pirevazné
v Praze a Brné v klubovych kinech — pochopitelné nikoliv v multiplexech. V podobné
formé byvaji u mensich firem distribuovany artové evropské snimky bézné. Srovname-
li to s klasickymi mainstreamovymi snimky, které se distribuuji zhruba ve dvaceti az
tficeti kopiich, bude zfejmy nepomér v poctu divaki, kterym je film poskytnut. Na
stran€ druh¢ distribu¢ni spolec¢nost dokdze pomérné uspésné odhadnout, kolik divakl by
se na snimek tohoto typu §lo do kina skute¢né podivat. Podle tohoto odhadu pak voli
pocet kopii, které do distribuce posle. Je naprosto ziejmé, ze pii vypusSténi takto

vysokého mnozstvi kopii filmi Tonyho Gatlifa do obé&hu, by saly zely prazdnotou.

3.6.2 Divaci

Distribucni strategie romskych filma nakonec ovliviiuje i skladbu publika, k némuz se
tyto snimky dostanou, a které je skute¢né velmi riznorodé. Pies televizni pfijimace
maji potencialné k filmim piistup vSechny divacké skupiny. Na tGspéch daného filmu
ma vsak vliv promitaci ¢as, profil televize a samoziejmé charakter pofadu. Vime, ze
z hlediska divacké ucasti maji nad vefejnopravnimi stanicemi léta navrch programy
komer¢nich televizi, a to u nas i ve svété. Romské projekty vsak dostdvaji z devadesati
procent prostor ve vefejnopravnim sektoru a vétSinou v nepfili§ vhodném case.
Odhaduji, Ze cestou televize se knim dostanou pfedev§im milovnici dokument,
nadSenci pro romskou tématiku a divaci televiznich filmovych klubti, uvadénych
v pozdnich vecernich hodinach. Vyjimkou jsou nesporné televizni pohadky Jozefa
Banyaka. Ty se pfirozené nabizi pfedev§im détem. Soud¢ podle rezisérovy posledni
romské pohddky Zlaty hlas patfi Banyakovy détské inscenace k nejsledovanéjSim
snimkiim romské kinematografie. Zlaty hlas, ktery byl na Slovensku promitan
v prubeéhu Vénoc roku 2004, sledovalo 8,5 % divaki, coz je asi 390 tisic lidi*
[Zahradnik, 2005].

Romské filmy Sifené cestou bézné distribuce a uvadénim na mezinarodnich
filmovych festivalech jsou adresované mezindrodnimu publiku. Je ovSem tieba fici, ze

byt miize byt festivalové obecenstvo 1 divaci artovych kin a filmovych klubti opravdu

30 Pro srovnani z tehdejsiho vano&niho programu STV: Nejsledovangjii porad — Slovensko hlada
Superstar (sledovanost 25%) a druhy nejsledovanéjsi potad — americky animovany film Zivot brouka
(15,2% = cca 700 tisic lidi) [Zahradnik, 2005].
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velmi rozmanité a v mnohém nesourodé¢, prece jen jde o ponckud specificky druh
filmového divactvi, ktery neni vlastni masam. Jisté je, Ze se jednd predevSim o
publikum neromské. Vzhledem k socidlnimu vylouceni romskych komunit,
nedostate¢nému piistupu ke vzdélani a potazmo i ke kulturni sféfe, nenajde si tato
mensSinova kinematografie k Romim cestu snadno. Jeji eduka¢ni charakter s touto
moznosti zda se ani ptili§ nepocitd, vétSina romskych filml se v podstaté obraci piimo
k neromskému divdkovi. Druhym poélem typického obecenstva romskych filmu je tzv.
romské elita, kterd je podle potifeby vyuzivd k povzbuzovani romského etnického
sebevédomi a k prohlubovani etnoemancipace. K této romské elit¢ samoziejmé patii i

3

samotni reziséri.

3.6.3 Recepce romskych filmi

Pro vyzkum recepce romskych filmt by bylo zajimavé zjistit, jak by s filmy — primarné
témi, které se Romu tykaji — a jejich odkazem nakladali sami ¢lenové této menSiny
z tradi¢néji zijicich komunit, at’ uz v osadach nebo méstskych ghettech. Ztotoznili by se
s obrazem, ktery romsti autoii o Romech vytvaieji? Povazovali by naptiklad Gatlifovy
filmy z Francie, ze Spanélska a Rumunska za autentické, jak je vice méné vnima
neromska majorita? V padesatych letech dvacatého stoleti italsky rezisér Luchino
Visconti promital sviij neorealisticky film, cenény za boj o socidlni pokrok, Rocco a
jeho bratri délnikim tovarny Fiat v Turin€. Ti v nasledné debaté reagovali negativné
s tim, Ze skutecnost je zcela jina [srov. Szczepanik, 2004: 91]. Jaké reakce bychom se
dockali od romskych divaku pfi sledovani romskych filma? Faktické odpovédi chybi a
muzeme se pouze domyslet. Filmy romskych autor( jsou riznorod¢ a lze predpokladat,
Spitty by pravdépodobné nemély takovy tspéch jako hrané filmy Gatlifa ¢i Banydaka.
Podobné se domnivam, Zze Bogdaniv film Stastny Zivot by, analogicky k neromskému
obecenstvu, svym introspektivnim charakterem a naro¢nosti materidlu fadu romskych
divaka odradil. Jaké parametry by tedy mél mit film o Romech, ktery by bézné romské
obecenstvo s nadSenim piijalo?

Zde si dovolim uvahu zaloZenou na velice sporych zkuSenostech s pifistupem
Romii k romskym filmim a pofadiim, ale i k filmim s romskou tematikou obecné.
Snimek Tonyho Gatlifa Gddzo dilo se diky skupince romistii z Ceské republiky dostal

do obéhu v komunit¢ Romi v jedné nejmenované osadé na vychodnim Slovensku.

58



V této osad¢ se velice rychle rozsitil a stal oblibenym. Jeho hlavni devizou je fakt, ze
zna¢na cast snimku se odehrava v romstin€. Samotna lokalita pfibéhu — romské osada,
byt v Rumunsku, neni nepodobna slovenské osadé — piinaS$i moznost identifikace.
Presto se domnivam, ze vyuziti romstiny ve filmu, které neni bé&zné, je hlavnim
divodem popularity filmu. Snimek se mezi Romy rozsitil pod ndzvem e Sabrina, coz
vzniklo zkomolenim jména hlavni hrdinky Sabiny. Ke zméné ndzvu doslo mozna kvili
tomu, Ze pivodni pojmenovani Gadzo dilo (ve vychodoslovenské varieté by to bylo
»Dilino gadzo®) je stejné jako cely film v olaSském dialektu romstiny, coz evidentné
nebrani porozuméni dila, ale zménu titulu si zada. Je ovSem také mozné, ze Sabina se
prosté jen stala oblibenou postavou mistnich Romti. Svou roli ve velice kladném piijeti
snimku jisté sehraly i pomérné vulgarni dialogy. To mé pfivadi k ndzoru, Ze jednim ze
zakladnich pozadavkl k dosazeni popularity romského filmu v romském prostiedi je
zébava, ¢imz se Romové nelisi od vétSinového obecenstva. Zabavou pak mtizou byt jak
zertovné, nebo vulgarni promluvy v romsting, tak tieba romska hudba, ve filmech
tohoto typu hojné vyuZzivana. VSechny tyto prvky maji potencial Romy zaujmout.

A opét stejné jako u vétSinového obecenstva snimky naroc¢néjsi, vzdélavaci a
svou povahou méné ,,lidové®, si budou cestu k romskému divakovi hledat hiife. K tomu
mé privadi predevSim fakt, ze vtipné romské dabingy neromskych filma, pohadek a
poiadil se jen v CR a na Slovensku §ifi romskou mensinou neuvéfitelné rychle. Romové
jsou bézné zvykli pouzivat internet a nemél by byt pro né€ problém nékteré z filmu, o
nichz je tato prace, zaznamenat, najit a rovnéz poslat do obéhu. Zpravu o Sifeni téchto
film v rdmci romské menSiny nemam. Na rozdil od majoritniho publika vSak pouha

pfitomnost romstiny a viibec romského tématu mize byt pro Romy pftitazlivé;si.
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4. Perspektiva romské kinematografie

Vyse uvedené podava alespon zékladni obraz a ptehled o tom, jaka je soucasna romska
kinematografie a kdo jsou jeji tvirci. Jist€ se nelze domnivat, Zze jde o vyCerpavajici
vydet toho, co romska audiovizualni tvorba nabizi. Reknéme, Ze dilo uvedenych autort
se nejvice podoba tomu, co jsme zvykli nazyvat kinematografii. Existuje vSak jesté fada
audiovizudlnich praci, fragmentll a projektii, na nichz se alespon castecné podileji
Romové, ale které existuji na viceméné anonymni bazi, tudiZ neni snadné vystopovat
autory, nebo jde o po¢iny svym formatem hodné vzdélené klasické kinematografické
tvorbé. Pravdou je, Ze pojmy kinematografie a audiovizudlni tvorba v soucasnosti
splyvaji, formaty nahravek se misi a zdnry se vzajemné prostupuji. Pfedstava o romské
kinematografii by vSak nebyla uplna, pokud bychom se alesponi letmo nedotkli
okrajovych zanrti a format. Tyto periferni oblasti audiovize ndm navic povi leccos o
cestach, kterymi se nejspis bude dale romska kinematografie ubirat.

Cesta Romu k filmové tvorbé je znesnadnéna jejich socidlnim zazemim,
ekonomickou situaci a obtiznym pfistupem k filmovému vzdélani. Zatimco stat se
spisovatelem nevyzaduje zadné zvlastni potieby (nemluvime-li o absenci potiebnych
vydavatelil), stit se rezisérem, kameramanem nebo filmafem v jiné oblasti vyzaduje
ptistup k filmové technice. K tomu, aby si ji mohla opatfit, nema vétSina Romil dostatek
prostiedkil, a k tomu, aby se s ni mohla setkat na filmové Skole, dosud nema realné
mnoho Sanci obstat mezi uchazeci z fad majority. Teoretické filmové vzdélani, jez se pfi
piijimacich zkouskdch na téchto Skolach vyzaduje a které je i1 pro vétSinové
obyvatelstvo zatim dost marginalni oblasti, se k nim z mnoha diivodi dostane jen
pomalu [srov. Dvorska, 2006: 75].

Ziejm¢ pravé proto pievazuji vice alternativni zpasoby, jimiz se Romové
zapojuji do audiovizudlni tvorby a do vytvéafeni obrazu o sobé samych. Jednou
z takovych cest jsou rtiznd amatérskd videa, hudebni klipy a skece, které se Siii na
internetu. Ty jsou Casto v romstiné a neziidka mivaji vulgarni obsah. Asi nejvétSim
hitem z téchto lidovych ptispévkll do audiovizualni kultury jsou jiz uvedené neromské
filmy pfedabované do romstiny. V tivodu zminény snimek Pacho, hybsky zbojnik je jen
jednim z mnoha neromskych dél, které potkal tento osud. Na internetu — piedevS§im na
serveru Youtube — najdeme napiiklad romské verze Mrazika, snimku Dédictvi aneb
Kurvahosigutntag, Troskovy série Slunce seno, komedii s i¢etnim Fantozzim, Bolka a

Lolka nebo raznych ¢ernosskych filmi. Obliba romského dabingu poukazuje predevsim
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na absenci romsky mluvenych programt v televizich. Urcit¢ zde hraje roli fakt, ze
rom$tina je jazyk, ktery neovldda kazdy, a predevSim jej neovladaji ,,gadzové™.
Romové, ktefi jako témét jedini (s vyjimkou romistd a jinych nadSencd, kteti se romsky
naucili) dabingu rozumi, se dostavaji do pozice, kdy maji navrch a védi néco vic, nez
neromové. Tomu casto odpovidaji 1 komentate k videim, které n¢kdy na fakt, ze tomu
»gadzové* nerozumi, upozoriiuji. Text dabingu také samoziejmé nepodléha Zadné
cenzufe, ma byt vtipny a je proto svym pojetim, Casto vulgarizujicim, pro neromskou
televizi vétSinou naprosto nevhodny. Ostatné jde o tvorbu vznikajici tak trochu natruc
»gadzim®. Jde totiz ptece o ,,gadZzovske® filmy, které Romové po svém upravuji.

Dalsi zptsoby, jimiz se romska audiovizualni tvorba nejspi$ bude dale $itit, ma;ji
institucionalizovangj$i podobu. Jsou jimi napfiklad romské televize a romské televizni
pofady. V soucasnosti existuje fada romskych televiznich potfadli pifedevSim ve
vychodni a stfedni Evropé¢, které funguji v ramci vysilani neromskych televiznich
kanali. Najdeme také nékolik tzv. romskych internetovych televizi (u nas naptiklad
Romea TV, na Slovensku Gipsy TV), které nabizeji predevSim zpravodajstvi, klipy,
kratké diskuzni pofady nebo reportdzni dokumenty. Samostatné romské televizni
stanice s vice mén¢ celodennim programem jsou na svété ziejmé pouze dve, obé se
sidlem v makedonském hlavnim mésté Skopje. TV BTR Nacional ptisobi od roku 1992
a pokryva oblast Skopje a jeji okoli. V roce 2004 zacala vysilat pfes satelit, ¢imz se
stala dostupnou po celé Evropé, ¢asti zdpadni Asie a severni Afriky [Dimov, online].
TV Sutel byla zalozena roku 1994 p¥imo v romské étvrti Suto orizari. Obé tyto stanice
jsou dostupné také na internetu a jsou urceny jak pro romské, tak neromské obyvatele.
Rovnéz zaméstnanci jsou riznych etnickych piivodl. Vétsina potadl je v romsting, ¢ast
v makedoniting®'. Hlavni soudasti programu obou televiznich stanic jsou hudebni
porady s romskou, ale také makedonskou a mezinarodni hudbou. Najdeme tu rovnéz
potady zamétené na mladez, vyuku romstiny, reklamy, nebo dokumentarni cykly cizi i
vlastni produkce. TV BTR Nacional navic od roku 2002 potfdda mezinarodni romsky
filmovy festival ,Zlaté kolo“, zaméfeny predev§im na televizni produkci a
dokumentéarni snimky s romskym namétem. Tyto televize, podobné jako dal§i romska
média, se neobejdou bez podpory dotaci ze statni sféry nebo raznych fonda. Jako
soukromé televize sice cast financnich prostiedk ziskdvaji zreklam, vzhledem

k cilovému publiku vSak nejsou pfili§ vyhledavanymi zprostiedkovateli reklamniho

' TV Sutel ma udajné 80 % potadii v romském jazyce [TV Sutel, online].
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prostoru [srov. Medien Hilfe, 2001]. Piestoze kvalita programt je zatim diskutabilni, je
ziejmé, ze 1 zde dochézi k vlastni tvirci praci predevsim v oblasti dokumentéarni tvorby.
Prostor televiznich stanic, ale i dalSich romskych televiznich potfadi je tedy dalsi
z potencialnich lihni romské kinematografie.

Tietimi aktéry ve zvySovani po¢tu romskych autorti jsou neziskové organizace a
jimi  podporované¢ vzdélavaci projekty. Asi nejzndméjsSi ztéchto projektii
»Vide o drom“ je organizovan n¢kolika institucemi v Cele srakouskou nezéavislou
filmovou spolec¢nosti Studio West a rumunskou asociaci Thumende, jejiz sekce
Thumende TV produkuje televizni potfady. Tento vzdélavaci projekt probihal v letech
2008 a 2009 soucasn¢ ve ctyfech zemich — v Rakousku, Mad’arsku, Rumunsku a
Bulharsku. Jeho obsahem byla vyuka ¢tyt skupin romskych tGcastnikli v oblasti video
produkce a filmové koncepce. Béhem néckolika dilen byli pfedev§im mladi romsti
posluchaci seznameni s technologii tvorby videa, spouzivanim kamery, stiihem,
organiza¢nimi dovednostmi, ale také s technikou vedeni rozhovori, psanim scénait,
rezii a filmovou dramaturgii [viz Videodrom, online]. Kurzy vedli filmovi odbornici
z danych zemi a cely projekt byl zakoncen festivalem natocenych snimkd, ale i dalSich
dél s romskou tematikou nebo filmli romskych tviirci. Bohuzel v tuto chvili nejsou
zpravy o pokraCovani projektu, podobné aktivity vSak organizuji i dalSi spolecnosti.
Nadace Romedia napiiklad pfed rokem nabizela tii- az Sestimési¢ni stdz pro mladé
romské zajemce v produkci dokumentarni série Mundi Romani, jejimz cilem bylo mimo
jiné naucit je pracovat s ,,nastroji audiovizualni tvorby“ [Romea, 2010]. Jak bylo vyse
feCeno, v kurzech obdobného charakteru byl v oblasti filmové praxe vzdélan také Sami
Mustafa. U nds stoji za zminku projekt Kamily Zlatuskové a Ladislava Cmirala, ktefi
nataci romské déti z ,,uméle” vytvorené vyhradné romské tiidy. Dilezitou soucasti je
nataceni samotnych déti, které do rukou dostaly malé kamery.

Pfestoze jsou projekty tohoto typu zaméfené piedevS§im na tvorbu
dokumentéarnich snimk a jeSté izeji na prezentaci Romii samotnymi Romy a piestoze
se do urcité miry kryji s projekty na podporu zurnalistickych dovednosti, jejich vliv na
rozvoj schopnosti vytvafet audiovizudlni dila mezi Romy je nesporny. A jelikoz
Romové nejspiS jesté néjakou dobu nebudou masovymi uchazefi o studium na

filmovych skolach, tyto aktivity alespoii ¢astecné klasické filmové vzdelavani supluji.
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5. Zavér

Nachazime se v dobé, kdy globalizovany charakter vyroby filmt nuti filmové teoretiky
a historiky preformulovat teorie o narodnich kinematografiich a hledat pro n¢ nova
vychodiska. Romska kinematografie neni pravné ustavenym pojmem, nybrz pojmem
diskurzivnim, nabizejicim rtizné definice a rizné moZnosti pfistupu. Jakkoliv vSak
budeme na tento jev pohlizet, nevyhneme se diskuzi o vhodnosti té ¢i oné kategorizace.
Narozdil od rozsifenéjsi praxe vnimat jako romské filmy s romskym namétem, ja v této
praci pristupuji k tématu skrze autory. Stfedem vyzkumu je zde desitka filmovych
rezisérd, ktefi se hlasi k romskému ptivodu, pficemz pravé jejich vlastni piijeti romské
identity je jedinym kritériem pro zatazeni jejich tvorby do této studie.

Tvorba romskych filmait zapada do §ir§itho rdmce kinematografie mensin, s niz
ma mnoho spole¢ného. Lze ji vSak nahlizet 1 z pohledu dalSich teoretickych uvazovani
jako jsou teorie o tfetim filmu nebo studia transnarodni kinematografie. Hlavnim
konceptem vychéazejicim z téchto fenomént, o né¢jz se ma prace opira, je koncept tzv.
kinematografie s pfizvukem, formulovany Hamidem Naficym. Na zaklad¢ jeho
metodologického ndstroje jsem zkoumala nekteré slozky ,,stylu s piizvukem®, jak se
uplatnuji pravé v romské kinematografii, a dospéla touto cestou k nazoru, Ze jiz na takto
malém vzorku filmafti a jejich tvorby, 1ze hovofit o ur¢itych komponentach, které jsou
vice mén¢ spole¢né viem uvadénym tvircim.

Jde ptfedevsim o sdileni existence v ,,meziprostoru®, kterd je navic v n¢kterych
aspektech odlisna od ,hrani¢ni* existence exilovych autorti nebo jinych filmata
diaspory, a to specifickym statusem romské menSiny ve spolecnosti obecné. Kazda
takova prahova situovanost tvlirch méa vSak navic vlastni podobu, nebot’ sami romsti
autofi pochdzeji zriznych zdzemi. Pro romskou kinematografii je pfiznacna
autobiograficnost a zaClenéni autora do piibéhu. Z vyrobniho hlediska se jedna
pfevazné o filmy alternativni, nizkorozpoctové, nékteré znich se pak pohybuji na
rozhrani mezi amatérskym a profesiondlnim filmem. Po finan¢ni strance je romska
tvorba nejcastéji podporovana vefejnopravnimi televiznimi stanicemi, dotacemi od
statu, riznymi fondy, neziskovymi organizace nebo malymi produk¢nimi spole¢nostmi.
Tymy jsou cCasto tvoieny na puadé pratelskych ¢i rodinnych vazeb, filmafi vétSinou
pracuji s obdobnym kolektivem lidi, sami zastavaji vice funkci a podileji se na vicerych

fazich vzniku filmu.
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Romské filmy pfinaseji na platno také romské postavy a spolu s tim romské
herce. Ne&kteti spolupracuji s profesionalnimi nebo amatérskymi herci z rGznych
divadelnich soubort. Nedostatek romskych hercti a také snaha o vétSi autentiCnost
nékteré z tvirci motivuje k obsazovani neherct. Ptipadné, jak to byva casté u
dokumentti, aktéfi snimka predstavuji sami sebe. Soucasné se stale Casto praktikuje
obsazovani neromskych hercli do romskych roli.

A¢ zatim skrovnd, romskd kinematografie je pozoruhodné Zanrové rtznoroda.
Romsti filmati to¢i reportaze, socidlni a umelecké dokumenty, dramata, komedie, ale i
televizni filmy, pohddky a jiné porady. Tematicky se casto uplatiuje snaha o
rekonstrukci minulosti s dirazem na romsky holocaust. Pojicim tématem je formulace
pocitil vykotfenéni, fyzického 1 vnitiniho vyhnanstvi, hledani vlastni identity a Zivot na
okraji spolecnosti, at’ uz jedince nebo celé skupiny. Divaci romskych filmi se k této
tvorb¢ dostavaji predevsim diky televizim, siti Internet, filmovym festivaliim, filmovym
klubiim ¢i kinlm zaméfenym na artové tituly. Jedna se vétSinou o neromské a nijak
masové publikum nebo o tzv. romskou elitu.

K zjisténym aspektim, které prostupuji romskou kinematografii a v obdobnych
uskupenich také celou kinematografii mensin, je vSak tieba dodat, Ze z hlediska filmové
tvorby vétSinou nejde o nikterak neobvyklé nebo specifické postupy. V artové
kinematografii je Casté, Ze reziséti zastavaji vice funkci nebo pracuji v kolektivu pratel,
stejné¢ jako je pomérn¢ bézné obsazovat neherce, chtéji-li filmatfi dosdhnout vétsi
autenti¢nosti vyrazu. Podobné muzeme uvazovat i o tematickych vychodiscich. Pocity
vykotenénosti, které jsou u romskych reziséri motivovany piedevsim jejich existenci na
rozhrani vice kultur, koresponduji s pocity ztraty identity v postmoderni globalizované
spoleCnosti obecné. My vSak mlUzeme naromské kinematografii zkoumat
charakteristickou podobu téchto metod i zpiisob a miru, v jaké se uplatiuji.

Budoucnost romské kinematografie, nebo Iépe feceno audiovizualni tvorby
obecné, ziejme spociva ve dvou zakladnich cestach, kterymi se doposud ubird. Na jedné
stran¢ lze predpokladat, ze se bude dale rozvijet amatérska tvorba ve formé videi,
hudebnich klipti ¢i upravy neromskych d€l naptiklad nahrazenim zvukové slozky
romskym dabingem, ktery je mezi Romy velmi popularni. Na strané¢ druhé doufejme
bude ptibyvat autorii vzniklych naptiklad z nejriiznéjSich programi zamétenych na
vyuku filmové tvorby, které poradaji nékteré neziskové organizace a které dosud supluji

ucast romskych studentli na vzdélavani v oblasti filmové praxe na klasickych filmovych
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Skolach. K rozvoji romské filmové tvorby by dale mohly pfispivat také romské televize
a televizni programy.

Na rozdil od jinych ,,ndrodnich kinematografii“ romsti tviirci spolu zatim nejsou
vzajemné propojeni a netvoii zadné hnuti. Dokonce se domnivam, ze nejsou vyraznéji
informovani o praci svych kolegii. AvSak ackoliv budoucnost je vzdy nejistd, v tuto
chvili je zfejmé alesponi to, Ze romska kinematografie neni prazdnym pojmem. Piestoze
se nachézi na periferii z4jmu publika, odbornych studii a nakonec i masovych médii,
neustale se zvétSujici pocet romskych autorit dava tusit, ze mizeme Cekat postupné

pronikani téchto tvlirct do audiovizualni kultury.
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