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Abstrakt

Tato prace popisuje problematiku amatérskych titulkli, zejména k francouzskym
filmim. Vénujeme se jejich produkei, distribuci i recepci a konfrontujeme je s titulky
oficidlnimi. V analyze pak porovnavame titulky oficidlniho piekladatele a dvou
amatérskych ptekladatelti k filmu La Haine, v niz se zamétujeme na pieklad nekonvencni
francouzstiny v¢etné ,,verlanu® a na pteklad realii.

Amatérské titulkovani je v dneSni dob& neptehlédnutelnym fenoménem, jen
malokdo mu vSak vénuje pozornost a rozumi mu. Tato prace by proto méla seznamit

Ctenafe s Ceskym kontextem amatérskych titulkda.

Klicova slova: oficialni titulky, amatérské titulky, nekonvenéni francouzstina, verlan,

preklad realii

Abstract

The aim of the thesis is to describe the problematics of the amateur subtitling. We
focus especially on French films subtitling. We concentrate on production, distribution,
reception of amateur subtitles and we compare them with the official environment.
Further we analyze subtitles of the movie La Haine by one professional and two amateur
translators and examine the translation of unconventional French and realii.

These days amateur subtitling is a widespread phenomenon. However not many
people are familiar with it and understand it. This thesis is supposed to inform about the

amateur subtitling environment.

Key words: official subtitles, amateur subtitles, unconventional French, verlan,

translation of realii.
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1. Uvod

Cilem této prace je zmapovat ¢esky kontext, ve kterém vznikaji amatérské titulky
dostupné na internetu, a konfrontovat ho s prostiedim titulkl oficidlnich. Zaméfime se
zejména na pieklad francouzskych filml. V analyze pak budeme studovat titulky dvou
amatérskych piekladatelti a jednoho oficidlniho k filmu La Haine z hlediska pfevodu
nekonvencni francouzstiny véetné argotické hry se slovy zvané ,,verlan® a ptekladu realii.

Amatérské titulky na internetu zaznamenavaji v Ceské republice uz nékolik let
velky Gspéch. Staly se nepiehlédnutelnym fenoménem filmové kultury. I pfesto vSak toto
téma zlistivd mimo zajem védcii a akademickych vyzkumnych projekti. Ceska odborna
literatura se pfili§ nevénuje ani oficidlnimu titulkovani, proto neni piekvapivé, Ze o
amatérskych titulcich neexistuje literatura téméf Zzadnd. Ani svétovi odbornici se
o amatérskych titulcich Casto nezmifiuji. Na internetu vSak nckolik praci na toto téma
milZzeme najit. Zminme alesponl ¢lanek J. Diaze Cintase a P. Mufioze Sancheze z roku
2008, praci Seana Leonarda z roku 2005 ¢i Jordana S. Hatchera ze stejného roku. Ty se
vsak spiSe vénuji plivodnimu ,fansubbingu®, tedy piekladu japonskych animé
do anglictiny. Trend amatérskych titulki se ale rozsifil i na jiné filmy, a tak postupné
vznikla velmi Siroka sit’ amatérskych titulkit k nepfebernému mnozstvi filmi z riznych
zemi. V Ceské republice se fenomén piekladu Geskych titulkd k cizim filmim zacal
rozvijet az po zaloZeni prvni Ceské (a slovenské) databaze titulky.com v roce 2004.

O oficialnim audiovizudlnim ptekladu existuje praci mnohem vice, a to i pfesto,
ze toto téma je v Evropé pfedmétem uvah a badani pomérné kratkou dobu. V roce 1995
probihaly oslavy stého vyro¢i kinematografie a utéto pfilezitosti byla v Evropé
uspoiaddna konference o audiovizudlni komunikaci a jejim jazykovém pievodu. Od té
doby pocet konferenci, pfednasek a publikaci na toto téma rychle vzrostl.
(Gambier:2003:170)

I studenti Ustavu translatologie Filozofické fakulty Univerzity Karlovy se tomuto
tématu vénuji ve svych diplomovych pracich. Zmiime naptiklad prace Preklad a uprava
cizojazycnych filmii M. Cekalové z roku 1998, Jazykové a kulturni aspekty prekladu
filmu Kolja M. Simanové z roku 2002 &i Zavislost prekladatelské metody na technologii
a modu prevodu hranych filmii Lucie Skrdlové z roku 2004.

O amatérskych titulcich vSak nalezneme jen malo informaci. Cilem mé teoreticko-



prace proto bude mimo jiné zmapovat prostiedi amatérskych titulkii k francouzskym
filmim.

Nejprve se budeme vénovat teorii piekladu oficialnich titulkii se zaméfenim
zejména na aspekty mluvené feci v titulcich a na pievod redlii. S témito dvéma okruhy
budeme pracovat i vposledni casti prace, ve které budeme analyzovat pteklady
francouzského filmu La Haine (Nenavist) z roku 1995 v rezii M. Kassovitze.

Ve druhé c¢asti se budeme zabyvat produkci, distribuci a recepci amatérskych
titulk® v ¢eském kontextu. Uvedeme programy, se kterymi amatérsti pfekladatelé pracuji,
jak amatérské titulky vznikaji, jaka v€kova skupina se tomuto fenoménu nejvice vénuje,
jakd je motivace amatérskych ptekladatelli poskytovat titulky k filmim ostatnim lidem,
jakym zpiisobem francouzské filmy piekladaji, jaké francouzské filmy si k piekladu
vybiraji a pro¢ atd., zminime servery s Ceskymi titulky a nahlédneme do systému
hodnoceni prekladatelti a do for, kam divaci pisi své reakce. V této ¢asti budeme Cerpat
informace zejména ze samotnych titulkovych serveri a ze ziskanych odpoveédi samotnych
amatérskych piekladateld, jez jsme po rozeslani dotazniku obdrzeli.

Dalsi cast bude pojedndvat o legalnosti celého jevu stahovani a uploadovani
titulkd a filmi. Podivame se na moZzné zpiisoby stahovani filmd z internetu, popiSeme
internetové piratstvi a ujasnime, co legalni je a co neni.

Nakonec budeme porovnavat oficidlni a amatérské titulky k jiz zminénému filmu
La Haine. Film se snazi zdokumentovat zivot na pafizském predmésti, proto jazyk,
jakym postavy mluvi, je velmi spontanni, pfirozeny a pusobi autenticky. Ackoli postavy
mluvi misty velmi hrubé, je jejich mluva obohacena o humor, ironii, vypujcky z jinych
jazykl, o ,verlan“ zalozeny na premistovani slabik ve slové, apod. Proto i takovato
agresivni fe¢ plsobi velmi kreativné€ a originaln¢.

V analyze titulki se zaméfime na nekonvencni vyrazy francouzstiny, které jsou
charakteristické pro mluvu mladych obyvatel znevyhodnénych c&tvrti. Assis Rosa
(2001:216) zmituje rysy, kterymi se oficialni titulky vyznacuji. Mimo jiné je to napiiklad
kladeni diirazu na referencni funkci, opomijeni funkce fatické a expresivni, redukce
opakovanych replik, vyrazi véhavosti, reformulaci, netplnych vét, apod. Nespisovny
jazyk je nahrazen spisovnou formou jazyka. Fonetické, morfologické a syntaktické rysy
substandardniho jazyka jsou tedy bud’ upln€ odstranény, nebo lexikalizovany. Neformalni
jazyk, kolokvialismy, slang ¢i vulgarismy, jezZ se Casto vyskytuji v mluveném projevu,
jsou neutralizovany.
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U amatérskych piekladateli bychom vSak mohli ocekavat, Ze tyto normy narusi.
Jejich titulky by mohly obsahovat mnohem napadngjsi rysy mluveného jazyka a narozdil
od oficidlnich titulkt a jejich neutralizovanych vyraz by mohly prokéazat vétsi kreativitu.
Dale se vSak domnivame, Ze vzhledem k tomu, Ze se v jejich pfipad¢ jednd Casto o
nepiimy pieklad, tzn. k pielozeni francouzského filmu pouzivaji anglickou verzi filmu ¢i
anglické titulky, a Zze neberou v tivahu origindl ve francouzském jazyce, bude v jejich
prekladu dochazet k negativnim posuntim. Ty vznikaji v diisledku nepochopeni originalu,
dané¢ho bud’ neznalosti jazyka, nebo nerespektovanim pravidel ekvivalence a vedou k
vécnym chybam nebo stylovému ochuzovani origindlu (Popovic:1975).

Ve filmu se rovnéz objevuje mnoho redlii jak z francouzské, tak z americké
kultury, které cCeskému divdkovi nemusi asociovat stejné piedstavy jako divakovi
domécimu. Jak zminuje Teresa Tomaszkiewiczova (2001:237), prostiedi cilové kultury
neni nikdy uplné stejné jako prostfedi vychozi kultury. Charakteristické konvence se
mohou v zavislosti na geografické a casové vzdalenosti v obou kulturach vice ¢i méné
lisit. Podle Zoé Pettitové (2004:31) je filmovy pieklad vtomto sméru specificky.
V titulkované verzi je zietelny cizi piivod filmu. Divéaci, kteti takovyto film sleduji, tak
pfichazeji do styku s jinym vniménim svéta a jingmi zpisoby interakce. Jeho znazornéni
balancuje mezi tim, co je divakovu kulturnimu prostfedi blizké, a co naopak vzdalené.
Rozvijet, explicitovat ¢i parafrazovat nckteré mySlenky je Casto nemozné, coz
prekladatele nuti manipulovat s textem a redukovat nékteré prvky lokélniho koloritu.
Kolorit je vSak dotvaren zejména obrazem.

Jiti Levy uvadi (1963:80-81), ze v ptekladu by se mély zachovavat prvky
charakteristické pro cizi prostfedi, které vyjadiuji ,ndrodni a dobovou specifi¢nost’.
Za ty prostiedky, pro které neexistuje v cilové kulture ekvivalent a ,které v pivodnim
znéni nemaji schopnost vyvolat iluzi prostfedi originalu, je mozno substituovat doméaci
analogii bezptiznakovou, neutralni, ktera neni jasn€ spojena s dobou a mistem piekladu.
Nemizeme-li zde prostiedi origindlu vystihnout, je nutné se vyhnout aspoil jasnému
rozporu s nim.*

V tomto piipad¢ od amatérského prekladatele oCekdvame, ze se nebude ohlizet
na to, co je Cesky divak schopen pfijmout a pochopit, a pfi pfevodu reélii bude pouzivat

transkripci Castéji nez piekladatel oficidlni. Jeho text tedy bude znacné exotizovan.

K porovnavani oficidlniho a amatérského piekladu filmu La Haine ndm poslouZzi
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dvé verze amatérskych titulkd, které jsou dostupné na serveru titulky.com, a dale
oficialni titulky, které spolu s filmem vysly v roce 2007 na DVD v distribuci spole¢nosti
Hollywood Classic Entertainement. Od této spoleCnosti jsme zarovenn obdrzeli
dialogovou listinu, kterd ndm usnadni pochopit origindl. Déle jsme si opatfili
audiovizudlni zdznam tohoto filmu.

Nasledné jsme podle dialogové listiny a audiovizudlniho zdznamu vybrali paséze
vhodné k analyze obou zminénych problémi. Zajimavé pasaZze a jednotlivd feSeni
prekladu popiSeme, analyzujeme a zhodnotime jejich kvalitu a drzeni se norem.
Vzhledem k tomu, ze se vyrazy nekonvencni francouzstiny vyskytuji témét v kazdé
replice, budeme v tomto ptipad€ nuceni pfistoupit k exemplifikaci. Uvédomujeme si, ze
tento postup je subjektivni, avSak objem zkoumané latky je pfili§ velky. V ptipadé
,verlanu® se budeme zabyvat vSemi vyrazy, které se ve filmu vyskytuji, k nim uvedeme
vSechna piekladatelska feSeni, jez piekladatel¢ poskytli. I analyzu piekladu redlii
zalozime na jednotlivych piikladech uvedenych ve filmu. Déle pouZijeme indukéni
metodu a dojdeme k obecnému zavéru, ve kterém zjistime, zda naSe hypotézy byly
spravné.

Vzhledem k tomu, ze v ceské, ale ani ve svétové védecké literatufe neexistuje
o amatérskych titulcich mnoho zminek, mohla by tato prace vytvofit pfedstavu o stavu

amatérského prekladu titulki dostupnych na internetu.
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2. Titulkovani v profesionalnim prostredi

2.1 Produkce titulka

Audiovizualnim prekladem rozumi Yves Gambier (2004:1) pieklad komikst,
filmi, divadelnich her, oper, ilustrovanych knizek a ostatnich dokumenti, které jsou
zaloZeny na riznych semiotickych systémech. Jde o pieklad publikovany v televiznich
obrazovkéch, na platnech kin ¢i DVD, ale i pfeklad firemnich prezentaci apod. Tyka se
také prekladu v médiich, kam miizeme zaradit adaptace pro noviny a Casopisy, preklad
zprav pro tiskové agentury, ¢i v multimédiich, napf. pfeklad produkti a sluzeb
na internetu nebo na CD-ROMech, DVD ¢i Blu-ray discich.

Audiovizualni jazykovy prevod je zaloZen na vztahu mezi obrazem, zvukem a
promluvou, na vztahu mezi vychozim a cilovym jazykem a kone¢né na vztahu mezi
koédem mluvenym a psanym.

Audiovizudlni pieklad je pfedmétem tvah a badani pomémné kratkou dobu,
nejvyrazngji od roku 1995, kdy probihaly oslavy stého vyroc¢i kinematografie. U této
ptileZitosti byla v Evropé uspotfadana konference o audiovizualni komunikaci a jejim
jazykovém ptevodu. Od té doby pocet konferenci, pfednasek a publikaci na toto téma
rychle vzrostl. Prekladatelskd praxe se také neustdle vyviji, vzhledem k rozvoji
technologii vznikaji stdle nové formy piekladu a zarovenn se méni pracovni podminky

prekladatele (Gambier:2003:171).

Yves Gambier (2004:2) zminuje, Zze nékteré texty o audiovizudlnim ptekladu se
soustifedi pouze na vyhody a nevyhody titulkii a dabingu, i piestoze se v dnesni dobé

pocet druhti prekladu znasobil. Gambier rozliSuje dvanact riznych druhii:

preklad scénait — dilezity pro realizaci filmu a zvlasté v koprodukénich ptipadech pro
obdrZeni grantu, ptipadné dlasich zdrojt financovani;

titulkovani vnitrojazykové — pro neslysici a divaky se Spatnym sluchem;

titulkovani mezijazykové — klasicky pieklad titulkli - z jazyka originalu do jazyka

cilového prostiedi;
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titulkovani primych prenosii — preklad titulkli v redlném case, naptiklad u rozhovort;
dabing — dialogy hercti, ktefi mluvi vychozim jazykem, jsou piemluveny do cilového
jazyka jinymi herci, pficemZ ostatni zvukové slozky filmu (ruchy, hudba) ziistanou
nezménény

konsekutivni tlumo¢eni — mtze byt provedeno tfemi zplsoby — Ziveé (napf. interview
politika v radiu), po telefonu na dlouhé vzdalenosti ¢i jako pievod pfedem zaznamenané
promluvy (blizi se voice-overu);

simultanni tlumoceni — probihd soucasné s vychozi promluvou;

voice over — prekryvani hlasu mluvéiho vyjadiujiciho se ve vychozim jazyce hlasem
tlumoc¢nika vyjadiujiciho se v cilovém jazyce;

komentar — adaptace programu pro jiné posluchace (napi. explicitace — pridavaji se
informace, komentaie);

preklad pomoci nadtitulka — titulky jsou umistény nahofe nad scénou, nebo na zadni
stran¢ sedacek predchozi fady, napt. v opefe ¢i v divadle;

tlumoceni z listu — provadi se ze skriptu, dialogové listiny nebo z titulkii; uZivané na
filmovych festivalech (napf. iransky film s francouzskymi titulky miZe byt ptes
francouzstinu ptelozen do finstiny);

audio-deskripce — mtiZze byt vnitro- ¢i mezijazykova; vznikla na poc¢atku osmdesatych
let, umoziluje popsat slepym nebo osobam se Spatnym zrakem, co se ve filmu dgje, jak se
herci tvafi, jak se pohybuji, gestikuluji apod.;

vicejazyéna produkce — bud ,,double version* (kazdy herec hraje ve svém jazyku a
celek je pak nadabovany a postsynchronizovany v jednom jazyku), nebo jev, ktery se
netykéd pouze roviny dialogd, ale i jinych zasahti do filmu — tzv. ,,remake® (napt. uprava
americkych filmi zlet 1930-1950, které mely dobyt evropsky trh, a evropskych a
asijskych filmi ur€enych pro americky trh; tzn. jejich kontext se méni v zavislosti

na hodnotéch, ideologii a norméch cilové kultury);

2.2 Produkce titulka

Gambier (2003:178) ptirovnavd mezijazykové titulkovani k pisemnému

simultannimu tlumoceni: ,,For instance, subtitling is a kind of written simultaneous
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interpreting: both are constrained by temporal factors (reading time for one and time of
speech delivery for the other); both are conditioned by a considerable density
of information (density effected by pictures, sound and language; density in the form
of specialized knowledge and data); both are caught in the relationship between the
written and the oral (subtitler must write within a limited space what is conveyed orally;
the interpreter conveys through the oral mode a text that may be written and read);
finally, both have to be conscious of special issues of reception (viewers may feel
uncomfortable if no subtitles appear while charachters are still talking on the screen and,
conversely, if subtitles appear while no charachter is talking on the screen; similarly, the
audience is surprised when the interpreter is silent while the speaker continues to talk).*

Pieklad titulki neznamend pouze doslovny pifevod, je to souhrn strategii
(naptiklad sumarizace, substituce, parafraze atd.), pii kterém je bran zietel na Zanr, styl
reziséra, potieby a ocekavani konkrétni skupiny divakd (mohou mit odlisné navyky ¢i
jinou rychlost ¢teni) a multimodalitu audiovizualni komunikace (fe¢, obraz, zvuk).

Gambier (2003:178) nazyva titulkovani transadaptaci. Tento termin podle néj
dovoluje  ptekroCit hranice obvyklé dichotomie (doslovny/volny  pteklad,
pieklad/adaptace apod.) a vice odkazuje na rtiznorodost cilového publika (z jiného socio-
kulturniho a socio-lingvistického prostiedi).

Titulkovéni je formou intersemiotického piekladu, pfi némz dochazi k prevodu
vychoziho textu zalozené¢ho na komunikaci ,tvaii v tvai* do cilového textu v psané
podobé. Prekladatel se tedy musi vyporadat s vice kanaly a kody a s komunikaci verbalni
i neverbalni. Pfi prekladu dochézi k riznym druhlim transpozice:

- z jednoho média do druhého, z fec¢i a gest (z média zvukového ¢i vizudlniho)
do pisemné podoby;

- z jednoho kanalu do druhého, z audiovizualniho do vizudlniho;

- z jednoho typu znakl do druhého, z fénického do grafického;

- z jednoho kodu do druhého, z verbalniho mluveného jazyka (a neverbalniho jazyka)

do verbélniho psaného; (Assis Rosa:2001:214)

2.2.1 Omezeni titulka
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De Linde a Key (1999:5-7) zminuji, ze titulky a jejich tvorba jsou omezeny

prostorem, ¢asem a synchronizaci obrazu s titulkem.

a) Omezeny prostor

Titulky obecn€ nesmi na platn€ ani na obrazovce presahnout vice jak dve fadky.

Norma akceptovaného poctu znaki je v kazdé zemi jind, ale nikdy by nemél presahnout
Ctyficet znakd, a to i pfi titulkovani mnohem obséhlejsiho vyjadreni.
Pfi promitani v kiné, v televizi ¢i pomoci DVD-ptehravace vSak existuji technické
rozdily. Lisi se pocet pixell, svételny kontrast nebo rychlost snimani (24 nebo 26 snimku
za sekundu). VSechny tyto rozdily ovliviiyji kvalitu titulkti. Naptiklad titulky k filmu
pivodné promitanému v kinech musi byt pro televizni vysilani upraveny. Dlouhometrazni
devéadesatiminutovy film ve formatu 35mm muiZe pii projekci v kinoséle obsahovat az
900 titulkti, pfi domaci projekci na DVD uZ jen 750 a v televiznim vysilani 650.
(Gambier:2004:1)

Oldiich Kautsky (1970:7) zase v poctu titulkli zohledniuje ptivod a zéanr filmu:
,»Filmy maji zhruba 1000 titulkd. Filmy romanskych narodnosti daleko vice. Italsky film
se 1400 titulky neni vyjimkou. Naopak jen ojedinéle dostavame ke zpracovani filmy jako
De Sictv ‘Umberto D’ ¢i francouzskou komedii reziséra Pierra Etaixe ‘Néapadnik’, které

neobsahovaly ani 400 titulkd.*

b) Casové omezeni

Titulek je na platné/obrazovce k vidéni po velmi omezenou dobu (obecné kolem
tfi sekund na tadek). Ta je propocitdna v zavislosti na tom, jak je pramémy divak, jenz
zarovein musi sledovat obraz a zvuk, schopen rychle Cist (v priméru 150 az 180 slov

za minutu). Citelnost titulk? tu hraje vyznamnou roli.
¢) Synchronizace obrazu a titulki

Synchronizace je dilezitd napiiklad u humornych scén, kde komi¢nost piimo

zavisi na vztahu jazykové slozky s vizuadlnimi prvky.

2.2.2 Znaky mluvené reci v titulcich
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Odraz mluvené feci se v porovnani s origindlnim dialogem ve filmovych titulcich
Casto ztraci. Marie-Noélle Guillotova (2007:0ddil 1) vSak upozoriiuje na fakt, ze filmovy
dialog neni tvofen spontanni feci, ale pouze o ni vytvaii iluzi: ,,Les dialogues de films ne
sont pas de I’oral, ils en créent I’illusion.” Otazkou je, jaky je vztah mezi touto iluzi a tim,
co by mely obsahovat titulky.

Guillotova (2007:0ddil 2) dale uvadi, Ze vySe jmenované omezujici faktory titulki
(prostor, ¢as, synchronizace obrazu s titulky) jsou v ramci intersemiotického ptekladu
pro prekladatele velkou vyzvou také pii pfevodu ptizvuku, dialektu, idiolektu c¢i
fonostylistickych prvki, které charakterizuji postoj a afektivitu postav (zména tempa
feci, vyska hlasu, intonace, prozodie, apod.), pti pfevodu neverbalnich prvka vztahujicich
se k dané scéné a konotaci nebo kulturnich prvk.

Alexandra Assis Rosa (2001:216) zminuje nékolik charakteristickych rys,
kterymi se titulky vyznacuji:

- v titulcich je kladen diraz na referen¢ni funkci, expresivni a fatickd funkce nejsou brany
Vv potaz;

- v titulcich se zdlraznuje obsah, ne interakce postav;

- prekladatel titulkli se =zaméfuje na komunikativni signaly, predevSim ale
na informativni';

- prekladatel titulkti se soustfedi na lingvistické prvky a prehlizi Glohu prozddie a
paralingvistickych prvk ve sdéleni (nepfevadi tak jemné odchylky hlasitosti, rytmu,
tempa, apod.);

- titulky nezahrnuji ptekryvani replik, opakovani replik, vyrazy vahavosti, reformulace,
doplnéni, elipsy, vyrazy zdiiraznéni, citoslovce, netiplné véty, apod.;

- prekladatel se soustfedi na smysl v ramci textu, nikoliv na smysl v rdmci kontextu,
naptiklad expresivni ilokucni akty jsou bud’ iplné€ vynechéany, nebo neutralizovany;

- nespisovny jazyk je nahrazen spisovnou formou jazyka; fonetické, morfologické a
syntaktické rysy substandardniho jazyka jsou tedy bud’ upIn€ odstranény, nebo

lexikalizovany; neformdlni jazyk, kolokvialismy, slang ¢i vulgarismy, jez se Casto

' A. Assis Rosa ve skute¢nosti uvadi, ze piekladatel se v titulcich sousttedi na komunikativni signaly a

méné na informativni: ,,focus on communicative and less on informative signals®. O par fadek vyse
vSak uvadi, Ze piekladatel titulkti bere v uvahu zejména referencni funkci: ,,mainly considers
referential function®. Domnivame se, Ze si tato tvrzeni vzajemn¢ odporuji, proto jsme si vétu v textu
upravili. Také mutize jit o tiskovou chybu.
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vyskytuji v mluveném projevu, jsou neutralizovany; Assis Rosa shrnuje tento rys
Lambertovym citdtem, ve kterém Lambert zminuje, zZe piekladatel ve standardnich
titulcich voli standardni zndzornéni promluvy pouZitim neutrdlniho stylu, jazyka i
gramatiky: ,Le sous-titre standard opte délibérement pour une répresentation
standardisée du discours (fictionnel) en recourant & un style zéro, au language non-
dialectal (I’exception confirme la régle) et grammatical.*

Assis Rosa vysvétluje, ze se rysy mluveného jazyka v titulcich zpravidla
neobjevuji, 1 kdyZ je jejich pfevod cCasto snadno proveditelny. Uvadi, Zze redukce
mluveného jazyka v titulcich mize souviset se zménou média, kanalu a kodu. Prekladatel
milZze citit potiebu pfizpisobit pisemné formé i styl jazyka. Také milize vyplyvat z
omezeného prostoru a €asu, ¢i z pracovnich podminek piekladateld, jejich odménam a
nedostatku casu. Je také mozné, Ze piekladatelé jsou ovlivnéni psanym textem dialogové
listiny. Déle je tu fakt, Ze pro vefejné televizni stanice jsou titulky néstrojem, ktery slouzi
k co nejrychlejSimu porozuméni obrazu, a znaky mluvené feci v titulcich by mohly jejich
nemély pfili§ upoutat divakovu pozornost. SpiSe se cekd, ze titulky budou ptedavat
zakladni informace o promluvach postav. Redukce mlize byt také vysledkem politicky a
socialné podminéného vybéru, jenz je ovlivnén systémem hodnot cilové kultury.

Prekladatel, ktery si dovoli zahrnout prvky mluvené feci do svych titulkd, riskuje,
protoze takovy preklad neodpovidd normam a je povazovan za nespravny. Zde Assis
Rosa (218:2001) cituje Lefevra: ,flavored translations that deviate significantly from
dominant linguistics norms may be dismissed as incorrect™.

Rosa ve své préci dale zminuje, Ze existuji vyjimecné piipady, ve kterych titulky
odpovidaji mluvené feci. Tato tendence byla zaznamenana hlavné u titulkti vysilanych
soukromymi televiznimi stanicemi, které si nejspi§ nepotrpi na standardizované forme a
do jist¢ miry ponechéavaji ptekladateli ,.tvirc¢i svobodu®. Tato strategie mize byt rovnéz
povazovana za spravnou a plnit predstavu o adekvatnim piekladu vychoziho textu. Rysy
spontdnniho mluveného projevu v titulcich mohou byt interpretovany jako dikaz
rostouci obliby mluveného jazyka a pievraceného systému hodnot.

Guillotova ve své praci zkoumala, co v titulcich podle divakl evokuje mluvenou
fe¢. Jako prvni v titulcich zaznamenali interpersondlni charakter napi. komunikace v 2.
os. €. j., dale struktura parové sekvence (otazka — odpovéd’, pozdrav —pozdrav apod.)
doplnénd interpunkénimi znaménky (otaznik, vykii¢nik) v kombinaci s komunikaci v 2.
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os. ¢j. Dale divaci jmenuji fragmentarni, synkopicky a elipticky charakter sekvenci,
k jehoZ porozuméni je tfeba vynalozit urcité Usili. Interakce postav tedy navozuje pocit
mluveného jazyka v titulcich stejné jako interpunkéni znaménka, ktera vytvareji
predstavu intonace. (Guillotova:2007:0ddily 15-17)

Dale Guillotova zminuje, Ze ptfitomnost dalSich rysii typickych pro spontanni
mluveny jazyk v titulcich je spiSe rusivy: ,,Les réferences, explicites et implicites, comme
déclics de I’expérience d’oralité, a des traits, charactéristiques de la langue parlée,
relevant de la forme des messages (caracteére paratactique, elliptique, manque relatif de
cohérence/cohésion) sont plus inattendues et rélévatrices.*

Ovsem déle Guillotova (2007:0ddil 18) ptipousti, ze titulky obsahuji uz ve své
podstaté mnoZstvi rysi mluvené feci: prvky vyskytujici se v loku¢nich aktech, deiktické
vyrazy, lexikum, ale i syntax — kratké informacni jednotky, parataxe, struktura
dopliujicich vét apod. Navic zjistila, Ze vynechani nékterych prvkd mluvené feci
v titulcich budi v divéacich paradoxné pocit spontanni promluvy. Redukce sd€leni, jez
souvisi s omezenim titulkli: vynechani vyplnénych pauz, vyplikovych vyraz, fatickych
vyzev (ptiklad 1), opakovani jinych z translatologického hlediska nepodstatnych prvka
(priklad 2) a nékterych syntaktickych struktur (ptiklad 3), zkratka redukce prvki, jez
jsou typickymi rysy mluveného projevu a zajistuji souvislost a plynulost dialogu, je
v titulcich nutna a navic napomaha vytvaret elipticky charakter sdéleni, tedy aspekt, ktery

st divaci spojuji s mluvenou feci.

1) dites euh:/ c’est_a cause de cette euh:/ jeune femme/./

Is it because of that girl

2 ) ouis ouismais elle me fait gagner un max de temps a moi/ pis en plus euh:/
Saves me a lot of time ! What's more,

3) ¢’est vieux George qui vous _a dit pour elle/

George told you about her ?

Mimo redukci se v titulcich také Casto pouziva transpozice, kterd je rovnéz
spojena s ¢asovym a prostorovym omezenim titulkil a jejich srozumitelnosti. Guillotova
ukazuje na piikladu 2 pfechod z koordinace na juxtapozici, jenz je doplnén o vypusténi
dalsich sémanticky nepotifebnych vyrazii, ¢imz se jest¢ vice zdlrazni paratakticky
charakter sdéleni. Na piikladu 4 naopak ukazuje pfechod od juxtapozice na subordinaci a
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koordinaci a pouziti explicitnich prvkii koheze a koherence (,,to* a ,,but). Jednd se
o typickou strategii zajiSt'ujici lepSi srozumitelnost, jeZ navic slouzi k zachovani

samostatnych informac¢nich jednotek.

4) vous savez/ i-1 suffirait que j’passe une petite annonce/./
All I have to do is to run an ad.

Demain matin j’aurais une foule en émeute pour vot’ place/./

To get loads of guys for your job.

J’n’veux pas vous prendre en traitre /./

But [ want to be fair.

Dalsim ptikladem, ktery navozuje iluzi mluvené fe€i, je forma titulkii a jejich
prezentace, vétsinou totiz jde o kratké informacni jednotky na jednotlivych fadcich. Tam,
kde titulek odpovidad jedné replice, zdlrazituje jeho prezentace sekvencni, interakéni a
temporalni strukturu diskurzu, zvlasté na obrazovce, kde kazdy titulek musi po urcité
dobé& zmizet, aby se mohl objevit novy. Tento fakt ovliviiuje formu titulkii. Na obrazovce
se objevuje kazdy titulek zvlast’, v limitovaném prostoru a Case, aniz by mohl odkazat na
to, co nasledovalo nebo co teprve bude nasledovat. Je tedy zredukovan nejen na kratké
informacéni jednotky, ale ziroven na sémanticky a syntakticky co nejautonomnéjsi
jednotky. Prekladatel musi brat v tivahu omezeni kratkodobé paméti, ktera vstieba
maximalné¢ sedm slov ¢i informacnich jednotek. Je tedy dulezité, aby kazdy titulek mohl
byt vnimdn samostatng. Titulek, ktery je rozdélen do vice segmentil, vyZaduje vice
pozornosti, prodluZuje €as ¢teni a negativné plisobi na srozumitelnost textu.

Forma titulkdl, jez je ovlivnéna nedostatkem Casu a prostoru, se ve své podstaté
podoba form¢ mluvené feci: sdéleni jsou linedrni, segmentovand do kratkych jednotek,
v nichz se upfednostituje parataxe pied hypotaxi apod.

Guillotova tedy shrnuje, Ze vSechna omezeni, kterym titulky podléhaji, jim
paradoxn€ napomahaji udrzZet si rysy mluveného jazyka i v psané formé¢.

Co se tyCe Ceské normy v titulcich, Josef Josek nam prostfednictvim e-mailové
komunikace potvrdil, Ze normy zminéné vySe Assis Rosou, v zdsad¢ odpovidaji i pro
ceské titulky v oficidlnich médiich. Uvadi jediny rozdil, a to ze v ¢eském prostiedi nejsou
tyto normy oficidlné¢ dané: ,,Zalezi na jednotlivych dramaturzich televize, co pfipusti.
Faktem je, ze hovorové prvky se skutecné spise lexikalizuji, ale existuji filmy, kde je vliv
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prostiedi a tedy 1 fe¢i tak zasadni, ze zfikat se nespisovnych a jinak pokleslych formulaci
by bylo na tkor vyznéni filmu.*

Anna Kareninova béhem prednasky na Ustavu translatologie v roce 2010 uvedla,
ze ,,u slangu volime rad¢€ji verbalni charakteristiku nez morfologickou®. To znamena, ze
slang prekladame spiSe vybeérem slov, nez pouzitim nespisovnych koncovek ¢i
protetického ,,v*, které zpomaluji ¢teni. Pouziti morfologické charakteristiky ma smysl
pouze ve vyjimecnych ptipadech. Napiiklad v dialogu dvou postav, kdy jedna mluvi
nadmémé spisovné a druhd pouzivd znaén€ hovorovy az nespisovny jazyk, tedy pii
kontrastu jejich promluv. Kareninova je také proti vynechdvéani pismena ,j“ ve slové
,Jjsem‘, argumentuje tim, ze je to pro Ctenate titulkli matouci a musi vynalozit Gsili, aby si
uvédomili, zda se jedna o nespisovny tvar prvni osoby slovesa byt, ¢i o ptislovce mista.
Naopak nespisovna koncovka ,— ej* je pro divéka snesitelna.

Stejné tak to je i s prekladem filmi s archaickym jazykem. Piekladatel by mél
archaizovat jen do ur€ité miry, napiiklad slovosledem, rytmem véty nebo volbou slov
s archaickym zabarvenim (napfiklad pouzit ,jitro* misto ,,rano*), nikoliv napiiklad

zakonc¢enim infinitivu koncovkou ,,-ti.

2.2.3 Pieklad titulkd podle Zanru

Pettitova (2004:26) uvadi, ze rizné filmové Zanry jsou zalozeny na rdznych
stylech vyjadifovéani a maji tedy svilj podil na tom, jak ptekladatel ptelozi originalni dialog
a jestli budou original a pteklad ekvivalentni. Audiovizualni Zanry se v SirSim slova
smyslu vyznacuji jinymi vzorci diskurzl a také odliSnymi funkcemi. U filma a televiznich
seriali jde predevsim o herecky vykon. U televiznich zprav se moderator drzi uz predem
uréené¢ho vzorce. V dokumentarnich filmech je zas mluvci nejvice sam sebou, nehraje
zadnou roli a nedrzi se divadelnich norem. Konverzace je spontanni a ptirozena. Cilem
zprav a dokumentd je pfedev§im informovat divaka, zatimco hlavni funkci filmi a
televiznich serialii je funkce zabavna.

Na Skatulkovani potadii podle zanru si vSak piekladatel musi dat pozor, protoze
zanry se Casto prekryvaji. Napiiklad zpravy ¢i seridly mohou stejné informovat jako
pobavit. Preklad kratké detektivni scény miize mit podobny charakter jako pieklad

upoutdvky z televiznich zprav (pravnicky zargon, formalni styl apod.). AvSak kazdy
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z ptipadll plni v rdmci kontextu celkového programu jinou funkci. V prvnim piipadé je
scéna soucasti jedné ucelené akce, zatimco druhy ptipad informuje divdka o danych
faktech. To mulze ovlivnit praci prekladatele a prevod dialogu do titulkd.

(Pettitova:2004:26-27)

2.2.4 Preklad realii v titulcich

Petittova (2004:31) cituje Wortha, ktery uvadi, ze veskeré lidské jednani je
ovlivnéno kulturou, ve které Clovek zije: ,,When we make films, paint pictures, carve
doorposts, dress, set our tables, and furnish homes, as well as when we speak, we are
using symbolic forms which are part of culture and which are possibly related.*

Tak je i text neoddélitelny od svého kontextu a své kultury. Jak zminuje Teresa
Tomaszkiewiczova (2001:237), kazdy vychozi text vznikd v daném socio-kulturnim
prostiedi podléhajicim specifickym konvencim: zvyky, zplisoby, socialni vztahy, estetické
koncepce, lingvistické normy, pisemné normy, literarni normy apod.

Prostfedi cilové kultury neni nikdy Uplné stejné jako prostiedi vychozi kultury.
Charakteristické konvence se mohou v zévislosti na geografické a Casové vzdalenosti
v obou kulturdch vice ¢i méné liSit. Pfeklad realii je Casto velmi problematicky. Nejde ani
tak o nedostatek vyraziva v cilovém jazyce, jako spi§ o neexistenci redlii v cilové kultute
srovnatelnych s témi z vychozi kultury.

Piekladatel v tomto ptipad€ pouziva tii druhy strategii:

a) hleda v cilové kultufe nahradu,
b) ponechava prvky z cizi kultury, které dovysvétli,

¢) neutralizuje kulturné specifickou informaci tim, ze je nahradi univerzalnimi prosttedky.

V tomto sméru je filmovy pieklad povazovan za specificky. V titulkované verzi je
zietelné, ze film ¢i porad je ciziho plvodu, protoze slySime originalni dialogy.
V dabované verzi vSak herci mluvi jazykem divédka. Pfesto obsahuje obraz filmu
charakteristické vlastnosti, které vyjadiuji jeho ,narodnost”. I jazyk téla muize byt
determinovany kulturou. Divéci, kteti sleduji film ciziho plivodu, tak ptichézeji do styku

s jinym vnimanim svéta a jinymi zpUsoby interakce. Jeho zndzornéni balancuje mezi tim,
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co je divakovu kulturnimu prostiedi blizké, a co naopak vzdalené. (Pettitova:2004:31)

Audiovizualni sdéleni jsou multisemiotickd, obsahuji prvky jako zvuk, hudbu a
obraz. Ty napomahaji vnimani smyslu v momentech, kdy je verbalni slozka zredukovana.
Avsak i1 zde se miZe skryvat riziko, protoze cizi piijemce nemusi semiotické prvky
chapat stejné jako piijemce doméaci. ObtiZe pii porozuméni jsou zpiisobeny jak odlisSnymi
konvencemi, které se tykaji neverbalnich znak a jejich vyznamu, tak riiznym kognitivnim
vnimanim piijemce originalu a piijemce titulka.

Filmovy d¢& se odehravda v geografickém, kulturnim, socidlnim kontextu,
v jednéni protagonistl, ale také v promluvéch, v nichz n¢které lingvistické prvky piimo
odkazuji na kulturni reference zndmé piijemci origindlu. Teresa Tomaszkiewiczova
(2001:237-247) uvadi ruzné strategie, které piekladatel pii prekladu redlii vyuZziva.

Piekladatel muze kulturni referenci:

a) vynechat — nejjednodussi a nejradikalnéjsi feSeni; je mozné v piipadé, kdy kontext a
kotext umoziuji dostatecné porozumét celému sdéleni. Tomaszkiewiczova uvadi priklad:
- Stuchaj, podobno wystawiacie ten music-hall w Syrenie. (Ecoute, il parait que vous
montez ce music-hall & Syrena.)
- 1l parait que vous montez un music-hall.

Autorka odivodiuje vypusténi vlastniho jména divadla Syrena tim, Ze toto
divadlo, a¢ vSem Poldkiim znamé, nema v tomto kontextu Zadny symbolicky vyznam.

Vynechani tohoto kulturniho odkazu tedy nevadi porozuméni vypovédi.

b) prevést prfimo — pokud nema dany prvek v cilovém jazyce ekvivalent, mizeme
pfistoupit k vypiijéce a ponechat ho ve vychozim jazyce. Pfi ptrekladu filma vSak muize
vypljcka bez explicitace v cilovém dialogu vést k problémim s porozuménim. Nékdy
jsou vsak tyto prvky pevné zakotveny v kontextu, ktery divdkovi umozni pochopit smysl.
Autorka uvadi ptiklad ze zac¢atku Rohmerova filmu L ’ami de mon amie:
- Tu habites ou?
- A Cergy Village.

Z dialogu je jasné, ze Cergy je méstecko nebo vesnice i ptesto, ze v piekladu do
jiného jazyka ponechame vyraz Cergy Village. Pochopit smysl poméha zejména sloveso

,habiter* tedy bydlet.
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c) explicitovat — piimy pievod je velmi limitovany, proto je ¢asto nutné ho dovysvétlit:
- Po drodze, jesli zdarzylo mi sie mie¢ pieniqdze, jadtem w barze na Powislu.
- Quand par hasard j’avais de [’argent, je prenais un petit déjeuner dans un bar du

quartier de Powisle.

d) najit ekvivalentni vyraz — jde o vytvofeni stejn¢ho typu asociace v hlavé piijemce

jakou evokuje original; existuje n€kolik typi ekvivalentl:
e ckvivalence ve vychozim jazyce — piekladatel se mlze pokusit najit ekvivalent
ve vychozim jazyce, ktery by byl cizim divakiim znaméjsi neZ pivodni termin — napf.

Radcliffe =>Harvard (Harvard je ve svét€¢ mnohem znaméjsi nez Univerzita Radcliffe);

e ckvivalence v cilovém jazyce — najit v cilovém jazyce realii podobnou té ve vychozim

jazyce:

terminologickd ekvivalence — piekladatel zkou$i najit v socio-kulturnim kontextu

cilového jazyka instituci, diplom, funkci, celek odpovidajici origindlu — napt. Merril

Lynch — Bourse et Valeurs — die Burse;

funkéni ekvivalence — piekladatel se soustiedi na funkei pfedmétu ¢i fenoménu v urcitém

kontextu a snazi se v cilovém jazyce najit pfedmét nebo fenomén, ktery by plnil stejnou
funkci, napf. v ndsledujicim ptikladu, kde chlapec oznamuje své matce, Ze ma na
vysvédéeni samé jednicky (berme na védomi, Ze v Polsku je pétka nejlep$i moznou
znamkou):

- Tak jak obiecatem same pigtki. (Comme j’ai promis seulement les cing.)

- Je t’avais promis de bonnes notes.

kontextova ekvivalence — Tomaszkiewiczova zde zminuje film Peggy Sue got married,

ve kterém je termin ,,graduation® pieloZen podle kontextu tfemi rliznymi ekvivalenty:
- They married right after graduation.

- lls se sont marriés aprés ’examen.

- After graduation
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- On finit les études secondaires.

- Past graduation

- Apres les oraux.

e) adaptovat — hranice mezi ekvivalenci a adaptaci neni ostra, obcas se uvadi, ze
adaptace je extrémnim piipadem ekvivalence; jde o vyvolani stejnych konotaci
v prekladu, jaké vyvolava original, napt. Willie Mays => Pélé le footballeur (Willie Mays

— baseballova legenda, P¢l¢ — fotbalova legenda);

f) nahradit odkazovanim — nutnost kondenzace origindlniho textu v titulcich Casto
brani vysvétlit novou realitu ¢i rozvést nékteré zkratky, v nékterych piipadech proto

prekladatel nahrazuje kulturni odkaz kontextovym odkazem:

- Vous étes ingénieur?
- Pan jest in zynierem?
- Oui, a I'EDF.

- Tak, pracuje tutaj. ( Oui, je travaille ici.)

g) odkazy na vSeobecné znalosti — odkazovani na literaturu, historické udélosti apod.;
univerzalnimi odkazy jsou tfeba aluze na antickou ¢i kiest'anskou kulturu, mnoho dalSich
aluzi je vSak pevné spojeno s vychozi kulturou a tradicemi dané spolecnosti. I kdyz je
prekladatel dovede na jazykové tUrovni spravné pielozit, casto u piijemce titulkli

nerozpoutaji stejné asociace jako u pfijemce originalu;

- To od kiedy pani handluje wodka? (Depuis quand vous vendez de la vodka?)

- J'ai un mandat de perquisition pour un trafic illicite d’alcool. Vous vous en occupez
depuis longtemps?

- Wodka? Co pan mowi?! Za Niemca to si¢ handlowalo tym i owym, ale wodka? Jak
Boga kocham nigdy w Zyciu. (De la vodka? Qu’est-ce que vous dites? Pendant le temps
des Allemands on vendait ceci ou cela, mais de la vodka? Jamais de ma vie. Je le jure,
Dieu m’en est témoin.)

- Je me suis jamais occupée de vendre de la vodka.
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Autorka zde uvadi piiklad vypusténi kulturni reédlie. Pasédz je kondenzovana
bez jakéhokoliv odkazu, protoZe by ji francouzsky divak nemusel v origindlnim znéni
pochopit. Jedna se o zenu, kterd si schovava lahve vodky do postele, jez pak v dobé
ptidélového systému (80. léta), ilegalné prodava. Kdyz se pted policistou haji, zmini
obdobi druhé svétové valky, kdy Polsko bylo pod némeckou okupaci. Ilegdlni prodej
alkoholu a jinych produktti v té dob¢é nebyl povazovan za protizdkonny, protoze platil

zakon okupantii.

Pieklad titulk®i je v tomto ohledu vzhledem k jejich omezenim zna¢né ndrocny.
Rozvijet, explicitovat ¢i parafrazovat nckteré mySlenky je casto nemozné, coz
prekladatele nuti manipulovat s textem a redukovat nékteré prvky lokalniho koloritu.

Kolorit je v8ak dotvafen zejména obrazem.

2.3 Filmova distribuce v CR

Pocet filmovych distributor v Ceské republice stale roste. Podivime-li se
na stranky Unie filmovych distributorii zjistime, Ze naptiklad v roce 2005 bylo filmovych
distribu¢nich spole¢nosti sedmnact, v dalSim roce uz dvacet a v roce 2010 uz se jejich

Z podilu distribu¢nich spolecnosti v roce 2010 uvedeného na strankach Unie
filmovych distributori. mizZeme zjistit, Ze mezi pétici nejsilngjSich spolecnosti patii
Bontonfilm s pomérné Sirokou nabidkou filmi (v roce 2010 uvedl na trh 486 filmi
z celkového poctu 1273). Na druhém misté se umistila spolecnost Falcon s 90 filmy, dale
pak Warner Bros, Hollywood Classic Entertainment a spolec¢nost Film Europe.
Z alternativnich filmovych distributori se pak na osmém misté¢ umistila spole¢nost
Aerofilms, na dvanactém Artcam a o pticku dale ACFK, jez nadale pokraduje v Projektu
100, ktery v roce 2010 vstoupil uz do 16. sezony.

Jak uvadi ve svém clanku Ale$ Danielis, (2007:94) ceska distribuce se v 90.

letech zna¢né transformovala a komercionalizovala. Orientovala se spiSe na americké

o 24
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zvlaste hlubokym poklesem navstévnosti i trzeb kin. Zaroven se vSak organizovaly rizné
filmové festivaly oblibené zejména u mladych divakt, které naopak poskytovaly
alternativni nabidku filmd. S pfichodem nového tisicileti vstoupily na Cesky trh
multiplexy, které distribuovaly zejména komeréni produkty. Naopak nabidka
alternativnich filml se zna¢né rozsifila a diky v¢tsi Skale filmové distribuce vzrostl také
pocCet divakii navstévujicich kina. Audiovizudlnimu primyslu v poslednich letech
dominuje digitalizace.

Podle Alese Danielise (2007:94) se ,,situace v Ceské republice konecné ptiblizila

standardu Evropské unie v oblasti filmové distribuce i provozovani kin.*

2.4 Digitalizace

Digitalizace méni cely proces filmové vyroby od psani scénaie aZ po promitani
v kiné ¢i v televizi. Proces digitalizace ptispél k lepsi kvalité obrazu i zvuku, a ovliviiuje
tak 1 kvalitu titulki a dabingu, zménil archivaci filmd, zjednodusil upravu
dlouhometraznich filmt a urychluje komunikaci. Podle Gambiera (2004:4) vede kultura
digitalniho primyslu ke globalizaci a je mozné, Ze i k procesu jazykové standardizace.

Digitalizace umoznila rozvoj fenoménu film ve formatu 3D. I tento trend ma
dopad na titulkovéani. Aby byla kvalita a Citelnost titulki co nejlepsi, musi se pfii jejich
vyrobé pouzivat jiné technologie nez obycejné. Titulkovani se proto stdva nakladnéjsi.
Pro divaka je pfi sledovani 3D filmu dabing mnohem pohodIngjsi, proto jsou dnes
v Ceské republice distribuovany 3D filmy pfevazné v dabované verzi. Zastupce multikina
Golden Apple Cinema na nasi otazku, pro¢ se v kinech promitaji 3D filmy zejména s
dabingem, odpovida takto: ,,V posledni dob¢ Sly do kin vétSinou rodinné trhaky 73 a
Pirati z Karibiku. Tady je zamér naprosto logicky: vyd¢lat vice penéz a pfizplsobit se
prani vétSiny divakli. Tomu odpovidd verze s dabingem. I kdyz je dabing drazs§i nez
titulky, jdou distributofi/producenti touto cestou. Zisky hovoii za vSe. Ale ob¢as pamatuji
1 na skalni filmové fanousky a pusti do distribuce n€kdy i titulkovou verzi. Ta je zpravidla
digital 2D.*?

Technologickym pokrokem je také vyvinuti disku DVD. Kayahara (2005)

*  Citace je po stylistické strance upravena.
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vysvétluje, ze diky laserové technologii a moznosti pouzit disk z obou stran, z nichz
kazda ma dvé€ vrstvy, mize DVD nosi¢ obsahovat az 18 GB dat (CD nosi¢ ma kapacitu
700 MB), to znamend, ze na ném mize byt ulozen az osmihodinovy filmovy material
s kvalitnim obrazem a zvukem. Takovyto nosi¢ miZe obsahovat az dvaatficet titulkil
v riznych jazycich pro rtzné publikum. Nové¢jsi Blu-ray disk funguje na podobném
principu jako DVD, ma vsak jeSté vétsi kapacitu. Martin Bartonl ve svém ¢lanku (2005)
dostupném na internetu tvrdi, Ze tento novy disk ,,miiZe nabidnout az 50 GB, testuji se
100 GB disky a teoreticka hranice je az n€kde u 200 GB*. S témito velkokapacitnimi
nosici a s digitalizaci obecn¢ souvisi i fenomén moderni doby — internetové piratstvi.
Kdokoliv mtize v dne$ni dobé na internetu najit hudbu, film, programy ¢i jina data, jez
tam jiny uzivatel ilegaln€ vlozil, stahnout si je, vypalit na DVD nebo Blu-ray disk a §ifit je
dal. K tomuto tématu se vracime ve 4. kapitole.

Co se filmové produkce tyce, mohlo by se zdat, Ze se bude propast mezi tvorbou
experimentalnich snimkt a globalizovanym filmovym primyslem kvuli digitalizaci stale
zvétSovat, avSak opak je pravdou. O tom, Ze se diky stale dostupnéjSim technologiim
dnes mohou proslavit i zacinajici filmafi, informuje ¢lanek Jana Gregora v tydeniku
Respektu z dubna 2011. Véclav Kadrnka v ném fika: ,,Film se d4 dneska klidné natocit
na fotak, sestiihat v pocitaci a distribuovat na webu.*

Digitalizace ovlivnila i filmovou distribuci. Podle Alese Danielise (2007:90) byl
jednim z priikopnikt nové technologie v Ceské republice Slovansky déim Palace Pictures,
ktery vyuzival technologie D-cinema, tedy plné digitalizované promitani filmi. Distribuce
film do kin s vyuZzitim DVD se v roce 2004 ujala spole¢nost Bontonfilm s dokumenty
Tatinek Jana Svéraka a Zeny pro mény Eriky Hnikové. V dalsich dvou letech bylo do kin
uvedeno timto zpiisobem tfiatficet snimkl. Danielis (2007:90) dale vysvétluje: ,,V
Evrop¢ se tato forma distribuce uzivad zejména u dokumentl a nezavislych filmi a je
oproti D-Cinema oznacovéna za E-Cinema. DVD je ovSem format uréeny predevsim pro
domaci uziti, a ma tudiz rozliSeni, které je pro vefejnou projekci pomérné nizké.
Vyhodnéjsi kompromis mezi D-Cinema a projekci z DVD umozituje HD rozliSeni.*

V soudasné dob& v Cesku probiha proces digitalizace kin, ktera, jak se mizeme
do¢ist v dokumentu Ministerstva kultury Digitalizace kin v CR, ,znamena nahrazeni
35mm filmovych projektort digitalni technologii a zaroven zménu zavedenych zptisobl
distribuce. Kvalita digitalniho promitani je srovnatelna s promitanim z 35mm, digitalni
kopie navic nepodléhd mechanickému opotiebeni a jeji kvalita tedy zlistava konstantni.
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Digitalni projekce pfinesou v budoucnu Uspory zejména pii vyrobé kopii a jejich
distribuci.” Proces digitalizace jeSt¢ zdaleka neni u konce, a proto az budoucnost ukaze
vSechna jeji pozitiva a negativa.

Zajimalo nas také, pro¢ distribu¢ni spolecnosti uvadeji filmy pouze na DVD, aniz
by je pfedtim distribuovali do kin. To je pravé piipad filmu La Haine, kterym se budeme
zabyvat v kapitole 5. Distribuni spolenosti na naSe dotazy bohuzZel nereagovaly.
Odpovédél ndm pouze zastupce multikina ve Zliné Golden Apple Cinema. Ten sice
nechtél mluvit za distribucni spolecnosti, ale podal ndm mozné vysvétleni: ,,Vychazejme z
predpokladu, ze trh v CR je opravdu maly, proto distributofi nebo producenti (zalezi,
kdo ma v konkrétnim ptipadé vétsi rozhodovaci pravo) nejdiive zvazuji rentabilitu
projekci v kinech vs DVD distribuce.*
vyhodnotit, jestli se opravdu vyplati: ,,Vyroba kopii, titulkovani ¢i dabing vyrazné
prodrazuje distribu¢ni naklady a pokud je cilova skupina divakl opravdu mald, tak by se
kinodistribuce nemusela vyplatit. Na toto vSechno jsou rizné odborné marketingové
vyzkumy, které se pak aplikuji do konkrétnich modelovych situaci. Proto to dokaze
distributor/producent doptedu vyhodnotit.” Zmitiuje, Ze tento fakt souvisi i s filmovymi
verzemi, které jsou v kinech distribuovany: ,,.Diky prizkumu se vi, ze divaci davaji
prednost dabovanym filmim (tento fakt je podloZen i vétsi ziskovosti dabovanych filmt s
porovnanim filmu s titulky). Proto je téméf jasné, Ze film pro celou rodinu s akcentem na
12-20 bude v drtivé vétsiné dabovany. To se nebavime o filmech pro déti. Takovy

Medvidek Pu s titulky by nebyl dobry distribu¢ni tah.*

2.5 Recepce filmového prekladu

Divaci filmi pochdzeji z odliSnych socio-kulturnich a socio-lingvistickych
prostfedi, maji tedy jiné potieby a ocekavani (déti, starSi lidé, neslySici, slepi apod.)
Divaci musi titulky povaZovat predevSim za piijatelné. Gambier (2003 : 179)

do konceptu pfijatelnosti zahrnuje nasledujici pojmy:

Akceptabilita — vztahuje se kjazykové normé, stylistickému vybéru, rétorickym
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vzorcim, terminologii apod.;

Citelnost — styl pisma, umisténi titulkii, doba promitani titulkii, divdkova rychlost ¢teni,
jeho navyky pfi Cteni;

Srozumitelnost — komplexnost textu, informacni hustota, sémantickd napli, zmény
filmového zabéru, rychlost mluvy postav apod.;

Synchronnost — pro dabing, voice-over a komentaf; pfiméfenost promluvy k pohyblim
rtl, adekvatnost projevu ve vztahu k neverbdlnim prvkim a ptfimétfenost toho, co je
feceno, k tomu, co je vidét;

Relevance — jaka informace je uvedena, vynechdna, pfiddna nebo vysvétlena, aby se
kognitivni Gsili zapojené do poslechu a ¢teni nemuselo jesté vice zvySovat;

Domestikace — tykd se prevodu redlii; do jaké miry jsme schopni piijmout odliSnou

déjovost, jinak vyjadiené hodnoty a jednani v audiovizudlnim dile.

Aby divaci udrzeli pozornost, musi byt audiovizudlni produkt dostate¢né
podobny tomu, na co jsou zvykli, zaroven si vSak musi zachovat urcitou ,jinakost*.
Jinymi slovy, co je na produktu ,,jiné*, musi byt divakovi dostatecné znamé, aby ho piijal.

Potfeby a ocekavani cilového divdka se podileji na adaptaci vychoziho textu
(scénédie, skriptu, dialogové listiny). Preklad tedy také muze zahrnovat domestikaci
televiznich potfadi a filmd, kterymi piekladatel mlize manipulovat, tak aby uspokojil
divackou masu, jez ocekava plynulost cilového jazyka a pohodIné vnimani smyslu. Nekdy
dochazi dokonce k zesilovani jazykovych purismt, cenzufe dialogii, ke zméné zépletky,
tak aby byla konformni s ideologii cilové kultury a jejimi estetickymi normami. Zde by se
mél prekladatel drZet etickych principii. Neékteré typy audiovizualniho piekladu (dabing,
voice-over, remake) mohou v tomto ohledu vypadat jako prostfedky k ochrané cilové
kultury ¢i k naruSeni etickych principii a k vymazani stop po néem ,jiném* — vcetné
hercova hlasu a jeho promluvy.

Do jaké miry se tedy mize domestikovat vychozi text? Gambier (2003:181)
tvrdi, Ze rGzné zanry dovoluji rizny stupeil manipulace. Voice-over nebo dabing
dokumentarniho filmu je spiSe nezadouci, protoze pii nich mize dojit k pfidani nebo
odstranéni dilezitych informaci. To samé plati pro dlouhometrdzni filmy od slavnych
reziséril, ktefi patii mezi filmové klasiky. Jsou vSak ptipady, kdy se cenzura dostala i do
filmu, napiiklad divaci ve Spanélsku nemohli vidét stejnou verzi filmu Casablanca
(Curtiz, 1946) jako v Némecku.
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Gambier (2003:185) dale wuvadi, Ze pteklad titulki je casto vysledkem
ptrizptisobeni se cilovému divdkovi. V dneSni dobé jsou filmovymi fanousky casto
vzdélani, spiSe mladsi lidé, vychovani televizi a pocitai. Televizni divaci naopak tvofi
mnohem §ir$i skupinu, jez mlize zahrnovat déti ucici se Cist, studenty, vedouci pracovniky
firem, star$i lidi se sluchovymi a zrakovymi problémy apod. Cas vysilini je urdité
dilezitym faktorem. Recepce ma déle spojitost s Zanry (komedie, science fiction,
dokumenty, programy pro déti, atd.), kde pozadavky jednotlivych divackych skupin
miZou prekladateli naptiklad umoznit kondenzovat film o 35 az 40 %

VétSina divackych kategorii vSak zatim zGstdva neprobddana. Podle Gambiera
(2003:186) se piekladatelé mohou za téchto podminek zaméfit pouze na takové
potencidlni cilové publikum, jehoZ profil vznika na zéklad€ jejich vlastnich predsudki a
stereotypi. Dale museji postupovat podle piedpokladu, ze jejich vlastni socidlni a
kognitivni prostiedi je stejné jako prostfedi primérného divadka. Proto jsou naptiklad
francouzské, némecké ¢i indické filmy preklddané pro pocetné Siroké anglicky mluvici
publikum pro ptekladatele velkou vyzvou. Recepce piekladu audiovizualnich dé€l zkratka
neni zaloZena pouze na adekvatnim pfevodu redlii, aluzi a vlastnich jmen, ale také na

naplnéni o¢ekavani.

2.6 Kvalita titulkui

Pozice ptekladatele titulkil je podle Ivarssona velice obtiznd. Pokud chce totiz
clovek, ktery cte preloZzenou knihu nebo zhlédne dabovany film, zkontrolovat kvalitu
prekladu, musi si obstarat original. Pfi projekci filmu s titulky vSak kazdy divak sleduje
preklad zaroven s originalem.

Nejdiive je tfeba stanovit, co se pod pojmem kvalita titulkli rozumi. Eivor
Gummerus a Catrine Paro (2001:138) ji charakterizuji jako: ,the total viewer experience
and the translation’s role in or contribution to it“. Casto se také mluvi o tom, jestli
preklad funguje v celkovém audiovizudlnim kontextu, tedy zda je funkéné adekvatni. Pro
Felicity Muellerovou (2001:147) je kvalita titulkG tim lepSi, ¢im jsou titulky
nenapadnéjsi: ,,Good subtitles are unobtrusive — we would really prefer it if nothing came

between the viewer and the film.*
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Je tedy velmi tézké konkrétné definovat kvalitu titulkd. James Heulwen
(2001:151) dokonce zminuje, ze kazdy divak mize dokonalost definovat jinak, kazdy
divak ma jind ocekavani a u filmovych titulkli nejde pouze o jednoho specifického
divéka, ale naopak o Siroké spektrum divaka.

Pieklad titulkli je ovlivnén také stylem, jakym je film natoCeny. Pti dlouhych
filmovych zabérech, ve kterych nedochédzi k castému stfidani mluvéich, budou titulky
delsi a prekladatel si mize sam urcit, kdy se titulky objevi a zmizi. Naopak u kratkych
scén a dynamického dialogu budou titulky krats$i a doba, po kterou se objevi, bude kvili
rychlému sledu obrazl a stfihli také kratsi. Producent oc¢ekava, ze titulky nebudou pouze
obsahové¢ adekvatni, ale ze se budou drzet rytmu dialogu. I vysilaci spolecnosti budou
mit na titulky své technické pozadavky. Proto Felicity Muellerova upozoriiuje na to, Ze
kvalita titulkih neni pouze zdlezitosti individudlniho prekladatele, ale vysledkem
spoluprace mezi vSemi ucastniky produkéniho fetézce.

Jorge Diaz Cintas (2001:199) jmenuje tii druhy faktord, které ovliviiyji kvalitu
titulk. Do prvni kategorie fadi technické zalezitosti, které mohou zpisobit Spatnou
synchronizaci titulkli, pfiliSnou redukci, nedostatecny cas ke cteni titulkl,, apod. Tyto
problémy jsou vSak uz v dneSni dobé diky technice, pocitacim a sofistikovanym
programiim urcenym k titulkovani velmi dobie feSitelné. Dalsi kategorii tvoii
metatextové faktory. Ty zavisi na pracovnich podminkach piekladatele, naptiklad
absurdnich terminech odevzddni, neadekvatni mzdé, Spatné kvalité¢ origindlu a
nedostatecném vyskoleni piekladatelti. Tteti kategorie faktori souvisi s jazykovym
pfevodem. Cilem kazdého piekladu je preformulovat sdéleni ve vychozim jazyce
do jazyka cilového, tak aby za zZadnych okolnosti nedoslo k nedorozumeéni a k chybam,
které jsou u titulkd, na rozdil od jinych druht piekladd, snadno zaznamenatelné. V tomto
ohledu usnadiiuje praci prekladateli kvalitni dialogova listina, jez zaroven sniZzuje
potencidlni chyby v porozuméni.

Kvalitni dialogova listina by podle Diaze Cintase (2001:199) méla obsahovat
ptepis dialogii a metatextové informace, naptiklad vysvétleni implicitné zminénych socio-
kulturnich konotaci, slovnich hti¢ek, kolokvialismt, dialektismi ¢i informace o ptivodu
nékterych vyrazl, jez mohou byt na prvni pohled nejasné, a o jejich uziti v kontextu. Dale
obsahuje spravny pravopis vlastnich jmen, doporuceni, jaky typ pisma je vhodné v
titulcich u nékterych vyrazli pouzit, implicitni 1 explicitni aluze na geografické realie
apod.
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Jako ptiklad idealni dialogové listiny uvadi Diaz Cintas (2001:211) listinu k filmu
Manhattan Murder Mystery Woodyho Allena:

Manbhattan
Murder Mystery
Title & reel R/7 P/34 Spotting list footages & titles
Combined continuity & title | start end | total title
dialogue no.
SCENE 9 - (continued)
LARRY (to Carol) That meant
LARRY (overlapping) 7-192 | 979.12 | 985.14 | 6.2 | absolutely nothing. Julie hated
That meant absolutely nothing. me, despised me.
She hated me. Julie despised me.
CAROL (overlapping)
What?
LARRY (to Carol)
LARRY 7-193 | 986.2 | 991.2 5.0 | She thoughtI wasa lowlife, a
You know that. She-She thought wimp, a vermin and a roach.
I was lowlife, and a wimp, and a (lowlife: colloquial for low-
vermin, and a roach. class, vile, comtemptible
person')(wimp: colloquial for,
‘cowardly, timid,effeminate,
CAROL (overlapping) contemptible person') (vermin:
(sighs) colloquial for, 'despicable
person') (roach : colloquial
LARRY for, 'disgusting, despicable
Just-Just jump in any time you person')
want to defend me, you know.
CAROL (overlapping) 7-194 | 991.6 | 994.12 | 3.6
Hey, I mean, I'm waiting for you LARRY (to Carol)
to say something I don't agree Jump in any time to
with, okay? defend me. (i.e., 'against these
charges of Julie's') (Jump in:
LARRY i.e., 'Interrupt me')
(chuckles) Ho-Ho!
7-195 { 995.0 | 1000.0 | 5.0
CAROL CAROL (to Larry)
(overlapping) (chuckles) I'm waiting for you to say
something I don't agree
LARRY 7-196 | 1001.0 | 1005.0 | 4.0 | with.
Hey, you're nailing me. Jesus.
LARRY (to Carol)
Hey, you're nailing me.
(nailing me: colloquial
expression used to acknowledge
a telling remark or rejoinder on
the order of 'touche')

Pro Diaze Cintase je pravé kvalitni dialogova listina dilezitym faktorem kvality
ptrekladu titulkh. Kvalitu definuje jako kohezni a koherentni text, jenz na divéka plisobi
stejné jako original, obsahuje rizné stylové vrstvy i kompenzacni strategie a v némz
nejsou nedostatky ani chyby. Je vSak naprosto bézné, ze prekladatel tuto listinu
od filmového distributora nebo producenta nedostane. Kdyby pfitom piekladatel
disponoval dialogovou listinou, jez obsahuje vSechny vySe zmifiované prvky, piekladatel

by nemusel dany film ani vidét a distributoti by tak mohli predejit pied¢asnému ob&hu
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filmového materialu a jeho moznému uniku na internet jesté pred zvetejnénim.

James Heulewen uvadi, (2001:152) Ze divak musi byt schopen sledovat titulky
bez obtizi a mit divéru k jejich obsahu. Titulky by mély byt gramaticky spravné, jasné a
mély by budit pocit, Ze jsou soucasti déje na obrazovce. Konvence spojené s casovanim
titulkd, jejich promitaci dobou a formatem by mély byt respektovany stejné jako principy
titulkovani — redukce originalniho dialogu, zjednoduSeni jazyka, vykresleni postav,
kulturni adaptace atd.

Felicity Muellerova (2001:144) dale vysvétluje, Ze piekladatel titulki by mél byt
schopny bezchybné porozumét mluvené fec¢i rodilého mluvciho a vSem stylovym vrstvam
vychoziho jazyka, jeho pisemny projev v cilovém jazyce by mél byt na vysoké trovni,
prekladatel by m¢l mit Sirokou slovni zdsobu v obou jazycich a mit znalosti o obou
kulturdch. Vyborna znalost idiomatickych vyrazi je stejné tak dalezita jako porozuméni
vychoziho jazyka. Vzhledem ke kondenzaci textu musi mit ptekladatel Sirokou slovni
zasobu, aby z ni mohl vybirat vhodné vyrazy a aby byl schopen rozliSovat mezi jemnymi
nuancemi doporuc¢enymi produkci. Prekladatel musi umét pracovat sam, ale také jako
¢len tymu. Dal$imi vyZadovanymi vlastnostmi jsou: vyzrdlost, jasné a logické mysleni,
spolehlivost, iniciativnost, trpélivost, dikladnost, schopnost spoluprace a flexibilita.

Na svém blogu se k tomuto tématu rovnéz vyjadfuje filmovy recenzent a
prekladatel titulk?i FrantiSek Fuka. StéZuje si zejména na nedostatek ¢asu a ¢im dal horsi
podminky pro piekladatele, zvla§té pii prekladu titulki k digitdlnim kopiim filmu. Spatny
vliv maji filmové premiéry, které se kvili piratstvi konaji po celém svété ve stejny den.
Fuka zminuje neadekvatni podminky pii piekladu ctvrtého dilu filmu Indiana Jones:
,Vrcholem byl ¢tvrty Indiana Jones, kterého jsem musel zacit prekladat podle jeho prvni,
tieti a paté Sestiny, zatimco druhd, ¢tvrta a Sestd Sestina se zdrzely nékde v letadle. (Film
byl kompletné hotovy, ale v zdjmu prevence piratstvi byl posilan na dvé poloviny, kazda
v jiném letadle.) Zmifuje, Ze v ramci ochrany proti piratstvi posilaji americkd studia
filmy na posledni chvili, aby je ptfekladatelé neméli moZnost kopirovat a nahrat na
internet, proti cemuz se Fuka dlrazné ohrazuje. Vzhledem k tomu, Ze piekladatelé ¢asto
nedisponuji obrazovym materidlem, dochdzi ke kuriéznim situacim — aby mohli preklad
odevzdat v€as, museji si sami z internetu stahnout piratskou verzi. Je tu také moznost
zaregistrovat se na strankdch americkych studii, kde je ptekladatel opravnén pustit si
nastreamovanou verzi filmu. Ta je vSak opatfena riznymi kody a napisy, které chrani

proti piratstvi. Pfehravace jsou navic zastaralé, takze film nema plynuly priibéh a neda se
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posunout doptedu ani zpét.

Vzhledem ke stale vétSimu nedostatku Casu, ktery ma prekladatel pii titulkovani
k dispozici, se Casto stdvd, Ze dramaturg, jenz muze zamezit piipadnym chybam a
vylepsit kvalitu titulkd, nestihne pteklad prekontrolovat, a proto je pak zvefejnén

v nevyhovujici kvalité.
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3. Prostiedi amatérskych titulki

3.1 Fansubbing

Termin ,,fansubbing® byl pivodné spojen s amatérskym piekladem anglickych
titulkGi k japonskym animovanym filmim. Tato tradice vznikla uz v 80. letech, ale
rozsitila se az s dostupnosti pocitact, softwaru a ptistupu na internet v polovin€ 90. let.
Nyni se tento pojem roz$ifil na amatérské titulkovani veSkerych filmi, které se
v souCasné dobé stalo velkym fenoménem pravé diky internetu a jeho moznostem.
Vznikaji tak webové stranky rtznych virtualnich komunit, databaze titulkd, fora, blogy
apod. Je to vSak vice méné€ svét sdm o sob€, v némz se orientuji zasvéceni a zejména
internetové gramotnd ¢ast obyvatelstva. To je ziejmé 1 divodem, pro€ ziistal tento trend
akademickymi kruhy zcela opomenut. O amatérskych titulcich existuje jen malo studii.

Distribu¢ni spolecnosti tento fenomén vnimaji jako ilegalni piratstvi a st€zuji si na
uslé zisky. Nékteré spolecnosti vSak amatérské titulky podporuji, domnivaji se totiz, Ze
zverejnéni napf. n€kterych epizod seridlil na internetu je pro samotny seridl vyhodné a
zvysuje jeho popularitu. Jiné toleruji amatérskou aktivitu, jen pokud nepftichazeji o zisky.
Podle Diaze Cintase a Mufioze Sancheze (2006:45) neexistuje mnoho firem, které by
chtély nebo které by byly schopné investovat ¢as a penize a obvinit amatéry z porusovani

autorského prava. Této problematice se budeme vénovat vice v kapitole 4.

3.2 Produkce amatérskych titulki

3.2.1 Prace s programy

V dnes$ni dobé jiz existuji sofistikované programy, u kterych prekladatel nemusi
ztracet tolik ¢asu Casovanim titulk. Dfive amatér pracoval s programem NotePad
(poznamkovy blok), kam musel pfesn¢ vypsat Casy, kdy se ma titulek objevit. Nyni jsou
zdarma ke stazeni programy jako napiiklad Subtitle Workshop ¢i Subtitle Wizard, které
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préci s ¢asovanim znacné zjednoduSuji. Prekladatel si musi nejdiive opatfit audiovizalni
zaznam filmu a uloZit si ho do pocitace, az pak miZze titulky k této verzi tvofit.

Nejvice dotazanych amatérskych piekladateli francouzskych filmid pouziva
program Subtitle Workshop, dale pak Subtitle Wizard, Subtitle Editor, ¢i Subtitle Tool.
Vsechny programy vsak funguji na stejném principu. Pozndmkovy blok se v dnesni dob¢
z ¢asovych divodii uz nepouziva, ale pro srovnani uvadime i ptiklad prace s timto

programem.

3.2.1.1 Postup v programu Subtitle Workshop

Otevieme program a za¢neme tim, ze klikneme na ikonu File a zvolime New
Subtitle, coz umozni vytvofit nové titulky k novému filmu. V programu si ptes ikonu
Movie a déale Open vybereme film uloZeny v pocitaci, ktery chceme v programu spustit.
Dalsim krokem je napsat titulek v okné textového editoru. Pak uz zbyva jen titulek
nacasovat. Spustime film a pockame na chvili, kdy chceme, aby se titulek objevil.
V tomto okamziku pozastavime film (tlacitko Pause), klikneme na tlacitko Set Start Time
a opct spustime film do okamziku, kdy by mél titulek zmizet. V tuto chvili opét
pozastavime film a klikneme na tlacitko Set Final Time. Déle ptiddme dalsi titulek, bud’
ptes tlacitko Edit a Insert subtitle, nebo miZzeme jednoduSe stisknout na klavesnici
tlacitko Insert a pokracujeme stejnym zptisobem.

Praci uloZime kliknutim na tlacitko File a dale Save as, objevi se okno s riznymi
formaty titulkGi (napt. SubRip, SubViewer, srt, sub apod.). Titulky jsou vytvoteny.
Pro kontrolu si otevieme piehravac, ktery pouzivame k ptehravani filmd, a dany film
spustime. Mys$i do n&j pfetdhneme soubor s vytvofenymi titulky ¢i je v piehravaci
otevieme manudlné a sledujeme vysledek své prace. Pokud vSe vyhovuje a titulky jsou
k dané verzi dobfe nacasované, miZeme tento soubor s titulky nahrat na titulkovaci
server, kde popiSeme, k jaké verzi filmu jsme titulky ptelozili, a ptipadné doplnime dalsi

mformace.

3.2.1.2 Postup v poznamkovém bloku

24
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do programu jednotlivé vypsat. Prekladatel si spusti film v prehravaci, ktery zobrazuje
¢as filmu na tisiciny sekundy, a zaroven si otevie pozndmkovy blok, kam vpisuje své
titulky. Pfi Casovani se orientuje podle piehravace. Titulky v pozndmkovém bloku

r 7 v.3
vypadaji nasledovné:

1
00:00:07,599 --> 00:00:11,999

U konce s dechem

2
00:00:15,720 --> 00:00:18,199

Konec konct, jsem kretén.

[...]

5

00:01:30,199 --> 00:01:33,479
- Kolik je hodin?

- 10:50.

Kazdy titulek se Cisluje a uvadi se Cas, kdy se ma titulek objevit a kdy zmizet.
Dale piSeme samotny pieklad. Takovyto text uloZime v titulkovém formatu (nejcastéji
s pfiponou srt).

Dalsi zptisob, jak zapsat titulek v poznadmkovém bloku, je uvadét Cisla snimkt
(frame), mezi kterymi se dand promluva objevuje. Cisla snimkii zobrazuje napiiklad
ptehrava¢ BS Player Pro. V piehravaci spustime film. Pokud naptiklad replika Quelle
heure est-il? trva od snimku 153 do snimku 186, pak jeji pteklad zapiSeme

do poznamkového bloku nésledujicim zpiisobem:

{153} {186}Kolik je hodin?

> Titulky k filmu U konce s dechem (Godard, 1960), pteklad : Krasnohorska 2. Dostupné z:
<http://www.titulky.com/index.php?Fulltext=a+bout+de+souffle&FindUser=> [Cit. 10.4.2011].
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3.2.2 Amatérsti prekladatelé francouzskych filmi, jejich postup pri
prekladu a motivace

Prekladu francouzskych filmii se na serveru titulky.com, podle naSeho
pozorovani, vénuje fddoveé nékolik desitek lidi. Na pétapadesati filmech uvedenych
v kapitole 3.3.2 se prekladem podilelo kolem Ctyficeti stale registrovanych prekladatelt.
Dalsi dvé desitky tvofili bud” anonymni piekladatelé, nebo prekladatelé, kteti se na tento
server vice nez rok nepfihldsili. Ze Ctyficeti rozeslanych dotaznikd se nam jich vratilo
pouze osmnact vyplnénych. Pfesto i1 tento maly vzorek dobie poslouzi k vytvofeni
pfedstavy, jak to v prostiedi amatérskych titulkii k francouzskym filmim funguje.
Vsechny nésledujici ¢iselné udaje jsou zaokrouhleny na cela Cisla.

Z vyplnénych dotaznikl vyplyva, Ze titulkovani francouzskych filmi se vénuji
spise mladsi lidé ve véku od dvaceti do tficeti let (83 % dotdzanych), 11 % dotazanych
jsou ve véku mezi tticeti a Ctyriceti lety a pouze jeden respondent (6 %) je starsi Ctyficeti
let. VSichni se této aktivité¢ vénuji celkem kratce — rok az pét let. Ani jeden z dotazanych
se mimo ¢innosti pro titulkové servery piekladani nevénuje.

Drtiva vétsina (89 %) se nezaméfuje pouze na francouzské filmy, ale zvlasté na
anglicky mluvené filmy. Z toho také vyplyva, Ze francouzské filmy jsou velmi Casto
prekladany z angli¢tiny — bud’ z anglické verze filmu, nebo z anglickych titulkl casto
doplnéné odposlechem z francouzstiny. Pouze dva respondenti (11 %) ptekladaji
vyhradné francouzské filmy, a to z odposlechu francouzstiny. Kazdy z dotdzanych pielozi
maximalné tfi francouzské filmy za rok.

Vétsina (94 %) publikuje své pieklady na serveru titulky.com pravé proto, Ze je
to nejveétsi a nejnavstévovangjsi databaze Ceskych titulkti. Pouze jeden dotazany (6 %)
uvedl, ze publikuje své preklady na vice serverech zaroven. Mezi nejoblibenéjsi titulkové
programy patii pravé Subtitle Workshop a Subtitle Wizard.

Dulezitym bodem je i motivace piekladatela titulkli. V této kolonce uvadéli
respondenti vice moznosti. Nejcastéji zmifiovanou motivaci je procviceni si vychoziho a
cilového jazyka (39 %). Amatéti také uvadéji, ze je t&€si dobry pocit z odvedené prace a
ze maji radost z toho, Ze mohou poskytnout filmovy zaZitek i ostatnim (oboji 27,5 %).

Lasku k francouzskym filmiim uvedlo pouze 6 %. Jinou motivaci ani jeden z dotdzanych
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neuvedl.

3.3 Distribuce titulkii v amatérském prostredi

3.3.1 Titulkové servery

I Ceskeé titulky k cizim filmiim maji na internetu své databaze. Nejznaméjsi server,
ktery obsahuje nejvétsi mnozstvi ¢eskych (ale také slovenskych) titulkd jsou titulky.com.
Ceské titulky miizeme najit i v dal§ich databazich: mojetitulky.com, opensubtitles.org/cs,

titulkykserialum.cz.

3.3.1.1 Titulky.com

Server vznikl v roce 2004 a poskytuje nejvEtsi databazi titulkd. Pravé sem uklada
vétSina Ceskych amatérskych pirekladateli své vytvory. Podle samotného serveru jej
navstivi praimérné padesat tisic navstévnikli denné a pocet zobrazenych stranek se
vySplhé az na dvé sté padesat tisic za den.

Server je pfistupny i1 bez registrace. Neregistrovany uzivatel vSak nemiize
stahovat titulky, které jsou v databdzi dostupné méné nez ctrnact dni. NemiiZze ani
komentovat a hodnotit kvalitu titulkl ¢i davat prekladateli tipy k jejich vylepSeni. Tyto
funkce jsou navstévnikovi zpfistupnény az po registraci do jednoho ze dvou moznych
ucta.

Na strankéach spolecnosti Netusers se mizeme docist o vyhodach a nevyhodach
obou ucth. Prvnim je bezplatny ,,standardni ucet. Pfi zaregistrovani je tfeba zadat pouze
prezdivku a e-mailovou adresu. Uget je sice bezplatny, ale uZivatel piistupuje na to, Ze
mu na zadanou adresu budou zasilany reklamni a propaga¢ni materialy a jind nevyzadana
posta.

Dals$im uGctem je takzvany ,,prémiovy ucet®, ten uz je zpoplatnény (viz tabulka
nize). Jeho uZzivatelé mohou stejné jako uzivatelé¢ ,standardniho uctu* hodnotit praci

prekladatelii, ale jejich pfispévky jsou navic v diskuzich zvyraznény. Také maji pravo
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zUstat zcela anonymni — pfi registraci nezaddvaji e-mailovou adresu ani jiné informace.

Stahovani titulkt je pro n€ neomezené.

Obdobi Cena UsSeftrite
1 mésic 30 K&/ 1.2 € -
3 mésice 90 K¢/ 3,6 € -
9 mésicu 150 K&/ 6 € 1 mésic

12 mésicti 270 K&/ 10.8 € |3 mésice
Tabulka dostupna z: http://www.netusers.cz/?section=2#typyuctu [Cit. 11.4.2011].

Na titulni strané¢ webové stranky se nachézeji tabulky s Sesti kategoriemi ,,nej* —
nejnovejsi  titulky, nejstahovanéjsi titulky mésice, nejstahovanéjsi titulky celkem,
nejnovejsi komentéie, uzivatelé s nejvice body a nejhodnocené;si prekladatelé mésice.

Dale je tu umistén vyhleddvac, kam navstévnik zadd origindlni nazev filmu,
k némuz hleda titulky. Pokud uzivatel nezna cely nazev filmu, staci zadat pouze jeho cast,
objevi se pak nadpovéda se vSemi tituly, které dané slovo obsahuji. Vyhleddvat se miize i v
abecednim seznamu, sta¢i kliknout na prvni pismeno z nazvu filmu a objevi se tisice
moznosti, z nichz si musi uzivatel vybrat tu, kterou hledd. K dispozici je i pokrocilé
vyhledavani, jez uzivateli pomlze najit titulky napf. podle autora, jazyka originalu nebo
filmového zanru. Toto vyhleddvéni je vSak vyhrazeno pro predplatitele, tedy uzivatele
,prémiového uctu®.

Chce-li kdokoliv ulozit na server sviij preklad titulkd, sta¢i mu zfidit si standardni
ucet. Pokud dand osoba poskytla serveru titulky k minimaln€¢ péti filmim, je ji
automaticky ziizen ptekladatelsky ucet Premium, ktery mé stejné vyhody jako
zpoplatnény ,,prémiovy tcet”. Podle pravidel serveru si administratofi vyhrazuji pravo
titulky upravovat, tedy opravovat preklepy, gramatické chyby a nadbyte¢né nebo chybné
informace. Kazdy novy preklad musi byt administratory schvalen, ti vSak hledi spiSe na
technické pozadavky.

Dulezité je uvédomit si, Ze uzivatel, ktery titulky na titulkovaci servery nahrava,
je nutné nemusi sam vytvaret. Casto dochazi k tomu, Ze uZivatel pouze nahraje titulky
z DVD-nosice, nebo poskytne pieklad jiného autora, ktery své titulky publikoval
na jiném serveru. Komunita si vSak zaklada na tom, ze vzdy uvadi u titulkii zdroj. Pokud
tedy uZzivatel poskytne serveru titulky, které sdm neptelozil, vétSinou poskytne informace,

odkud titulky pochézeji.
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3.3.1.2 Ostatni servery s ¢eskymi titulky

Server mojetitulky.com funguje na stejnych principech jako ptedchozi databaze.
Ma vSak uzivatelsky vstiicnéjsi grafické pojeti. Ramecek pro vyhledavani je viditeln&jsi —
objevi se hned nahofe po levé stran€. Ikona ,hledat fulltext® umozZiiuje vyhledat
pozadované titulky, hned vedle se nachdzi ikona ,,seridly*, kterd uzivateli poskytne rychly
pfehled téch nejzaddangjSich titulkd k serialim, a ikona ,lidé*, jeZ umoziuje rychle
vyhledat ptekladatele. Po pravé strané tu jsou titulkovaci ,,nej”— nejvyhledavancjsi a
nejstahovang;si titulky.

Na hlavni strdnce jsou oznaceny nejvyhledavanési titulky za posledni tyden.
Pokud tedy ¢lovék hleda titulky k pravé médnimu filmu ¢i nové vyslé epizodé seriélu,
staci kliknout my$i na oznaceni, které vas rovnou navede na pozadovany odkaz.

Na strankach ale nejsou zadné informace o tom, jak je server spravovan, ani o

kontrole titulkdi ¢i vyhodach registrace, bez niz miize i zde stahovat titulky jakykoliv
navstévnik.
Ceské titulky jsou k dispozici i na serveru opensubtitles.org/cs. Tento server je velmi
rozsahlou vicejazy¢nou databazi filmovych titulkt, kterou pouzivaji lidé z riznych koutd
svéta. MliZe se pochlubit vice neZ milionem a pul titulkii k vice nez pétaSedesati tisicim
film a témétf milionem uzivateld. Co se vSak Ceskych titulkl tyce, vybér je mnohem
omezengj$i nez na nasi nejvetsi databazi titulky.com.

Zde uz je registrace pro staZeni titulkli povinnd. Opét staci zadat e-mailovou
adresu. Po pfihlaSeni se objevi tabulka, kde si zdjemce vybere, v jakém jazyku titulky
vyzaduje a zadd nazev filmu. I na téchto strankach jsou slozky typu nejpiinosnéjsi
prekladatelé za tento meésic, nestahovanéjsi titulky, posledni piispévky na foru apod.
Zajimavé je, ze se uzivatel nemusi pohybovat jen v Ceské a slovenské sekci, ale ma
prehled i o dalSich skupinach. Naptiklad na foru se objevi vSeobecné anglické forum, ale
dale 1 portugalské, danské, mad’arské apod.

Co se vSak ceskych prekladatelli tyce, pies devadesat procent dotazanych
amatérskych ptekladatelti francouzskych filmi do ¢estiny uvedlo, ze své titulky publikuji
na serveru titulky.com, pravé proto, Ze je nejvétsi a nejznamé;jsi'. Stejni piekladatelé viak
své titulky po néjaké dobé distribuuji (nebo je tam ulozi nékdo jiny) i na strankach

mojetitulky.com. Vysledkem je, Ze tyto dva servery ¢asto obsahuji stejné verze titulki od

Vysledky ziskané z vyplnénych formulait od amatérskych prekladatelt francouzskych filmu.
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stejnych prekladatelii. Servery si v§ak konkuruji, zvlasté kdyz se na internetu objevi novy
film ¢i novy dil seridlu. Databaze pak mezi sebou soupefi, kdo nejdiive poskytne k
zadanému trhéku titulky. I v tomto ohledu zatim vitézi naSe nejvétSi databaze, nebot’
disponuje obrovskym mnozstvim piekladateld, ktefi jsou schopni dat k dispozici titulky

do par dnti.

3.3.2 Distribuce francouzskych filmi v amatérském prostiedi

Titulky k francouzskym filmiim tvofi na Ceskych titulkovacich serverech jen maly
zlomek toho, co se preklada. Servertim stile dominuji anglicky mluvené filmy a serialy,
po kterych je samoziejmé nejvetsi poptavka. Do Ceskych kin se ani mnoho francouzskych
filmt nedistribuuje, a tak nemaji Sanci se na ceském trhu proslavit.

V této Casti alespoii obecné zmapuji, jaké francouzské filmy se nejvice prekladaji.
Prizkum jsem provedla pouze v nejvétsi databdzi s Ceskymi titulky — titulky.com.

Vybrala jsem pétapadesat francouzskych filmi, které byly v Ceské republice
v distribuci. Snazila jsem se vybirat rlznorodé¢ filmy z rGznych etap francouzské
kinematografie. Inspiraci jsem Cerpala z webovych stranek o francouzské kinematografii
(Best French Films Ever). Vybrané filmy jsem zadavala do Ceskoslovenské filmové
databaze, kterd mi poslouzila jako sito kvality. V seznamu jsou proto pouze filmy, které
dostaly od ceskych a slovenskych divakli vyssi nez sedmdesatiprocentni hodnoceni.

Zaroven jsou v seznamu pouze filmy, které byly ohodnoceny vice nez tfemi sty divaky.
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Pocet verzi

titulkd na
Nazev filmu v originalu Nazev filmu v cestiné Rezisér Rok vzniku titulky.com
Les enfants du paradis Déti raje M. Carné 1945 0
La belle et la Béte Kraska a Zvire J. Cocteau, R. Clément 1946 1
Fanfan la Tulipe Fanfan Tulipan Christian-Jaque 1952 2 (+3 precas.)

Hiroshima mon amour HiroSima, ma laska A. Resnais 1959 4 (+1 pfecas.)
Les quatre cents coups Nikdo mne nema rad F. Truffaut 1959 2 (+1 precas.)
A bout du souffle U konce s dechcem J.-L. Godard 1959 2
Jules a Jim Jules a Jim F. Truffaut 1962 2
La guerre des bouttons Knoflikova valka Y. Robert 1962 1
Le gendarme de Saint-Tropez |Cetnik ze Saint-Tropez J. Girault 1964 1
Pierrot le fou Blaznivy Petficek J.-L. Godard 1965 1 (+1 pfecas.)
Les grandes vacances Senzacni prazdniny J. Girault 1967 1
Belle de jour Kraska dne L. Bofiuel 1967 3 (+2 precas.)
Les aventuriers Dobrodruzi R. Enrico 1967 1 (+1 precas.)
Le charme discret de la
bourgeoasie Nenapadny plGvab burzoazie |L. Boiuel 1972 2 (+1 pfecas.)
Aventures de Rabbi Jacob Dobrodruzstvirabina Jakoba |G. Oury 1973 1
Deux hommes dans la ville Dva muzive mésté J. Giovanni 1973 2
Le magnifique Muz z Acapulca P. de Broca 1973 1
Le retour du grand blond Navrat velkého blondyna Y. Robert 1974 0
L'aile ou la cuisse KFidylko nebo stehynko C. zidi 1976 1
L'animal Zvite C. Zidi 1977 0
Tendre poulet Nézné kure P. de Broca 1978 0
Flic ou voyou Policajt nebo rostak G. Lautner 1979 0 (+1 dvd rip)
Le dernier métro Posledni metro F. Truffaut 1980 1
3 hommes a abattre TFi muzi na zabiti J. Deray 1980 0

2 (+3 precas., 1
La femme Nikita Brutalni Nikita L. Besson 1980 dvd rip)
La chevre Kopyto F. Veber 1981 0

2 (+ 2 precas., 2
Le professionnel Profesional G. Lautner 1981 dvd rip)
Joyeuses Paques Veselé Velikonoce G. Lautner 1984 0 (+1 dvd rip)
Jean de Florette Jean od Floretty C. Berri 1986 2 (+4 precas.)
Manon des sources Manon od pramene C. Berri 1986 4

3 (+4 precas., 2
Le grand bleu Magicka hlubina L. Besson 1988 dvd rip)
Cyrano de Bergerac Cyrano z Bergeracu J.-P. Rappenau 1990 1 (+2 precas.)
Delicatessen Delikatesy J.-P. Jeunet 1991 3 (+3 precas.)
Fatale Posedlost L. Malle 1992 1 (+1 pfecas.)
Les visiteurs Navstévnici J.-M. Poiré 1993 1
La couleur: Bleu TFi barvy: modra K. Kieslow ski 1993 0 (+6 precas.)
La reine Margot Kralovna Margot P. Chéreau 1994 2 (+1 precas.)
La cité des enfants perdus  |Mésto ztracenych déti J.-P. Jeunet, M. Caro 1995 3
La haine Nenavist M. Kassow itz 1995 3 (+1 pfecas.)
Le diner de cons Blbec k vecefi F. Veber 1998 3 (+3 precas.)
Taxi Taxi G. Prés 1998 2 (+1 dvd rip)
Le placard S barvou ven F.Veber 2001 2 (+1 dvd rip)
Le fabuleux destin d'Amélie 2 (+2 precas., 1
Poulain Amglie z Montmartru J.-P. Jeunet 2001 dvd rip)
La pianiste Pianistka M. Haneke 2001 2 (+2 pfecas.)
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8 femmes 8 Zen F. Ozon 2002 3 (+1dvd rip)
3 (+1 precas., +1
Tais-toi! Drz hubu! F. Veber 2003 dvd rip)
Un long dimanche de
financailles P¥ili§ dlouhé zasnuby J.-P. Jeunet 2004 1
36 quai des orfevres Valka policajtl O. Marchal 2004 5
Caché Utajeny M. Haneke 2005 2 (+3 pfecas.)
5 (+6 precas., 1
La Méme Edith Piaf O. Dahan 2007 dvd rip)
Le scaphandre et le papillon |Skafandr a motyl J. Schnabel 2007 3 (+3 precas.)
Paris Pafiz C. Klapisch 2008 2 (+2 dvd rip)
Micmacs a tire-larigot Galimatyas J.-P. Jeunet 2009 1 (+2 precas.)
2 (+1 korekce, 5
Le petit Nicolas MikulaSovy patalie L. Tirard 2009 precas.)

Tucné vyznacena ¢isla mapuji pocet verzi prekladu titulkti k danému filmu, které
vytvotili prekladatelé zaregistrovani na serveru titulky.com. Do tohoto ¢isla nejsou
zapocCitavany DVD ripy, pfecasované verze, titulky k anglické verzi ¢i k jiné jazykové
verzi filmu apod. Napiiklad u filmu Kieslowského 77i barvy: modrd existuje
6 precasovanych verzi, avSak plivod samotné verze prekladu je neznamy, kazdopadné
preklad nepochdzi od ptekladatele ze serveru titulky.com, proto je zde tuéné€ vyznacena
nula.

Vidime, Ze na internetu jsou k mani i titulky ke starSim filmim, jez patii
k francouzské filmové klasice. Naopak o titulky k filmim, jezZ se Casto objevuji v televizi
(Veselé Velikonoce, Kopyto apod.) neni velky zijem. K filmim, které vysly pomérné
nedavno, vétSinou existuje vice verzi titulkii. Amatéfi totiz ¢asto uvadeji, ze nejradsi
prekladaji nové filmy, o néz je nejveétsi zajem. Jinak se Casto spokoji s jednou verzi
titulk®, kterou pak déle pfeCasuji, tak aby byla kompatibilni s riznymi formaty filmu
dostupnymi na internetu. Casté je také takzvané ,ripovani DVD®, pii kterém dochazi k
nahravani obsahu DVD (tedy i titulk®l) na internet.

Dodejme, Ze piehled nemusi byt zcela presny. Vychdzime totiz z informaci, které
o titulcich uvadgji jejich vkladatelé, a opirdme se o fakt, ze by kazdy takovy uzivatel mél

pfiznat ptvod titulkd.
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3.4 Recepce amatérskych titulki

Titulkové servery se snazi své piekladatele motivovat k dobrym vykontiim jejich
hodnocenim. My se zaméfime na systém hodnoceni nejvetsi databaze ceskych a
slovenskych titulkt titulky.com.

K vyjadieni reakci samotnych uzivatelt slouzi pfevazné diskuzni fora, kde mohou
uzivatelé piekladateli podékovat, pochvalit ho nebo mu sdélit nedostatky jeho prace.
Takovyto prostor se nachdzi v kazdém detailu vyhledanych titulkd. UZivatel se z for
Casto dozvi, jaké titulky stoji k danému filmu za stazeni a jaké nikoliv.

Majitel prémiového Gctu ¢i uzivatel, ktery jiz serveru poskytl titulky k minimalné
péti filmim, mize dat vyvolenému piekladateli hlas v detailu jeho titulkli nebo piimo v
profilu prekladatele a pomoci mu tak objevit se v kolonce ,,nejlepsi piekladatelé mésice®.

Motivaci se v prekladatelich snazi vzbudit i samotni administratofi serveru, ktefi
rozdavaji 50 az 150 bodl za kazdé schvalené titulky. Body jsou vSak piekladateli
pficitany 1 za kazdé stazeni titulkli jinym uZivatelem. Spravci na svych strankach
v oddéleni ,,Pravidla serveru titulky.com* rovnéz ptiznavaji, Ze obcas jednoradzoveé udeli
za velmi zadané a zvlasté¢ vydarené titulky 500 bodl. Podle ziskanych bodid ma pak
prekladatel narok na darek — od ptivésku na klice (za 2 000 bodh), pfes mini radio (za 14
000 bodt), az po tasku pies rameno (za 28 000 bodt).

Kolonky s nejoblibenéjsimi ptekladateli a uzivateli s nejvice body, které udileji
spravci serveru, jsou umistény piimo na titulni strdnce databaze. Kazdému navstévnikovi
serveru jsou tedy na oc¢ich. Ani jeden z dotazanych piekladateld francouzskych filma

vSak hodnoceni na titulkovém serveru neoznacil za nejvétsi motivaci k prekladani.

4. Pravni normy
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V této kapitole se budeme zabyvat legdlnosti stahovani filma a titulkil i jejich
uploadovanim (umisténim na internet). Tento fenomén je velmi rozSifeny a mnoho lidi ani
nenapadne, ze by svym chovanim mohlo porusovat zakony. Proto se podivame na to, co

presné legalni je a co neni, a na disledky nezakonného chovani.

4.1 Autorské pravo

Autorské pravo je upraveno v autorském zakoné ¢. 121/2000 Sb., o pravu
autorském a pravech souvisejicich s pravem autorskym a o zméné nékterych zékoni
ve znéni pozdéjSich predpist (ddle pouze autorsky zakon). Paragraf 1 uvadi, Ze zakon
kromé& jiného chrani prava autora k jeho autorskému dilu a prava souvisejici s pravem
autorskym. Chranéno je dilo dokoncené, jeho jednotlivé vyvojové faze a Casti, vcetné
nazvu a jmen postav a dale dilo, které vzniklo tviréim zpracovanim jiného dila véetné
prekladu.

Dale se poznamenava, ze autorské pravo se nevztahuje na fyzickou osobu, ktera
mé pravo zverejnéné dilo volné uzZivat pouze pro svou osobni nekomercni potiebu.
Vyjimky, na které se autorské pravo nevztahuje, tvoii také tyto piipady: citace, uZziti
v ramci obcanskych a nabozenskych obtadl, Skolnich predstaveni a rizné druhy licenci
(katalogova, knihovni, ufedni a zpravodajska licence, licence pro zdravotné postiZzené,
licence pro docasné rozmnoZeniny, apod.).

Volné uziti vSak neznamend uziti ¢i zhotoveni rozmnozeniny nebo napodobeniny
pocitacového programu ¢i elektronické databéaze, architektonického dila a také potizeni a

pfenos zaznamu audio-vizualniho dila pfi jeho promitani.

4.2 Stahovani filmu a titulku

Stahovani uz zvefejnénych filmt ¢i titulki pro svou vlastni potfebu tedy
v podstaté¢ neni podle autorského zakona nezakonné, pokud ovsem pomineme § 3

Obcanského zdkona, ktery zminuje, Ze ,vykon prav a povinnosti vyplyvajicich
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z obCanskopravnich vztahii nesmi bez pravniho diivodu zasahovat do prav a opravnénych
zajmu jinych a nesmi byt v rozporu s dobrymi mravy.*

Mgr. Markéta Prchalova zmitiuje ve své prezentaci Piratstvi v digitalnim véku
nékteré pravni stereotypy. Pofizeni kopie z nelegalniho zdroje je povazovano za volné
uziti, je tedy zdkonné. Stahovani (download) je obecné tolerovano, ale poskytovani
nelegélnich souborl na internetu (upload) a jejich sdileni se povazuje za protipravni.
V tomto ohledu jsou problematické zvlaste vyménné sité peer-to-peer (P2P), které se

ke stahovani pouzivaji a pouhé potizeni kopie souboru neumoziuji.

4.3 Zpisoby stahovani

Podle stranek Ceské protipiratské unie patii mezi nejrozsitengjsi zpisoby, jak
stahovat a sdilet soubory, pouzivani takzvané¢ vyménné peer-to-peer sit€¢ (P2P), jez je
zaloZena na pfimém datovém pienosu mezi dvéma ¢i vice uzivateli. Datovym pfenosem
se vsak nemysli pouze stazeni souboru, ale také jeho sdileni. Uzivatel tedy po dobu
stahovani souboru tento soubor zaroven $iii jinému uzivateli. Pouhé stahovani, které je
podle autorského zédkona v podstaté legalni a pravnici ho nazyvaji volnym uzitim, neni
uzivateli siti P2P umoznéno.

Mezi nejoblibengjsi P2P sité v Ceské republice patii Direct Connect, ke které se
dle odhadu Ceské protipiratské unie denn& p¥ipojuje nékolik desitek tisic lidi, a takzvané
Torrent trackery, jez zvetejiuji odkazy na nelegalni kopie.

Torrent je jednoduSe feceno odkaz, ktery dokaze zpracovat jeding systém Bit
Torrent, jenz byl vytvofen pro sdileni velkoobjemovych souborli prostiednictvim
internetu. Podle J. Hlouska v ¢lanku Tajemny Bit Torrent: éerna ovce nebo trefa do cerného?
funguje na systému vymény piimo mezi uZzivatelskymi pocitaci; tento program tedy
dokaze stahovat data od jinych uzivatelii, které pak zkompletuje v celek jednoho
souboru. K torrent trackeriim patii naptiklad Svédsky server The Pirate Bay, Mininova
apod. Jejich zfizovatel¢ a spravci uz vSak byli za svou cCinnost nckolikrat trestani.
Z Mininovy musely zmizet vSechny materidly spadajici pod autorsky zakon. Server
The Pirate Bay byl na nékolik mésict zastaven, nyni se vSak snazi zdkon obejit tim, Ze

zru$il systém torrentl a presel na jest€ mnohem decentralizovangjs$i metodu ,,magnetii.
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Torrent tracker je jakysi centrdlni pocitac, ktery koordinuje proces stahovani,
zaznamenava seznam [P adres a zprostiedkovava spojeni mezi ziCastnénymi pocitaci.
Novy systém, ktery zacal server The Pirate pouZivat, se dokaZze bez téchto trackert
obejit. Tomek ho ve svém ¢lanku dostupném na internetu popisuje jako ,,sofistikovany
zpusob vyhleddvani pozadovaného souboru v siti klientii, kde se iteracné proplouva
k pozadované hodnoté, na které se nachazi kontakt na soubor.“ Je 1plné
decentralizovany, tim padem té€Zko postizitelny.

V posledni dob¢ je oblibené stahovani z takzvanych filehostingovych sluzeb typu
Rapidshare, MegaUpload nebo z ¢eského serveru Uloz.to. Na rozdil od vyménnych siti
neni nutné mit nainstalovany zadny program, stahovani i upload probihd piimo
v internetovém prohlizeci.

Dalsi zptisob, jak zhlédnout audiovizualni dilo, piedstavuje takzvany streaming.
Jde o vysilani prostfednictvim internetu. Servery, které tuto sluzbu poskytuji obsahuji
zaznamy zvukové-obrazovych materiald, které jsou volné spustitelné pfimo na serveru.
Podle Ceské protipiratské unie je i k tomuto provozu potieba svoleni nositelii prav a
vzhledem k tomu, Ze internet je zcela neohranicené médium, musi zfizovatel ziskat

povoleni k celosvétovému Sifeni dila.

4.4 Upload a Sifeni — internetové piratstvi

Internetové piratstvi, tedy upload a $ifeni materilu, je v dneSni dobé& rozsitenym
fenoménem a nositelim prav zplisobuje obrovské ztraty. Ve skriptech k prezentaci
o piratstvi na strankach Ceské protipiratské unie se pise: ,,Pravé desetitisice dil¢ich ttoki
na autorskd prava bez pfimého nebo prevazujiciho komercéniho prospéchu jsou v
soucasnosti na internetu prevazujicim typem jednéni, které poskozené ptipravuje o jejich
opravnéné naroky a potencidlni klientelu. ZjednoduSené feceno, pfevazna vétSina osob,
které si film, hudebni album ¢i software pofidi nelegdlné na internetu, uz si obvykle
nezakoupi origindlni distribu¢ni nosi¢, na film nezajde do kina, ani si ho neptij¢i v DVD v
puj¢ovne.*

Na internetu lze najit v podstaté cokoliv. Filmovy primysl trpi zejména masovym

Sifenim novinkovych tituli, které se na internetu Casto objevi dokonce jesté pred svym
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oficidlnim zvetejnénim. A piratské skupiny soutézi o to, komu se povede titul diiv ziskat
a umistit na internet, kde se pak prostiednictvim P2P siti §ifi bleskovou rychlosti dal.
Staci, aby unikla nahrdvka z nahravacich studii nebo aby se tajné poftidil audiovizudlni
zaznam béhem promitani v kiné, jehoz kvalita vSak nebyva nejlepsi. Na internet se dale

vkladaji takzvané DVD ripy, tedy zdznamy z DVD nosice, a Blu-ray ripy.

4.5 Piratska pyramida

Pomoci pyramidy, kterou jsme ptevzali z prezentace Markéty Prchalové Aktudlni

trendy filmového piratstvi, objasnime hierarchii piratt:

Dodavatelé
Dodavatelé tvoii Spicku pyramidy. Pravé od nich pochézi piratské kopie filmi,
které potaji nato¢i pii promitdni v kinech ¢i jakymsi zplisobem ziskaji kopii piimo

od produkénich firem. Ti piedaji film skupiné lidi, kterd ho §iti dal (Release Groups).

Release Groups/Topsites

Lidé z Release Groups obdrzi nahravku od dodavatelti, kterou pak zvefejni
pomoci scénového serveru (takzvaného Topsite) na internetu. Jednd o server
s obrovskym datovym prostorem s velmi rychlym patefnim pfipojenim k internetu.
Extrémni rychlost a vykonnost této stanice strhne lavinu, kterd podporuje celosvétové

internetové piratstvi.

Ridici servery/Trackery
Trackery mizeme chépat jako fidici stfediska. Zprosttedkovavaji kontakt s jingm
pocitacem, koordinuji masové stahovani a vyménu nelegalniho obsahu mezi ucastniky

stahovani.

Ucastnici stahovani

Ucastnici stahovani si stahuji nelegalni kopii do svého pocitace. Vyménné sité
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vSak umozilyji stahovana data zaroven sdilet s jinym ucastnikem stahovani, coz vede

k mnohem rychlejSimu $ifeni piratskych kopii.

4.6 Legalnost amatérského titulkovani

Na prvni pohled by se mohlo zdat, ze poskytovani titulkd, jez ,,vyrobili* amatérsti
prekladatelé, ktefi je sami nahravaji na titulkovaci servery, je zcela zdkonné. Piekladatelé
to délaji dobrovoln€ a naprosto nezistn€. Opak je vSak pravdou. Podle §2 zdkonu c¢.
121/2000 Sb. jsou totiz i filmové dialogy jako Casti dila chranéné autorskym pravem, a
proto je jejich neopravnéné Siteni, tedy upload jejich piekladu na titulkovaci servery,
nelegalni.

Na serveru mojetitulky.com miiZeme najit prohlaSeni, v némz se server distancuje
od pravni zodpovédnosti: ,,Pravni zodpovédnost za vlozené¢ soubory nese vkladatel.
Mojetitulky.com vSak neeviduji zadné informace o uzivatelich, které by mohly byt
poskytnuty tieti stran€. Na pozadani budou zavadné soubory odstranény.* Servery navic
neeviduji Zadné osobni Udaje piekladateld, ti tudiz zlstavaji zcela anonymni. I servery
zustavaji nepostizitelné, protoze upload titulki neprovozuji, pouze ho zprostiedkovavaji.
V sekei ,Informace a statistika® na serveru titulky.com se pise: ,,V pfipadé€, Ze autor
téchto soubori neuvede v detailu svych titulkii své plné jméno a misto toho pouzije
prezdivky ¢i krycitho jména, jednd se dle autorského zdkona o dilo anonymni C¢i
pseudonymni. Provozovatel serveru titulky.com sam zde zadné takové soubory neuklada

ani neobstarava, pouze zajistuje technicky provoz serveru.*

4.7 Nasledky poruseni autorského prava

Pfi poruseni autorského zdkona kvalifikovaném jako obcanskopravni
odpovédnost musi pachatel nahradit zpiisobenou Skodu. Misto skutecné uslého zisku se
mize autor domdhat ndhrady uslého zisku ve vysi odmény, kterd by byla obvykla
za ziskani licence k wuziti dila v dobé jeho wziti. Také hrozi vydéani bezdivodného
obohaceni ve vysi dvojndsobku ceny licence k uziti dila.

Pfi ¢inu kvalifikovaném jako prestupek hrozi pokuta ve vysi sto az sto padesat
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tisic a ndhrada Skody.

L. Hectkova ve své prezentaci Uvod do autorského prdva zmituje, 7e pokud
pachatelliv ¢in bude kvalifikovan jako trestny ¢in, hrozi mu dva roky vézeni, pfi znatném
rozsahu ¢i velkém obohaceni mu podle nové pravni upravy hrozi az osm let, dale
penézity trest do péti milioni korun, takzvané propadnuti véci (napiiklad odebrani

pocitace) a nahrada Skody.

4.8 Priklady trestnych pripadi v souvislosti s internetovym

Sifrenim na uzemi CR

Podle trestniho piikazu na stranka Ceské protipiratské unie byl v roce 2005
odsouzen clovek, ktery v budové Vysoké Skoly ekonomické stahl pomoci programu
Direct Connect nékolik desitek digitalizovanych filmt, které pak pomoci zmiilovaného
programu §ifil pfes internet dal$im zajemciim. Kromé toho si také neopravnéné instaloval
pocitacovy software, ktery taktéz spadd pod ochranu autorskych prav. Pachatel byl v
Praze odsouzen k pokuté
50 000 K¢ a k zabaveni pocitace.

Medialné nejznamé&jsi je asi piipad ze Strahovskych koleji CVUT. O tomto
ptipadu se miizeme docist na strankach Ceské protipiratské unie v sekci ,,zajimavosti®.
Clanek 7 pachatelii a 3 ve vazbé v pripadé TopSite na Strahovskych kolejich informuje
o tom, jak v roce 2008 naSla policie na Strahovskych kolejich dva pocitace, které
neslouzily k bézné zndmému stahovani a sdileni soubort ptes P2P site, ale jednalo se
pravé o takzvany Topsite, ,.kam putovaly nejcerstvéji ukradené tituly Casto jesté pred
oficidlnim zvefejnénim.” Pristup k takovému ,,scénovému serveru™ byva dobie stieZen,
proto je identifikace pachateld velmi komplikovana. Policie dopadla v této kauze sedm
pachatelli a zajistila pocitace a pamétova média s filmy, hudbou a softwarem v mnozstvi
az nekolik desitek terabyt.

Ceska protipiratskd unie na svych strankach zvefejiiuje mimo jiné i piipad

Sestnactilet¢ého mladika z Liberecka, jenz provozoval server, na kterém odkazoval
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na neopravnéné rozmnozeniny chranénych audiovizudlnich dé€l umisténych na jinych
internetovych serverech. Pachatel tak umoznil sledovat vybrany film ¢i seridl piimo
v piehravadi na svém serveru. Podle Ceské protipiratské unie zptisobil postizenym skodu
kolem 138 milionti korun. V pfipad€, Ze bude shledan vinnym z neopravnéného zasahu
do autorskych prav ve zna¢ném rozsahu, mohl by byt odsouzen az na dva a ptl roku a k
poplatku do vyse 500 000 korun. Podle nového trestniho zdkoniku je vSak mozné za

trestny ¢in poruSeni autorského prava ulozit az osmilety trest vézeni.

4.9 Komentare amatérskych prekladatelu

V dotaznicich, které byly zminény jiz v pfedchozi kapitole, se mohli samotni
prekladatelé amatérskych titulkdi vyjadfit k faktu, Ze v podstaté provadéji nelegalni
¢innost. Polovinu z dotdzanych tato problematika pfili§ nezajimala. Vyskytovaly se zde
odpovédi typu: ,tohle nefeSim“, ,,a co je dnes legalni?“, ,,dokud budou existovat vétsi
ryby, titulkové servery se nemaji ¢eho bat®, ,,tak at’ si to autofi prelozi sami :-)“ apod.

Dalsich 28 % dotazanych, ktefi v anket¢ odpovédéli, na tuto otazku vibec
nereagovalo a 11 % respondenti uvedlo, Ze si toho jsou védomi. Zde prave zaznéla jedna
z mala konstruktivnich odpovédi: ,,Jsem si toho pln€é védom. Nemam z toho vSak vibec
zadny zisk a téZko dokazovat, Ze nékomu zplsobuji ztratu. Porusovani mnoha zédkont,
které nemaji velky dopad na né¢i zisky, je b&Zné tolerovano, tudiz se necitim jako

kriminalnik.* DalSich 11 % amatéri s faktem, Ze jednaji protipravné, zkratka nesouhlasi.
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5. Analyza titulka Kk filmu La Haine

5.1 Charakteristika filmu

Film La Haine, natoeny roku 1995 Mathieu Kassovitzem, vysel v Ceské
republice v distribuci spolec¢nosti Hollywood Classic Entertainment na DVD az v roce
2007. Popisuje den tfi kamaradi Vinze, Saida a Huberta na fiktivnim pfedmésti Patize
Cité des Muguets v dobé nepokojii, které¢ vznikly jako reakce na pochybeni policisty,
jenz vazné zranil jednoho z mistnich mladiki. Byl za to sice zbaven funkce, ale mladé
obyvatele predmésti tento Cin poboufil tak, ze zautocili na komisafstvi ve ctvrti. Doslo
tak k pfimému stfetu obyvatel s policii a mnoha vytrznostem. Film zpracovava téma
nenavisti a zacarovaného kruhu, ve kterém se mladi vzboufenci i policie pohybuji a
znéhoz je tézké se vymanit, protoze, jak zazni i ve filmu, nendvist plodi jen dalsi
nenavist.

Tti kamaradi rzného plivodu, nadboZenstvi a vzdélani — Vinz, Hubert a Said
reprezentuji multikulturnost obyvatelstva Zijictho na pfedmésti, a ptestoze jsou kazdy
jiny, jedno je spojuje - nendvist vii¢i spolecnosti, do jejiz méfitek nezapadaji. Spolecnost
je podle nich v upadku a i jejich moralni hodnoty upadévaji. Kazdy jejich ¢in je dikazem
opovrhovani spolecnosti a zarovein jejich vlastni degradace. Snad proto je film uveden
mottem: ,,nezalezi, jak padas, ale jak dopadnes*! Tento fakt vystizn€ popisuji Blackova a
Slautska (2010): ,,Ainsi, dans La Haine, les événements d’une seule journée montrent
d’une facon brutale comment I’isolation, la passivité, la discrimination raciale et la
violence quotidienne conduisent les jeunes gens a la dégénérescence intellectuelle et
psychique et & La Haine: on en devient bien idiot et fou.*

Tato trojice kamaradl se cely den beze smyslu potloukd po predmésti, zaziva
potycky s policisty, navstévuje znamé, vymaha od nich penize ¢i blouma po ulicich Patize
a vymysli si rizné nekalé ¢innosti, aby se zabavila. Film je sloZen z mnoha samostatnych
epizod, které divaka vtahnou do zivota a mentality obyvatele pfedmé&sti. Filmem se vSak
tahne jako Cervend nit Vinzova touha po pomsté. Vnima policistovo pochybeni a zranéni
jednoho z mladikti ghetta jako utok na sebe sama, a kdyz ndhodou najde policejni pistoli,
umane si, ze piipadnou smrt kamarada pomsti zasttelenim policisty, jedno jakého. Said a

Hubert se mu to snazi vymluvit, ale Vinz se stdva svou myslenkou po pomsté ¢im dal
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posedlejsi. Film ndm nabizi pohled na konflikt, jehoZ feSeni neni lehké nalézt.

Rezisér si, dle naSeho nazoru, predevSim klade za cil zdokumentovat Zivot
na predmésti. To podtrhuje 1 Cernobily obraz, vynatky z televiznich zprav ¢i nékteré
zabéry kamery, které v divakovi budi dojem, Ze se diva na dokument. Dilezitou soucasti
dokumentarniho stylu je jazyk, kterym postavy mluvi, dodava jim na autenti¢nosti.

Ve Francii byl tento film n¢kolikrat ocenén. V Cannes vyhral v roce 1995 cenu za
nejlepsi rezii a o rok pozdéji ziskal tfi Césary, mimo jiné také za nejlepsi film. Popularni
se stal necekan¢ 1 mezi star§imi divaky stfedni tfidy. Pry proto, Ze jim umoZznil nahlédnout
do sociokulturniho prosttedi, s kterym nemohou bézné piijit do styku.

A. Jiackelova (2001: 225) piSe, ze film byl na festivalu v Cannes promitan
s ohledem na anglofonni divéky s titulky. Po skonceni se podstatna ¢ast frankofonnich
divakd svéftila, Ze byla za anglické titulky vdéEnd, protoze jim pomohly porozumét
mluvenému jazyku postav.

Recenzenti vyzdvihovali zejména aktualni téma a zpracovani problému
s komunikaci v dnes$ni Francii. Jini recenzenti se takového obrazu zhrozili, kritizovali
Kassovitze za to, Ze Francii vykresluje jako zemi, kde neni moznd dohoda a ktera
pfichdzi o svou kulturu. Jazyk postav jen dokladad jejich neschopnost komunikovat.
I vyobrazeni zivota na predmésti vzbudilo rozporuplné reakce. Jedni ho vidi jako
neskutecné redlné, druzi ho vnimaji jako pokrouceny obraz reality, ktery mize v lidech
vzbuzovat jesté veétsi predsudky.

My povazujeme film vzhledem k vytrznostem, ke kterym dosSlo na patizskych
predméstich v roce 2005, tedy o deset let pozd¢ji, za nadCasovy. Kdyby divak nevédél,
ze film vznikl uz v roce 1995, mohl by pfedpokladat, Ze byl natocen jako reakce na tyto
nepokoje.

V kazdém ptipadé, jak shrnuje A. Jackelova (2001:225), rozpoutal tento film
ve Francii — v zemi, jeZ se snazi branit svlj jazyk i kulturu, vinu diskuzi a vzbudil

rozporuplné reakce.

5.2 Analyza jazyka ve filmu
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Rezisér se, dle naSeho nézoru, snazi, aby se film podobal dokumentu, a jazyk,
kterym se v ném mluvi, dodava filmu na autenti¢nosti. Proto je nedilnou soucasti dila a
troufame si tvrdit, Ze v ném hraje jednu z hlavnich roli. Mluveny jazyk postav plsobi
velmi spontdnné a kreativn€ a nechavéa nahlédnout do vrstev substandardni francouzstiny
a zvlast¢ do mluvy mladistvych zijicich na predmésti. Takovyto jazyk se podle
Goudaillera (2007:121) vyznacuje vedle uzivani normativni francouzstiny i jinymi kody a
neologismy tvofenym pomoci ,,verlanu“ a zkracovanim slov: ,,La forme identitaire de la
langue, que I’on constate dans les cités de banlieues et les quartiers, est construite a
partir du registre « normé », « légitimé¢ » du francais, qui est le code dominant et
constituant en quelque sorte le moule. Elle se combine ensuite aux divers codes dominés,
qui instillent tout un ensemble de mots issus d’autres langues (dialectes arabes et
berbéres maghrébins, langues africaines, tziganes, etc.). La vivacité de la fonction
identitaire du parler des cités se constate au travers du renouvellement rapide, trés rapide
méme, du lexique: dés que des mots ou expressions sont repris a l’extérieur, une
transformation formele s’opere généralement par « reverlanisation » ou « troncation ».*

Jazyk je pevné spjaty s tématem filmu a souvisi s identitou postav i se socio-
ekonomickym prostiedim, ve kterém se pohybuji. Podle Leny Hamaidy (2007:5)
vyvolava jazyk, zejména ,,verlan, ve filmu konotace, které nemusi byt nutné sdéleny v
obraze.

Prestoze jazyk ve filmu La Haine odrazi spiSe francouzstinu mladistvych a
problémy z 90. let, jak pisi Catherina Blackovd a Larissa Slautskd (2010) v uvodu
k jejich ¢lanku, 1 dnes slouzi k ilustraci mluvy mladeze. Postavy ve filmu hovofi
skute¢nym "jazykem ulice", v ptipad¢ jejich promluv se autor neuchyluje ke stylizaci,
pouhé imitaci v rdmci daného poetického kodu, jak je to bézné v literatute, a nékdy i
ve filmu. Ve filmu La Haine slySi divak autentickou francouzstinu, obohacenou
o anglicismy, vyrazy piejaté z arabstiny, hebrejStiny apod. Rezisér se snazi zobrazit
zejména drsnou realitu na predméstich, kde imigranti Ziji, proto miizeme zaznamenat, Ze
ve filmu nechybi ani sexudlni narazky, vulgarni vyrazy ¢i vyrazy ve ,verlanu“. Jak
autorky poznamendvaji, tento film ukazuje jazyk ulice, ktery se vyznacuje jistou

agresivitou a vnémZ neni pro zdvofilostni frdze misto, je naopak plny hovorovych

Verlan je charakterizovan jako argoticka hra se slovy zaloZena na pfemistovani slabik ve slove.
Presna definice verlanu podle slovniku Le Nouveau Petit Robert zni: ,,Argot conventionnel
consistant a inverser les syllabes de certains mots.“ Vice k verlanu viz kapitola 5.4.2.
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vyrazil: ,,c’est la langue de la rue, [...] mais aussi d’une certaine maniére de la violence.
Il n’est donc pas surprenant que la familiarité y soit omniprésente, alors que les formes
de politesse en sont presque exclues.*

Vyznamnou roli ve filmu hraje rovnéz idiolekt, tedy jazyk jedince, ve kterém se
zrcadli osobnost ¢loveka. Lena Hamaida (2007:2) zminuje Trudgilla, podle kterého plni
mluveny jazyk dvé funkce: podava informaci o mluv¢im a utvéii socidlni vztahy s jinymi
lidmi. Tradgill argumentuje tim, Ze kdyz se poprvé potkaji dva lidé a rozvedou
konverzaci, ¢lovék se o druhém dozvi vice z toho, jakym zplisobem se vyjadiuje, nez
z toho, co fika. Piizvuk a uziti jazyka vypovidd o socidlnim a geografickém prostredi
mluvciho.

Tato problematika je podle Leny Hamaidy diilezita pravé v titulkovani mluveného
dialogu ve filmu. MiZeme tvrdit, Ze prekladatel by mél byt schopny prvky, které se

vztahuji k osobnosti postavy a které jsou skryté v jejim zplisobu vyjadfovani, rozpoznat.

5.3 Studovany material

Spole¢nost Hollywood Classic Entertainment nam poskytla dialogovou listinu
k tomuto filmu. Ta bohuZzel kvalitativné neodpovida méfitkiim ideélni dialogové listiny
Cintase Diaze, jez jsou zminény vysSe v kapitole 2.3. Kvalitni dialogova listina by méla
obsahovat ptesny prepis filmového dialogu, ale také vysvétlivky k méné béznym vyrazim
¢i k redliim, které mohou byt znamé vyhradné¢ domécimu divékovi. Listina, kterou jsme
obdrzeli, tyto pozadavky nesplituje. Obcas v ni jsou v zdvorce poznamenané dekodované
vyrazy tvorené ,verlanem®, zdaleka vSak ne ke vSem. Redlie v ni nejsou vysvétleny
viibec.

Amatérské titulky k filmu jsme ziskali v databazi titulky.com, kde miZeme najit
dvé verze titulkd s rGznymi Gpravami. Prvni verzi titulkli poskytl Ninja ZQ, ta je dal
Jjinymi uZivateli redigovana a pfeasovana. K naSim ucelim pouZivame verzi upravenou
uzivatelem Cyrilkem. Titulky Ninjy ZQ jsou ptikladem neptimého piekladu z anglickych
titulkd, ktery byl na foru kritizovan.

Uzivatel Komes poskytl své titulky databazi v roce 2009. I ty budeme

v nasledujici ¢asti analyzovat.
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Oficidlni titulky jsou dostupné na DVD ceské verze filmu publikovaného
pod ndzvem Nendvist. Jejich piekladatel vSak neni nikde uveden. Snazili jsme se
nékolikrat kontaktovat spole¢nost Hollywood Classic Entertainment, kterd nam
v minulosti poskytla dialogovou a dabingovou listinu, av§ak na nase dotazy ohledné

ptrekladatele nereagovala. V analyze ho tudiz titulujeme ,,oficidlni prekladatel.

5.4 Analyza titulki

V této casti budeme studovat titulky od jednotlivych piekladateld. Vzhledem
k povaze origindlu se budeme =zabyvat zejména piekladem lexika nekonvencni
francouzstiny, dale prekladem verlanu a realii.

Nejdiive si vSak ujasnime pouzitou terminologii. Francouzskd terminologie se
totiZ v uzivani terminu ,,argot od té &eské lidi. Cesti védci déli sociolekty na argot, slang
a profesionalni mluvu, pfi¢emz argot je podle Grepla a kol. (1995:94) mluva spolecenské
spodiny, slang tvoii soubor slov a frazi uzivanych skupinou lidi spjatych se stejnym
zajmem, eventualné profesi, a profesni mluva je souborem terminli a frazi uzivanych
skupinou zaméstnancli pfi pracovnim procesu. Grepl a kol. dadle zmifnuje, ze ,hranice
mezi jazykovymi poloutvary, a tudiz i mezi jejich slovni zdsobou, nejsou ostie
vymezitelné.*

Ve frankofonnich publikacich ma vyraz argot mnohem S$ir§i vyznam. Anne-
Caroline Fiévetova a Alena Podhorna-Polickd (2008:213) ve svém ¢lanku vysvétluji, ze
za argot povazuji veskeré expresivni lexikum pouzivané urcitou skupinou lidi: ,,I1 faut
notifier que la notion d’argot est comprise dans le sens large, moderne du mot, c’est-a-
dire comme tout lexique utilisé/créé par un réseau de communication cohérent et qui est
chargé d’ expressivité. Dans cette acception moderne du terme, le lexique « argotique »
remplit notamment les fonctions conniventielle et identitaire.“ Slang se ve francouzské
terminologii nevyskytuje, i kdyz by se nejspiSe dal pfirovnat k francouzskému terminu
nlargot commun®. Takzvany ,,b&éZny argot je definovan jako argot, ktery pronika
do béZn¢ uzivaného jazyka, jak zminuje Denise Frangois-Geigerova, kterou cituji vyse
zminéné autorky (2008:213): ,l’argot cummun est constitué de termes anciens,

éventuellement revivifiés, de termes récents plus ou moins spécialisés, empruntés aux
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argots les plus divers, de termes a la mode [...] et qui tend a s’infiltrer dans la langue
commune, populaire ou non.“ V tomto ohledu mluvi Francouzi o tzv. ,I’argot commun
des jeunes®, ktery bychom pfti konfrontaci s terminologii, kterou uziva ceska lingvistika,
mohli pfirovnat ke slangu mladych. Pro mluvu mladych ze znevyhodnénych ctvrti pak
uzivaji oznaceni ,,I’argot commun des jeunes des cités*. Goudailler (2007:120) zas mluvi
0 ,,le francais contemporain des cités®.

Problematické je rovnéZz nazvoslovi uZzité v Ceskych a francouzskych slovnicich
pro oznaceni slov citové zabarvenych. Zatimco se ve francouzskych slovnicich uZivaji
terminy jako fam. (familier — hovorovy), pop. (populaire — lidovy), arg. (argotique —
argoticky ve smyslu francouzské terminologie), v Ceskych slovnicich najdeme spise
zkratky jako expr (expresivni — pro slova citové zabarevend bez dalSiho zvlastniho
ptiznaku), déale fam. (familiarni), hanl. (hanlivy), zhrub. (zhrub€ly), vulg. (vulgarni),
apod.’

Vzhledem k tomu, Ze se francouzska a Ceska terminologie vyrazné lisi, rozhodli
jsme se uzivat ve francouzské lingvistice zavedeny termin "nekonvenéni lexikum"
(,,le frangais non conventionnel®), ktery Sikovné zasttesuje celou vrstvu slovni zasoby, na
niz se v analyze zam¢time. Navic se v ¢eském prostfedi nejedna o novy termin - uziva ho
naptiklad Patrik Outednik ve Smirbuchu jazyka ceského (1992).

Dale bychom chtéli ujasnit pojmy, které budeme v této kapitole hojné¢ pouzivat.
Jedna se o pojmy pragmatické lingvistiky, jako je mluva, fe¢, promluva a vypoved.

V diplomové praci Hany Lukaiské (2008:9) se milzeme docist, Ze fe¢ je
povazovana za obecnou lidskou schopnost uzivat vyrazovych nebo sdélovacich
prostfedkll za ucelem komunikace. Mluva je pak konkrétni redlny jazykovy projev, ktery
probiha v ur¢itém okamziku a je produkovan konkrétnim mluvéim.

Promluvu vysvétluje Marie Krémova jako ,.celek fei mezi dvéma absolutnimi
pauzami. Z mimozvukovych prostfedki ji sjednocuje obsahova soudrznost (koherence) a
jediny mluvéi. Vypoveéd charakterizuje Grepl a kol. (1995:568) jako realizovanou vétu
(napsanou nebo vyslovenou), kterd je zakotvena v jedine¢né komunikaéni situaci. Podle
Krémaiové je vypoved Casto kratsi nez promluva, vypoveéd vSak miize tvofit i minimalni
promluvu.

V této casti se tedy budeme zabyvat analyzou piekladli zaméfenou zejména

na slovnik mladych lidi izolovanych od vétSinové spolecnosti, Fiévetova a Policka-

Priklady jsou uvedeny ze slovniku Le Nouveau Petit Robert a Slovniku spisovného jazyka ceského.

59



Pohorné (2008:213) nazyvaji tento jev jako ,,I’argot commun des jeunes des cités*, ktery
se vyznacuje uzitim nejenom nekonvencni francouzstiny, ale také zvlastnim slovotvornym
postupem ,,verlanem®, kterému vénujeme nasledujici ¢ast. Tteti ¢ast anylyzy bude tvofit
preklad realii.

Poznamenejme, Ze nemame v umyslu provadét vycerpavajici analyzu uvedenych
jevl. Chceme zejména ilustrovat, jak si s prekladem poradili amatérsti piekladatelé
v porovnani s piekladatelem oficidlnim. Analyza by ndm méla potvrdit, nebo vyvratit naSe
stanovené hypotézy.

Domnivame se, Ze oficialni prekladatel se bude drZet norem, které jsme uvadeéli v
prvni Casti a charakteristicky jazyk filmu bude neutralizovan. Oc¢ekavame, Ze amatérsti
prekladatelé, ktefi nebudou normami svézani, by mohli prokazat vice kreativity, zvlasté
pfi prekladu nekonvenéni francouzstiny. Naopak vzhledem k jejich podminkdm préace
(nemaji k dispozici dialogovou listinu, za pieklad nejsou placeni) se bude v jejich
prekladu objevovat vice faktickych chyb.

Spravci titulkovych servert boduji piekladatele amatéry za kazdy novy produkt,
ktery na server nahraji. To znamena ¢im vic titulkid, tim Iépe. I tato motivace se
na kvalité titulkh mtze odrazit. Amatérsti piekladatelé mohou s piekladem spéchat a
rezignovat na dohleddvani problematickych ptipadi. Na druhou stranu je pravda, Ze
administratofi se snazi pridat body i za dobrou kvalitu produktu. Také jsme vidéli, ze pro
amatérské prekladatele je nejvétsi motivaci procvi€it si cizi jazyk. Na foérech mohou
uzivatelé jejich titulky hodnotit. Proto je v z4jmu piekladatele provést takovou praci,
za kterou by se nemusel styd¢t.

Titulky Ninjy ZQ jsou zaroven piikladem nepiimého piekladu. Ocekavame
vnich tedy mnohem vice negativnich posunti a vétsi vzdaleni od origindlu nez
u oficidlnitho ptekladatele a Komese. V jeho titulcich mohou byt patrné pozlstatky
z anglickych titulki, které by mély byt vyrazné zejména v piekladu realii.

Komesovy titulky vychazeji z francouzského originalu, proto by mély byt
sémanticky pfesnéj$i nez titulky Ninjy ZQ. Pii pifekladu redlii vSak stejné jako
u Ninjy ZQ ocekavame znacnou exotizaci textu a ¢ast&jsi pristupovani k transkripci.

Domnivame se, ze oficialni piekladatel by mél dokazat ze vSech tii ptekladatel
pfenést funk¢ni invariant nejlépe, dale si myslime, ze bude Casto neutralizovat hrubé a
vulgarni vyrazy z originalu a pfi ptekladu redlii bude zohlediovat cilového divéaka, proto

ocekavame, ze bude Casto pfistupovat k substituci a nahrazovat originalni redlie redliemi
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srozumitelnymi pro ¢eské publikum ¢i bude konkrétni odkazovani nahrazovat obecnym.

5.4.1 Preklad nekonvenc¢ni francouzstiny

V této Casti budeme analyzovat ptiklady z filmovych replik, které jsme se snazili
vybrat tak, aby vypovidaly o povaze jazyka ve filmu, a tim padem také o mluvé mladych
obyvatel ze znevyhodnénych ¢tvrti. Provadime zde sondu do dialogové listiny, ze které
vybirdme zajimavd mista z hlediska piekladu nekonven¢ni francouzstiny. V zadném
pfipadé zde nechceme obsdhnout §ifi pojmu ,l’argot des jeunes des cités a uvadet
vSechny jeho fonetické, morfologicke, syntaktické a lexikalni aspekty.

NaSim ukolem je zaméfit se na samotné pieklady. Proto vybirame repliky
charakteristické pro jazyk v tomto filmu. Ptiklady replik jsme rozdélili do oddilti: znaky
spontanni mluvené feci, vulgarismy, ironie, ptatelské SpiCkovani, vypljcky z jinych

jazyku a jiné nekonvencni vyrazy.

5.4.1.1 Znaky spontinni mluvené Feci

Ve filmu se objevuje mnoho monologickych promluv, které obsahuji nejen
zajimavé nekonvencni vyrazy, ale jsou charakteristické zejména svou spontanni povahou.

Podivejme se na nasledujici ptipad - Said vypravi Vinzovi historku:

SAID: ...et il lui fait : “J’crois que j’ferais n’importe quoi pour de I’argent, je crois que je tuerais
méme des gens.“ Alors il regarde son copain et il fait: “J’crois que je tuerai méme toi pour de
I’oseille.* Oh ’autre carrément il lui fait peuff... il lui dit euh tu sais quoi? “Mais non, j’rigole, toi
t’es mon ami, j’te tue pas pour de I’argent, j’te tue gratuit.“ C’est gratuit, c’est pas mortel comme
phrase, ca ? Le mec il lui dit “j’te tue gratuitement®. Hé, Vinz, c’est pas mortel comme phrase, ca?

(Dialog.listina:8)

Oficialni

SAID:... on povida: ,Za prachy bych udélal asi cokoli, nejspid bych i nékoho sejmul.“ Koukne se na
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svyho kamose a fekne: ,,Myslim, Ze kvtli Susnim bych zabil i tebe.” A ten druhej je z toho celej paf! Ale
on mu pak fekne: ,,Ale ne, to byl for, se§ milj kdmos, tebe za prachy nesejmu, tebe sejmu gratis.” Gratis,

neni to masakr, co? Ten kluk mu fekne, ,,tebe sejmu gratis“. Rekni, neni to sila?

Komes

SAID: No a von mu #ka: Myslim, Ze pro prachy bych udélal cokoli. Tieba i zabil. KAmo$ se na ngj
podiva a tika: I tebe bych zabil pro prachy. No a ten druhej zacina mit strach, tak ten kdmos na néj, vis
co? To ne! Ty jsi kdmos. Tebe nezabiju pro prachy. Tebe zabiju zadarmo. Zadarmo! To je nafez tahle

véta, co? Von na néj: Tebe zabiju zadarmo. Fakt, Vinci, neni to natez?

Ninja ZQ
SAID: ... ten typek fikd:“Za prachy bych zabijel! Rikd svymu kamaradovi: “Dokonce tebe bych

odprasknul.“ Kamarad je z toho v prdeli, nacoz mu typek fika: “Neboj, jsi kdmos. Tebe bych neodd¢lal

|¢¢

za prachy, udélam to zadarmo!* Jakej zabijackej vers! “Zadarmo! Oddélam té zadarmo.” Jakej vers,

Vinzi!

Replika je charakteristickd neustalym opakovanim vyrazl (,,j’crois®, ,,gratuit®,
,mortel”), 1 celych vét (,,c’est pas mortel comme phrase, ¢a?*), souradnymi souvétimi, ¢i
vyplnénymi pauzami’ (,,euh*). Zkratka obsahuje typické znaky spontanni mluvené fegi.

Vsimnéme si, jak vSichni tii prekladatelé expresivné piekladaji ve francouzsting
zcela bezptiznakové vyrazy ,,I’argent” a ,tuer®. VSichni tfi ptekladatelé voli za neutralni
(podle slovniku Le Nouveau Petit Robert, dile NPR) vyraz ,|’argent expresivni vyraz
obecné Cestiny ,,prachy” (viz Slovnik spisovného jazyka ceského, dale SSJC). Pro dalsi
vyraz ,l’oseille (NPR uvadi u tohoto vyrazu zkratku fam., jedna se tudiz o hovorovy
vyraz), vSak naSel zdafily ekvivalent ,,Susné* pouze oficidlni prekladatel, i pfesto, ze se
jazyka ceského (1992). Oba amatérsti prekladatelé uz jiny vyraz pro penize nepouzili.
I bezptiznakové (podle slovniku NPR) sloveso ,tuer pfevedli ptekladatelé az na
Komese také spiSe nekonvencné: ,.sejmout” (oficidlni prekladatel), Ninja ZQ pouziva
dokonce tii vyrazy: ,zabit, ,,odprasknout”, ,,oddélat“. Vzhledem k tomu, ze je vSak
v origindlu pouzivan jediny vyraz po celou dobu monologu, ptiklanime se k varianté
oficidlniho ptekladatele ponechat pouze jednu variantu vyrazu. Pro Saidovu fec je totiz

neustalé opakovani slov typické.

7 Podle Jachyma Kolate (2005:4) jsou vyplnéné pauzy ,.neartikulované zvuky vydavané mluvéim pii

vahani. Nenesou zadny vyznam (jiny nez indikaci vahani). V €estin¢ to typicky byvaji zvuky podobné
L& nebo ,,mmm®*, kazdy fe¢nik ma obvykle sviij charakteristicky styl.
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Piekladatelé se expresivnéj$imi nekonvenénimi vyrazy snazi navodit iluzi mluvené
feCi a kompenzuji tak fakt, Ze v titulcich nemohou byt zaznamenany vSechny jeji znaky,
jako je opakovani vyrazi, vyplnéné pauzy, Clenici lexikalni signaly, vyplikova slova
apod., které se v originalu vyskytuji v hojném mnoZzstvi.

Vsichni tfi prekladatelé se snazili alespont v naznacich zachovat v titulcich
mluveny rdz promluvy. Oficialni pfekladatel dokonce zachovava citoslovce a obratem ,,je
z toho celej paf“ kompenzuje jiny vyraz ,,il lui fait peuff. Komes zas v rdmci uchovani
dojmu mluvené feci ponechdva clenici lexikalni jednotky: ,.no*, ,,co®, nadmérné uziva
ukazovacich zajmen a nevyhyba se ani protetickému ,,v*. Tyto prvky jsou obecné v
oficidlnich titulcich spiSe redukovany.

I s dalS$im vyrazem ,mortel“ si Komes i oficidlni ptekladatel poradili vtipné.
Vyrazy ,,masakr® i ,,ndfez* jsou adekvatni ekvivalenty. Oficialni pfekladatel vSak obrat
obménuje na ,.to je sila“. Ze stejnych dlivodli zminénych vySe se domnivame, Ze je lepsi
vyraz spiSe zopakovat nez ho nahradit jinym. ,,Zabijackej vers®, ktery ve svém piekladu
pouzil Ninja ZQ, je sémanticky neadekvatni. O zadny verS se nejedna. Muze zde jit o
dalsi diikaz neptimého piekladu.

Komes se dopustil jedné sémantické nesrovnalosti, a to ve vété: Kamos se na néj
podiva a Fikd... MIuvéi se totiz podiva na , kamose* a ne ,,kdmos* na mluvciho. Divék je
tak zmaten a neorientuje se v tom, kdo na koho mluvi.

Ninja_ZQ projev redukuje a segmentuje. I toto navozuje dojem autentického
projevu, jak uz bylo zminéno vySe Assis Rosou. AvSak mame dojem, Ze Ninja_ ZQ nedba
pravidel aktudlniho vétného ¢lenéni, a projev tak celkové plsobi kiecovité. Napft. u véty
,Dokonce tebe bych odprdsknul.* by mélo byt réma — tebe az na konci véty. Pisobilo by
to prirozengji. Domnivame se, ze Ninja ZQ redukuje az pfili§ a na ukor plynulosti
promluvy. Podivejme se napiiklad na: ...ten typek rika: “Za prachy bych zabijel!* Rika
svymu kamarddovi:... Pravé zde chybi pojitko mezi vétami, doporucovali bychom doplnit
Clenici signal typu ,,a pak®: ...ten typek rika: “Za prachy bych zabijel! “ A pak vika svymu

kamaradovi....

I dalsi ptiklad uvadi monologickou promluvu, tentokrat Vinzovu. Ten vypréavi

svym kamaradiim o stfetu s policii, které¢ho se v noci ti€astnil:

VINZ: ..les keufs, j’te jure, on les traitait, tu vois, on les crachait dessus et tout... les keufs ils
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bougaient pas, je te jure, ils bougaient pas quoi. Tout d’un coup, ces enculés, ils ont commencé, ils
ont ouvert un passage et comme ca tu vois et... et ces fils de pute ils ont laissé un passage, ils ont
laissé passer des civils avec des manches de pioche. Attends, 1a tu vois, le petit J.B. Il s’est fait
PETA grave, j’te jure, une fois deux fois, la troisiéme fois on les a déchirés paf! Coup de téte,
balayette, j’t’en ai fumé un batard de sa mére, j’te jure.

(Dialog. listina:10)

Oficialni

VINZ: Prisaham, my na né plivali a oni se ani nehnuli, fakt, ani se nehnuli. A pak najednou ty hovada
zni¢ehonic udélali takovou ulicku. A ty zkurvenci mezi sebou udélali misto, kudy prosli civilové s
nasadama od motyk. Tfeba Zabik toho teda majzli paradné, pfisaham. Jednou, dvakrat, tfikrat, ale taky

jsme se nedali. Uzili si s ndma, parchanti, to jo, ptisaham!

Komes

VINZ: Piisaham, nadavali jsme jim, flusali na n¢€ a tak. A voni nic. Ty fizlové se ani nehnuli! A pak ty
svin¢ dostali napad a votevieli jakoby takovej pruchod a... a ty kurvy tim prichodem nechali projit civily
a s takovejma nasadama do nich zacali... zna§ malyho Zabika? Rozbili mu hubu, tos nevidél! Uplné jsme

je rozsekali! Tu mas! Ranu palici! Do bedny jsem mu ji natfel tomu sraci svy mamy, fakt!

Ninja_ZQ

VINZ: My jsme jim nadavali, plivali na né. Ale fizlové se nehli ani o metr. Pak ty matky ustoupily na
stranu, aby udélali cestu... potom tyhle tajny sviné vysli s dfevénejma pendrekama. Napalili homeboye,
opravdu zle! Nepfestali ho mlatit nez jsme do nich nabourali. J4 jsem kopnul jedné svini pfimo do

hlavy!

Replika je opét ukazkovym piikladem spontdnni mluvené feci. VSimnéme si
neustalého opakovani jednotlivych vyrazii pro oznaceni policisty (,,les keufs®, ,.ils“, ,.ces
enculés®, ,.fils de pute®, ,,civils“, ,,batard de sa mere*) ¢i Cetnosti vyplitkovych vyrazii bez
sémantického vyznamu (,,tu vois®, ,j’te jure®, ,,quoi®, ,,attends*). Oficialni prekladatel se
zamétfuje zejména na informativni slozku, tu vSak neochuzuje ani o znaky spontanni
mluvené teci, 1 kdyz je musi ve snaze zkratit repliku do titulkd redukovat. Ponechéva
vSak opakovany vyraz ,piisaham®, ,fakt*, ,to jo*. I Komes se snazi udrzet rysy
spontanni feci v replice. Véty segmentuje do kratSich celkil, ponechava vyplikové vyrazy
Lprisaham®,  fakt“, ,jakoby®, ,takovej a soufadnd souvéti nadbytecné¢ propojuje

spojkou ,,a*. Jeho titulky rovnéz obsahuji i morfologickou charakteristiku mluvené feci —
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protetické ,,v*, nespisovna koncovka ,,-ej* apod. Ninja_ZQ projev redukuje, redukuje tak
1 znaky spontanni mluvené feci.

Je zajimavé, ze oficidlni prekladatel i Komes pfevedli jméno chlapce J.B. jako
Zabika. Je mozné, ze se Komes inspiroval oficidlnim piekladem, protoZe titulky ulozil na
server az v roce 2009, dva roky poté, kdy vysel film v Ceské republice na DVD, piesto
se vSak zd4, Ze se jeho pieklad od oficidlniho zna¢né liSi. Mohl se naptiklad inspirovat
oficialnimi titulky pfi pfekladu posledni nadavky ,batard de sa mere®”, které jsou v
oficidlnich titulcich pfelozeny zcela adekvatné jako ,,parchant, vyhnul by se tak nadavce
,,sra¢ své matky*, kterd v ¢estin€ plisobi velmi nezvykle. Vyraz ,,je t’en ai fumé un batard
de sa mere” oficialni ptrekladatel zneutralizoval transpozici ,uzili si s ndma®“. Komes
pouzil vyraz ,natit nékomu*. V SSJC je uveden expresivni vyraz obecné ¢estiny ,,natiit
nékoho* ve smyslu zbit n€koho, nebo expresivni slangovy vyraz ,natfit to nékomu* ve
smyslu porazit nékoho. Komes spojil oba vyrazy dohromady a vysledkem je chybna
kontaminace vazeb. Celkové vSak oba piekladatelé udrzeli expresivnost celé promluvy a
jejich titulky jsou kvalitnim pfevodem stylizované mluvené feci.

Ninja_ZQ pouzil pro ,.fils de pute termin ,,matky* a zfejmé zapomnél cely vyraz
jesté zpracovat. Dopousti se vSak 1 gramatickych chyb, kolisd mu shoda piisudku s
podmétem a nepouziva spravné pady (,ja jsem kopnul jedné svini do hlavy®). Dale
nékolikrat posouva vyznam Vinzovych slov: z uli¢ky uprostied vznikla ulicka na stran¢, z
policisti v civilu se staly ,tajny sving*, které¢ asociuji spiSe tajné agenty nez policisty
v civilu. V titulcich také ponechava americky slangovy vyraz ,,homeboy®, ktery vyjadiuje
blizkého pftitele nebo jiného ¢lena gangu, nejsme si vsak jisti, jestli by prumémy Cesky
divdk veédél, co tento vyraz znamena, v CeStin€ tento amerikanismus zakotveny jesté

rozhodné neni.

5.4.1.2 Vulgarismy

Jak uz jsme zminili vySe, reZisér se predevsim snazi o podani autentického obrazu
zivota mladych ze znevyhodnénych ¢tvrti. Jejich mluva je velmi agresivni, to dokazuji i
vulgarismy, které se ve filmu objevuji v hojném mnozstvi. Uved'me alespoini nckteré
z nich.

Prvnim ptikladem je sled nadavek, které Vinz vypusti, kdyz mu Said fekne, Ze
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jestli chce zabit policistu, tak at’ to udé€la, ale Ze on a Hubert s tim nechtéji mit nic
spole¢ného a odchézeji. Oba chtji Vinze opustit a nechat ho v ulicich PatiZze samotného.

Vinze jejich chovani nastve:

VINZ: Font chier! Putain! Merde!
(Dialog. listina:80)

Oficialni

VINZ: Kurva! Hergot!

Komes

VINZ: Do prdele, kurval!

Ninja_ZQ
VINZ: Neotravuj m¢, Sayide.

Prvni dva pteklady zdafile vyjafuji Vinzovy emoce. Ninja ZQ kupodivu celou
repliku neutralizuje. Oficidlni piekladatel zas pouziva, dle naSeho nazoru, ponékud
zastaralou zaklinaci formuli ,hergot®. Nedok4dzeme si predstavit, Ze by ji kluk z ulice

pouzil. V tomto ohledu se nejvice ztotoZilujeme s Komesovym piekladem.

Dale se podivejme na vulgarni vyrazy, které jsou vyi€eny, kdyz se trojice
kamaradl snazi ukrast auto. Ani jeden vSak nevi, jaké draty je tfeba spojit, aby auto

nastartovali:

SAID: Nique sa mére, je me rappelle plus comment il faisait dans ,Mac Gyver.
VINZ: Suce sa bite 2 Mac Gyver.
(Dialog. listina:72)

Oficialni
SAID: Do piéi, uz si nevzpominim, jak to délal MacGyver!
VINZ: Ted’ se vyser na MacGyvera!

Komes

SAID: Seru na to, ja uz nevim, jak to ten MacGyver délal.
VINZ: Vybodni se na MacGyvera!
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Ninja_ZQ
SAID: Jak to délaji v TV?
VINZ: Serem na TV!

,»Nique sa mere” je podle slovniku Dictionnaire d’argot et du frangais familier
(dale jen DAFF) Casto pouzivand nadavka ve znevyhodnénych cEtvrtich. I Vinzova
vypovéd’ je velmi vulgarni a navic sexualné podbarvena. V tomto piipad€ obé repliky
,hejostieji“ preklada oficidlni piekladatel. Oba amatérSti prekladatelé zvolili vulgarni
vyrazy neutralizovat, i kdyz Komes dokazal i tak zachovat emociondlni funkci vypovédi.

K ptekladu odkazu na americky seril se vracime v oddilu 5.4.3.2.

5.4.1.3 Ironie

V mluvé mladych lidi z vylou€enych ¢tvrti se Casto vyskytuje ironie. Podivejme se
na nasledujici ptiklad.

Vsichni tfi kamaradi jedou do centra Pafize, kde bloumaji ulicemi a kde je
najednou napadne ukrast auto. Hlavni postavy ptsobi v této scéné komicky. AC si chce
trojice kamaradd hrat na zlodéje aut, divakovi je zfejmé, Ze to jsou v podstaté neschopni
a nevinni kluci, kteti se v tomto femesle pfili§ nevyznaji. KdyZ auto konecné nastartuyji,
zacnou se hadat, kdo usedne za volant, pfi¢emz se zjisti, ze nikdo z nich vlastné fidit

neumi. Said to shrne:

SAID: Vous savez quoi ? Vous cartonnez tellement qu’vous &tes en carton miché, voila en quoi vous
étes.

(Dialog. listina:75)

Oficidlni

SAID: Vite co? Vam hrabe tak, Ze jsou z vas rovnou hrabosi.
Komes

SAID: Vite co? Vy tak machrujete, Ze se v tom jednou uvafite.

Ninja_ZQ
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SAID: Vy hosi jste takovi lemplové!

Vyraz ,cartonner” je podle slovniku DAFF nejastéji pouzivany ve vyznamu
avoir du succes, marcher fort, tedy byt GspeSny. V tomto piipad€ jde vSak o zjevnou
ironii. Oficialni ptekladatel sice repliku pfevadi do ceStiny kreativné, avSak méni jeji
vyznam. Navic v kontextu scény nechdpeme, pro¢ by ostatnim kamaradim mélo
,hrabat®. Repliku chiapeme spiSe jako Skadlivé osoCovani kamaradii z neuspéchu.
Ninja_ZQ ji sice pielozil po sémantické strance adekvatné, ale z jeho piekladu se zcela
vytratil vtip 1 hravost. Ani Komes nedoséhl stejného efektu jako original, sémanticky
repliku posouva a i z jeho feSeni se vytraci hra se slovy.

My nabizime tato feSeni: ,,vy vzdycky tak valite, az se provalite* (nasleduje totiz

vvvvv

V dalsim piikladé¢ se rovnéZ budeme vénovat vyrazu ,cartonner”, ktery ma
v tomto kontextu opét trochu ironicky charakter. Hubert odrazuje Vinze od pomsty a
od zastieleni policisty. Rikd mu, Ze na to neni stavény (,t’as pas les épaules pour

assumer*‘). Vinz mu rozhorlen¢ odpovi:

VINZ: Et toi, toi t’as les épaules toi, toi, t’as les épaules, t’es le super renoi c’est ca toi tu
cartonnes?

(Dialog. listina:56)

Oficidlni

VINZ: Zato ty figuru mas. Jsi super ¢ernej frajer.

Komes

VINZ: A ty jo? Ty ses Cernej hrdina! VSechno znas, vsude si byl!

Ninja_ZQ
VINZ: Nejsem jako ty, pane ¢ernej Herkulesi, ze jo?

Vsimnéme si vyrazu ve ,,verlanu® - ,,renoi®, tedy ,,noir*, ktery slouzi jako narazka
na Hubertovu ¢ernou plet’.
Kdyz Hubert Vinzovi rozmlouva jeho napad, nemad, dle naSeho ndzoru, na mysli

jeho nedostatecnou fyzickou konstituci, ale spiSe nedostatecnou psychickou odolnost.
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Mini tim, Ze Vinz nebude mit odvahu na to, aby né¢koho zabil. Oficidlni piekladatel vSak
vyraz ,,avoir les épaules® pojal doslovné a soustfedil se na fyzicky vzhled: ,,Zato ty figuru
asociuje i psychickou zatéz, aniz by byla vyrazné zdiraznéna — pfesné tak, jak to skryva
original.

Oficialni prekladatel zahrnul vyraz ,.cartonner” do véty ,,jsi super Cernej frajer®.
Komesovo feseni: ,,vSude jsi byl, vSechno znas* je jist¢ origindlni, ale domnivame se, ze
do kontextového ramce Uplné nezapada, protoze evokuje spiSe vSeznalého clovéka.
Kdyz vSak chce n€kdo zabit, nemusi disponovat znalostmi, ale spiSe psychickou
vyrovnanosti. Hodilo by se snad vice: ,,za to ty vis, jak na to, co?.

Ninja_ZQ vSe shrnul do vyrazu ,,pane Cernej Herkulesi®, ktery evokuje jak
fyzickou silu, tak odvahu a zda se nam pfijatelny. Ninja_ZQ, a¢ nejspis netimysIné, pouzil

1 nespravné sklonovani vlastniho jména, které do Vinzovy promluvy zapada.

5.4.1.4 Pratelské Spi¢kovani

Mluva mladych ze znevyhodnénych Etvrti obsahuje mnoho vulgarnich, zhrubélych
a hanlivych vyrazl, avSak také téch kreativnich, které poukazuji na hru. Postavy ve filmu
se velmi rady popichuji a urdzi, ale ¢asto se jedna spise o hru. To je pravé ptipad prvniho
piikladu.

Scéna divakovi poprvé predstavuje kamarady Saida a Vinze. Said pfijde Vinze
navstivit, ten vSak spi, a tak ho musi vzbudit. Vinz je proto nevrly a za¢ne se do Saida
navazet, nato se rozpoutd slovni pfestielka. Ackoliv oba pouzivaji agresivni slovnik,

jedna se spis o pratelské Spickovani. Uvedena véta je teCkou za vzajemnym napadanim:

SAID: Ah, pauvre juif, allez, vas-y, juif en carton, et tu viens flamber avec moi.

(Dialog. listina:5)

Oficidlni

SAID: Pch! Ty zidacku! Tak pojd’, ty zidé pidé, dame spolu brko.

Komes
SAID: Zidaku pitomej! Zidy do krabice! Ty na mé frajetis?
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Ninja_ZQ
SAID: Zidaku! Ty kuse hovna, jsi nikdo!

Vinz se po Saidové replice uklidni a pfevede hovor jinam. Mize byt tedy
povazovana za smiflivou, tak jako ji prezentuje oficidlni pteklad, ale miZeme ji vnimat i
jako posledni Saidovu urazku, tak jak to pojal Komes. Z tonu hlasu, ani z mimiky postav
neni poznat, jak je tato replika opravdu minéna.

Vyrazy ,en carton“ (Ci cartonner) a ,flamber se ve filmu casto opakuji.
,Flamber” je mnohovyznamové sloveso, a proto miize byt v ramci kontextu scény
pteloZzeno vice zplisoby. Ve slovniku DAFF miZeme najit, Ze se ,flamber” nejcastéji
pouziva ve vyznamu faire l’intéressant, dépenser, frimer. Poslednimu vyrazu by tedy
dobfe odpovidala Komesova varianta ,,frajefit“. Ninja ZQ vyznam slovesa ,,flamber*
zcela vynechal. Varianta oficidlniho ptekladatele odkazuje na nasledujici scénu, ve které
si Said s Vinzem zapali cigaretu marihuany. A¢ by sloveso ,flamber” nemélo podle
zminéného slovniku ani podle konzultantky, rodilé Francouzsky, evokovat zapéleni si
cigarety marihuany, pfeklad do celkového kontextu zapada. Je tfeba zminit, Ze tento
vyraz se uz v predchozich replikach objevil a oficialni ptekladatel pfi jeho piekladu
pouzil rovnéz slovo ,.frajefit”, nyni se vSak rozhodl pro variantu, jeZ posouva d¢j k dalsi
scéné. Oficidlni pteklad tedy oba kamarady usmifuje, coz doklada i pteklad vyrazu ,juif
en carton. Ve slovniku DAFF mizZeme najit vyraz ,,de carton - de mauvaise qualité,
mauvais, pas solide, sans valeur, faux, factice. Piekladatel vyraz prevadi jako ,,zidé
pid¢“. Toto feSeni, a¢ origindlni, plsobi spiSe détsky a nézné. PovaZujeme
za nevérohodné, Ze by Said, kluk z ulice, jenz si zaklada na hrubé mluvé, takovyto vyraz
vyslovil. My bychom wvolili ostiejsi vyrazy typu: ,,zidovskej skopoune®, ,ty maco
zidovsky*“ apod.

Amatérsky prekladatel Komes pojal preklad repliky spiSe jako pokracovani
ve slovni piestielce. AvSak misto aby nahradil vyraz ,juif en carton® adekvatnim
ekvivalentem, uchylil se k témé doslovnému piekladu, ktery je pro ceského divaka
nepochopitelny.

Ninja_ZQ ptelozil vyraz ,juif en carton* zbytecné hrubé a zcela vynechal nardzku
na Vinzovu pfisluSnost k zidovské entité. Jeho vyraz plsobi v ceStin€ mnohem

agresivnéji nez francouzsky origindl. Déle se domnivame, Ze se spojeni ,,kuse hovna“
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v Cestin€ priliS nepouziva. Pokud vSak vyraz zadame do googlu, objevi se 210 odkazil.
Ztejm¢ toto spojeni pronikda do ceStiny pod vlivem angliCtiny (,,piece of shit*). Tento

piiklad predevsim doklada fakt, Ze preklad Ninjy ZQ je neptimy.

Dalsi ptiklad popichovani vypovidd o drzosti mluvciho (zde vici policistovi),
rozhodné vSak nema piijemce ranit. Pfipomina spise Skadleni a hru.

Pochazi ze scény, ve které tfi kamaradi skonc¢i na policejni stanici. Tam se setkaji
s policistou Samirem, ktery je dobfe zni. Sam je Arab, jenz vyrtstal v ghettu. SnaZi se
jim domluvit a pomoct. Zejména Saidovi promlouvéa do duse a tika, ze je propousti jen

proto, aby ho jeho starsi bratr neptizabil:

SAMIR: J’ai pas envie qu’il te découpe en morceaux dans une cave.
SAID: C’est toi la cave.
(Dialog. listina:30)

Oficialni
SAMIR: Nechci, aby z tebe ve sklepé udélali sekanou.
SAID: Sam jsi sekana.

Komes
SAMIR: Nechci, aby té v ndakym sklepé sefezal na hadry.
SAID: To spis tebe.

Ninja ZQ
SAMIR: On by té za to roztrhl.
SAID: Ty jsi fizl.

Vtipnym zptisobem si poradil oficidlni piekladatel. Obrat ,,découper en
morceaux’ fesi expresivnim spojenim obecné CeStiny ,,udélat z nékoho sekanou* (podle
SSJC). Navic zachovava i vtip Saidovy repliky a popularni hii¢ky spoéivajici v urazeni
druhého jeho vlastnimi slovy typu: ,, Ty jsi...., ,,sdm jsi...“, ,,tvlij déda je...”

Komesovo feSeni ,sefezat na hadry” sice odpovida expresivité originalu, ale
v ¢estiné se obrat nepouzivd. Mohl ho nahradit napfiklad vyrazem ,;rozmaSirovat na
kasi*.

Pieklad Ninjy ZQ zas postrada logické pojitko mezi replikami. Obé ¢asti repliky
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na sebe viibec nenavazuji.

5.4.1.5 VypiijcKky z jinych jazyku

Na pfedméstich bydli imigranti z riznych zemi, proto do francouzstiny pronika 1
spousta vyrazl z jinych jazykd.

Vinz pouziva v nasledujici replice anglické spojeni ,,live and direct (zivy a pfimy
ptenos). V 90. letech, kdy byl film natocen, byla americkd kultura mezi francouzskou
mladeZi velmi popularni, proto mladici z pfedmésti ve filmu radi pouzivaji anglicka slova,
anglicismy a predmétem jejich hovoru jsou nejCastéji americké filmy ¢i seridly (viz

pododdil 5.4.3.2).

VINZ: Mais arréte tes conneries, de quoi tu m’parles. C’était la guerre, ¢a, la pure retournade de
keufs en live and direct, et toi tu m’prends la téte.

(Dialog. listina:11)

Oficialni

VINZ: Prestan kecat. To byla valka, fizlové v pfimym pfenosu, a ty tu Zvanis o rodicich.

Komes

VINZ: Prestan s tim. O ¢em mluvis? Byla to valka. Vratili jsme to fizltiim total live a ty mé votravujes!

Ninja_ZQ

VINZ: Nech mé oddychnout! Byla to valka proti prasédkiim, Zivé a barevné!

Oficidlni ptekladatel se rozhodl prelozit vyraz do CeStiny. Komes naopak cizi
prvek v jazyce zachovava. I my se pfiklanime k této varianté, je tak blize origindlu. Navic
se domnivame, Ze Komesova Uprava vyrazu na ,total live* pfizpiisobuje vyraz ¢eskému
divékovi, pro kterého je pfistupnéjsi nez origindlni vyraz, ostatné vyraz ,live je v eské
kultute bézné uzivany (,,live vysilani“, , live koncert™ apod.).

Ninja ZQ se opét dopousti vyznamovych posund. Navic vyraz ,prasdk*
v Ceském prostiedi jako synonymum pro oznaceni policisty nepouzivame (vice v kapitole

5.4.2). Také zcela vynechava preklad vyrazu ,,prendre la téte®.
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Dalsim piikladem pronikani anglickych vyrazii do francouzstiny je vyraz
,»shouter (z anglického slovesa ,,to shoot* — stfilet), jehoZ pravopis je navic ptfizplisoben

francouzské vyslovnosti.

HUBERT: Vas-y tire, shoute le, vas-y tire, tu nous as fait chier toute la journée, vas-y tire
maintenant putain.

(Dialog. listina:82)

Oficialni

HUBERT: Délej, sejmi ho. Tak stfilej, celej den jsi nas prudil, tak ted’ sttilej, kurva!

Komes

HUBERT: Tak délej. Zastiel ho.Voddélej ho. Celej den si nas s tim votravoval, tak ho voddéle;.

Ninja_ZQ
HUBERT: Napal mu ji. Celej den jsme museli poslouchat tvoje posrané kecy. Do prdele stiile;!

Je vidét, Ze prekladatelé se nesnaZi vyraz z angliCtiny ponechat, voli substituci

obecnou cestinou: ,,sejmi ho*, ,,oddélej ho*, ,,napal mu ji*.

Posledni ptipad, ktery uvedeme, vyraz ,le kif*, pochdzi z arabStiny a mé n¢kolik
vyznamu. Podle DAFF se tak nejcastéji oznacuje marihuana nebo hasis. V tomto piipadé

vsak vyjadiuje jakési uspokojeni: ce qui est bien, exclamation de satisfaction:

SAID: [...] J’te dis franchement, mais franchement je vois pas le kif cousin.

(Dialog. listina:11)

Oficidlni

SAID: [...] tak to neni nic pro mé, bracho.

Komes

SAID: [...] fakt nevim, co je na tom skvélyho bracho.

Ninja_ZQ
SAID: [...] Je mi lito, bratranku, ale nebyl jsem nakupovat.
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Vidime, ze i v tomto pifipadé se v prekladu jiny pivod slova vytrati. Prekladatelé

si poradili hovorovou ¢estinou. Ninjova verze vSak pusobi nesrozumitelné.

5.4.1.6 Jiné nekonvencni vyrazy

Repliky obsahujici nekonvencni francouzstinu jsou ve filmu vSudyptitomné.
Uvadime zde alespon par ptikladi.
Nasledujici scéna piedstavuje Saida, ktery se chysta navstivit Vinze. Vola na jeho

sestru, ktera se naklani z okna:

SAID: Ca t’arracherait les poils de cul de dire bonjour?

(Dialog. listina:4)

Oficialni

SAID: Upadla by ti huba Fict “dobrej den”?

Komes

SAID: To by t& stalo chlupy z pi¢i, kdybys pozdravila?

Ninja_ZQ

SAID: Kurva nemtzu Ti fict nazdar?

Ninja_ZQ se dopustil sémantického posunu a zménil vyznam repliky. Komes sice
celkovy vyznam zachoval, ale spojeni, které DAFF vysvétluje jako faire payer cher
(vtomto kontextu ,,stdit hodné¢ namahy*), pielozil pfili§ vulgdrné. Navic se pouzité
spojeni v CeStiné nepouziva. Nejlepsi preklad tedy zvolil oficidlni ptekladatel, ktery

nahradil spojeni adekvatnim ¢eskym ekvivalentem ,,upadla by ti huba“.

Dale se podivdme na scénu, kdy Vinz vypravél svou ptihodu o stfetu s policisty.

Said na ni reaguje:

SAID: Se prendre une lacrymo dans la gueule, passer quarante-huit heures au poste 4 se manger

des grosses tartes dans la gueule et rentrer a la maison pour que mes parents ils m’égorgent. J’te
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dis franchement, mais franchement je vois pas le kif cousin.

(Dialog. listina:11)

Oficialni
SAID: Dostat slzdkem do ksichtu, hnit osmadtyficet hodin na stanici, kde mi zmalujou drzku, a pak jit

domi, kde mé rodiée uskrtej, tak to neni nic pro me, bracho.

Komes
SAID: Polykat slznej plyn, ziistat 48 hodin u fizl@i, dostat tam do drzky a vrétit se domu, aby ti nasi

natrhli prdel, fakt nevim, co je na tom skvélyho bracho.

Ninja_ZQ
SAID: Slzak, 2 noci na straznici, tolik pésti, kolik miize§ sezrat, dostat se z pekla domi. Je mi lito,

bratranku, ale nebyl jsem nakupovat!

V tomto ptikladu mizeme pozorovat rozsifeni vyznamu slova ,,puissant®, jez
bézné pouzivame ve smyslu ,,vlivny®, ,,mocny* ve spojeni s konkrétnimi subjekty. Zde je
ale smysl pfenesen i na abstraktni situaci. Déale se zaméfime na pieklad zajimavych obrath
jako ,,se manger des grosses tartes dans la guelle ¢i ,,égorger* ve spojeni s rodici.

Ninja_ZQ celou repliku vyrazné zkratil a zredukoval jeji sémantickou i expresivni
hodnotu. Navic se dopustil nékolika negativnich posund. Vyraz ,,scénka* asociuje spiSe
komicky raz celé Vinzovy ptihody a tim padem ji i zesméSnuje. Vinz ji vSak podava jako
vyznamnou udalost. Ninja ZQ zaséhl do Vinzovy pomluvy i tim, Ze se obraci pouze na
Huberta a Saida zcela vynechava. Mluvi o pekle, o kterém v origindle neni zminka a ani
ho nijak origindlni replika neasociuje, vynechdvd reakci rodicl, piebira vyraz z
francouzstiny (nebo spiSe z anglictiny) a oslovuje kamaréada ,,bratranku®, coz je v ceském
prostfedi neobvyklé. Adekvatnéjsi vyraz v dané situaci by byl spise ,,bracho* (jak spravné
uvedli Komes a oficilni piekladatel). Zakonceni jeho ptekladu repliky nejen prozrazuje
nepochopeni v originalu, ale navic je nesrozumitelné. Povedl se mu vSak pteklad spojeni
,,C €tait trop puissant® jako ,,bylo to husty*, ktery je mezi ceskou mladeZzi obliben.

Pteklad tohoto spojeni mohli piekladatelé vyuzit ke kompenzaci, protoze v tomto
piipad¢ disponuje ¢esStina mnoha kvalitativnimi slangovymi vyrazy (krutopiisny, mazec,
narez, vostry, ¢i ponechat mocny — i v dneSnim slangu mladych se pojem v tomto
kontextu pouzivd). Oficialni piekladatel ho vSak ponékud neutralizuje na ,,bylo to velky*

a Komes vyraz ignoruje.
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Oficialni ptekladatel si Sikovné poradil se Saidovym expresivnim obratem ,,se
manger des grosses tartes dans la gueule* a ptelozil ho jako ,,zmalovat drzku“. Ninja_ ZQ
se snazil vyvolat podobny obraz jako original, a tak obrat preklada jako ,,dostat tolik
pésti, kolik mizes sezrat™. Tento obrat v ¢estin€ bohuZzel nefunguje.

Komes zas naSel, dle naSeho nazoru, napadity ekvivalent ,,natrhnout prdel* pro
vyraz ,.&gorger'. Expresivnosti se vyrovna originalu.

Jednou z nejplisobivéjSich scén je ta, v niz mlady obyvatel pfedmésti umisti
do oken paneldku reproduktory a zacne mixovat hudbu, kterd zni celou Ctvrti. Vinz to

komentuje slovy:

VINZ: Ca déchire trop, il tue lui, il tue trop sa mére.

(Dialog. listina:36)

Oficidlni

VINZ: To je sakra natez. Do prdele, to je nafez.

Komes

VINZ: To je sakra nafez. Do prdele, to je nafez.

Ninja ZQ
VINZ: Je to borec. Zabijak! Hustej typek!

Je napadné, Ze Komes prelozil repliku zcela stejné jako oficidlni piekladatel.
Ziejm¢ se jim nechal opét inspirovat. Verzi oficidlniho prekladatele totiz nelze nic
vytknout. Nenechal se origindlem zmast a obratné vyjadiil Vinziiv obdiv k mladému
dydZejovi. Navic zachoval charakter mluvy mladeze z originalu. Stejné tak Ninja ZQ,
ktery zachoval dokonce prvotni vyznam slova ,tuer tim, Ze dydzeje oznacil

za ,,zabijaka“. I v ¢estin¢ se mezi mladymi pouziva toto oznaceni k vyjadreni obdivu.

Posledni ptiklad vyrazii nekonvenéni francouzstiny pochézi ze scény, ve které se

Said snazi ziskat od zndmého penize, které mu dluzi:
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SAID: Mon oseille!!! Allez vas-y crache le blé. Allez allez plus vite que ¢a, bon c’est bon, arréte de
flamber la, allez vas y plus vite l1a!

(Dialog. listina:53)

Oficialni

SAID: My §usné! Tak jo, vysyp love, pohyb, at’ to odsejpa! Nech téch blbosti. Délej, hod’ s sebou!

Komes
SAID: Prej mas my prachy, tak naval! Délej, naval! No tak, hod’ sebou! Piestaii se tady naparovat! Délej,

hod’ s sebou.

Ninja ZQ
SAID: Moje Zivobyti! Pospés si, Asterixi! Prestaii blbnout!

Oficidlnimu ptekladateli i Komesovi se opét povedlo prevést lexikum
charakteristické pro mluvu mladistvych do titulkii. Oficidlni ptekladatel nasSel
nekonvenéni ekvivalent pro vyraz ,.crache le blé* — ,,vysyp love“. I Komes si s timto
spojenim poradil obecnou cestinou ,naval prachy”. Ninja ZQ opét celou repliku
zredukoval na pouhé vyznamové jednotky. Vyraz ,moje zivobyti“ se do zminéného
kontextu stylisticky nehodi. M€l pro vyraz ,,oseille najit spiSe expresivnéjsi vyraz.

Vyraz ,flamber jsme uZ rozebirali vySe (viz oddil 5.4.1.4) Proto miZeme
shrnout, Ze povazujeme za adekvatni vSechny tfi varianty.

Oficialnimu prekladatelovi a Komesovi bychom vytkli pouze gramatickou chybu

13

ve spojeni ,.hod’ s sebou®, kde se vyskytuje nadbytecnd ptredlozka ,s* a kterd se
vyskytuje u obou ptekladatelti. Komes vSak piekvapivé prvni vyraz ,hod sebou‘ napsal

spravné.

5.4.1.7 Zavér

V této analyze jsme méli moznost nahlédnout do mluvy mladych lidi
ze znevyhodnénych ctvrti. Kromé ,,verlanu®, ktery bude nasledovat v dalsi Casti, se tato
mluva charakterizuje mimo jiné také pouzivanim vulgarismt, ironie, vypujcek z jinych
jazykl a vyrazi nekonvencni francouzstiny. Ptiklady téchto zminénych znaki jsme se

v analyze snazili uvést, stejn¢ jako piiklady replik pfatelského popichovéani a replik,
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ve kterych byly vyrazné znaky spontanni mluvené feci.

Z analyzy jsme zjistili, Ze titulky Ninjy ZQ jsou €asto plné negativnich posunt,
zvlasteé v sémantické roviné, a obcas jsou dokonce nesrozumitelné. Je to zejména
disledek neptimého prekladu.

Komes original témét vzdy pochopi, ale Casto feSeni neni schopen dovést do
zdarného konce, pouziva naptiklad formulace, které v CeStin€ piisobi nezvykle (napf.
,Zidy do krabice®, ,,sra¢ své matky*). Preklad nékterych spojeni se mu viak povedl. Je
zajimavé, Ze se jeho pifeklad obcas shoduje s piekladem oficidlniho piekladatele. Je
mozné, ze se jim Komes nechal inspirovat v situacich, kdy si nevédél rady. Oficidlni
ptekladatel ptisobi, podle ocekavani, ze vSech tfi nejsuverénnéji.

Mohli jsme pozorovat, Ze se oficidlni ptekladatel pti pfevodu mluveného jazyka
do titulk drzi danych norem. Vyhybd se nadbyte¢nym informacim a k vyjadieni
charakteristické mluvy pouzivd spiSe nekonvencni vybér. AvSak tam, kde je to
charakteristické, napt. u prekladu monologickych promluv, si dovoluje i vyplikové
vyrazy typu ,fakticky®, ,,pfisaham®, ,.tak jo* apod. Nevyhyba se ani nespisovné koncovce
,»-€]° €1 nespisovné varianté¢ v kofeni slova (,,odsejpa‘). Komes k témto morfologickym
prvkiim jesté pfidava uzivani protetickému ,,v*, kterému se oficialni piekladatel vyhyba.
Ninja ZQ zas piekvapivé Ipi na spisovnych koncovkach (,,do pékné bryndy*, ,takovi
lemplové®). Nemame bohuzel informace o jeho plvodu, tento rys je vSak
charakteristicky pro obecnou moravstinu. Ninja ZQ promluvu segmentuje, ¢imz také
pfispiva k iluzi mluvené feci, avSak Casto pfistupuje k pfilisné redukci jak znakt
mluveného jazyka, tak sémanticky dilezitych jednotek.

NasSe hypotéza, Ze oficidlni ptekladatel bude spiSe neutralizovat vulgarni a jiné
nekonvencni vyrazy, byla mylnd. Jak jsme u piekladu vulgarismii vidéli, i oficidlni
prekladatel je schopen ,,0strych® vyrazill, av§ak nepouziva jich nadmiru. Vzdy jen tam,
kde jsou potieba. VSimli jsme si, Ze amatérsti prekladatelé prekladaji vulgarné tam, kde
je originalni vyraz spiSe hovorovy a hravy (feSeni Ninjy ZQ pfi ptekladu ,,juif en carton®,
Komesovo feseni pii prekladu ,,arracher les poils de cul®), a tam, kde je original vulgarni,
Casto neutralizuji (viz vulgarismy).

Vidéli jsme, ze se oficidlni prekladatel nesnazi do titulkl ,,implantovat® vyrazy
z cizich jazyki, které jsou v mluvé mladych Francouzl typické. V dnesni dobé vSak i
mladi Cesi pouzivaji ¢im dal vice anglickych vyptijéek, jejichz pravopis bud’ pfizptisobuji
vyslovnosti, nebo je ponechavaji nepozménény.
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Komes se snazil ve svém piekladu repliky, ktera obsahuje vyraz ,live and direct*,
anglické spojeni ponechat. Jeho feSeni ,total live se ndm zdd pro Ceského divaka
srozumitelné a pieklad je tak obohacen, stejné jako origindl, o cizi prvek. V ostatnich
ptipadech je vSak zachovavani ciziho prvku problematické, proto je substituce Ceskymi
hovorovymi vyrazy nebo vyrazy obecné cestiny, kterou ptekladatelé pouzivaji, na miste.

Celkové jsme vSak nezaznamenali, ze by amatérSti prekladatelé prokazali pfi
prekladu hravého jazyka a ironie, ani pii pfekladu nekonvencnich vyrazl a vulgarismi ve

svych feSenich vice originality neZ oficialni ptekladatel.

5.4.2 Preklad ,,verlanu*

Verlan je francouzsky argoticky slovotvorny postup, ktery je zaloZen
na premistovani slabik v jednom vyrazu. Je jednim z postupi, které mladez uziva
k vytvofeni specifického komunika¢niho kodu a kterym se chce distancovat od vétSinové
spole€nosti. Mluv¢i, ktery pouziva ,,verlan®, chce bud’ zdlraznit vyznam jednotlivych
slov ve vété, nebo je skryt.

Lena Hamaida (2002:4) zminuje Lefkowitze, podle kterého ,,verlan“ vznikl
ve Francii mezi imigranty pievazné ze severni Afriky, jez bydli zejména na predmésti
velkych mést. Verlan byl udajné ptivodné tajnym ,,jazykem®, ktery umoznoval mluvéim
otevien¢ hovofit pfed autoritami, zejména policii. A. Jackelova (2001:226) zmiiuje
Hunstona, podle kterého ,,verlan® vznikl pozdé&ji jako protivaha moderni standardni
francouzstiny, jiz mluvi stfedni tfida, od které se chtéji mladi distancovat. Slovnik
Dictionnaire de [‘argot (Colin:1991:VII) dava za pravdu obéma. V pfedmluvé Denise
Francois-Geigerova upozoriiuje na to, ze funkce argotu neni pouze krypticka, ale také
ludickd. Argotickd slova tedy nevznikaji pouze za Gcelem skryt vyznam slov, ale stoji
za nimi také radost ze hry s jazykem a z origindlnosti.

Nejlépe cely proces shrnuji Caterine Blackova a Larissa Slautska (2010) v uvodu
jejich ¢lanku dostupného na internetu: ,,Vieil argot des malfaiteurs, le verlan est devenu
aujourd’hui un trait distinctif du langage des jeunes. Cette pratique langagicre se
rencontre largement dans la banlieue, plus précisément dans les cités parisiennes.

L’emploi du verlan ayant dépassé les murs des HLM (habitations a loyers modérés),
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le code branché a infiltré le parler de la jeunesse frangaise.*

Jak naposledy zminéné autorky zminuji, ,,verlan v dneSni dob¢ piekonal socidlni
hranice a pronikl i do béZné¢ mluvené francouzstiny, napiiklad vyraz ,meuf (femme)
zaslechneme mezi mladymi lidmi zcela bézn€. Pro mladé imigranty vSak pouzivani
verlanu znamenalo jisté odliSeni od vétSinové spolecnosti, vyjadfeni jejich pocitu
odvrzeni touto spolecnosti, ale také ptihlaseni se k francouzské totoznosti: ,,I'utilisation
du verlan est un moyen d’exprimer leur marginalité, leur sentiment de rejet par la société,
leur différence mais aussi ’attachement a une identité francaise.” (Blackova, Slautska,
2010). Goudailler (2007:122) zdiraziuje zejména vylucnost uzivatell ,,verlanu®: ,Le
verlan n’est pas seulement un codage (fonction cryptique), qui permet aux
exclusd’exclure ceux qui les excluent (Bourdieu, 1983), mais aussi une facon de bien
marquer son identité par rapport a ceux qui sont a I’extérieur du réseau de pairs de la
cité.*

Film La Haine ziskava diky verlanu dals$i rozmér. Mezi postavami totiz vytvari
jakési pouto, distancuje je od bézné spolecnosti a divak citi, ze do jejich svéta neni
jednoduché proniknout. V tomto ptipad¢ tedy zvukova stranka nese vyznam, ktery
stranka vizualni neni schopna ptedat. Jazyk, zejména ,verlan®, zde totiz konotuje
semknutost jednotlivych postav ghetta. Bohuzel se tyto konotace, které jazyk vyvola
u frankofonnich divakd, v ptekladu ztrati.

V tabulce uvadime abecedné sefazené vsSechny piiklady ,,verlanu™ a jejich
preklady, které se ve filmu objevuji, zakotvené v kontextu véty. V ptipad¢ vyrazl ,,golri®,
Hkeufs® a ,téma‘“ uvadime jen nckteré z divodu jejich nadmérného vyskytu, ptiklady
proto uvadime v omezeném poctu. Ty vSak ilustruji vSechny varianty piekladu.

Je ztejmé, ze preklad ,,verlanu* nemohou piekladatelé fesit piemistovanim slabik
v &eskych vyrazech — vzniklym neologismim by divak jen t&zko rozumél. Zadné
osvéd¢ené pravidlo pro pfevod verlanu neexistuje, a pokldddme za zbyte¢né nabizet
napiiklad statistiku jednotlivych feSeni - ta vzdy vychazeji z kontextu a z moZnosti
cilového jazyka. Prekladatelé ,,verlan® nejcastéji neutralizuji, substituuji ho vyrazy
hovorové ¢i obecné Cestiny, nebo ho redukuji. Nasledujici tabulkou tak zamyslime pouze
ilustrovat rozmanitost piijatelnych feSeni. Hvézdickou oznacujeme pieklady, které
povazujeme za neprijatelné zejména proto, Ze po sémantické strance neodpovidaji
origindlu a nezapadaji do kontextu. Neutralizaci ani redukci ,,verlanu“ hvézdi¢kou

neoznacujeme. V dalSich ¢asti prace se nékterym uvedenym piikladim budeme vénovat
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podrobné.

BEFLAN — FLAMBER

1 2
VINZ: c¢a va, j’suis pas... j’connais, moi
VINZ: Qu’est-ce que tu béflan? aussi j’suis lesté, pas de quoi béflan.
Orig, (Dialog. listina:26) (Dialog. listina:53)
VINZ: Klidek tohle dobfe znam, taky jednu
Ofic.pi. | VINZ: Z ¢eho mas strach? mam.
VINZ: Dobry, ja... je taky trochu znam. Ja
Komes *VINZ: Moc frajeris. taky néco mam.
Ninja_Z
Q *VINZ: Prestan trucovat. VINZ: Tak co? Mam také p&knej kus.
CAILLERA — RACAILLE
1
SAID:Tu m’as déja vu avec? Non, alors... Je vais pas me faire taper dessus
pour une caillera que je connais pas.
Orig. (Dialog. listina:11)
Ofic.pf. | *SAID: Nenechdm si naban¢it kviili frajerovi, kteryho ani neznam.
Komes *SAID: Ne. Tak vidi§. Neddm se zmlatit kvuli iaky sebrance, co ani nezndm.
Ninja_Z
Q *SAID: Nechtél bych schytat kulky za homeboy-gangstera, kterého viibec neznam.
CEPLA — PLACES
1
VINZ: Oh, t’as des cepla?
Orig, (Dialog. listina:40)
Ofic.pi. | VINZ: A mas uz listky?
Komes VINZ: Ty vole! Méte listky?
Ninja_Z
Q SAID: M43 listky?
CHECHERE — CHERCHER
1
ASTERIX: Viens le chéchere.
Orig, (Dialog. listina:53)
Ofic.pi. | ASTERIX: Pojd’si pro né.
Komes ASTERIX: Pojd’ si pro né.
Ninja Z
Q ASTERIX: Pojd’ si pro to.
DEMER — MERDE
1
VINZ: C’est quoi tu devais pécho une nouvelle télé? C’est quoi ¢a? C’est de la
demer?
Orig, (Dialog. listina:20)
Ofic.pi. | VINZ: Kdes tu telku vyhrabal?
Komes VINZ: Co to je za telku?

81




Ninja_Z

VINZ: Co to je za posranou televizi?

GAJDE — DEGAGE

1
ASTERIX: Said, gajdé, allez !
Orig, (Dialog. listina:55)
Ofic.pi. | ASTERIX: Saide, vypadnéte, ven! Padejte!
Komes ASTERIX: Saide, vodved’ ho. Vodved" Pospés si!
Ninja_Z
Q ASTERIX: Sayid, vypadni s nim!
GOLRI— RIGOLE
1 2
VINZ: Exactement, tu crois quoi, VINZ: Vas-y, vas-y golri. Golri. Non mais
les mecs y croient qu’on golri. Mais | quoi moi j’en ai plein le cul de subir ce
moi, sans déconner Said, j’te dis la | putain systéme tous les jours comme un
vérité j’golri pas. connard.
Orig. (Dialog. listina:38) (Dialog. listina:44)
VINZ: Jasné sméj se, sméj se. Jasné, klidné
VINZ: Presné¢ tak, vSichni myslej, Ze |se sméj. Mam toho fakt po krk snaset tenhle
Ofic.pi. | je to sranda, ale ja mluvim vazné. systém jako kreton.
VINZ: Chlamej se, chlamej! Chlamej! Co
VINZ: Voni si myslej, Ze je to prdel, | je? Mam plny zuby toho se furt podrobovat
Komes ale pro mé to prdel fakt neni. systému. Jak nékej debil.
*VINZ: Prave, nechei. Mysleji si, ze
Ninja_Z |se z nich poserem. Ale ja si tohle VINZ: Jen se sméj. Sméj se! Jsem uz Gplné
Q myslim vazné, Sayide. hotovej z toho zasraného systému!
GUELAR — LARGUE
1
HUBERT: Sans déconner Vinz lache I’affaire t’est completement guélar dans
cette histoire, sans déconner.
Orig. (Dialog. listina:44)
Ofic.pi. | HUBERT: Hele Vinzi, nech to uz bejt, to je fakt strasné ujety.
Komes HUBERT: Fakt, Vinzi, vybodni se na to! Se§ uplné mimo.
Ninja Z
Q HUBERT: Zapomen na to, Vinzi, jsi mimo.
KEUF— FLIC
1 2
VINZ: Mais arréte tes conneries,
de quoi tu m’parles. C’était la VINZ.: ...les keufs, j’te jure, on les
guerre ¢a, la pure retournade de traitait, tu vois, on leur crachait dessus et
keufs en live and direct, et toi tu m’ | tout...les keufs ils bougaient pas, je te
prends la téte. jure, ils bougaient pas quoi.
Orig, (Dialog. listina:11) (Dialog. listina:10)
VINZ: Prestan kecat. To byla valka,
fizlové v pfimym pienosu, a ty tu VINZ: Ptisaham, my na n¢ plivali a oni se
Ofic.pf. | Zvanis$ o rodi¢ich. ani nehnuli, fakt, ani se nehnuli.
VINZ: Prestan s tim. O ¢em to VINZ: Pfisaham, nadavali jsme jim, flusali
mluvis? Byla to valka. Vratili jsme to | na né a tak. A voni nic. Ty fizlové se ani
Komes | fizlum, total live a ty mé votravujeS. | nehnuli!
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*VINZ: Nech mé¢ oddychnout! Byla

Ninja_Z | to valka proti prasdkiim, Zivé a VINZ: My jsme jim nadavali, plivali na n¢.
Q barevné. Ale fizlové se nehli ani o metr.
3 4
ARACH: Y parait qu’un keuf a
paumé un calibre dans la cité cette | HUBERT: Attends. Tu veux buter un
nuit. keuf?
Orig. (Dialog. listina:14) (Dialog. listina:24)
ARACH: Jeden fizldk prej v noci ve
Ofic.pf. | ¢tvrti ztratil bouchacku. HUBERT: Ty chces sejmout Svestku?
ARACH: Prej jeden fizl ztratil dnes v
Komes noci svij kolt. HUBERT: Chces voddélat fizla?
Ninja_Z | ARACH: Jeden fiz/ ztratil bouchacku
Q béhem nepokojti. HUBERT: Zabijes fizla?
5 6
HUBERT: 1l est tout seul, t’es tout seul
SAID: Un calibre de keuf gars, voila, tout seul tu peux pas trouer tous les
c’est chaud. keufs!
Orig, (Dialog. listina:37) (Dialog. listina:44)
SAID: Je to horky, Vinzi. Policajtskd | HUBERT: Ty jsi sdm a sim nemiizes
Ofic.pf. | bouchacka je horka. postrilet vSechny benga,co?
SAID: Tohle je horky, Vinzi. Kolt HUBERT: Ses sam. Sam, tplné sam.
Komes | fizla, to je horky. Nemizes pieci odd¢lat vSechny fizly.
Ninja Z HUBERT: Ty jsi pouze jeden chlap?
Q SAID: Bouchacka od fizla je husta Nemizes je oddélat vSechny!
KEUMES — MECS
1
VINZ: En tout cas pour résumer, sans déconner vous auriez dii étre la les
keumes, surtout toi Hubert, en vérité c¢’était trop puissant, j’te jure.
Orig. (Dialog. listina:11)
VINZ: Takze abych to uzaviel, kluci, méli jste tam bejt, hlavné ty, Huberte, vlastné
Ofic.pf. | to bylo velky, fakticky.
VINZ: No prost¢. Sranda stranou, panové, méli jste u toho bejt. Hlavné ty, Huberte.
Komes Fakt na mou dusi.
Ninja Z
Q *VINZ: Kazdopadné to byla scénka. M¢ls to zazit Huberte. Bylo to husty.
MEUF— FEMME
1
SAID: Tu la connais la meuf?
Orig. (Dialog. listina:18)
Ofic.pt. | SAID: Ty tu buchtu znas§?
Komes SAID: Ty tu holku prej zn4s.
Ninja_Z
Q SAID: Znas tu devku?
OINJ— JOINT
1
SAID: Hé, fais tourner le oinj la plus vite. Allez plus vite.
Orig, (Dialog. listina:77)
Ofic.pf. | SAID: No tak dej mi, zrychli.
Komes | SAID: Dej mi praska. Hod'te sebou!
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Ninja_Z

SAID: Posli dél toho speka.

PECHO— CHOPER
1 2
VINZ: C’est quoi tu devais pécho SAID: Faut la pécho tu sais au lasso
une nouvelle télé? C’est quoi ca? mina, comme les cow-boys, tu vois, au
C’est de 1a demer? lasso tu la pécho au lasso.
Orig. (Dialog. listina:24) (Dialog. listina:48)
SAID: Poslouchej mé, tudle bysme méli
Ofic.pf. | VINZ: Kdes tu telku vyhrabal? chytit do lasa jako kovbojové.
SAID: Musis ji chytit lasem, jako
kovbojové, rozumis, Vemes laso a ulovis si
Komes VINZ: Co to je za telku? Ji.
Ninja Z
Q VINZ: Co to je za posranou televizi? | SAID: Chci rande s Minou! Chytim si ju!
REBEU — ARABE
1 2
CUISTOT: Arréte de te prendre au | SAID: Toi non plus tu veux pas étre le
sérieux pour un petit rebeu en prochain rebeu a te faire fumer dans un
carton, va. comissariat?
Orig. (Dialog. listina:13) (Dialog. listina:37)
CUISTOT: Piestani se brat tak vazng, | SAID: Taky nechces bejt dalsi, koho na
Ofic.pt. |ty Sasku pocmaranej. komisafstvi ptizabijou?
CUISTOT: Pfestan se brat vazné, SAID: Chces bejt snad ptisti Arab, kteryho
Komes arabskej prcku. voddélaj na komisarstvi?
Ninja_Z SAID: Chces bejt dalsi Arab, kteryho
Q *CUISTOT: Klidek, ty falesny Arabe. | poldové oddélaji?
RELOU — LOURD
1 2
SAID: Vas-y tire-lui une balle si tu veux,
VINZ: Putain, avec vous on peut mais moi tant qu’il est vivant je lui serre
jamais délirer, vous étes relou. la main. T’es relou avec tes conneries la.
Orig. (Dialog. listina:17) (Dialog. listina:31)
VINZ: S vama neni zadna sranda, SAID: Stel po ném, jestli chces, ale dokud
Ofic.pi. | jste srabil zije, ruku mu podam. UZ mée s tim stves.
SAID: Nojo, tak mu jednu napal do hlavy.
Komes VINZ: S vama neni zadna prdel! Dokud je nazivu, podam mu ruku.
Ninja Z SAID: Ty ho zastteli§, jo mu podam ruku!
Q *VINZ: Nehraj si na frajera! Ty jsi fakt trapnej.
3
SAID: Ah j’y crois pas comment vous etes reloooou. Deux momes!
Orig, (Dialog. listina:43)
Ofic.pt. | SAID: Fakt trapny. Jako dva mali kluci.
Komes SAID: Jste fakt trapny. Jak dva mali haranti.
Ninja_Z
Q SAID: Neuvéfitelny! Jako détska.
REUSS— SOEUR
1
VINZ: Oh téma y a ta reuss.
Orig. (Dialog. listina:39)
Ofic.pi. | VINZ: Zirej tva ségra.
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Komes

VINZ: Koukej, je tady tvoje ségra.

Ninja_Z
Q VINZ: Tamhle je tva ségra.
SCREDI— DISCRET
1
VINZ: Tapette quoi tapette?
SAID: Scrédi scrédi.
Orig. (Dialog. listina:71)
VINZ: Nejsem mékkej. Jak mékkej?
Ofic.pt. | SAID: Klidek, klidek...
VINZ: Ja a posranej? Ja a posranej?
Komes SAID: Délej jako ze nic!
Ninja_Z | VINZ:Kdo je tu srab?
Q *SAID:Relaxuj, Maxi.
TEMA — MATTER
1 2
VINZ: Hé Said, Said, téma téma.
Sans déconner trop vénére. Tu
trouves pas? VINZ: Oh téma y a ta reuss.
Orig. (Dialog. listina:9) (Dialog. listina:39)
VINZ: Ten je kruci nakej nervni?
Ofic.pf. | Nezda se ti? VINZ: Zirej tva ségra.
VINZ: Hele, Saide, koukej...vypada
Komes to, ze je fakt vynervovanej, co? VINZ: Koukej, je tady tvoje ségra.
Ninja Z | *VINZ: Klidek, Sayid! Je tady. Musi
Q bejt nasranej. VINZ: Tamhle je tva ségra.
3 4
CUISTOT: Hé, téma, téma le virage | SAID: Téma, téma le banc de poissons ! !
un peu la. Ca c’est des femmes.
Orig. (Dialog. listina:62) (Dialog. listina:65)
CUISTOT: Zirej na to, je tam SAID: Ty vole, mrkej na ty kosti! To jsou
Ofic.pf. | zatacka. Sleduj vole, ne? ale rosténky!
CUISTOT: Bacha zata¢ka. Vidéli jste | SAID: Mrkej na to! To jsou skuteény
Komes tu zatacku? zensky!
Ninja Z SAID: Hele na ty ko¢ky! Tomu fikdm
Q *CUISTOT: Vnimej jak to zataci. zensky.
TEUBE — BETE
1
HUBERT: Parceque je te croyais pas aussi teubé pour le garder sur toi!
Orig. (Dialog. listina:31)
Ofic.pi. | HUBERT: Nevim, Ze ses§ takovej vul!
Komes SAID: Netusil jsem, e ses tak blbej!
Ninja_Z
Q SAID: Vzit to s sebou. Jsi fakt cvok!
TEUSHEE — SHIT
1
SAID: Bon, il est ou le teushee?
Orig. (Dialog. listina:6)
Ofic.pf. | SAID: Fajn, tak kde to m4s?
Komes | SAID: Dobry a kam jsi dal trdvu?
Ninja_Z
Q SAID: M43 néjaké huleni?
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TURVOI— VOITURE

VINZ: Je suis le démon de la trurvoi.
Orig. (Dialog. listina:71)

Ofic.pi. | VINZ: Jsem démon autdkii!

Komes VINZ: Jsem démon autaku!

Ninja Z
Q *VINZ: “Noc zivé kary!"

VENERE— ENERVE

VINZ: Hé Said, Said, téma téma. Sans déconner trop vénére. Tu trouves pas?
Orig. (Dialog. listina:9)

Ofic.pi. | VINZ: Ten je kruci nakej nervni? Nezda se ti?

Komes VINZ: Hele, Saide, koukej...vypada to, Ze je fakt vynervovanej,co?

Ninja_Z

Q VINZ: Klidek, Sayid! Je tady. Musi bejt nasrane;j.
YEGRI— GRILLER

1

VINZ: Ben alors vas rien foutre la-bas vas-y bouge bouge bouge tu vas nous
yégri putain.
Orig. (Dialog. listina:72)

Ofic.pi. | VINZ: Tak to jdi d¢lat nékam jinam. Padej, nebo nés prozradis.

Komes VINZ: Tak se jdi vometat kousek dal! Jdi pry¢. Jesté nas kviili tobé chytnou.

Ninja_Z

Q VINZ: Tak béz n¢kam jinam. Béz. Ty na nas upozornis fizly.
ZARBI— BIZARRE

1

VINZ: Hé tu sais quoi, en vérité cette histoire de vache dans la nuit comme ¢a
j’trouve ca trop zarbi j’te jure.
Orig. (Dialog. listina:37)

Ofic.pf. | VINZ: Vis ty co, ta véc s tou kravou je fakt désn¢ divnd.

Komes VINZ: Vis co, ta historka s kravou uprosted noci, to je fakt divny.

Ninja_Z
Q *VINZ: Znés$ ten kravskej business. Byl to divnej trip.

5.4.2.1 Neutralizace verlanu a kompenza¢ni prostredky

Nekteré preklady verlanu viditelné vedou k jeho nivelizaci. Nékde se vSak snazi

ptekladatel o jeho kompenzaci vyrazy hovorovymi nebo vyrazy obecné ¢estiny.

Caillera
Vyraz ,caillera“ odvozeny od arabismu ,racaille je dle rodilé mluv¢i silny

pejorativni vyraz, jenz se pouziva pro oznaceni obyvatele predmésti prevazné arabského
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puvodu, ktery ma problémy se zakonem - krade, ni¢i, urdzi apod. Ve slovniku DAFF
najdeme tutuo definici: délinquant, voyous des banlieues; population indésirable qui
seme le désordre et cherche la bagarre; éleve indiscipline, désobéissant de banlieue.
Proto nam oficialni feSeni ,,frajer” ptipadd jako feSeni nivelizujici original. Komesova
,»sebranka“ sice asociuje nékoho, kdo ma problémy se zakonem, ale pouziva se spiSe pro
oznaceni skupiny lidi. Ninja_ZQ ponechal anglickou verzi piekladu ,,homeboy gangster*,
jez sice sémanticky odpovida origindlu, avSak bézny Cesky divdk mu nejspiS nebude
rozumét. Nam se jako mozny ekvivalent vyrazu ,racaille” zdd vhodny cesky vyraz

»grazl®.

Keufs

Podivejme se na vyraz ,keufs“. Amatérsti prekladatelé zvolili jediny ekvivalent —
,fiz1“, ktery neobménuji. Jen v jednom piipadé (viz piiklad 1) pouziva Ninja ZQ vyraz
»prasak®. Je to dalsi dikaz nepfimého prekladu z anglictiny, ve které se policista
oznacuje bézné argotickym terminem ,,a pig* (prase). V cestin¢ se vSak tento vyraz pro
oznaceni policisty nepouziva. Oficidlni ptekladatel voli Sirsi skdlu ekvivalentl: ,,fizl*,
Hfizlake, Svestka“, ,policajt, ,benga“. Obménovani vyrazii celkové vynahrazuje
kreativitu a originalnost verlanu, kterd se v pfekladu ztraci. V tomto piipadé je vSak
tteba zminit, ze vyraz ,.keuf pronikl do hovorové vrstvy francouzstiny a je celkem bézné

uZivany.

Téma

Oficialni piekladatel se vypofadava lépe nez amatérsti piekladatelé i s prekladem
vyrazu ,téma®. V piikladu 2 je ve verlanu fecena celd replika: Oh téma y a ta reuss. Jeji
vyznam je uren pouze jejimu pifjemci — Saidovi. V tomto piipadé zvolil
,hejadekvatnéjsi“ ekvivalent vyrazu ,téma“ oficidlni ptekladatel, jeho ,zirej” je
ve slovniku mladych hojné pouzivany (a& je tento vyraz v SSJC uveden jako knizni).
Komesiiv preklad ,koukej* je bezptiznakovy a z vyrazu Ninjy ZQ ,tadmhle* se také
vytraci charakter nekonvencni mluvy. Ninja ZQ casto méni vyznam (viz piiklad 1, 3).
Komes se snazi vyraz ,téma*“ obménovat, a a¢ n€kdy pouzije neutrdlni variantu (viz

priklad 1, 2), feSeni jako ,,bacha* a ,,mrkej* jsou zdafila.

Golri

87



wewr

feseni, jak v pfikladu 1 (,je to prdel®), tak v ptikladu 2 (,,chlamej se*). Oficidlni
prekladatel se drzel neutralnich vyrazil (,sranda“ - a& je v SSJC vyraz uveden jako
expresivni vulgarni vyraz obecné Cestiny, mame pocit, Ze v dnesni dob¢ plisobi uz témer
bezptiznakové; ,,mluvit vazné*; ,,sméj se*). Ninja ZQ se v prvnim piipad¢ opét dopousti
sémantického posunu a replika tak ziskdva jiny vyznam. Tato replika totiZ bezprostiedné
navazuje na tu, v niz Said Vinzovi tikd, ze snad nechce skoncit jako dal$i Arab ve vézeni
(viz vyraz ,reubeu, ptiklad 2), poté co se Vinz zmini o svém ndpadu pomstit
kamaradovu smrt tim, Ze zastieli policistu. Proto pteklad Ninjy ZQ nedéva celkove
smysl. Divak nemtze pochopit, co si ma Vinz myslet. Kdyz Ninja_ZQ pouZil spojeni ,,ja

si tohle myslim vazné*, mél ziejmé na mysli ,,ja to myslim vazné®.

Vénére

Podivejme se na ptiklad ,,vénére”. Vinz se Saidem prochdzeji ctvrti, ktera je
po bitce obyvatel s policisty poni¢end. Nekdo podpalil i télocvicnu, o kterou Hubert
usiloval. Kamera zabird pravé Huberta, jak ve vypalenych prostorach télocvi¢ny
vehementné bije do boxovaciho pytle. V tomto kontextu bychom vyraz ,nervni*
(oficidlni piekladatel) a ,,vynervovany* (Komes) mohli pouzit. Ninja ZQ substituuje
verlan adjektivem obecné CeStiny — ,,nasranej”, které je samo o sobé adekvatnim

ekvivalentem. BohuZel vSak pteklad repliky jako celek sémanticky neodpovida origindlu.

5.4.2.2 Redukce verlanu

Casto se prekladatelé uchyluji k tplné redukci ,verlanu“: Vyraz jednoduse

vynechaji.

Béflan
Naptiklad u vyrazu ,béflan” (pfiklad 2) mizeme zpozorovat, Ze pouze oficialni

prekladatel fesil dodatek ,,pas de quoi béflan jako ,klidek®, oba matérsti prekladatelé
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vyraz ve ,,verlanu“ redukovali.

Argotické ,béflan®, stejné tak jeho vychozi vyraz ,flamber”, miZzeme vnimat
rizné. Dokazuje to i jeho riiznorody pieklad v piikladu 1. Na scéné je Vinz, ktery svym
kamaradiim ukazuje policejni pistoli, jiz nasel a jiz hodla pomstit svého kamarada Abdela.
Hubertovi se jeho ndpad zda Sileny, a tak mu ho rozmlouva. Vinz mu na to fekne:
Qu’est-ce que tu béflan? V daném kontextu se ndm tedy zdd nejzdarilejsi preklad
oficialni. Vyraz ,.béflan” miiZze sice nést rovnéz vyznam ,,frajefit”, ale v tomto kontextu

nam toto feSeni nepfipada logické, stejné tak pieklad ,pfestan trucovat™.

Relou

Redukce verlanu miZeme zaznamenat i u ptekladu amatérskych prekladatelt
vyrazu ,relou (pfiklad 1). Oficidlni ptekladatel pouzil ekvivalent ,srabi®, coz je
vzhledem ke kontextu adekvatni feSeni. Situace je nasledujici: obyvatelé predmésti
poradaji party na stfeSe, kde griluji parky. Pfijde policie, kterd je chce rozehnat
s argumentem, ze se na stieSe nemohou shromazd'ovat. Na to se strhne hadka mezi
policii a ¢leny skupiny, ktefi nechtéji sttechu opustit. Vinz chce rovnéz zlistat, avSak Said
s Hubertem ho nuti odejit. Nasleduje Vinzova uvedena replika. Vyraz ,srabi® je tedy
pouzit zcela opravnéné. Komes vyraz neptekladd, Ninja ZQ ho také opomiji. K tomu
vsak opét cely vyznam repliky méni. V dalSich piikladech ptekladu vyrazu ,relou” je

nejcastéji pouzit ekvivalent ,trapny*.

Demer
I pfesto, Ze je vyraz ve verlanu v piekladu opomenut, snazi se piekladatelé
zejména o zachovani mluveného charakteru repliky, jak miZeme vidét napiiklad

u piekladu francouzskych vyrazi ,,demer*.

5.4.2.3 Verlan — znak prisluSnosti

Rebeu
Na problém piekladu vyrazu ,rebeu* upozornila uz Lena Hamaida (2007:8).
Podivejme se nejprve na piiklad 2. Na této replice je totiz napadny fakt, Ze Said mluvi o

Vinzovi, jenz je Zid, jako o Arabovi. Jak zmifiuje Hamaida, vyraz ,,reubeu” zde slouZzi
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jako znak identity a vzajemné pospolitosti. Said bere Vinze mezi své. Vinz, a¢ Zid, je
s Araby v dennim kontaktu, jsou to jeho pratelé. Pravé Arabové maji na predmésti
nejcasteji spory s policisty, a ted’ je ma 1 Vinz, je jeden z nich. UZiti ze Saidovy strany
tedy budi konotace bratrstvi, pospolitosti a solidarity. Oficidlni piekladatel se piekladu
tohoto vyrazu zcela vyhnul, proto se vytratily i zminéné konotace. Vyraz ,,Arab®, ktery
zvolili oba amatérsti prekladatelé, by si sice mél zachovat ptivodni konotace originélu, ale
tim, jak se z néj vytraci ,,zakddovanost®, nebot’ jde o vyraz bezptiznakovy, mame pocit,
7e u b&ného divika zmitiovanou konotaci nenavodi. ReSeni tohoto piipadu patii k
prekladatelskym ofiSktm.

Prvni ptiklad vyrazu ,,reubeu” je trochu odlisny, ale i v ném je zakddované pouto
mezi mluvéimi. Situace je opét ze scény, kterd ukazuje tfi kamarady na stieSe, kde se
kona party a griluje se. Jsou pfitomni pievazné arabsti obyvatelé predmésti. Cuistot je
Arab, ktery prodava parky, a Said se z néj snazi vymamit jeden zadarmo. Cuistot chce
Saida odradit sexualni nardZzkou na jeho sestru, ten ji vSak za¢ne vehementné branit.
Nato mu Cuistot odpovi uvedenou replikou. Je ziejmé, ze se Cuistot snazi Saida
vyrazem ,,petit rebeu en carton“ poskadlit a zesmésnit. Varianta oficidlniho ptrekladatele
,»sasku po¢maranej origindlni funkci vystihuje dobfe i piesto, ze se z n¢j opét vytratila
nardzka na narodnost. Komesiiv pteklad ,arabskej prcku® je dle naSeho minéni zdaftily.
PIni zesmésiujici funkci a navic zachovava i konotaci jakési pospolitosti. Naopak feSeni
Ninjy ZQ povazujeme za neadekvatni. ,,FaleSnej arabe* zni hrub&ji nez original a pisobi
spiSe jako nadavka nez jen pouhé Skadleni. Navic Cuistot nema sebemensi divod

osocovat Saida, Ze je ,,faleSny*.

5.4.2.4 Zavér

,Verlan“ je do cestiny ziejmé nepielozitelny. Tento slovotvorny prostfedek
vytvareni novych slov lze sice v Cestin€ teoreticky pouzit, ale nepatii mezi obvykly
postup. Jeho uZiti by tak plisobilo nepatfi¢né a vétSinou nesrozumitelné.

Pokud ma pieklad slouzit k tomu, aby zlstal text srozumitelny pro cilové
publikum, je urcitd ztrata sdéleni origindlniho znéni nevyhnutelna, tedy zejména oblast

konotaci danych jazykovymi prostiedky, které se vazou k ,,verlanu“ jako specifickému
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jazykovému materiadlu s jasnym socidlnim potencidlem. Prekladatelé se snazi zejména
celkové udrzet mluveny charakter replik. Jak jsme vidéli, pfekladatelé se ,,verlanu® Casto
zamémeé vyhybaji, nebo pfi jeho piekladu pouzivaji vyrazy obecné Cestiny ¢i hovoroveé
cestiny. Nékdy ho kompenzuji dostupnymi prostiedky pfi piekladu jinych vyrazi.
Amatérsti prekladatelé v tomto ohledu rozhodné neprojevili vétsi kreativitu nez
oficidlni pfekladatel. Dluzno vSak dodat, Ze piekladatel Komes za oficidlnim
prekladatelem pfili§ nezaostava. Na piekladu Ninjy ZQ je bohuzel vidét, Ze jde o preklad
nepiimy. Ponechdvd v ném anglick¢é vyrazy a jeho pieklad casto sémanticky

nekoresponduje s originalem.

5.4.3 Preklad realii

Ve filmu La Haine je zminéno mnoho redlii, jak z prostfedi francouzské kultury,
tak z kultury americké, jez je ve filmu také velmi vyrazné zastoupena. Uvadime pouze

omezeny pocet piikladii, které nam poslouZi ilustrovat praci prekladateld.

5.4.3.1 Preklad realii z francouzského prostiedi

a) Produkty
Jako prvni pfiklad ndm poslouZi scéna, ve které Said popiji ze sklenéné lahve

francouzsky kakaovy napoj ,,cacolac*:

SAID: Hé moi je vous dis a 15 frs le Cacolac, y a intérét que ce soir je retrouve mon argent.

(Dialog. listina:42)

Oficidlni

SAID: No, vazng, kolaloka za patnactku, fakticky dneska musim dostat ty prachy.

Komes

SAID: Teda vdm feknu, Ze jestli je tady kakao za 15, mél bych co nejdfiv zkasirovat ty prachy.

Ninja_ZQ
SAID: Tohle mé bude stat 3$ ¢okoladovej Sejk! Radsi bych Setiil!
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Vsimnéme si, Ze oficialni prekladatel si vyptjcil ndzev slavného napoje z filmu
Limonadovy Joe. Chtél tak ziejmé docilit zvukové podobnosti s originalem. Cesky divak
ma vSak napoj ,.kolaloka* pevné spojeny prave s ¢eskym filmem, proto by se mél oficialni
prekladatel takového odkazu vyvarovat, aby zbyte¢né divaka nepopletl.

Je dilezité, aby néapoj v cilovém jazyku byl vcilové kultufe zcela bézny a
rozsiteny. Said si totiz v replice stézuje na jeho vysokou cenu a to konotuje fakt, ze ho
popiji Casto.

Komes substituoval napoj za ,kakao, které¢ je mezi Ceskym publikem dobie
znamé. Avsak v baru si Cesky divak kakao objedndvéa opravdu vyjimeéné. Méame také
pocit, ze pfi pohledu na Saida drzictho v ruce sklenénou ldhev, jejiz tvar ceskému
divakovi evokuje spiSe lahev od limonady, by mohlo Komesovo feseni pisobit nezvykle,
v hors§im pfipadé chybné.

Ninja_ ZQ zachoval z anglickych titulkl aluzi na americky ,,Sejk*, jeho preklad je
vsak v titulcich zbyteéné dlouhy. Navic i u ,.Sejku bude mit Cesky divak problém se
sklenénou lahvi.

Domnivame se, Ze sémantickd hodnota napoje ,,cacolac*, tedy napoje, ktery je
kakaovy, je v tomto piipadé podruzna. Vyzvedavame zvlasté jeho funkci — musi to byt
bézny népoj dostupny ve vétsing Ceskych bari a k dostani ve zminéné lahvi. Volili

bychom proto napftiklad ,,kolu®, jakozto zastupce nejbéznéjsich nealkoholickych népoju.

Dalsi ptiklad pochédzi ze scény, kdy se Said s Vinzem popichuji a snazi se

navzajem urazit. Pozornost zaméfme zejména na konec druhé repliky:

VINZ: Tu t’es cru dans un film, toi??
SAID: Hé ouais c’est le film ou ta mére elle boit de la KRO !!!
(Dialog. listina:78)

Oficialni
VINZ: Myslels ze se§ ve filmu?

SAID: Jasng, ve kterym tva méama chlasta lih!

Komes
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VINZ: Ty sis myslel, ze jsi ve filmu?
SAID: Ve filmu, kde tvoje méti pije pivko.

Ninja_ZQ
VINZ: Jsi snad ve filmu?
SAID: V péc¢ku s tvou matkou!

,»La Kro“ odkazuje na francouzské pivo jménem Kronenbourg, které se dle
rodilych mluvéich® povazuje ve Francii za velmi rozsifené a levné. Odkazovani na matku
je ve Francii castd forma urazky podobné jako v Cestin€ vyrazy typu ,,tvly déda je....*;
»tvoje baba je...“, jejichz funkce je znevazit ptedchozi vypovéd’ mluvciho. Ve Francii v
90. letech dokonce vysla sbirka vtipli pod ndzvem 7a mere, kterd zaznamenala velky
uspéch zejména mezi mladezi. Podle serveru Evéne.fr obsahuje vtipy typu: ,,Ma mere est
tellement petite qu’elle saute a pieds joints sur les touches pour composer un numéro de
téléphone. Dle rodilych mluv¢ich ma replika opravdu urdzlivy charakter. Jak uz jsme
uvedli, vyraz ,tvoje matka“ je jakousi univerzalni naddvkou, kterou lze zminit v
jakémkoliv kontextu. Pivo znacky Kronenbourg ma navic evokovat népoj, ktery si mize
doptat opravdu kazdy, nejchudsi nevyjimaje. S nadsdzkou bychom ho mohli nazvat
,»pivem spodiny*.

Efekt varianty oficidlniho ptekladatele, ktery substituoval znacku piva za lih, se
proto vyrovna efektu originalu. I v ceském prostiedi je matka povazovana za autoritu,
jejiz Cest by mela byt chranéna. Obraz matky, kterd ,chlastd lih* tak spliiuje zamér
originalu.

Tento zamér se v Komesove varianté piekladu zcela vytratil. Jeho generalizace
nesplnila sviij ucel. ,,Pivko* se v ¢eskych méfitkach totiz nepovazuje za ,,napoj spodiny*,
je oblibené u vSech vrstev obyvatelstva. Kdyby ,,pivko* nahradil tieba ,krabicdkem* a
bezptiznakové sloveso ,,pit* expresivnéjSim vyrazem, mohla by se 1 jeho varianta piibliZit
funkeci origindlu. Ninja ZQ pouzil pii ptekladu vypovédi modulaci a nahradil znacku piva

pokleslym filmovym Zanrem ,,péckem®. I jeho varianta zni velice urazlive.

Dale uvadime francouzsky produkt, ktery je vSak rozsifeny a zndmy i v Ceské

republice, zejména tedy kuiraklim. Jedna se o balici papirky znacky O.C.B.

8 . . . vr - , .z . . ’
Diskuze mezi rodilymi mluvéimi na toto téma probiha na internetovém = foru:

http://forum.wordreference.com/showthread.php?t=984919. [Cit. 12.8.2011].
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Je tfeba zdlraznit, Ze se kamera pfi Vinzov€ vypovédi zamétfuje na detail

Huberta, jak bali cigaretu marihuany. Méla by proto pojem pomoci objasnit.

VINZ: Tu roules avec O.C.B.?
(Dialog. listina:75)

Oficialni

VINZ: Jezdis s O-Cé-B&?

Komes

VINZ: Bali$ z papirkt znacky OCB?

Ninja_ZQ
VINZ: Balis s OCB?

Oficialni ptekladatel zfejmé nepochopil, o co se jednd. Komes vyraz explicituje,
ale v dané situaci se domnivame, Ze je to zbytecné. Navic méjme na paméti, ze se rezisér
snazi o autenticky jazyk mladistvych ze znevyhodnénych ¢tvrti, kteti by repliku s nejvétsi

pravdépodobnosti fekli tak, jak uvadi Ninja ZQ.

Ve filmu se objevuje také postava, kterou trojice kamaradii nazyva Darty. Darty
je ve ¢tvrti zndmy tim, Ze opatii veSkerou elektroniku na ptani. Jeho piezdivka odkazuje
na zndmou francouzskou sit’” obchodu s elektronikou. Oficidlni piekladatel i Komes se
vSak nesnazi piezdivku substituovat, ale uchyluji se k transkripci. V piekladu Ninjy ZQ
se projevuje anglicky (i spiSe americky) zdroj. Piezdivku nahrazuje ndzvem amerického
velkoobchodu, ktery se vSak nespecializuje pouze na elektroniku, ale nabizi S$irSi
sortiment. Z Dartyho se tak stal Walmart, ktery je pro ¢eské publikum mozZna znam¢jsi
nez Darty, ale pfesto bychom zvolili radéji substituci mistniho fetézce s elektronikou. V

uvahu ptfipada naptiklad ,,Datart®.

b) Mistni realie
Ve filmu se mistni realie objevuji jen zifidka. Vybrali jsme proto pouze piiklad,
u n¢hoz je spravny preklad esencidlni k tomu, aby ¢esky divdk mohl porozumét vtipu,
ktery se v replice skryva.
94



Replika je vynata ze scény, kdy dva novinafi jedou autem kolem mista, kde sedi
trojice kamaradt. Kdyz chlapce uvidi, zastavi a z auta na né volaji své otazky. Hubert

na to reaguje slovy:

HUBERT: Pourquoi vous ne descendez pas? On est pas a Thoiry ici!
(Dialog. listina:19)

Oficialni

HUBERT: Pro¢ nevylezete z toho auta? Tady nejste v Tuary.

Komes

HUBERT: Pro¢ nevystoupite z auta? Tady nejste na safari.

Ninja_ZQ
HUBERT: Ven z auta! To nebude Thoiry.

Thoiry je velky komplex s parkem, ZOO a safari nedaleko Pafize. Nejznaméjsi
atrakci je vSak pfavé zminény safari park, kde ma navstévnik moZnost pozorovat volné
pobihajici zvifata z vlastniho vozu. Hubert tedy nardzi na fakt, Ze si je novinati prohlizeji
z bezpeci svého auta, jako kdyby byli Vinz, Said a Hubert divoka zvitata. Je proto nutné
opustit od specifikace a nazev nahradit obecnéj$im pojmem napf. ,,safari, jak to provedl

Komes. Cesky divak tak bude moci Hubertovu narazku pochopit.

¢) Odkazy na znamé osobnosti

Ve filmu se vyskytuje spousta aluzi na francouzské osobnosti, které jsou casto
znamé jen domaci publiku. Tak je to i v pfipad¢€ slavného kuchate Paula Bocuse. Replika
pochazi ze scény, kdy Vinz stfthd Saidovi vlasy. Ten ma vSak strach, ze mu Gces pokazi.

Proto se ho neustale pt4, jestli je vSechno v potadku. Vinz reaguje:

VINZ: Ca va je m’appelle pas Bocuse...j’fais ¢c’que je peux moi.

(Dialog. listina:37)

Oficidlni

VINZ: Nejsem zadnej nymand. Délam co muzu.
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Komes

VINZ: Nemenuju se Bocus, délam, co mizu.

Ninja_ZQ

VINZ: Umim sekat travnik, pokusim se.

V tomto kontextu pouzil Vinz aluzi na slavného kuchate, aby naznail, Ze
ve stithani neni Zadny expert. Nejsme si jisti, zda béZzny ¢esky divak vi, o koho se jedna.
Domnivame se, Ze je tfeba jeho jméno nahradit jinym specialistou, ktery je ¢eskému
publiku bezpecné zndmy. Navrhujeme jeho jméno substituovat napiiklad svétoznamym
kouzelnikem: ,Nejsem zadnej Copperfield“. I modulaci oficidlniho piekladatele
povazujeme za piijatelné feSeni. Ninja_ZQ pieklada z anglické verze titulki, které ziejmée
uz odkaz na znamou francouzskou osobnost nezahrnuji. Jeho pifeklad vSak vyzniva

ponékud nesrozumitelng.

V dal$im ptikladé mame nejen odkaz na studenta, ktery zahynul pti studentskych
boutich v Pafizi v roce 1986, ale i aluzi na specidlni Utvar francouzské policie C.R.S.
(Compagnies républicaines de sécurité), jez ma za kol zajistit bezpecnost pii riznych

vyznamnych udélostech.

VINZ: Non, c’est pas ca que j’ai dit!! J’ai dit que SI Abdel y passe, j’vais fumer un keuf, j’ai pas
dit que je tuerais un flic par plaisir. Mais c’est comme ’autre la C.R.S. Dans la cave si j’avais pas
eu le flingue, on se serait fait massacrer, de quoi tu me parles? Je m’appelle pas Malik Oussekine.

(Dialog. listina:43)

Oficialni
Ne, tak jsem to nefek. Rek jsem, 7e kdyz Abdel umie, sejmu policajta, nefek jsem, e ho sejmu jenom
tak. To je jako s tim z potfadkovy, v tom sklepé, nemit bouchacku, byl by nas zmasakroval. Mij zlatej,

vzdyt’ ja nejsem Malik Oussekin.

Komes
Ne!Takhle sem to nefek. Rek sem, Ze jestli Abdel exne, vodkragluju fizla. Neudélam to jen tak., z
pleziru. Jako s téma bezpecdkama ve sklepé. Kdybych nemél bouchacku, tak by nas zmasakrovali. Vo

Cem je fe¢? Nejsem zadnej Malik Oussekin.
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Ninja_ZQ
Ja to nefekl! Rikal jsem, kdyz Abdel zemfie, odprasknu fizla! Kdybych tam nemé&l mou bouchacku, uz by

jsme byli minulost! Nejmenuji se Rodney King!

Malik Oussekine byl student, kterého policisté brutalné zbili pfi studentskych
demonstracich v Pafizi. Tato aféra byla ve Francii velmi medializovana. VSe zacalo
boufemi proti ndvrhu reformy vysokych Skol. Nekteti studenti si v ulicich Pafize
postavily barikady, které méla policie zlikvidovat. Malik Oussekine byl podle médii jen
ndhodny kolemjdouci, ktery s barikddami nemél nic spole¢ného. Policie ho vSak
pronasledovala a nakonec ho zbila tak, Ze podlehl zranénim a zemfel.’

Vinz chece vyjadrit, Ze nehodla riskovat a nechat se bezucelné zabit. Oficidlni
prekladatel i Komes zvolili jméno ponechat. Malik Oussekine je vSak pro ¢eské publikum
jen prazdnym pojmem. V piekladu Ninjy ZQ opét rozpozname, Ze se nejednd o preklad
piimy. Piekladatel anglickych titulk substituoval Oussekina afroameri¢anem Kingem,
ktery mél podobny osud, a aféra, jez se kolem né&j rozpoutala, byla v USA rovnéz velmi
medializovana. U amerického publika by tak feSeni mélo stejny efekt jako original u
Francouzii. V Ceské republice je viak Rodney King stejné tak nezndmy jako Malik
Oussekine.

Substituce za svétové zndmou obét’ policejni brutality by byla feSenim. Ptipad
vSak musi byt medidln€ zndmy i pro ¢eského divaka.

Co se tyce prekladu francouzské zkratky C.R.S., oficialni piekladatel zvolil
substituci za ,,poradkovou®, kterd je adekvatnim ekvivalentem. Komes se dopousti
negativniho posunu. Jeho vyraz ,,bezpecaci odkazuje spiSe na bezpe€nostni techniky nez

na policejni jednotku. Ninja ZQ se redukci redlii vyhnul.

Dalsi aluze odkazuje na Bernarda Tapieho, ve Francii velmi znamého muze
s kontroverzni povésti, ktery se proslavil jak politickou, tak podnikatelskou ¢innosti, ale
zaznamenal uspéch také coby zpevak, herec ¢i sportovec. V nésledujici replice odkazuje
Said na levicovou politiku Bernarda Tapieho a jeho proslulou debatu s Le Penem

, . . 10
na téma imigrace.

9 r o v v . ’ , .
Vice se miizeme docist na internetovych strankach:

<http://policepersonnebouge.free.fr/echodescites. htm#MALIK> [Cit. 12.8.2011].
Debata je ke zhlédnuti dostupna na strankach:
http://www.ina.fr/politique/elections/video/100005892/bernard-tapie-a-propos-de-1-
immigration.fr.html [20.7.2011]
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Vinz se v nasledujici scén€ rozohni nad bidnou situaci obyvatel ve Ctvrti a
prohlasuje o sobé, ze pomtiZe nastolit rovnovahu, a pasuje se na spasitele. Proto ho Said
s vysméchem pfirovnava k MojziSovi. Jeho ndzory jsou velmi levicové a nekonvenéné

formulované stejné jako nazory Bernarda Tapieho:

SAID: Hé attends sans déconner la facon dont tu viens de parler 13, on aurait dit un mélange entre
cuh... entre Moise et Bernard Tapie.

(Dialog. listina:44)

Oficialni

SAID: Tak moment, jak tu ted’ka mluvig, je to jako MojZi§ $trejchnutej Bernardem Tapiem.

Komes

Fakt, mluvi§ jako nakej Mojzis nebo Bernard Tapie.

Ninja_ZQ
Ty vole, jakej proslov! Napil Mojzis, naptl Mickey Mouse.

Ani v tomto pfipad¢ si nemyslime, Ze by byly postava Bernarda Tapieho a jeho
levicové nazory na imigracni politiku mezi ¢eskym publikem znamé. NejlepSim feSenim
by bylo nahradit jméno Bernarda Tapieho jinym francouzskym nebo svétovym politikem,
které¢ho by ceské publikum znalo a ktery by h4jil podobné nézory. Substituce Mickey
Mousem, kterou obsahuji titulky Ninjy ZQ, ztraci funkci originalu a shazuje politika na
uroven animované postavy. Z repliky se pak vytraci vtip, ktery atoci na politickou situaci

ve Francii.

5.4.2.2. Americké realie

V 90. letech, kdy film vznikl, pronikala americké kultura do evropské a zejména u
mléadeze slavila velky uspéch. Proto i postavy ve filmu ¢asto odkazuji na americké filmy a
serialy, které zaznamenaly i v Ceské republice velky uspéch. Zmitime napiiklad

Smrtonosnou zbran, Jursky park ¢i serial o genidlnim blondynovi MacGyverovi:

ARACH: Un 45 automatique comme Mel Gibson dans I’Arme fatale.
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(Dialog. listina: 14)

Oficialni

ARACH: 45 automat jako mél Mel Gibson ve Smrtonosny zbrani.

Komes

ARACH: ... automatickou 45. Tu samou, co ma Mel Gibson v Osudovy zbrani.

Ninja_ZQ
ARACH: 45ka! Jak ta bouchacka v Lethal Weapon.

Film Leathal Weapon se v Ceské republice distribuoval pod ndzvem Smrtonosnd
zbran, proto by mél tento ndzev ziistat v titulcich zachovan. Komes bohuzel pielozil
francouzsky nazev filmu doslovné a nezjistil si, pod jakym jménem je film zndmy
Ceskému divakovi. Ninja ZQ nazev ponechava v angliCting, coz také nepovazujeme

za $t’astné feseni.

Dalsi scéna divdkovi ukazuje, jak Vinz plati u pokladny malé samoobsluhy
zandkup pro babicku. Bohuzel vSak nemda dostatek penéz, proto se snaZi
maloobchodnika pfemluvit, aby mu dal ndkup na dluh. Ten vSak odmita. Vinz se proto
u pokladny roz¢iluje a zdrzuje lidi, ktefi stoji ve fronté za nim. Jedna pani uz dava své

rozhoi¢eni najevo, a tak se na ni Vinz oboft:

VINZ: Quoi quoi, arrétez, passez-moi un franc au lieu de souffler comme Jurassik Park.

(Dialog. listina:35)

Oficidlni

VINZ: Klidek, navalte frank, misto abyste tu funé¢la jako dinosaurus.

Komes

VINZ: Co je? Pucte mi ten 1 frank a nefunte tady jak v Jurskym parku.

Ninja ZQ
VINZ: Dej mi drobiak ty dinosaure!

Oficidlni ptekladatel 1 Ninja ZQ se rozhodli aluzi na americky film zcela

99



vynechat. Domnivame se viak, Ze tento film Stevena Spielberga je v Ceské republice
notoricky znamy, a proto bychom stejné jako Komes volili radsi aluzi zachovat, aby

replika neztratila z vtipu originalu.

Dalsi piiklad odkazovani na americkou kulturu jsme vybrali ze scény, ve které se
trojice kamaradii snazi nastartovat auto, které chce ukrast. Nevi vSak, jaké draty musi
spojit. Said vtipn¢ odkazuje na americky seridl MacGyver, jehoZ hlavni postava si vzdy

se v§im vedéla rady.

SAID: Nique sa mére, je me rappelle plus comment ils faisait dans ,,MacGyver*,

(Dialog. listina:72)

Oficialni

SAID: Do pi¢i, ja uz si nevzpominam, jak to délal MacGyver.

Komes

SAID: Seru na to, ja uz nevim, jak to ten MacGyver délal.

Ninja_ZQ
SAID: Jak to délaji v TV?

Jediny Ninja_ZQ se rozhodl pro generalizaci. VSechny tfi varianty si zachovaly
vtip, ale vzhledem k tomu, Ze tento serial se proslavil i v Ceské republice a i zde se stal

fenoménem, v piekladu bychom ho ponechali.

Zajimavé je, Ze postavy neodkazuji pouze na americkou kulturu, ale i na americké
instituce. Jako ptiklad uvadime repliku ze scény, kdy se na stieSe kona party a griluje se.
Policisté vSak pfijdou nahoru a vSechny pfitomné se snazi rozehnat. Mladici se vSak
nechtéji nechat a s policisty se vehementné héadaji. Jeden z policisti méa na sobé bundu
americké univerzity s napisem ,,Notre Dame*, na kterou odkazuje Vinz v nésledujici

replice:

VINZ: Hé, Notre Dame c’est quoi, c’est la seule phrase qu’on t’a appris a I’école ou quoi?

(Dialog. listina:15)
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Oficialni

VINZ: Ty nadivo, tohle je jedina véta, co t€ kdy ve Skole naucili,co?

Komes

VINZ: Notre Dame, to je jedina véta, co ses naucil ve Skole?

Ninja ZQ
VINZ: Ucite se tyhle sracky v Notre Damu?

Vinz ziejm& nardzi na fakt, Ze policista na této univerzité studoval. Ceskému
divakovi vSak pfi sledovani francouzského filmu evokuje vyraz ,Notre Dame* spise
slavny chram v Pafizi. NejspiSe proto se oficialni ptekladatel rozhodl aluzi zcela
redukovat. Jeho vyraz ,,nadivo* se vSak k bund¢ mize také vztahovat: policista vystavuje
na odiv, ze studoval na Univerzit€ Notre Dame.

Komes pojima vyraz jako policistovu piezdivku. Je tu vSak riziko, Ze divak
nebude pozorny a napisu na policistové bundé si nevSimne. Na prvni pohled neni totiz
pfili§ ztetelny. Pak by jeho feSeni vyznélo nepochopitelné.

Ninja ZQ vSak automaticky s divakovou znalosti americké kultury pocita a
riskuje, Ze naradzka zlistane u vétSiny divak nepochopena. Domnivame se, Ze v tomto
piipad¢ si vétSina divakid predstavi jiz zminény chram a v titulcich se nebude orientovat,

proto se piiklanime k feseni oficidlniho ptekladatele.

5.4.3.3 Zavér

V tomto oddilu jsme zjistili, Ze ani oficidlni piekladatel neni neomylny (chybna
lokalizace kakaového napoje, papirky O.C.B apod.). Ninja ZQ casto repliky redukuje,
proto se v jeho feSeni ani zminénd realie neobjevi. V jeho titulcich se také objevuje
lokalizace redlii do amerického prostiedi, kterd ceskému divédkovi k porozumeéni
origindlu nepomiize. Komesovi se nepodafi vzdy vystihnout funkci origindlu (napf.
u prekladu ,la Kro*), proto z jeho titulkii mizi vtip. Naopak jako jediny dobie
generalizoval konkrétni vyraz ,,Thoiry“. Proto nés udivuje, Ze si neni schopen dohledat
tak banalni véc, jako je nazev amerického filmu Smrtonosna zbrarn.

V uvedenych piikladech se ndm vSak naSe hypotéza nepotvrdila. Jak jsme vidéli,
oficialni prekladatel se za kazdych okolnosti nesnazi srozumitelné zprostfedkovat sdéleni
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origindlu ¢eskému divakovi. Zvlast¢ odkazy na francouzské osobnosti, které ceskému
publiku, dle nasSeho nazoru, nejsou pfili§ znamé, je tfeba substituovat, jinak piijemce
nepochopi vtip skryty v originalu.

Uznavame vSak, ze v ptipadé Malika Oussekina a Bernarda Tapieho neni lehké
nahradni feSeni vymyslet. V dnesni dobé se v imigracni politice prosazuje zejména
pravice a levicové nazory byvaji umlceny. Proto je v dneSni dob¢ tézké najit politika
zndmého svym pozitivnim postojem k imigrantim. Piipad Malika Ousskina je zas
problematicky v tom, Ze v Ceské republice neni pfipad nevinného ¢lovéka ubitého policii,
medidlné¢ znamy natolik, Ze by mé¢l Cesky divak jeho jméno zafixované v podvédomi.
Ztejm¢ proto, ze tyto dva pfipady patii k prekladatelskym ofiskiim, se oficidlni
prekladatel i Komes uchylili k transkripci.
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6. Zavér

Cilem této prace bylo priblizit prostiedi amatérského titulkovani francouzskych
filmt a konfrontovat ho s prostfedim oficialnich titulkd. V prvni ¢asti jsme se zaméfili na
produkei, distribuci a recepci oficidlnich titulkll. Tyto aspekty jsme se snazili popsat i v
kapitole o amatérském titulkovani v ¢eském kontextu. Neopomnéli jsme se zabyvat ani
pravnimi normami tohoto fenoménu.

V analyze jsme pak porovnavali titulky k filmu La Haine. K dispozici jsme méli
oficialni titulky spolecnosti Hollywood Classic Entertainment a dvoje amatérské titulky z
titulkového serveru titulky.com. Komesovy titulky zastupovaly ptimy pieklad
z francouzského originalu, titulky Ninjy ZQ byly pfikladem nepiimého piekladu
(z anglickych titulkd). Tyto pfeklady jsme vzijemné konfrontovali z hlediska piekladu
nekonvenéni francouzstiny vcetné prekladu ,,verlanu®, jemuz jsme vénovali samostatnou
kapitolu, a z hlediska ptekladu realii.

Vsechny nase hypotézy, které jsme si v tivodu stanovili, se zcela nepotvrdily.
Z analyzy vyplynulo, Ze oficialni pfekladatel neni normami svazan tak, jak jsme se
pivodné domnivali. Pfi pfekladu zminéného filmu prokazal, ze je schopen v titulcich
zachovat 1 prvky spontanni mluvené feci, které jsou v tomto filmu vSudypiitomné. Neboji
se ani pouziti nespisovnych tvart ¢i vyplitkkovych vyrazi. Tam, kde bylo potieba, dokazal
pouzit i vulgarni vyrazy a nekonvencni vyrazy dokazal kreativné nahradit vyrazy obecné
¢i hovorové cestiny. Stejné tak postupoval i pii prekladu ,,verlanu“, jehoz adekvatni
nahrazeni do Cestiny je, jak jsme vidéli, kviili jeho funkci velmi problematické.

Ani hypotézy ohledné piekladu realii se zcela nepotvrdily. Oficidlni piekladatel se
nesnazil vzdy pfiblizit sdéleni originalu ¢eskému divékovi. I on pouZziva transkripci (a¢ v
ptipadech, které jsme nazvali problematickymi) a u nékterych ptipadl se dopousti chyb.

Ninja ZQ ve svych titulcich prokézal, Ze nepiimy pteklad obsahuje spoustu
sémantickych chyb a negativnich posunt. Jeho titulky rovnéz obsahuji vyrazy z titulki
anglickych, je také vidét, ze Ninja_ZQ casto do Ceskych titulkl pievadi obraty, které se
pouzivaji v anglicting, nikoliv vSak v ceStiné, proto jsou ceskému divakovi
nesrozumitelné. Tento jev se v titulcich Ninjy ZQ objevil i u prekladu reélii. Jeho titulky
obsahuji pozistatky z anglické verze titulkli, ve kterych se plivodni piekladatel snazil

francouzské realie lokalizovat do amerického prostiedi. Ceskému divakovi takové titulky
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s porozuménim nepomohou, naopak ho zmatou.

Komes piekladal z francouzského originalu a oproti Ninjovi ZQ se nedopousti
tolika negativnich posuntl. Origindl chape, pouze mé obcas problém spravné formulovat
vyrazy v ¢estiné. Domnivame se také, Ze se mohl inspirovat titulky oficidlnimi, nékolikrat
totiz pouzil stejné feSeni jako oficidlni prekladatel. Komesovy titulky, a¢ nejsou
dokonalé, povazujeme za kvalitn€j$i nez ty, které na server nahral Ninja ZQ.
Domnivame se, Ze v nékolika piipadech poskytl tento amatérsky piekladatel dokonce
lepsi feSeni nez prekladatel oficidlni. Méjme také na paméti kontext, v jakém amatérsti
prekladatelé tvofi. Nedisponuji ani dialogovou listinou, ani nejsou za svou praci placeni.
Titulky vyrabé&ji dobrovolné, nikoliv pro sebe, ale pro jiné. Vénuji sviij cas, aby mohli
poskytnout filmovy zéazitek ostatnim. Komes se snazil vytvofit své titulky, i kdyZ mél
pravdépodobné k dispozici DVD s témi oficialnimi. V tomto ptipadé je mohl jednoduse z
DVD piehrat na server a zatajit jejich piivod, vénoval vSak sviij €as na vytvorfeni
vlastnich titulkt. A¢ tedy oficialni pteklad je kvalitativné lepsi neZ oba amatérské, je tieba
mit vzdy na paméti podminky, za jakych amatérské titulky vznikaji.

Pro uzivatele titulkovych siti z toho vyplyva, ze by si mél pred stazenim titulkl k
filmu nejdiive zjistit, jaka je kvalita nabizenych verzi. Pomohou mu foéra, na kterych
uzivatelé titulky hodnoti. Prlikazny miZe byt také pocet stahovani jednotlivych titulkt:
¢im jsou titulky stahovanéjsi, tim kvalitnéjsi by mély byt.

Z analyzy také vyplyva to, co uz Levy formuloval v Umeéni prekladu (1963), tedy
ze neni dulezité origindlu pouze rozumét, ale také umét sdéleni formulovat do cestiny,
rozliSit funkci a zamér jednotlivych vypoveédi v origindlu a adekvatné je pak do CeStiny
prevést. Stejné tak je pii piekladu redlii, které v sob& skryvaji humorny aspekt, dilezité,
aby byla pfijemci ponechdna moznost vtipu porozumét, proto by mély byt Sikovné

nahrazeny realiemi, které maji stejnou vypovédni funkci a navic jsou piijemci znamé.
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7. Résumé

Cilem prace bylo zmapovat kontext amatérského titulkovani a konfrontovat ho
s kontextem oficidlnich titulkli. Zaméfili jsme se na produkci, distribuci, recepci titulkd,
ale i na jejich legalnost. Dale jsme v analyze titulkl k filmu La Haine zkoumali jednotliva
feSeni prekladateld z hlediska pfekladu nekonvencéni francouzstiny a reélii. Vidéli jsme, Ze
kvalita amatérskych titulki se mtize liit. V titulcich amatérského pirekladatele Ninjy ZQ
jsme zaznamenali nevyhody nepifimého ptekladu z anglictiny: Casté sémantické posuny,
nespravné formulace v Cestin€, ponechané vyrazy a redlie z anglickych titulkii apod.
Titulky amatérského ptekladatele Komese byly sémanticky presnéjsi, avsak chyby
v Ceskych formulacich se v nich také vyskytovaly. Ukézalo se, Ze a¢ oficialni prekladatel
neni neomylny, dokaze funkcni ekvivalent najit nejlépe. Pfiposuzovani kvality titulkl

vSak musime brat v potaz kontext jejich vzniku.

The aim of the thesis was to describe amateur subtitling and its context and to
compare it with the official context. We focused on the production, distribution and
reception as well as on the legality of this phenomenon. We also analyzed the subtitles of
the film La Haine by particular translators from the point of view of unconventional
French and realii. The amateur translations quality can vary. We noticed several
imperfections in the subtitles by amateur translator Ninja ZQ, used as example of
indirect translation from English: semantic shifts, incorrect wording in Czech,
expressions and realii from the English subtitles etc. The subtitles by amateur translator
Komes were simantically more precise, but errors in Czech wording were present as well.
We found out that the official translator was not infallible, but he was the most successful
in finding the functional equivalent. When judging the subtitles quality we should take

into account the context of their production.
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