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1 Uvod

Mohlo by se zdat, ze je literarni dilo Viktora Dyka prozkouméno ze vSech smért. O
Dykové Krysarti, o jeho studentskych roménech ¢i o basnickém dile byly napsany stohy
knih. Ale jak to vétSinou byva, i ten nejprozkoumanéjsi kousek zem¢ ma vzdy co
nabidnout. I v dile Viktora Dyka stale zistavaji ¢asti odbornou vetejnosti pomijeny, mezi
které patii i jeho rané povidky. A pravé rané povidky jsou predmétem této bakaldiské
prace.

Odborna literatura zabyvajici se zkoumanym tématem je velice omezena. Ucelené
publikace o Dykovych prvnich povidkach neexistuji. Teoreticky zaklad prace se opira
pfedev§im o ¢asti z odbornych publikaci o Viktoru Dykovi a 0 jeho tvorbé na ptelomu
stoleti 19. a 20., dale pak o ¢asopisové ¢lanky a ptispévky ve sbornicich. Hlavnim textem
se stavaji samotné prozy, které byly shrnuty do sbirek Huci jez a jiné prozy a Piser o vrbeé.

Diivodem vybéru tématu prvnich povidek Viktora Dyka je pravé jejich mala reflexe
v odborné literatute. Chtéli jsme zpracovat takové téma, jehoz interpretace by neznamenala
jen bezhlavé opisovani jiz vyslovenych myslenek, ale které dalo by prostor vlastnim
nazorum a myslenkdm. Konkrétnim cilem prace je analyza Dykovych ranych prozaickych
textll, prozkoumani jejich hlavnich vyvojovych promén v roviné tematické a stylové, a

Vv neposledni fad¢ jejich zasazeni do kontextu literarné-historického.



2 Historicky kontext

Pfedmétem této prace jsou Dykovy rané malé prozy, povidky, které¢ tvoril na
prelomu 19. a 20. stoleti. Nechceme, a ani nemtzeme postihnout peripetie kulturniho a
politického vyvoje v dobé Dykova zivota. Zajima nas to obdobi, které se bezprosttedné
tyka jiz zminéné tvorby, to jest druha polovina devadesatych let pfedminulého stoleti a
ptrelom stoleti tohoto a nasledujiciho.

Devadesata 1éta 19. stoleti v ¢eské ¢asti Rakousko-uherské monarchie se do historie
zapsala velkou bojovnosti, vybusnosti a revoltou. V roce 1891 se ve volbach prosadili
mladocesi. Tato strana, sloZzena ze zastupcii, ktefi vnitiné méli rozdilné nazory, se ihned po
volbach postavila do opozice. A hlasala, 1 kdyz jen slovné, statopravni radikalismus. To
bylo Cechtim velmi sympatické. Uz to totiz nebyl narod, ktery by potieboval kulturni
obrodu a emancipaci, jak tomu bylo pfed osmdeséti lety. V politicky bouflivé dobé 90. let
zaznivaly téz hlasy o emancipaci politické a v riznych podobach rezonovaly i u mladé

generace
2.1 Pokrokari

Na prelomu osmdesatych a devadesatych let 19. stoleti (v dobé, kdy Viktor Dyk
zacal studovat gymnazium, a tedy kdy se dostal do Prahy a byl tomuto vyvoj velice blizko)
lidé hledali nové hodnoty a cesty. At to byla vychodiska ekonomicka, socidlni ¢i
umeéleckd, nebo dokonce naciondlni, na tom nezalezelo. Ale toto obdobi a jeho vyvoj se
také dotkl studentstva, které k sob¢ pfitahlo i maloburZoazni a délnickou mladez. Spole¢né
program ani manifest, jeho ¢lenové méli rozdilné nazory na feseni riznych otazek - byli
zde realisté a silni demokraté, byli zde mladi chtéjici fesit socidlni otadzky a ptiklanéjici se
k socialni demokracii, byli mezi nimi i anarchisté ¢i dekadenti - ale pojily je k sobé
naptiklad odpor proti dynastii a videniské vladé nebo protinémecky nacionalismus. V roce
1891 pomohli svymi hlasy k vitézstvi mladoceské strany, a tim k velké porazce starocech,
kteti v politice jiZ nenasli takové misto, jako méli do této doby. Mladocesi, a¢ byli
pokrokatim zavazani, se radé€ji od tohoto hnuti distancovali. A to kviili jeho velké revolté a
radikalismu, kviili silnym demokratickym a socidlnim hodnotam.

Studenti, velkd cast pokrokait, se samoziejmé sdruzovali a revoltovali. Tak se
stalo, Ze byl v roce 1889 uredné rozpustén jejich dosavadni Akademicky ctenatsky spolek,

a to také kvili zdravici, kterou poslali ¢esti studenti svym francouzskym kolegtim k vyroci



Velké francouzské revoluce. Studenti ale nelenili a rychle si vytvofili spolek novy se
jménem Slavie. V téZe dobé zadal vychazet i studentsky asopis s nazvem Casopis ceského
studentstva. O rok pozdéji vystoupil na zemském snému knize Karel Schwarzenberg a
zautoCil na odkaz Jana Husa, kdyZ se projednavalo umisténi pamétni desky s jeho jménem
na fasddu Narodniho muzea. To se ¢eskym studentim samoziejmé nelibilo a pfi Husovych
oslavach se konaly velké demonstrace spojené s kladenim véncti na hroby Karla Havlicka
a zurnalisty a spisovatele Josefa Baraka, znamého piiznivce studentt i d€lnictva. Tyto akce
posilily sebevédomi a chut tadné zformulovat vlastni program kladouci diraz na
pozadavky socidlni (krat$i pracovni doba, vétsi mzda) a politické (vSeobecné hlasovaci
pravo). Pokrokafi timto apelovali na mladocechy, kteii jakozto vladni strana méli moc
dosavadni status zménit, a snazili se je pfimét k vétsi angazovanosti.

Vrcholem pokrokarského hnuti byl rok 1893. Bylo to obdobi velkych demonstraci,
kterych se zucastiovali i lidé jako Karel Stanislav Sokol, Antonin Hajn nebo Alois Rasin,
ale také zastupci Omladiny (spolku dé€lnické mladeze vzniklého v roce 1891, jenz se nechal
pokrokarskym hnutim velice ovlivnit). V tinoru tohoto roku prezentovala Taaffova vlada
tzv. punktacni zdkon o rozdéleni zemi koruny ¢eské na Gzemni celky dle poctu obyvatel
daného naroda. To Cechy velice znevyhodiiovalo a podporovalo jejich narodni rozstépeni.
Nelibost Cechti a hlavné pokrokaiského hnuti silila a az do osudné doby vyhlageni
mimotadného stavu byla doprovazena cCetnymi demonstracemi. Mimotddny stav byl
vyhlasen nad Prahou v srpnu. Tehdy se na Staroméstském namésti palily statni znaky a
proklamovala se hesla proto dynastii a proti socialnimu a naciondlnimu utla¢ovéani. Pfedni
piedstavitelé pokrokaid byli zatCeni, byl veden proces s Omladinou a zastaven
pokrokatsky tisk. Obéti byly i na druhé strané¢ — Taaffova vlada padla a projednavani
punktaci bylo zastaveno. AvSak i pfes toto malé vitézstvi utrpélo pokrokatské hnuti veliké
Skody. Mladocesi se obrazné feeno ziekli pokrokaiské mladeze. Pokrokarské hnuti se
rozpadlo a jeho ¢lenové se ptidali do riznych stran dle jejich hlavnich mySlenek a nazort —

nektefi k mladocechiim, jini k socidlné demokratické strané.
2.2 Vyvoj po roce 1897

Mladocesi nastésti nebyli jen pouhymi pésaky, ktetfi se boji vstoupit do politiky
aktivné (ackoliv to tak dlouhou dobu vypadlo) a zacali si uvédomovat, Ze bez jejich
podpory nebude mit pifedseda vlady Kazimierz Badeni takovou moc. A tak zacali pracovat
a povedlo se jim to, v ¢em Ceské snahy pied padesati lety selhaly — posilit status ¢eStiny

uvniti monarchie. Tzv. Badeniho jazykova nafizeni navrhovala, aby na uzemi Cech a



Moravy byla vSechna tfedni jednani v feci prvniho podani s vyjimkou vojska, Cetnictva a
vybranych vladnich instituci. Dale ustanovovala, ze kazdy ufednik, ktery bude chtit
nastoupit v Cechach do sluzby po 1. &ervenci roku 1901, bude muset sloZit zkousku
Z psané 1 ustni CeStiny. Ve své podstaté se da fici, ze tyto zdkony trochu znevyhodnovaly
Némce, protoze Cesi néméinu ovladali.

V podpote tohoto usili mladocesi vystoupili z dlouholeté opozice a zacali vladu
silné podporovat. 1 pres triumf na jazykovém poli stimto krokem mlada generace
nesouhlasila. Mladocesky ,,pfechod na videniskou stranu® jen posilil neoblibenost strany
mezi mladymi literaty. Josef Svatopluk Machar napsal nejen o nich satirickou skladbu Bozi
bojovnici a ptredpovédél mladoCechim brzky skon stim, Ze na jejich misto patii
intelektudlni politika typu masarykovského realismu. V jistém sméru mél pravdu, avSak
celkovy nasledny vyvoj byl odlisny od toho, jak si ho Cesi predstavovali. Jazykova
nafizeni vyvolala na némecké strané mimoradny odpor. Badenimu a jeho vladé bylo
némeckymi nacionalisty vy¢itano, ze Cechiim ustupuji. Na ulicich i fi§ské radé vypukly
hadky, Sarvatky a tahanice. V fiSské rad¢ se stfidaly bitky s dlouhymi zaseddnimi, kdy
jedni Cetli nekonec¢nd prohlaSeni a druzi hrali karty. Venku byla situace podobna. Némci se
rozhodli, Ze je potieba jejich izemi ogistit od Cechii. Naptiklad z Zatce bylo vystéhovano
na dvé st& Ceskych rodin’.

Badenimu nezbylo nic jiného nez odstoupit, coz némecti nacionalisté piijali
s velkym jasotem. Vysli do ulic, oslavovali a veselili se. Tento vysmévaény akt nemohl
zlstat bez odezvy. Na Viaclavském ndmésti doSlo k bitce mezi ¢eskymi a némeckymi
studenty. Nepokoje pokracovaly dal$i dny. Vzduchem Iétaly kameny, které rozbijely
vylohy a okna; samoziejmé predevs§im némeckych obchodli, domli a palacii. Prvniho
prosince pfisli policistim na pomoc dragouni, kteti zacali lidi velmi nésilné uklidiiovat.
Druhého dne byl nad Prahou a okolnimi obcemi vyhlaSen mimotadny stav, ktery trval az
do desatého ledna nasledujiciho roku. Nové zvoleny premiér FrantiSek Thun byl
k ptekvapeni v§em podpoten zoufalymi mladocechy v nadéji, Ze jazykova nafizeni obnovi.
Nestalo se. Po jeho odstoupeni v roce 1899 se mladocesi postavili znovu do opozice. Bylo
vSak uz pozdég. Jejich oblibenost rychle klesala.

Po této rané€, kterou dostala, ¢eska politika nemohla vypadat jako dfiv. Osud
mladocechii se zacal podobat Narodni strané, ktera ztratila respekt a silu pfed né€kolika

lety. Clenové mladodechti zagali piechazet k jinym stranam jiz pied osudnym rokem 1897,

' KVACEK, R. Doba zrani. In: Bdsnik a politik — Sbornik k 70. vyro¢i umrti V. D. Praha: Akropolis, 2004.



natozpak ted’. Vedle socidlni demokracie se tak zacaly utvaret nové politické strany, mezi
které patiila Ceské strana agrarni, ktera vyjadiovala zajmy zemé&dglct, statkait a stfednich
vrstev, Ceska strana narodn& socialni, kam patiili d€lnici, ktefi citili 1 potieby nacionalni,
ty potieby, jenz socidlni demokracie nefesila, Kfestansko-socidlni strana (1899), Radikaln¢
pokrokova strana v ¢ele s A. Hajnem (1897), Radikalné statopravni strana s A. RaSinem a
K. S. Sokolem (1899) a Ceska strana lidova, kterd vznikla ustanovenim Masarykovy
realistické strany (1900).

| ten nejvétsi skeptik v této dobé citil pnuti mezi politickou realitou a narodnim
citénim a sebevédomim naroda. Tento tlak se odrazil i ve strandch Radikaln¢ statopravni a
Radikalné pokrokové. Ackoliv kazda znich vyzndvala trochu néco jiného, v tomto
prostfedi muselo dojit k jejich spojeni, coz probéhlo roku 1908, a program statopravni
s podkladem historické tradice zménil svou povahu smérem k nacionalismu. Na bidu
politiky musela reagovat i literatura, a také ze reagovala. Byla v duchu proboteni skepse ve
vlastnich fadach, protoze deklamovanky posilujici narod pted vice nez pul stoletim nebyly

potieba.



3 Literarni kontext

Devadesata 1éta 19. stoleti a pelom se stoletim nasledujicim je v Ceské literature
generacné a smérové velice rozriznény a bohaty. Do hry realismu a naturalismu vstupuje i
moderna se svym individualismem, se kterou jde ruku v ruce symbolismus, dekadence,
potazmo impresionismus, ¢i anarchismus. Sméry a generace na sebe navazuji, vzajemné se
ovliviiuji a reaguji na sebe. A hlavné vedou dlouhé polemiky. Viktor Dyk patfil v této dobé
ke studentim, k pokrokaiim, ktefi touzili po novych vécech. Mladi autofi byli unaveni
z dosavadniho vyvoje jak literatury, tak spoleCnosti. Léta slibujici rovnost a svobodu
nepfisla, mladé obklopovala skepse a smutek. Citili, ze je potfeba zmén, ze musi dojit
k pfepracovani koncepce spolecnosti, predevsim jeji politiky. Bohuzel sva nadSena vidéni
neuméli realizovat. A tak neni divu, Ze z tohoto unaveného prostiedi, z pociti porobené¢ho
naroda, vystoupila skupina mladych lidi, kteii se ptiklonili k individualismu — Ceska

moderna.
3.1 Ceska moderna

Ptedzvésti nééeho nového byl pomaly rozkol mezi politikou a kulturou v 70. a 80.
letech. Respektive rozkol mezi uménim pro politiku a uménim pro estetiku. Dfive kultura a
literatura suplovaly to, kam politika nedosahla. Pravé literatura vytvarela ovzdusi pro
posilnéni ¢eského naroda. Ale uz v onéch osmdesatych letech se mnozi ptali, jestli je
potiebné, aby literatura vypliovala politické mezery néaroda, ktery je jiz mySlenkové a
kulturné zabezpecen. Vedly se dokonce polemiky o tom, zda je uméni dost pronarodni,
nebo jestli by spiSe mélo slouzit pfedevS§im samo sobé a estetice (viz polemiky E.
Krasnohorské a J. Vrchlického o almanach Madj v roce 1878). Tento rozkol se pomalu ale
jisté prohluboval a v devadesatych letech jiz proklamovana narodni politika neméla skoro
Zadnou podporu, alespoil ne od mladé inteligence. Pojmy jako punktace a drobeckova
politika zabily posledni doufdni mladych a zacaly je tak posouvat smérem od starSich
generaci. Nastala prudka diferenciace jak politicka, tak socialni. Mladi se jiz nechtéli
ztotoziovat s tim, co bylo. Jak bylo feceno vySe, mladi chtéli zmény, které nebyli s to
uskutecnit. Tento odpor ke statickému, a zaroven i starému mladou generaci notné
sjednocoval (fakt, Ze to mozna bylo to jediné, co mé&li spole¢né, nechme stranou).

Novatorské snahy se V literatufe projevovaly jiz diive — psychologickd proza,
naturalismus, symbolismus Vv lyrice,... V prvnim a druhém roce devadesatych let 19. stoleti

se v brnénskych Literdrnich listech objevuji novi kritici. Jesté neznami Salda, Karasek ze
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Lvovic ¢i Prochazka vedli polemiky s parnasisty a pfinaseli analyzy, kterymi nemilosrdné
kritizovali parnasistni poetiku a snaZili se vylepsit status nového a moderniho umeéni. Tito
autofi se sdruzovali mimo jiné kolem Vesny (piiloha Lidovych listit) a kolem Nivy. K vyse
zminéné trojici piibyla jména Otokara Bieziny, Viléma Mrstika ¢i Josefa Svatopkluka
Machara. Generace mladych v &ele s kritikami Saldy & Prochazky akcentovala vypjatost
individuality, heroismus experimentu a snazila se najit jiny zpusob, jak by uméni mohlo
uchopit realitu. Vysledkem téchto prvotnich snah bylo zalozeni ¢asopisu Moderni revue
vroce 1894. Takovym poslednim hiebickem, kdy si konecné starSi generace mohla
uvédomit, ze zde vznikd néco nového, byl boj o Halka, ktery rozpoutal Machar. Tento
utok, skryté i proti Vrchlickému, poukazoval na vy¢pélost a ptiliSnou stylizovanost obou
autorti. UZ nic nebranilo tomu, aby se mladi pfihlasili o slovo oficidln€. Byl vytvoien
Manifest ceské moderny a uvefejnén v roce 1895 v &asopise Rozhledy. Signatati Ceské
moderny vSak méli jednu nevyhodu. Ackoliv manifest hlasal nové véci, nebyly zde zadné
pevné body, vlastni v§em literatim. Prakticky se vymezili jen negativné oproti vS§emu, CO
bylo. Ke v§emu tu nebyli jen ti, ktefi vidéli v Moderné nové uméni, ale také taci, ktefi
vyuzili Modernu jako politickou silu s novymi ndzory. Po kratkém case se uz o jednom
hnuti nedalo mluvit, Moderna se rozpadla a jeji pfedstavitelé se rozesli k jinym smérim a
skupinam. Ty idealy, jez méla Ceskd moderna na $titu, dodrzovali porad, jen kazdy sam a
po svém.

Pravé zminény individualismus je spoleénym jmenovatelem mladych lidi, kteti
vstoupili do literatury v devadesatych letech. Jejich myslenky, objevivsi se také
v Manifestu ceské moderny, kladly proti realité vnitini poznani individua. Svét nebylo
mozno poznat objektivnim zkoumanim jeho ¢asti, ale jen a pouze vnitini pravdou, kterd se
nachdzi v kazdém z nas. Tento individualismus lze chdpat u nékterych spisovateli jako
pfimou opozici v té dobé& Zivouciho racionalismu a scientismu uméleckych snah. Slo o
individualismus, ktery se snaZzi zniCit symbidzu mezi uménim a vy¢pélymi nacionalng-
politickymi idealy. U dekadentd byl individualismus absolutizovan. Umélec individualista
se m¢l vyvazat zkolektivu. Jifi Karasek ze Lvovic nevahal ,rozdélit uméni na
individualistické (Baudelaire, Poe, Mallarmé, Prybyszewski aj.) a protiindividualistické
(Balzac, Zola, Flaubert, Dickens aj.); tyto ,protiindividualistické tviirce* pak pokladal za
druhofadé umélce.“’ Piestoze stal individualismus tehdejSim mladych spisovatela

v protikladu k racionalismu a naturalistickému scientismu, neznamena to, ze by vSichni

> MED, J. 0d skepse k nadéji. Svitavy: Trinitas, 2006, str. 47
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realitu popirali. Oni k ni jen ménili pfistup a chtéli ke skutenosti navazat mnohem hlubsi

vztah, ke kterému rozhodné nejde dojit jen prostym a povrchnim popisem reality.
3.2 Dekadence

Dekadence je jednim z mnoha smérd, jez v této dobé ohlasily zivot i v Ceské
literatufe. Piestoze bychom nasli jen pramalo literarnich smérd, které by spadaly do
jednoho 1udobi (konkrétn¢ dekadentni prvky lze dozajista hledat v uméni antickém,
baroknim ¢i romantickém — i Victor Hugo pouzil ve svych studiich o romantismu
ptidavného jména dekadentni), dekadenti jako generace krystalizovali ve Francii
v osmdesatych letech 19. stoleti. Pomalu se zde rodila skupina pfevracejici hodnoty, citici
se ztracena a umdlend. AvSak az po roce 1885 si vzala na svij $it slovo ,,dekadence®.
V tomto roce vydali Beauclair a Vicaire satiricky pamflet s ndzvem Déliquescences,
poemes décadents, ktery mél urazet skupinu spisovatelti hlasicich se k odkazu Charlese
Baudelaira. To se vSak, k Zzalosti obou autorti nestalo, protoze Paul Verlaine se nazvu chytil
a hrd¢ ho zacal vydavat jako nazev skupiny. K tomuto pojmu miizeme jes$t¢ zminit, Ze o
rok pozdéji zacal vychéazet pod zastitou Anatola Baju ¢asopis s ndzvem Le Décadent.

Jak jiz bylo fecCeno, spisovatelé piSici v duchu dekadence se hlasili k odkazu
Charlese Baudelaira. Ten sice tvofil hlavné v padesatych letech, ale jeho myslenky a
nazory presné vystihovaly pocity dekadentii osmdeséatych let. Baudelaire svym dilem a
zivotem prevracel ztuhlé hodnoty méstacké spolecnosti. Zrusil typ basnika — barda, jenz tu
je pro lid, a stal se antagonistou spolecnosti, jehoz hlavnim cilem je ptevratit spolecCenske
hodnoty a Sokovat; dat najevo svlij antagonismus, jak nejlépe to jde. To, co spole¢nost
milovala, Baudelaire odsuzoval, a to, ¢eho se bala, hrd¢ oslavoval. Témito obrazy déaval
jasné najevo potifebu vymanit se ze zkostnatélé spolecnosti, z métackého stereotypu, jenz
zabiji individuum a jedincovu imaginaci.

Vratme se k podstaté¢ dekadence. Antagonisticky se vracela k proudiim, které byly
pfed ni. Pfedev§im k hodnotdm maloméstacké spolecnosti. Netihla k realité. Skutecnost
byla pro dekadenty bolestnym tdélem, ktery musi nést. Tuto hrizu ze skute¢nosti
potlacovali utekem. A to Utekem v Case, ¢i v misté. Uzavieli se do svého nitra a tam
vegetovali. S dekadenci je spojen i vyraz diletantismus. Ten vyrostl z anglického a
francouzského prostiedi a Jaroslav Med ho charakterizuje jako,,ptfesvédceni, které piestalo
chapat uméni jako aktivni projekt spolecnosti, ale vidélo vném piedevSim

%

zmaterializovanou rozkosS, estetickou pochoutku pro ,labuznickou elitu ducha® ¢i
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subjektivisticky experiment umoziiujici citovou asimilaci kohokoliv s &Gimkoliv.“® Autofi
tohoto presvédceni koketuji se smrti a sebevrazdou. Jedinym vychodiskem je pro né
umeéni. To je virtudlni realitou a utékem od zkazené reality, jenz jim muZze nabidnout jen
bolest, hnus a utrpeni. Sni o ztracenych rajich a vyzivaji se v naladach zmaru a tpadku.
Tento pojem se dostal i do naseho prostiedi. Ale Salda nebo Krejéi ho chépali jako

synonymum k dekadenci.
3.2.1 Predekadence

Jaroslav Med jesté rozliSuje zptsob tvorby osmdesatych let a oznacuje ho jako
predekadenci. Je to tvorba naptiklad Jaroslava Vrchlického. V této dobé zaziva
lumirovsko-ruchovska tradice krizi. Parnasistni nadech této generace je potlacovan
pfedev§im ztracejicim se optimismem. Jaroslav Vrchlicky ztratil zlatou nit vyvoje
nesouciho se v optimistickém duchu, a tak se obratil k poezii samé. Metafyzickd a
absolutni krasa, objevivsi se jiz u génil mrtvych dob, musi byt znovu objevena. A to
hlavné novou formou. V lartpourlartistickém duchu se za¢ina hledat nova struktura, jeZ by
vyjadiila dokonalou nadpozemskou krasu. Dal$i néstupce predakedence vidi Med
Vv epigonech Vrchlického. Irma Geisslova, Jaroslav Kvapil ¢i Jaroslav Borecky, chtice se
priblizit Vrchlickému, navazuji na Baudelaira a s pocitem zmaru a deziluze hledaji
dokonalou formu, kterou by vyjadiili silu krasy. I oni jsou hnani mizernym svétem reality

do imaginativnich kon¢in snu a iluze.
3.3 Symbolistné dekadentni proud

Dekadence stdla na individualismu, odporu proti spolenosti a mé§tackému
zpusobu Zivota, odmitala racionalni povahu uméni a zkoumani reality. Toto plati 1 pro
smér, jenz jde s dekadenci ruku v ruce a splyva s ni tvarnymi prostiedky. I symbolismus
navazuje na Baudelaira a néco si zn¢ho bere. Da se fici, Ze ,,...1ze vnimat literarni
dekadenci jako jistou vyhranénou modifikaci symbolismu.“* Oba sméry nejdou proti sobg,
naopak se dopliiuji a prolinaji. Vychazi ze stejného Zivotniho pocitu, ze stejné spolec¢nosti.
Jak dekadenti, tak symbolist¢ odmitaji racionalismus a scientismus a jejich zplsob
poznavani reality a sv€ta. Snazi se najit, a zvlasté to plati o symbolismu, nové vyrazy,
kterymi by pronikli do podstaty Zivota a reality. Subjektivni pozndni a vnitini pravda

individua, jak ji hlasal Manifest ceské moderny, mély byt hlavnim hnacim motorem reflexe

3 MED, J. Od skepse k nadgji. Svitavy: Trinitas, 2006, str. 28
*Ta mtéz, str. 30
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okoli. A nyni pro¢ jsme zminili Baudelaira i u symbolismu — jeho poetika a zpusoby
poznani reality vychazi pravé z dél tohoto prokletého basnika. Romantické umeéni a
Estetické zajimavosti jsou dila, jejichz obsah nam dava nahlédnout do tvircich princip
dekadenti a symbolistii. Baudelairovské prolinani barev, zvuk a vini stimuluje lidské
smysly a umoziuje potopit se do hloubek poezie, pomaha odkryt vztahy mezi smyslem a
konkrétnim obrazem, stird rozdil mezi subjektem a objektem, dava Sanci proniknout
k samé podstaté¢ tviréiho procesu, dodava originalitu a ,intelektualné reflexivni
charakter*®.

Pokud je né&jaky hlavni rozdil mezi dekadenci a symbolismem, pak je to fakt, ze
dekadence odmitala veskeré poznani svéta. Pro dekadenty je ,,celd skutecnost v upadku a
rozkladu, z n€hoz neni jiného vychodiska nez unik do ,véze ze slonové kosti‘ nebo

466

anarchistickd destrukce.” Individualismus a nonkonformismus dekadence absolutizovala.

Z individualismu, podtrzeného jesté pozadavkem vyluéné aristokraticnosti, ucinila

dekadence doslova kult.*’

Dekadentni umélec byl prohnilymi a destruktivnimi pocity
doslova pohlcen. Jeho antagonisticky vztah ke spolecnosti se projevoval
nonkonformismem, pfevracovanim hodnot a detabuizaci témat, zrovna tak, jak jsme mohli
vidét u Baudelaira. Stejné tak symbolismus mél realitu zastfenou. Ale na rozdil od
dekadence ,,miZe byt pochopena a vyjadiena instinktivnd a symbolem.“® Symbolisté
hledali novou formu poetiky, nové struktury, aby jim bylo umoznéno poznat, ¢i alespoii
nahlédnout do tajuplnych hloubek skutecnosti. Chtéji najit skryté souvztaznosti pod
povrchem véci. Tak pozorujeme mimo jiné 1 snahu o osvobozeni slova a probuzeni jeho
transcendentni povahy, pfibliZzit basnické uméni hudbé, nalézt ve slové silu, kterd by
spojila uméni v absolutni krasu. Arthur Rimbaud pise v Alchimie du verbe: ,,J’inventai la
couleur des voyelles! — A noir, E blanc, I rouge, O bleu, U vert. — Je réglai la forme et le
mouvement de chaque consonne, et, avec des rythmes instinctifs, je me flattai d’inventer
un verbe poétique accessible, un jour ou l'autre, a tous les sens. (...) Ce fut d’abord une
9

étude. J'écrivais des silences, des nuits, je notais 1'inexprimable. Je fixais des vertiges.*

Rimbaud se chlubi tim, Ze vynalezl barvu samohlasek, ze zaznamenal to, co nemozno

> Tamtéz, str. 31

6 MED, J. Viktor Dyk, Praha: Melantrich, 1988, str. 50

’ Tamté:

® Tamtéz

? LAGARDE, A. MICHARD, L. Littérature frangaise, Paris 1990, str. 212

Vynalezl jsem barvu samohldsek! A ¢ern, E bél, | erven, O modf, U zelen. Stanovil jsem tvar a pohyb kazdé
souhlasky. Tésim se z toho, Ze jsem vynalezl basnické slovo dosahujici vSech vyznamu. To je ta véda. Popsal
jsem mlceni, noci; poznamenal jsem nepopsatelné. Umistil jsem zavrat. (pieklad M. S.)
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vyjadfit. Stejné jako mnoho jinych hledal kouzelnou ptisadu slova, aby mohl dojit k pravé
podstaté skutecnosti.

K ndm se Baudelire 1 jini basnici dostali pfedevsim diky Jaroslavu Vrchlickému,
jenz je horlivé piekladal, a dokonce o nich tvofil i teoretickd pojednani (Poezie
francouzska nové doby, 1877; Moderni basnici francouzsti, 1893). A nebyl to pouze
Baudelaire, kdo ovliviioval podobu ¢eského symbolismu a ptinesl mu kouzelné a neotielé
metafory ¢i originalitu, kterd stvofila novy typ basnika. Prostiednictvim piedevsSim
lumirovské generace do Ceské literatury a Ceského symbolismu piinesl dalsi ,,proklety
basnik* Paul Verlaine sviij zdmér, aby se poezie co nejvice podobala hudbé. Po lumirovské
generaci se prekladani basni francouzskych symbolistti a dekadentt chopila také Moderni
revue v Cele s ArnoStem Prochazkou. Neni piekvapive, ze v jejich zajmu byla dekadentni
evropska tvorba. A to piedev§im Francouz Joris-Karl Huysmans, ikona francouzské
dekadence. Jeho roman Naruby nabizi typického dekadentniho hrdinu, je jim Des
Esseintes, ktery citi veliky odpor k realité, kterou spole¢né s mordlnimi hodnotami az
groteskné odmita ve jménu absolutni krésy.

Dalsim dekadentem evropského formatu majici spojitost s Moderni revui byl
Stanistaw Feliks Przybyszewski. Tento polsky dekadentni a expresionisticky spisovatel
m¢él s dekadentnim c¢asopisem 1 osobni styky. Neustale si dopisoval ptredev§im s A.
Prochazkou a pomahal mu do ¢eské literatury dostat dila méné znama, ale i1 tak hodnotna a
proniknout do evropské moderny. Sam v Moderni revui publikoval.

Nesmime zapomenout ani na filosoficky zéklad tehdej$iho individualismu. Autort
je samoziejmé vice, ale tim nejvlivnéj$im byl bezesporu Friedrich Wilhelm Nietzsche.
Pojmy jako voluntarismus, opovrZzeni statem, normami a kolektivni praci, aristokraticky
kult génia, odmitdni ktestanstvi, kult nadosobniho génia a nadc¢lovéka, odpor
k scientistickému feSeni problému hraly do noty nejen dekadentim. Samoziejmé nechceme
zjednoduSovat tohoto vyznamného filosofa, ale feSit problém jeho mySlenek neni

pfedmétem préce.
3.4 Postsymbolismus, secese, realismus

Na prelomu stoleti se symbolismus ponckud méni. Felix Vodic¢ka jej nazyva
postsymbolismus™. Dle n&j vladl v Ceské literatufe poslednich deseti let 19. stoleti
symbolismus. Na poc¢atku stoleti nasledujiciho to uz neni ten symbolismus, co predtim, ale

autofi stale a hojn¢ vyuzivaji symboli. Uz to neni uceleny smér ¢i jedna generace spojend

' VODICKA, F. Ceskd literatura na pfedélu stoleti. Jino&any: H & H, 2001
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manifestem, ale symbol jako vyrazovy prostfedek je stale v repertoaru basnikt. Kazdy
autor ma svij sen, svoji touhu o lepSim svét€¢ a krasné€j$im zivoté. Kromé tohoto jsou
spojeni stalym odporem k malomést’ackému zplisobu Zivota a k jeho hodnotam, jsou to
bohémové bojujici proti normam ¢i institucim, jez zabijeji ducha individua. Symboly, jez
vyuzivaji, jsou pro kazdého autora typické. Petr Bezru¢ ma své ,,ja*, démona ostravskych
dolti; Stanislav Kostka Neumann satana jako symbol sil zem¢ a hmoty; Karel Toman ma
pohadky krve, je to revolucni krev, krev pravdivosti Zivota; Viktor Dyk ma krysate ¢i dona
Quijota atd.

Ke slovu se také dostava secese. Tento styl, typicky nejen pro literaturu, ale také
pro vytvarné uméni nebo architekturu, je spjato i s onim postsymbolismem. Symboly uz
nejsou fazeny za sebe jako feka, ale jsou to spiSe obrazy ¢i ornamenty. Tolik typické pro
secesi. Secesni dila maji pak punc pohadkovosti ¢i snovosti. A tato prchava mista nabizeji
bajecné utociste basnikim. ,,Toto uméni ma v sob¢ silny romanticky prvek. Umélci ziji
predstavou nového zivota, nové krasy, silny obsah vlozen do snu, velké iluze, je tu
revoluce nebo sen z revoluce, sen velkého smyslového okouzleni erotického a ten je ovsem
tak velky, Ze se autofi leckdy dostavaji do konfliktu s realitou. A to i tehdy, kdyz sami o
sobé tvrdi, Ze z reality Gerpaji.«™*

Velmi zajimavé je Vodickovo zamysleni nad realistickymi tendencemi nékterym
autortl, jako byl tfeba Dyk. Je samoziejmé, Ze to neni onen kriticky realismus ¢i popisny
realismus, jelikoz ten byl jimi odmitan z divodu cCasto proklamované nestrannosti.
Konkrétn¢ Dykovi vadilo, Zze realist¢ nedokézi procitit situaci. Jejich citova
nezainteresovanost ho popuzovala a on ji odmital. Realistické znaky, daji-li se tak skute¢né
nazvat, spo¢ivaji podle Felixe Vodicky v potfebé utocit. A jako dokonaly prostifedek tohoto
»utocného realismu* je satira. Kritika a satira nalézaji pomocnou ruku ve vyrazné pointé. A
tu Dyk bezesporu ve své tvorbé (na prozaické to uvidime konkrétn€) ma. ,,Co znamena
pointa pro Dyka, HaSka a Bezruce? U né&kterych je pifimo sklon ke zkratkovité
aforisti¢nosti, kterd jde az do samoucelnosti u Dyka. ZesméSnit malodusnost,

maloméstactvi, nizkost — to se stava stalym cilem.

u Tamtéz, str. 127
12 Tamtéz, str. 128
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4 Dyktv Zivot do prvnich let 20. stoleti

4.1 Dykovo mladi

Uz rané détstvi Viktora Dyka formovalo jeho budouci politické postoje a
zaméfeni literatury. Bylo to dano jak lidmi, ktefi se kolem néj pohybovali, tak i prostfedim,
Vv jakém vyrustal. Dykiiv otec byl vlastencem a milovnikem literatury, které mél Viktor
Dyk v mladi dostatek. Nejen politické nazory otce, ale také misto okolo Mé&lnika, pobliz
kterého se v roce 1877 Viktor Dyk narodil, ovlivnily Dykovo smysSleni o ¢eské narodni
identité. Na sever od Mélnika, uz v nedalekém Lib&chové, byli Némci nad Cechy ve
vétsSin€. Viktor Dyk tedy citil jistou nespravedlnost a narodni tfenice jiz v mladém véku.
Z Dykova dila je patrné, ze misto, kde travil prvni roky zivota, pro néj bylo dulezité. Motiv
domova se objevuje i v ranych povidkach, dokonce Tacitus, hrdina Epizody Tacitovy,
charakterizuje svoji domovinu irodnou ptidou, nad kterou ¢ni Rip.

V rodné Psovce stravil Dyk nepretrzité jen jedenact let. V roce 1888 zacal studovat
gymnazium v Zitné ulici v Praze. Spoleéné s bratrem Ludvikem bydleli u babi¢ky Marie
Patrovské, ktera se stala hlavné Dykovi dobrou spole¢nici a velkou radkyni i v oblasti
milostnych vztahd. Viktor Dyk si ji nikdy nepfestal vazit. Na gymnaziu se zacal zajimat i o
politiku, ale hlavné se prohlubovala jeho zaliba v historii. A to pfedevsim diky jeho uciteli
déjepisu — Aloisu Jiraskovi. Starsi bratr nosil Dykovi pokrokéaiskou literaturu (jako byl
Casopis pokrokového studentstva) a seznamoval ho s aktudlnim politickym dénim,
napiiklad s protipunkta¢nim bojem.

Zatykani Omladinait a pokrokatskych studentli v roce 1893 se dotklo i gymnazii.
Viktor Dyk vs§e pozoroval s velkym zaujetim, jelikoz i on patfil k radikalnim studentiim,
ktefi by nejradéji skoncovali s ,,prohnilou* monarchii. v Roce 1896 se stal Vaclav Dyk
centralnim feditelem lobkovického panstvi a celd rodina se prest¢hovala do Lobkovického
paladce v Praze. V témze roce Viktor Dyk uspéSné zakoncil gymnézium maturitou a po

vzoru bratrové se zapsal na vysokoskolské studium prav.
4.2 Dyk a pokrokari

Mezi lety 1891 a 1897 se Dyk podilel na ¢innosti pokrokového studentstva a i1
sebemens$i peripetie prozival s velkym nadSenim. Nejprve spiSe jako pozorovatel, ale
jakmile nastoupil na vysokou Skolu, zacal se angazovat aktivné. Stal se clenem
studentského spolku Slavie a piijal neoficidlni misto vedouciho novackii a mladych

studentl. Pfed volbou nového pfedsedy Slavie se na stranach interpelacni knihy spolku
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vedly veliké a vasnivé diskuze. A v této dob¢ se vyhranila nadnarodné smyslejici minorita,
kterd bojovala proti Sovinisticky a antisemitisticky pojatému nacionalismu. Jejich heslem
bylo ,,klast dobrou lidské nad dobro narodni“*. Dal§im sporem, ktery se ve Slavii vedl, byl
mezi zastanci prava historického a prava pfirozené statniho. V tomto sporu byla
internacionalni minorita naf¢ena, Zze neni dost nacionalni. Podobné spory vedl Viktor Dyk
v této dobé se svym bratrem, ktery byl siln€¢ naciondlni. Stalo se, ze posléze spolu
komunikovali jen prostfednictvim korespondence a ptispévki na stranach interpelacni
knihy Slavie. Spory ve Slavii vyvrcholily v roce 1896. Pfedseda Jaroslav Preiss rezignoval
a spolecné s nim polozilo své funkce i mnoho jinych. Dyk se s mladymi spoluzaky snazil
celou situaci zachranit, zalozil novy vybor a stal se predsedou, ale ideove rozstépena Slavie
s financnimi problémy se nad vodou udrzet nedokézala. O rok pozd&ji odesel i Dyk a
v roce 1903 spolek Slavia skoncil Gplné. Dyk se i po tomto kolapsu stale drzel svych
nadnarodnich hodnot. Své anacionalni nazory se snazil vlozit do pfipadu Linhart — Bibrle,
ktery se odehral v roce 1899. Prestoze némecky student Bibrle v hadce zastielil ¢eského

Linharta, Dyk vyzyval k narodnostni snasenlivosti.
4.3 Dykovo smysleni po roce 1897

Po rozpadu pokrokatského hnuti se jednotlivi ¢lenové pridavali ke strandm, které
mely podobné nédzory. Jedni §li vstfic socialnimu programu socialni demokracie, druzi
davali prednost realistim v ¢ele s Masarykem. Viktor Dyk si prosel obéma obdobimi. Byl
ovlivnén jak socidlni demokracii, tak 1 realismem. Se socidlni demokracii se rozeSel,
protoze nepodporovala nacionalni myslenky. Narodni tahanice pro ni byly bezvyznamné a
¢eskou snahu o osamostatnéni brala jako pouhé tfenice mezi Ceskym a némeckym
kapitdlem. Masaryk a jeho pfivrZzenci ho nejprve velice oslovili. Ale jakmile se Dyk
osobn¢ setkal s Masarykem na jeho piednédSce, nadSeni zaalo upadat. Pro Dyka
maximalistu byl Masaryk a jeho realismus pfili§ racionalni a bez emoci.** Jestlize
mladému Dykovi pfipadal realismus pfili§ nabozensky moralistni, socialismus

kolektivisticky a krajni nacionalismus Sovinisticky, nasel zlaty stfed v individualismu. A z

B Med, J. Viktor Dyk, Praha: Melantrich, 1988, s. 19

' Jaroslav Med ve svych studiich o Dykovi rozlisuje dva typy tehdejSiho studenta. Prvni typ je student
romantik. Studium je pro néj predevsim soucast narodniho Usili. Veskeré spolecenské situace proziva
emotivné, zucastnuje se vSech akci a demonstraci. Je vSak nazoroveé labilni, to znamena, Ze méni Casto své
nazory a dovadi je do krajnosti. Druhym typem je student realista. Ten je racionalni a stfizlivy. Jevy fesi
kriticky a neimpulzivné. Politickou ¢innost provozuje bez emoci. Viktor Dyk je prvnim typem. Tento fakt
ovlivnil jeho odvrat od realismu, a potazmo i socidlni demokracie.
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dykovského individualismu vyrostl Dyk maximalista nofici se do problémi nékdy az
s donkichotskou marnosti.

Dyk individualista, nepiikloniv se k zadné z politickych stran, zacal publikovat sva
prvni dila piedevS§im v Moderni revui. Pod vlivem symbolistné¢ dekadentniho proudu
vyrustala jeho prvotni dila, avSak Viktor Dyk se s timto proudem nikdy plné neztotoznil. A
na ptelomu stoleti a v prvnich letech stoleti dvacatého se od symbolistné¢ dekadentni tvorby
odklani uplné. Smysl Zivota a tvorby nachézi v narodé€. Jakozto ¢len posledni pokrokové
generace vstiebava veSkeré impulsy doby. On sdm sice vzestup pokrokaii v roce 1893
aktivné nezazil, za to intenzivngji prozival jeho rozpad v roce 1897. Od roku 1901 zacina
spolupracovat s Casopisem pokrokového studentstva. Moderni revue Dykovi nevyhovovala
i z duvodu jejich politickych nazort. Ten anacionalismus, ktery Dykovi pied nékolika lety
siln¢ imponoval, byl pro n& nyni vy¢pély. Jeho pohled na situaci se obratil a dekadentné
ladénd Moderni revue nebyla pro pravé se tvoficiho Dyka nacionalistu dostate¢né
radikalni. A na strandch Casopisu pokrokového studentstva se seznamuje s programem
Radikaln¢ pokrokové strany, ktera byla jistym nasledovnikem pokrokait z konce
ptedchoziho stoleti. V roce 1901 se Dyk podili na zalozeni Kruhu ¢eskych spisovateld. Ten
zacal od 1903 spolupracovat s Uméleckou Besedou. Prestoze Dykovi radikalné
pokrokarska strana siln€ imponovala, a to predev§im odporem proti dynastii a Masarykovu
realismu, publikoval i v anarchistickych Gasopisech Novy kult a Sibenicky. 1 toto néco
vypovidd o Dykové politické nejasnosti. Jakoby mél sviij vlastni program, kterym by
realizoval veSkeré mySlenky a idedly. Je to 1 dikazem Dykovy potieby ptekonat
symbolistné dekadentni proud, skepsi a nihilismus usidliv§i se vjeho duSi. Pravé
v Radikélné pokrokové strané¢ A. Hajna naSel to, co hledal. V roce 1905 A. Hajn zaklada
Pokrokovou revui a netrva dlouho a Dyk se stava pravidelnym pfispévovatelem do tohoto
tisku. V tomtéz roce, tedy 1905, Dyk dokoncil sva pravnicka studia a rozhodoval se, jestli
zvoli dréhu pravnika €i se postavi na stranu novinafiny a spisovatelstvi. Nakonec se
rozhodl pro druhou variantu. Ta mu bohuZzel nepiinédsela tolik finan¢nich prosttedkd, ale
tato stranka se zlepSila o dva roky pozdéji, protoZe pievzal po Véclavu Hladikovi spole¢né
s Jaroslavem VIc¢kem redigovani ¢asopisu Lumir, ktery od J. V. Sladka koupil nakladatel

Jan Otto a redakci obsadil ,,umirnénymi‘‘ modernisty.

19



5 Dykova poeticka a dramaticka tvorba sledovaného obdobi

Viktor Dyk byl doslova piedurcen byt literatem. Inklinoval k tomu jiz v raném
détstvi. Jeho samotafskd povaha, vyznacujici se preferovanim toulek v pfirod¢ pred
taskaficemi s kamarady, byla jasnym piedpokladem k tomu, aby Viktor v pozdéjsich letech
prenasel své myslenky a pocity na papir. Navic velkd pracovna jeho otce poskytujici
stovky knih pfedestfela mladému Dykovi kouzlo literatury. A jeho osaméld duSe
nemohouci se podélit o Ctenaiské zazitky s nikym jinym dala impulsy K tvorbé prvnich
textd. ,,Sam sepisoval hry pro loutkové divadlo, které hral bratru Ludvikovi; v deseti letech
se pokusil se spoluzdkem Karlem NeSverou, synem fidiciho, slozit basen Piseni o bitvé u
Chorusic.*“"

V kvétnu roku 1895, tedy ve véku osmnacti let, mohl Viktor Dyk a cela spole¢nost
spatfit jeho prvni vytis§téné texty. Ve Svérozoru vysly jeho basné Moderni verici, Neni to
nic! a Otazky. O rok a kousek pozdéji, presnéji 27. 6. 1896, Viktor Dyk vidél premiéru
svého dramatu Pomsta. Sva prvni dila, v¢etné jiz zminéné Pomsty, publikoval Dyk pod
pseudonymem. A to ne z divodu ideologickych, spise ryze pragmatickych. Pokud byl pod
autorstvi Dykova dila podepsan R. Vilde ¢i V. Soucek, bylo to proto, ze ,,c. k. gymnazialni
byrokracie (...) nedovolovala studentim zvefejnovat ,plody ducha svého.<**  Pod
pseudonymem Viktor Soucek napiiklad poslal basn¢ do redakce Moderni revue.

Po maturit¢ mohl své pseudonymy pohibit, a také to ud€lal. Doslova. Sbirka A
porta inferi, vydana v roce 1897, je Dykovou nejdekadentné&jsi sbirkou: ,,basnik sni o
chorobnosti jako o zékladu tvorby, krajinu vnima jako ,stav duse® a uziva zna¢né mnoZzstvi
typickych dekadentnich motivi (zluté rize, hnijici mrtvoly v zelenych jezerech, (...).“17
Ale 1 ptes to je zde néco typicky dykovského, co se prolind celym jeho dilem. Jakasi
nechut’ k absolutnimu zmaru a totalni odevzdanosti. Navic se tu projevuje basnikova ironie
— Dyk celou sbirku vénuje Viktoru Souckovi, tedy sdm sob¢, a v ptedmluvé pise, Ze je V.
Soucek mrtev.

O rok pozdé¢ji vychazi druha Dykova sbirka, ktera je jiz ucelenéjsi nez basnikiv
debut. Sila Zivota stale obsahuje dekadentni prvky, jez ovSem pomalu ustupuji Dykoveé

ironii (samotny nazev je toho dilkazem, jelikoz sila Zivota je to, co basnikovi nejvice

B MED, J. Viktor Dyk. Praha: Melantrich, 1988, str. 9
1e Tamtéz, str. 49
v Tamtéz, str. 54
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chybi). Vic a vice se na povrch dere sila svédomi. Mozna v tom hraje i svoji roli prosinec
1897, ktery napomohl pferodu z ,,dekadentniho narcismu k z4jmu o narodni otazky**®.

Tieti sbirkou, jez je stale ovlivnéna symbolistné dekadentnim proudem, jsou
Marnosti (vySly vroce 1900). AvSak dekadentni charakter je tu jiz podrobovan velké
zkousce, a to zkouSce svédomi, které nedovoli basnikiv uték do tajemnych dalek a zemi
pted krutou realitou a pfed zodpovédnosti, jiz ndm zde nechali mrtvi. Ve velkém se zde
objevuje motiv hrobii a mrtvych, ktefi ,,zavazuji zivé a vytvareji kontinuitu tradice“™®. Ke
slovu se tu dostava Dyktv pohled na historii. Mrtvi ndm tu nechali odkaz a my musime
byti zodpovédni, nesmime na né zaneviit, nesmime je pohibit tim, Ze se ziekneme nasi cti
a zodpovédnosti podilet se na tvorbé déjin. Je to narodni Cest.

Paraleln€é k ranym pr6zdm a poezii psal Viktor Dyk i dramata. Ptikladem je jiz
zminéna Pomsta, kterd vznikala za basnikova studia na gymnéziu. Tuto tvorbu pozdéji
Dyk shrnul do jednoho souboru Tragikomedie. Nachazi se zde Pomsta (1896), Zcela vazny
rozhovor (1898), Kouzelnik (1897 - 1898), fragment druhé c¢asti Kouzelnika (1899),
Odchod (1901), druha ¢ast Odchodu (1902) a Zlomek tragikomedie (1903). Jaroslav Med
fika, ze Dyk dramatik vySel nejspiSe z Dyka lyrika, ale nejen z n&j. Dykova dramaticka
tvorba vysla i z n¢j samotného. Vyrustala z Dykova dramatického vnimani skute¢nosti,
které se projevovalo nejen v jeho dramatech, kde samoziejmé dosahlo vrcholu, ale také
Vv jeho prozaické i poetické epice (k tomuto tématu se dostaneme pozdé&ji).

Dyk publikoval mnoho teoretickych praci; mezi prvni patfila i jedna o divadle a
dramatu. Jmenovala se Upadek dramatu a Dyk ji prednesl v roce 1987. Text se bohuzel
nedochoval, ale jeji zakladni mySlenky Dyk shrnul v ¢lanku Ma dramaticka cesta (Lumir,
1931-1932). Dyk prezentuje své vyhrocené a siln€ negativné kritické nazory na ibsenovské
psychologické drama a drama realistické. Upadek divadla vidi pfedeviim v jeho tehdejsim
masovém chéapani jako zabavy. Pro n¢j samotného bylo divadlo ,aristokraticky vylu¢né
umeéni, pohrdajici obecenstvem a vracejici se k svému ptivodnimu nabozensky vzneSenému
poslz’tni.“20

Dykova rana dramaticka linie ma stejné charakteristiky jako tvorba prozaicka a
poetickd téze doby. Je prosycena negaci, skepsi, pocity smutku a zmaru. Sen se pfici
realité. Tento vény boj nemuze koncit jinak nez pokofenim individua. Dostavaji se

marnost a touha pomsty. Co zbyva nyni? Zemfit? Tato linie dramat vrcholi v Kouzelnikovi.

18 Tamtéz, str. 55
9 Tamtéz, str. 56
% MED, J. Viktor Dyk. Praha: Melantrich, 1988, str. 66
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Hlavni hrdina narazi na branu reality, kdyZz se snazi uskutecnit svlij vlastni sen o lepsi
spoleCnosti. AvSak nenechd se pohltit pocity beznadéje a nezdar vyiesi aktivitou. Tento
prerod je charakteristicky i pro zlom v Dykové mysleni. I on se snazil bojovat proti

dekadentni skepsi a nihilismu ve svém srdci.
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6 Prvni prozy

Predmétem naseho zkoumani jsou Dykovy povidky napsané mezi lety 1897 a 1908.
Prestoze jednotlivé texty byly publikovany ve sbirkach, casopisecky a nékteré i samostatné
(povidka Stud), vychazime z vydani Dykovych Sebranych spisii II. z roku 1919, které
obsahuji povidky ze sbirky Huci jez a jiné prozy (1903) a Stud (1900), a ze sbirky Piseri o
vrbé vydané Umeéleckou besedou v roce 1932, pivodné 1908. Chceme se dobrat
charakteristiky Dykovych textu, jejich spolecnych aspektl, ¢i odliSnosti, jejich vyvoje, a
tim 1 pfemény Dykova stylu.

6.1 Hudi jez a jiné prozy

Sbirka Huci jez a jiné prozy byla ptivodné vydana v roce 1903. Obsahuje povidky
Huci jez, Povidka o sentimentdalnim krokodylu, Smutna laska, Epizoda Tacitova a Smrt
panenky. Pozdé&ji ptibyl Stud, ktery vySel samostatné v roce 1900. Sbirka Huci jez a jiné
prozy vznikala na konci 19. stoleti. V této dobé¢ Viktor Dyk, coby mlady student, tvofil
ptedevsim pod ochrannymi kiidly Moderni revue. A tak neni divu, ze je profil Casopisu
rozpoznatelny 1 v Dykové dile. Symbolistn€ dekadentni proud, jak jsme jej definovali vyse,
je v Dykovych povidkach patrny jak na poli tematickém, tak na poli kompozi¢nim. M¢&li
bychom si v§ak uvédomit, ze tento styl sice je pro pochopeni prvnich Dykovych povidek
dalezity, ale ne hlavni. Viktor Dyk nebyl, jak dobfe vime, dekadentni deziluzi a tit¢kem do
»slonovinové véze* uspokojen. Neustale hledal moZnost oprosténi od téchto témat. Stejné
jako jeho hrdinové, jako Alferi ¢i mladenec ze Smutné lasky, potieboval styény bod, k
némuZ by se upnul, aby se neztratil v kalnych vodach dekadentnich néalad. V povidkach se
tento obrat v Dykova mysleni pomalu projevuje od Smrti panenky a Studu. Uz tu neni
spole¢nosti unaveny Alferi sedici u smrtelné strnulé tiné€, ale malé dévcatko ¢i pravnik
nespokojeny s manzelstvim. Nastava obrat. Obrat, ktery naplno krystalizuje v Pisni o vrbe.

O té vSak pozdé;ji.
6.1.1 Hudijez

Hlavni postavou titulni prézy je mlady Alferi, jehoz svét se pomalu rozpadd a
ztraci. Na zacatku povidky se vraci z venkova, kde se byl ,,1éCit ze své nemoci®. Ale to se
mu pfili§ nepovedlo, jak konstatuje 1 jeho ptitel Hron. Alferi se za¢ind oddavat snéni a
pfemitani o tom, co chce, co citi ¢i k ¢emu chce dojit. Dokonce se jednoho dne rozjizdi do
mesta, kde kdysi davno potkal Zenu, do které se zamiloval. Ji ovSem nenachdzi, protoze

meésto jiZz opustila. Co délat dal? Nachazi se v situaci, kdy ztratil smysl Zivota, nenaSel to,
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co hledal. Jediné vychodisko, jez vidi, je smrt. Vzdyt on uz mrtvy je. Uvnitf sebe nic
nema, je jen prazdnou skofapkou a ostatni ho vidi jako zivého jen proto, Ze stale dycha.
Takto 1ze shrnout d¢j povidky, kterd se zda byt symbolistné dekadentnimu
programu nejvérnégjsi. Jak vidime, je neuprosné oprosténa od déjovosti. Ta je nahrazena
silng lyrickymi pasazemi, které se li$i nejen obrazy a motivy, ale také stylem. Tam, kde si
Viktor Dyk vystaci pii popisu déje s kratkymi a strohymi vétami, kompenzuje tento fakt
Vv lyrickych a myslenkovych castech metaforami a delSimi souvétimi. V téchto pasazich
Alferi pfemysli nad osudem svym i celého naroda. VSe je prosyceno smrti, skepsi a
deziluzi. A néco hleda, aby se v tom svété neztratil. BohuZzel je to néco nekone¢ného, na co
nejde dosdhnout. Alferi propada absolutnu, k némuz se upnul a bez néhoz nejde zit. ,,Ale
miluji krdsné, které neexistuje, a tedy i Zenu. Milj osud je ma touha: zde je zabijak, ona

mne vysala. (...) A véfite-li, Ze jsem také miloval zenu? Iluzi Zeny, chtél jsem fici. <4

6.1.2 Smutna laska

| hrdina Smutné lasky se nechténé podvolil viding absolutna. Néceho kouzelného a
nadpfirozeného, co nejde uchopit. Pro néj byl pfedobrazem tohoto abstraktna Zena. Muz,
ktery neni v povidce jmenovan, také odjizdi na doporuceni lékafe na venkov, aby se
zotavil. Potkava zde divku, jez je odlisnéd od ostatnich. Hned se do ni zamiluje a seznami
se. Ona je citliva a tajemna. Je také divoka, a to muZi velmi imponuje. Postupem c¢asu vSak
protagonista zjisti, ze kazdé jejich shledani konéi pocity nenaplnénosti. Pro ného uz neni
tou, co predtim. A pomalu chape, Ze redlna divka nebyla to, co potfeboval. Ve své fantazii
st stvofil jeji dokonaly obraz, po kterém touZzil. V dobé div€iny nepfitomnosti se tento ideal
sléval s konkrétni postavou, ale jakmile se sesli, on védél, Ze Beata neni to, co hledal.
»Vzdy se to opakovalo stejné: touha po vzdalené, chlad ptfi pfitomné, podrazdéni
budoucnosti, neukojeni piitomnosti.“** Vysnil si jen obraz idealizovany, ke kterému se
upnul celou svou dusi. A nakonec pochopi, Ze miluje jen abstrakci, a dojde ke stejnému
pasivnimu zavéru jako Alferi. Svét nema cenu, on je mrtvy. Vyjadiuje to slovy: ,,Na nebi
neslo se hejno vran, hejno teskné vravorajicich vran. Sledoval jsem je apaticky, jak mizely
do dalky. Jakoby umfela ma bytost: nic neni ve mné, jen zrak — a zfim jen ty ¢erné skvrny

()CG23

v délce. (...) Miloval — a koho vlastné Ne, nebouii se. Je apaticky, to z n¢ho udélala

' DYK, V. Spisy Viktora Dyka I, Po&dtky, prézy mladosti. Praha: F. Topi¢, 1919, str. 23
2 Tamtéz, str. 102
2 Tamtéz, str. 103
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jeho vidina a touha. Svlij monolog kon¢i slovy: ,,Ja vegetuji nehybny, necinny. Muselo to
byt -

Pocit letargie a zbyte¢nosti spojuje oba mladé hrdiny. Absolutno, k némuz tihnou,
ma byt jejich spasou, ma byt lanem, které je vytadhne z prohnilého svéta, ale vidime, ze se
ve skutecnosti tak nedé&je. A tak touha po idealu neni jejich spasou, ale zatracenim. Vzdyt’
uz tak mohutnad deziluze z celé¢ spolecnosti se zvySila poznanim, Ze to, ¢eho chtéji
dosahnout, je v nekonecnu a nelze k tomu dojit. Dikazem rozporu mezi moznosti a
nemoznosti dosahnout nekone¢na lze krasné vidét v prvni povidce v kapitole Osudy:

,Alferi: Chces byti moje?!

Zena: Nebudu tvoje. Existuji v daleku.

Alferi: Jak ze jsi ptiSla?

Zena: Ty se mne nedotknes. Nehybam se; jsem zde a hledime si do o&i. Pamatujes

se na mne?!

(...)

Alferi: Co tedy chces§?!

Zena: Ceho je tieba!

Alferi: Ceho je tieba?!

Zena: Touhy!

Alferi: A vice?!

Zena: Smutku! “%®
6.1.3 Epizoda Tacitova

Deziluze, jeZ je pfitomna v dusi obou hrdind, prameni za prvé z jejich aktudlniho
stavu, ale také z néceho, co bylo. Z jejich minulosti. Jako by byly tyto pocity hluboko
zakofenény v jejich nitru. Na zacatku kazdé povidky se Ctenar setka s muzem, jehoz Zivot
je obestfen smutkem a nestéstim. Kde se tento fakt vzal, nevi. Ctvrta povidka Epizoda
Tacitova je vSak jina. Stfetavame se s Tacitem jako s malym chlapcem, jehoz rodina se
st€huje na statek po mrtvém sedlakovi. To je pro malého Tacita neveseld zkuSenost. Ztratil
tak kamarady, nikdo ho nezna a nikdo mu nerozumi.

Ve studentském veéku bydli Tacitus ve mést¢ a sdili pokoj se starSim
Hackenschmidem. Hackenschmid je pravy opak plachého a idealy plného Tacita. Jeho

cynismus bodé jako nz. Kdyz Tacitus studuje na vysoké Skole, potkdva Hackenschmida

2 Tamtéz, str. 104
» Tamtéz, str. 25
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znovu. Ten ho zavede do spolegnosti, ktera se jmenuje Certovo kopyto. Zde se schazeji
lidé rozdilného veéku, vyznani, pivodu ¢i politického a filosofického presvédceni. Jeding,
co maji spole¢né, je odpor k situaci v zemi. Ale Tacitus nerozumi jejich polemikdm a
sportim; respektive pro n&j nejsou dilezité. Poté, co opili ¢lenové Certova kopyta v ele
s Hackenschmidem rozbiji Tacitovy posledni idedly, rozhodne se mladik, Ze odjede na
venkov za svymi rodi¢i. Doma ho ale necekaji s otevienou naruci. Otec dluzi penize, které
odmita splatit a vy¢ita synovi, ze mu nepomaha. Kdyz piijdou Cetnici a cht&ji odvézt
Tacitova otce, Tacitus se mu vrhne na pomoc a kulka vystielena ¢etnikem ho zasahne.
Tacitus zemfe.

Charakteristiku Tacitovy osobnosti zde autor vyjime¢né podporuje i prostiihy
k okolnostem a k prostiedi, které od détstvi formovaly jeho povahu. A tak vidime, Ze uz
jako malé dité je Tacitus ovlivnén spolecnosti a dénim okolo né&j, které je vSak nepratelské
a ni¢i mladou dusi od ranych let. Jako by bylo Tacitovi pfedur¢eno byt nestastnym a
nemoci naplnit to, po ¢em touzi. Misto, na které se s rodinou piestéhuje, prenasi na
nebohého Tacita mrtvolny stin. Matka fik4: ,,Neni mi zcela volno. Jako by jesté byl

26 . .
““® Tacitus se stava

M¢échuriv stin. Klati se tu. Stale ho vidim. To neznamena nic dobrého.
hochem od ,,Ob&$eného*“.

Epizoda Tacitova je fragmentem prvniho dilu zamysleného ¢tyidilného cyklu
romant. Viktor Dyk psal tyto roméany od posledniho dilu a tak je také vydaval. Prvni vySel
Konec Hackenschmidiiv (1904) a po ném za dva roky nasledoval Prosinec. Jsou to prozy,
které svymi naladami a realitou, jiz chtély pfedat, krystalizovaly pravé z Epizody Tacitovy
a navazovaly tak na prozy z Dykovy prvni sbirky. Byly to romany razu silné
dokumentarniho chtéjici podat obraz doby a pocitli zklamané mladé generace studentd,
ktera byla plna ideéld. Jak plyne z ndzvu prvniho romanu, vystupoval v nich aZ do konce
Hackenschmid. Cloveék, jenz vystupuje také v Epizodé Tacitové.

Hackenschmid se stal pravym opakem Tacita. Jestlize je Tacitus plny ideali,
Hackenschmid vidi v Zivoté jen syrovou piitomnost, jestlize se Tacitus snazi najit v zivoté
né&jaky tad, Hackenschmid bojuje veskerymi prostiedky proti pravidlim a povinnostem a
pro svlij zplsob zivota se z okolnosti snazi vytézit maximum. Tacitus je z pfirozenosti
venkovan méfici vSe selskym rozumem. Ma své idedly a dobré predstavy, které nemohou
prezit. Zivot mu ukazuje opacnou stranku existence. SnaZit se je marné. Clovék je

bezmocny jedinec, jenz jen tézko dokaZe uspokojit své nejniternéj$i potieby. A tak i

2 Tamtéz, str. 108
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Tacitus ma svij idedl, k némuz se upnul, ma své absolutno, jez hledd, ale nenachazi.
Tacitus citi bolest a deziluzi; citi skepsi, Ze nic nema smysl; je sam, plny bolesti, chladu a
zmaru. Nakonec nevidi zadnou perspektivu byti, vSe je v upadku a ani jeho idedly nemaji
Sanci. Vrcholem vseho je situace, kdy otec natkne svého syna z toho, ze se z n¢ho stal
mestak. Tacitus jel na venkov, do svého rodného kraje, za rodinou. Ale i tam, kde ¢ekal

utéchu a klid, nasel jen vycitky a zmar.
6.1.3.1 Spole¢nost a zemé jako diivod skepse

Vidéli jsme, ze prvni pfi¢inou nestastné duse vSech tii hrdinli a deziluze, kterou
citi, je jejich vnitini svét. Jakysi interiér zivota. Fakt, Zze nedosahli na sviij nejniterngjsi
idedl, a nésledna situace, Ze bez tohoto idedlu, bez jejich absolutna nic nema smysl. Druh4
pfi¢ina ptichédzi z vnéjSku. Jednim z pocitl, jez ovliviiuji mysleni hrdind, je odcizenost od
spole¢nosti. Hrdinové se nedokazou ztotoznit s celkem, coz nutné vede ke konfrontaci a
k nasledné nedtivéfe. Alena Hajkova tento fakt interpretuje takto: ,,V proze Huci jez zraCi

se vyslovné Dykova neduvéra k lidu.«?’

Na jednu stranu je tato formulace ponckud
zavadgjici — slovo ,,lid* ukazuje na dobovou rétoriku sedmdesatych let 20. stoleti. AvSak
puvodni myslenka se tolik neodchyluje od zptisobu, jakym Dyk skrze postavy piemysli.
Dyktv hrdina nedtvétfuje lidem a jejich schopnostem. Jak tato nedivéra vypada a proc¢
vznika? Napiiklad takto:

,— Bylo by tieba vrhnouti svétu do tvafe tuto hroznou vy¢itku : Ze znicil veliké
lidi a veskeru velikost. Poloziv Zelezny materialismus za zaklad svych teorii, odnaucil se
svét podivovati se a nasledovati s virou. Zmizelo posledni naboZenstvi, posledni zachranny
¢lun — vira ve veliké lidi. To nyni bylo strhadno. Svét nevéfil. Nic neni velikého. OvSem,
jesté se nasledovalo — ale s posméchem a malou virou. Nebyly to kolosélni Ciny, které
ptipisovany, tfeba myln¢, velikym lidem a které musily byti velikou pobidkou a buditelem
davéry. Ne. Drobné polociny, koketné sledované, bez tcty a lasky. Ale to byl konec. Pak si
opakoval Alferi monotéonné posledni véty Ibsenovy Divoké kachny: Ale pak by zivot
nestal za to, aby se 7il. <%

Zde se misi hned nékolik faktt, které v tomto obdobi ovlivnily Dykovo smysleni.
Za prvé je to nesouhlas i racionalismem a scientismem realistického a naturalistického
uméni. To zabijelo veSkerou individualitu. A je to predev§im Dykiv historicky pohled na

skutecnost. V Uryvku se odrdzi Dykiiv ndzor na historii a na mrtvé predky. Dle n¢j jsme

* HAJKOVA, A. Pomsty individualistovy. Ceskd literatura. 1977, €. 25, str. 491
2 DYK, V. Spisy Viktora Dyka I, Pocdtky, prozy mladosti. Praha: F. Topic, 1919, str. 31 - 32
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povinni divat se zpét do minulosti, myslet na n¢ a na to, co ndm zde zanechali, co pro nés
vybudovali. Nesmime je zrafiovat, nesmime jimi pohrdat. Nasi povinnosti je pokracovat
Vv jejich usili a vytvofit jakousi kontinuitu. Ale ted’ mlady Viktor Dyk vidi, ze takovy ideal
nemuze byt naplnén. Dnesni lidé nejsou individuality schopné velkych ¢inti. Ani si jich
neumi vazit. Jsou to masy jdouci jako ovce. Jak tika Alferi, ¢lovék jeho doby neumi vazit
si velkych ¢int a velkych lidi, vSe dé€l4 jen povrchové a nemusi se snazit. Chybi mu idedly,
laska a vira ve velké véci.

Odsouzeni lidského mysSleni se misi s nediveérou ve vlastni zemi. Alferi nahlizi
situaci takto: ,,Jaka to byla tragickd zemé, v které se narodil?! Ah, jaka kletba spocivala na
ni?! Mrak lehl véény na modré kdysi nebe — a temno, ani zasvit, a v¢era jako dnes a
zitra...zem¢ proklatd. Zem¢ zapomenuta. Nic v kosmu.“%

Pro Alferiho je nejen spoleénost, ale celd zemé prokleta. Zije v temnoté, Zije
v nicoté. Cerné dny plynou den za dnem. V uryvku je patrné piijeti syndromu ,,stale
hnisajici rany*, ktera byla ¢eskému narodu zasazena na Bilé hote. Syndrom Bil¢é hory, jez
ptretrvaval v lidské mysli i v dobé Dykové a bude trvat dal i dalsi desetileti, ovlivnil i jeho
dilo. Ceskou zemi vidi Alferi ubohou, bez nadéje a bez ideald. Alferi se za ni dokonce
stydi, jak je patrné z &asti nazvané Noc. Zde se zd4 Alferimu sen o Rimé a o vojakovi,
ktery je na strazi. Je to noc, kdy na Rim uto¢i Galové a Rim je zachranén tim, Ze vojaky
probudily husy. Je tu jasna paralela mezi tim, jak vojak smysli o Rimé a jak Alferi smysli o
své zemi. Je to zem& ubohd, jeZ se prezentuje jako dokonald, ale nikdy nebude mit
duchovni slavu Recka: ,,Ta zemé je neplodna, zdalo se mu; vi€ice kojila Romula a Rema,
ale tito nevidéli Olympu ani Erebu*°.

Alferitho zem& je mrtva a neplodnd. Stejné¢ jako zemé Tacitova. 1 on vidi
bezmocnost svého naroda, ktery zapomnél, co mu historie nabidla, a ktery odmitd odkaz
predkli. Budoucnost neni, jen katastrofy a skepse: ,,A pod sebou z ptaci perspektivy vidi
toto vSe: své bolesti, narodni katastrofy, bidu socialni, §ifici se skepsi, viklajici se zéklady
ve vSem, vSude a po vzdycky... A jak tam dole vSe se chvéje a kéci, pojimé ho zavrat'...
nyni zfiti se jist¢ a klesne do tohoto viru.“*! Tacitus citi to, co citi jeho zemé&. VSechny
ktivdy a skepse se promitaji i do n¢ho a on se boji, aby tentyz vir, jenz pohlcuje jeho okoli,

nepoziel 1 jeho. Nakonec stejné€ neni tniku.

2 Tamtéz, str. 33
30 Tamtéz, str. 37
T4 mtéz, str. 165
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6.1.4 Stud

Na pielomu stoleti se Dykovy prozy pomalu proménuji. Jak se méni Dykovy
nazory a ideje, posouva se i tematické zaméteni jeho dila. Dulezitou pfelomovou povidkou
je Stud. Tento text vysel jako jediny samostatné, a to v roce 1900. Hlavnim hrdinou Studu
je mlady pravnik Karel Rompler. Tento muz ma zenu, avsak jejich manzelstvi neni Stastné.
Nehadaji se, ale nedokazou spolu mluvit. Jen sedi a ml¢i. Jednoho dne dostane Rompler
zpravu, Ze jeho matka je nemocna a Ze umird. Rozjede se tedy do své rodné vesnice, aby u
matky stravil jeji posledni chvile. Ackoli by m¢l byt matce oporou, nedéla mu dobfte, ze
musi ziistdvat u nemocné. Premysli, jestli by neud¢lal 1épe, kdyby odjel. Nakonec se
rozhodne a matku opusti. Kdyz se prochazi po mésté, ve kterém bydli, uvidi svoji zenu
s milencem. Rompler zvazuje moznost sebevrazdy, ale nakonec se oto¢i a odejde domi.

Charakter hlavniho hrdiny se méni. Uz to neni Alferi, ktery byl jakozto romanticky
individualista odhodlan ud¢lat vSe, co zapocal, ale mravni zlod¢j a egoista. Rompler mél
povinnost zustat u své matky, protoze ho potiebovala, stejné tak jako mél povinnost
zachranit své manzelstvi. UZ kdyZ jede vlakem do rodného domu, citi, Ze se mu tam
nechce. Boji se, Ze matka poznd, ze neni v zivoté Stastny a ze se jeho manzelstvi rozpada.

Nechce, aby mu udilela rady ohledné toho, jak mé zit. Sedét u nemocné a umirajici matky

vvvvv

neuvédomély odpor organismu proti chorobé, rozkladu...“%

a vi, Ze musi zlstat, chape
moc dobfe, jakd je jeho povinnost, ale je tim znechucen: ,,A k tomu neustale védomi, Ze
jest povinen €initi néco, ¢eho se dohadati nemohl a se€ neni. Je nutno t&siti, mluviti nézna
slova, rovnati podusku, podavati 1éky? ... SnaZil se vSechno to Ciniti, ale nemohl.“%®
Romplerovy pocity postupné graduji az k Giplnému odporu a hnusu. Nakonec chce, aby
matka zemftela, beztak ji vidi jako mrtvou. Najednou je lhostejny k jeji chorobé, ale lituje
sam sebe, ze musi zlstavat a délat néco, co je mu nepiijemné. A v mySlenkdch se mu
objevuje vedle odpovédnosti k rodici také egoistickd pseudo-odpovédnost k sobé samému:
»-Musim zde zlstat, fika si kategoricky. (...) Ale v hlav€ jeho roste zmatek a neustava
mluviti onen spodni a zapirany hlas... kdyby uz byl konec, mlij Boze! To nic nepomaha te,
ktera tu lezi. K ¢emu se tedy tyrati?! Povinnost?! Ale k sobé ma také povinnosti. Je jasno,

ze nemozno toho snésti. (...) Neékolik dni... boze, jesté nékolik dni!*** V Karlu

32 Tamtéz, str. 214
3 Tamté?
3 Tamtéz, str. 222
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Romplerovi nakonec zvitézi onen zapirany hlas a on opusti svoji matku ve chvili, kdy ho
nejvic potiebuje, aniz by byl schopen se s ni aspon rozloucit.

Ve mésté se prochazi po navigaci a premysli nad svym ¢inem. Vi, ze udélal chybu.
Porusil vyssi fad a musi byt potrestan. Nebyla to jen jeho matka, vii¢i které se provinil jako
syn, byla to také jeho zena, vuci které se provinil jako manzel. Nedokazal ji milovat a
ucinit ji Stastnou. A tak prichazi trest v podobé nevéry. A Karel Rompler vi, ze ho
zasluhuje. Ale je rozpadlé manzelstvi ten skute¢ny a dostate¢ny trest? Rompler k sobé vede
tento monolog: ,,On ucinil zlo, a jemu se ¢ini zlo. Patrno, Ze je to vyrovnani; Rompler
sklani svoji hlavu. Jdeme-li dale, neni to dostatecny trest. Nemiloval své zeny. Jak mohl
zadati, aby nemilovala jiného?! To je pouze pokyn. U¢inil jsi zlo, a zasluhujes trest. Zde je
cesta, kterou bys mohl odpykati svou vinu. Existuje bytost, které jsi ptitézi. Ta bytost
miluje jiného, a ten jiny ji miluje. Nyni tu zbyvas ty, Karle Romplere. Jakym pravem
zustavas?! Ano, ty zijes, to je faktum. Ale zda mas také pravo ziti? Ustup s cesty, Karle

........

Vzpomen si na pohled svoji matky; jdi...jdi... jdi... To, v co jsi véfil, zhroutilo se, neni
ducha spravedlnosti v tobé€. Jdi, jdi, j di!“*® Ani nevéra jeho zeny neni dostate¢nym trestem.
Rompler to vi a pfemysli, ma-li uskutecnit to, co mu piikazuje zdkon. M¢l by skocit do
vody a dostat tak spravedlnosti. Je jasné, jak by se zachoval Alferi, ale Rompler nechce.
Vi, ze by mél, ale neud¢la to: ,,Ne, nema sil, aby umfel, a zde existuje ta bytost, pro kterou
by m¢l umfiti. Formuluje svou zbabélost. Je to zbabélost vlastné? Ale on nechce umfiti.
Ocekava n&jaky zazrak jest€? Moznd, Ze nicméné néco ¢eka. Ale nemize umfit a jak se tak
divd do vzdorovitych oc¢i Mariinych, slova nepromluvi a citi jenom horky a hluboky

stud <36

6.1.4.1 Samota

Celym piibéhem se tdhne mimo jiné motiv samoty a odcizeni. Samotu citi vSechny
postavy, které v povidce vystupuji, a snazi se ji néjakym zplsobem vyrovnavat. Karel
Rompler mé své povolani. Presny fad, pravidla a povinnosti, to jsou véci, kterym véti a pro
které Zije. Bohuzel ve findle se zpronevéii 1 jim tim, Ze nepiijme trest. Jeho matka, pani
Romplerova, je vdova. Jeji manzel pied tficeti lety zemiel, ale ona s nim neustdle zije
prostfednictvim fotografii. Nechce ho nechat jit, protoZze chéape, Ze by pak neméla pro co

zit. Uzavird se tak do vlastniho svéta plného vzpominek a mrtvych blizkych. Kdyz je

» Tamtéz, str. 239
3 Tamtéz, str. 243
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nemocna, citi, jak po ni odesedsi ¢lenové rodiny natahuji ruce a tdhnou ji k sob&. Doktor
Luke$ je sam cely Zivot. Obétoval poslednich tficet let svého Zivota pani Romplerové.
tajné po ni touzil, avsak cekal marn€. Byl sdm jen se svou iluzi.

Diim, ve kterém pani Romplerova, velice Casto navstévovana doktorem LukeSem,
bydli se svoji sluzkou Tony, je malym panoptikem. VSichni tam ziji pohromad¢, ale ve
skutec¢nosti kazdy sam obklopen vlastnim svétem. Stejné jako Karel Rompler zije se svou
manZelku ,,samotu o dvou*®’. Ackoli jejich manzelstvi bylo na pokraji rozpadu, nebylo to
proto, ze by se oba neustdle hadali nebo si néco vycitali. Pravé naopak. Oba jen mlcky
sedéli: ,,Nikdo se nedotkl slovem mrtvého onoho bodu. Jediné ostré slovo nepadlo, jediny
spor nevznikl. Mlceli onim druhem mlceni, které je vysilujici torturou dusi; moci aspoi
jednou vymluvit se, fici vSe, co dusili v sobé&, vzboufiti svou bolest; ale ne. Oni mlceli stale
a tak Sly dny.“38 A tak vidime, Ze Dykovi nejde jen o obvinéni Romplerova Sovinismu, ale
o zobrazeni lidi, ktefi si nedokdzi porozumét, ktefi spolu neumi existovat. Vzdyt oni

nejsou schopni zit sami se sebou. Karel Rompler nakonec podvedl i sam sebe.
6.1.5 Smrt panenky

V prvni povidkové sbirce je jesté zafazena Smrt panenky, ktera byla napsana v roce
1902. Velice kratky text vypravi o osudu malé hol¢icky se jménem Otilka. Dévce je
nestastné, protoze v zivoté jen trpi. Nechce se ji do Skoly, protoze spoluzaci jsou zli a
nedokézou se bavit ni¢im jinym neZ pachanim zla. Ale ani doma to nema Otilka lehké.
Rodice prochazeji krizi, hadaji se a na svoji dceru nemaji cas ani pomysleni. Otilce zbyva
jedina piitelkyné¢ — panenka Eda, s kterou divka promlouva, seda s ni u okna a svétuje ji
tajemstvi. Jednoho dne se mezi rodici odehraje velikd hadka a matka v zapalu boje zacne
vyhazovat z okna vSechny véci, které ji manzela pfipominaji. Leti i panenka, darek od otce.
Kdyz to Otilka vidi, rozebéhne se za svoji ptitelkyni. Vzdyt’ by ji na svété uz nic nezbylo.
A sko¢i z okna.

V této povidce, stejné jako ve Studu, opousti Dykovo téma dilezitost osobnich
pocitl jedince a diraz je kladen na lidi, jejich hodnoty a moralni povinnost. Otilka v Zivoté
trpéla a nakonec zemiela, protoze jeji matka nedokdzala reflektovat détské potieby a
pocity. Otilka nezemiela, protoze ji matka vyhodila panenku z okna, ale primarné protoze
Otilce nenaslouchala a svym egoismem ji dohnala k tomu, aby se uzaviela do vlastniho

svéta. Stejné jako Karel Rémpler rozbil své manzelstvi, matka Otilky rozdrtila jejich vztah.

3 Tamtéz, str. 190
® Tamtéz, str. 191
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Mc¢la povinnost se do ditéte vcitit, ale nesplnila ji. Otilka neskocila za hrackou, skocila za
jedinou bytosti, ktera ji €inila §tastnou. Viktor Dyk posilil tragiku ptibéhu tim, ze ¢lovéka
a véc postavil na stejnou uroven. Dosahl toho nejen tématem, ale také kompozici. Dilezity
je uz samotny nazev, ve kterém se ohlasuje smrt panenky. Hracka se tak stava jakousi

zastupnou véci za Cloveka.
6.2 Casoprostor a jeho motivy

Casoprostor hraje v povidkach velmi dileZitou roli. Klicové scény se odehravaji
predevs§im venku a v pfirod¢. Pokud tomu tak neni a d¢j je presunut do interiéru, exteriér je
néjakym zplsobem zminén alespon okrajové, ale neni nezanedbatelny. Dopliuje celkovy
pohled na skutecnost. Je to proto, Ze je Casoprostor spjat jak se statickou strankou postav,
tak s dynamickou, tedy s jejich vyvojem. Postavy jsou piirodou a okolim pohlceny, jejich
pocity koresponduji s po¢asim, s roénim obdobim atd. S propojenim okoli a postav pracuje
Dyk neustale, ale postupem casu se zpusob zobrazeni méni. V povidce Smutna laska je
krasny pftiklad toho, jak je postava prostoupena tim, co se d¢je kolem ni, a jak se méni se
zménou prostiedi 1 vztah muze k Beaté¢.

Hlavni hrdina se s Beatou setkdvd hned né¢kolikrat, ale nejdilezitéjsi dvé setkani
jsou Vv textu vyzdvizena. K prvnimu dochazi na Hofe. Je to tajuplné misto, GtoCisté
romantickych dusi s krdsnym vyhledem do okoli. Hrdina je Beatou okouzlen. Druhé
setkani se uskuteni v Gpln€ jiném prostfedi. Rozlehld pastvina, blato, Sedé nebe je pod
mrakem, vSude mrtvolné ticho a smutno. UZ to nejsou skvostné hory plné slunce, ale
plochy prostor, na ktery dopadaji tézka oblaka. A zména prostiedi se promitd do posunu
vztahu muze k Beaté. V povidce Smrt panenky ma prostiedi jinou roli. A to v onen
smrtelny den. Dyk ho popisuje takto: ,,Onoho dne, kdy umfela panenka, byl den, ktery
nedal tusiti tak smutnou véc. Byl to jeden z prvnich jarnich dnii; okna byla oteviena a jimi
vnikal do pokoje vlazny a svézi vzduch.“* Je tu ostry kontrast mezi doptfedu ctenafi
prozrazenym Casem smrti a krdsnym dnem, ktery je ke vSemu jarni, tedy obdobi zrozeni
ptirody. Tento rozpor pfispiva celkovému dojmu tragiky a prenasi smrt ditéte do jiné sféry.
Vladimir Justl to vyjadfil takto: ,,Proti kruté realit¢ smutku rozprostte Dyk obraz

v 7 ;s ;v Iy RN ’ v v r ol
slunecného dne, ktery je tak radostny, Ze se spiSe zda byt iluzi nez skutecnosti.* 0

39 sy

Tamtéz, str. 179
9 JUSTL, V. O Viktoru Dykovi. In: KrysaF a jiné prézy. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a
umeéni, 1957, str. 25
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Podobnou tendenci lze rozpoznat i v druhé povidkové knize Piseir o vrbe.
Prikladem je povidka, ktera se jmenuje Destivy den. Destivy den je pro hrdinu symbolem
bujarého mladi a chvil, v kterych ¢inil vSe, co se mu zachtélo, aniz by se dival dopfedu na
nasledky. A pravé drobny dést’ je jednim ze spoustécii jeho vzpominek a polemik nad
stavajicim zivotem.

I motivy, ziskdvajici Casto charakter symbolu, jsou ptirodni povahy. Napiiklad
stromy a les jsou znakem zivota a svobody a objevuji se v Dykovych metaforach
nekolikrat. Tam, kde mohou rlst stromy, tam je zivot a svoboda: ,,...hled¢li za cizi zdi

obgas, kde mohly stromy risti do vyse.“**

DalSim stéle se opakujicim pfirodnim motivem
jsou hory. O horach v Dykové dile mluvi 1 Jaroslav Med: ,,Také opakovani riznych
motivl, jejich domysleni a kladeni do novych souvislosti jim davd znakovou hodnotu
symbolu, jimz basnik vstupuje do obecné&jSich souvislosti. (Napf. v Sile Zivota i
v Marnostech se objevuji Dykovy pfiznaéné symboly: mote — symbol velikosti a

nespoutanosti, hory — symbol velkého vzneeného idealu.)“*?

Hory se objevuji nejen
v Dykové poezii, ale také v proze. A presné jak tekl Jaroslav Med, je to symbol ideélu,
velikosti, nad¢je a Zivota: ,,...v nebetyénych horach vidél jsem ty plameny plati (...) v
pysnych horach slysel jsem zpivati ptaky.“*® | v povidce Smutnd ldska se objevuje motiv
hory. Je to misto, kde se hlavni hrdina setkava o samoté s Beatou. Dyk napsal Horu

s velkym pismenem, aby tak jeS$t¢ zndsobil silu, kterou toto misto dava. Stala se zni

svatyné, misto, kde se Ize dotknout idealu.
6.2.1 Dekadence v motivech — tiné a jez

| v motivech lze najit Dykovu inspiraci dekadenci. Jsou to nékdy malé narazky
(pfitomnost smrti je neustdle podporovana motivy rakve, obéSencli a umrlcll), ale
v nékterych ptripadech jde o siny motiv, ktery hraje dileZitou roli a je charakteristicky pro
vyhosténého dekadenta obklopeného smrti a splynuvsiho s pfirodou. Piikladem je motiv
tiné, jenz spojuje postavu Alferiho a Tacita. Obraz mrtvé tin€ se objevuje na konci
Huciciho jezu i na konci povidky o Tacitovi. Ve chvili, kdy Alferi pfemita o sebevrazdg, o
tom, zda ma odejit z utrpné reality, se k nému dostane vzpominka: ,,Byla to hluboka tin,
v rodném kraji, tam v lese... Listi padalo na smutnou, nehybnou krajinu, na niz jen rakosi

se tfaslo... Tam nikdy nezéfilo slunce, a proto byl tu v 1ét¢ chlad. (...) Zdéalo se mu tehdy,

“ Tamtéz, str. 35
“2 MED. J. Viktor Dyk. Praha: Melantrich, 1988, str. 60
“DYK, V. Spisy Viktora Dyka I, Pocdtky, prozy mladosti. Praha: F. Topi¢, 1919, str.10 - 11
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mrtvola pluje po vode... nevédél ¢i, ale jimala ho hriiza. A pteci se nemohl hnout. Ne, to
nebyla mrtvola, poznaval pak... ale vté tini, tam muselo néco umfiti, byla tak
smutna...“* Smrtelny klid obklopuje celé okoli i Alferiho. Jak je smutna tifi, je smutny i
Alferi. Dochazi tak ke splynuti s okolim. A podobné je na tom Tacitus, kdyz pftijel do
rodného kraje: ,,Zde se usadil na dré a diva se do tiné¢... (...) Na tiché hladin¢ se houpa
leknin; je to pekny kvét; vztahuji se po ném ruce; houpa se... nemiize od n¢ho odvratit
o¢i... Je temno, ale poznava leknin; a zde daleko od lidi, s podivnym pocitem v prsou.. 4

Klicovym motivem prvni povidky, a svym vyznamem i celé sbirky, dosahujici
symbolické podstaty je jez. Obraz huciciho jezu se v textu objevuje hned n€kolikrat. Jez
ma po celou dobu negativni konotace. To je dano jednak vlastnostmi, které ma, a jednak
lexikem, kterym ho Dyk popisuje: ,,Alferi byl sdm. Myslil o posledni hriize. A chodil
K mistu starych svych tradic a reminiscenci, k jezu, jenz uprostied mésta, haleného
koufem, huéel a hudel, hltaje $pinavé, zkalené vody a chrle je zase.“*® V tomto uryvku je
jez nestvira, kterd huci a pozird Spinavou masu vody. Na hrizostraSnosti mu piidavaji
slovesa hucet, chrlit, hltat, kterd podtrhuji svoji expresivnost predev§im pouziti hlasky ,,h*.
Aktuélni vyznam jezu se vSak v textu pomalu a nendpadné proménuje takovym zpisobem,
jak se meéni Alferi. Nejprve je jezem pritahovan, néco ho k tomu mistu neustale 1aka, ale
postupem casu ho hukot jezu zacind prostupovat celého. Hucici jez se tak stava jeho
zakladnim pocitem. A tim 1 symbolem Alferiho deziluze z toho, co se kolem déje — boufici
se masy, spoledensky chaos. Jez je zkaza, je to smrt a zatraceni. Cim vic hu¢i, tim vétsi citi
Alferi bezmocnost: ,,Hu¢i jez. Slysel jste, jak hucel jez. (...) Bude to huceti — a vyhazovati
mrtvoly. Ve se s vami zato¢i — hluk, vSechno praska, pada... Vy padate... a plujete... a
jste vlnou... tfiStite se... a mizite, dole nékde u mostu, utopeny, mrtvy, mezi mlhami a
pilifi...“*” Motiv hugici vody, ktera zaplavuje a topi své obé&ti, je i v jedenacté Gasti,
Vv basni. A znovu je to bezmocnost a smrt: ,,A hré¢i to smutnym snem.../Hle, utopenci

s rubaSem tak bilym...Jdou bliz’, z nich kazdy ruku poda ném,/a zda se mi, Ze v téchto

vlnach z§ilim.//<*®

4 Tamtéz, str. 75
45 Tamtéz, str. 166
4 Tamtéz, str. 22
4 Tamtéz, str. 70
8 Tamtéz, str. 53
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6.3 Sbirka Pisen o vrbé

Na pielomu stoleti se Dykova proza rozdélila do dvou proudd. Prvni byla na
pocatku 20. stoleti reprezentovanad studentskymi romany plivodné proponovanymi do
tetralogie. Tiskem vySly pouze dva — Konec Hackenschmidiiv a Prosinec. Da se fici, Ze
vzesly z prvnich povidek a pfedevs§im z Epizody Tacitovy, ktera byla zamyslena jako ¢ast
prvniho romanu celé tetralogie. Povidky tohoto obdobi ale krystalizovaly z poslednich
textd prvni sbirky, ze Studu a ze Smrti panenky, coz fika i sam Dyk ve své predmluvé
k druhé povidkové sbirce: ,,Byla tam také drobna préza Smrt panenky; od ni vede pifima
cesta k pfitomné knize.“*° Povidky, které nas zajimaji, byly poskladany do sbirky Piseri o
vrbé, ktera vysla vroce 1908. Obsahuje sedmnact povidek, z nichz se vétSina objevila
poprvé v tomto vydani. Jen Piseit o vrbé, Vyrocni den, \dyla z Vymaru a Sprym Cyrila
Kuchare vysly Casopisecky.

Cela sbirka se jmenuje podle prvni prozy Piseri o vrbé. Dyk sice diive zamyslel jiny
nazev, respektive chtél vytvofit sbirky dve: ,,Projektoval jsem pivodné dva cykly povidek
,Povidky o zlo¢inech® a ,Povidky o mrtvych‘. Ale stalo se, Ze n€které z préz bylo tézko
zataditi do toho ¢i onoho ramce, mnohé pak bylo mozno zataditi do obojiho. Rozhodl jsem
se tedy rozbiti pivodni celky a dva cykly slougiti v jediny.“*® Ale sloudeni ndzvi se mu
nezamlouvalo, rozhodl se tedy pojmenovat celou sbirku dle jedné z préz. Od prvnich proz
se zménily povidky pfedevs§im tematicky. Viktor Dyk uZ odhodil hdv smutku a hniloby a
upnul svoji pozornost ke spole€nosti. Své ,,programové prohlaseni“ o podobé budoucich
proz jiz nastinil v epilogu Studu. Motiv hryzajici mysi, do které se stylizoval, se opakuje i
v pfedmluvé k druhé sbirce, z které jsme vySe citovali. Tato pfedmluva obsahuje kromé
autorova vyjadieni k nazvu a k obsahu sbirky také polemiku s kritiky jeho minulého dila, a
to pfedevSim studentskych romdand, které¢ byly bud’ odmitnuty pro neuméleckost, nebo
ptijaty, ale rozhodné ne pro to, co jimi chtél Dyk sdélit. A proto dalsi ¢ast tohoto prologu
Dyk zasvécuje zamysSleni nad smyslem svého dila. Boji se, Ze at’ pfispél do ceské literatury
po strance umélecké, jeho dila neformovala ¢tenafe moralné a myslenkové: ,,M¢é knihy
libily se ¢i nelibily dle individuelniho vkusu. Libily se ¢i nelibily; vice nic. A zde je
zklaméni: prazdno... mrtvo... ticho... Probudil jsem viibec nékoho? Neni to urazena
autorska jesitnost, je-li mi z toho smutno. Autordm staci miti ¢tenafe a ja je mél. Ale chtél

bych veédéti, zda jsem mél vice nez Ctendfe, ktefi ubijeji dlouhou chvili nebo hledaji méné

49 DYK, V. Pisent o vrbé. Praha: Umélecka beseda, 1932, str. VIII
30 Tamtéz, str. X

35



problematicky pozitek. Nevim... Nevidim jich... Prazdno... mrtvo... ticho...“®* Viktor
Dyk ma v sob¢ ideu, ze literatura neni jen o uméni a krase, ale musi mit také svij cil, musi
umét ovlivnit ¢tenafe. A to je to, ceho chtél Dyk dosahnout i prostiednictvim této sbirky.
Chtél probudit spolecnost z letargie, jez ji pohltila. Podle Viktora Dyka cesky narod
moraln¢ a hodnotove spi.

Tento cil se odrazi samoziejmée ve vybéru témat a v jejich zpracovani. Viktor Dyk
si vybira ty udalosti lidského Zivota, které se nezdaji byt nijak zvlast’ strastiplné ¢i mezni.
Jsou to situace, které nachazime v kazdé¢ dobé a v kazdém spoleCenstvi. V dilech se
objevuji uz od nepaméti. Na prvni pohled o nic nejde, ale Viktor Dyk ptibeéh postavi
takovym zpiisobem, Ze je jasné, Ze néco neni v pofddku. Snazi se tak probudit ¢tenarovu
mysl. V Dykové podani nevéra, nenaplnéna laska, pratelstvi ¢i ztraceny smysl Zivota, tedy
témata vécné lidska, avSak reflektovand a rozméliovana spiSe v populdrni cetbé typu

cervené knihovny, dostévaji jinou dimenzi.
6.3.1 Pisen o vrbé

Osu celé sbirky tvofi titulni proza Pisen 0 vrbé, Destivy den a Kli¢. Hrdinou piib&éhu
Pisne 0 vrbé je Eduard Linhardt. Zemiel mu pfitel Karel Heveroch, v jehoZ poziistalosti se
nasla adresa zeny, s kterou si nejspiSe dopisoval. Linhadrt se rozhodl, ze Zenu vyhleda a
néco se o ni a o korespondenci dozvi. KdyzZ naSel pani Vojnarovou, pozadal ji o pijceni
dopist. Pani Vojnarovd mu dopisy dokonce dala, protoze nevid€la diivod, pro¢ by si je
nemohl pfecist. Linhardt pfedpokladal, Ze ona bude Heverochovou tajnou laskou, ale
zmylil se. Byla pouze jeho pfitelkyni, které svéfoval své nejtajnéjsi pocity a myslenky. A
tak se Linhardt z dopisti dozvida, Ze jeho smysleni o dobrém piiteli bylo falesné. Ze ho
vubec neznal, on, ktery k nému mél nejbliZe.

Vratme se o odstavec nahoru a pfipomenme si, Ze Dyk volil vSedni problémy a
témata. Tato na prvni pohled banalni témata a obycejné lidské osudy Viktor Dyk podrobuje
tézké zkouSce. Konfrontaci idedlu a reality. Jeho hrdinové tihnou k velkému idealu,
k dokonalosti, ktera je ale vzdy srazena k zemi. A tak se ukaze, ze ¢loveék zije n€kdy ve snu
cely zivot. Ze na tom, &emu véF, neni ani zbla pravdy. K takovému poznani dochézi i
Eduard Linhardt. Byl si jist, Ze o svém pfiteli Karlu Heverochovi vi mnoho, piestoze se
nékdy choval tajemné. Ale dopisy mu ukazaly zcela odliSnou tvatr Karla Heverocha. Na
okoli pusobil, jako by byl ,,veselym spole¢nikem, duchaplnym causerem; tu byl sama

lehkomyslnost. Jindy mél zase cosi posméSného v slovech, jizlivy parodista mluvil

>t Tamtéz, str. IX
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Z n&ho.*?

Uvniti byl vSak jiny. Takovy, jakého ho jeho pftitel nikdy nezaZzil. Takovy,
jakého ho jeho ptitel neznal. Byl uzavieny, plny deziluze a marnosti ze Zivota. Heveroch
pise: ,,Jsem churav. Velmi churav. Chei se 16¢it. Snad se to podaii. Snad umru. *® Linhardt
se dozvida se, ze m¢l Heveroch tajnou lasku, o které nemé¢l ani tuseni. Jeho pfitel byl mu
najednou nezndmym ¢loveékem. Linhardt tak byl ten, ktery zil cely zivot v iluzi, Ze svého
pfitele zna nejlépe, ale nakonec piiSel na to, Ze realita je Upln¢ jina. A tato realita znicila
jeho sen, jeho ideal o pratelstvi: ,,Domnival se, ze Karel Heveroch je mu zcela blizky;
nuZe, nevédél o ndém téméf nideho.“>* A z toho diivodu Linhardt piemysli o pratelstvi a o
potiebé se nékomu svéfovat. Rika, e kazdy by mél mit svoji vrbu, které by svéfil sva
tajemstvi. Heveroch mél pani Vojnarovou. Ale k ¢emu je potom priatelstvi? Proc¢
vyhleddvame vrbu, abychom do ni povéd€li nase problémy, kdyZ ndm nemusi vibec
rozumét a naSe trapeni jsou ji lhostejna? Takto se tdze Linhardt a fikd: , Kromé toho —
rozumi nam vrba vibec? (...) Vrba, kterd nakonec pronese néjaké své bohuzel nad

smutnym koncem.“>®

6.3.2 Destivy den

V Destivéem dnu je hlavni postavou Vaclav Helvert. Je to soudce s dobrou kariérou.
Jednoho dne pozoruje lidi jdouci z kostela a mezi nimi se objevi divka, jejiz ptipad kdysi
tesil. Bylo podezieni, ze ji jeji pfitel unesl. Kdyz s ni Helvert provadél vyslech, vychazelo
najevo, ze divka odesSla dobrovolné. Z jakého diivodu? Nebyla doma $tastnd: ,,,Destivy
den‘, opakovalo dévée prudce. ,Pfipadalo mi, ze je doma hrozn¢ prazdno a Ze tam jsem
zbyteéna. To boli, to boli. Cht&lo se mi odejit, kamkoliv...<*® A Véclav Helvert ucitil snad
soucit, rozhodl se, Ze pfitele divky ani ji neprohlasi vinnymi. Ona mu druhy den
podékovala dopisem, kterému Helvert neptikladal velky vyznam.

Véclav Helvert je racionalista, pravnické povolani si nevybral jen tak. Vé&ii
pravidlim, zakontim, povinnostem a pravu. ,,Nem¢l dvojsmysli rozkose z odkryvani zla;
byl prosté fanatik spravedlnosti, nebo toho, co se nazyva tak.“>’ Piesny ¥ad byl pro ngj
posvatny, byl to smysl jeho Zivota. V tomto aspektu byl velice podobny Karlu Rémplerovi.
I on byl pravnik, jenz zasvétil pravu cely svij zivot. AvSak Karel Rompler nezvladl

zaverecnou zkousku, jiz byla reflexe situace jeho moralni povinnosti. Helvert nepocitoval,

> Tamtéz, str. 2

>3 Tamtéz, str. 11

> Tamtéz, str. 23

> Tamtéz, str. 23 - 24
> Tamtéz, str. 118

> Tamtéz, str. 114
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ze by mél v div€iné chovani hledat hlubsi smysl. Pod¢kovala mu za dobry skutek. Jenze
pozd¢ji zacalo Helverta néco nahlodavat a i on, zarputily pragmatik, pocal premyslet o
smyslu div¢ina jednani. Divka mu dala podnét a Helvert najednou citil, co se ho uz dlouho
nedotklo. Nechtél podlehnout svodim vzpominek a doufal, ze najde utocisté¢ v chramu své
filosofie: ,,Helvert mavl rukou a vysel z domu, zaviev za sebou dvefe poné¢kud prudceji
nez obydejng. Doufal, Ze soudni budova bude mu azylem pred svodem posetilych sni.«>®
Helvert nechapal, co se to d¢je. Vzdyt jeho zivot je Stastny. Ma praci, kterou
miluje a které je oddan. Rodinny Zivot je bez chyby. Milujici Zena a hodné déti. Co mu
chybi? Po ¢em touzi? Ale mladé divka, jeji pohled a slova, ze jej ji doma smutno, Ze se ji
chce utéct, probudily v Helvertovi ddvnou touhu. A racionalisticky smyslejici pravnik
zacal konfrontovat svlij dosavadni a $t'astny zivot s né¢im, co bylo a co mu az doposavad
nechybélo. Probudil se ze své iluze o Stastném zZivoté a vidé€l, Ze neni tim, kdo fidi svij

“% Neglo mu o lasku mladé Zeny, nechtdl mladi

zivot, ale Ze je ,,hafan uvazany u boudy
divky, ktera mu dala procitnout. Ale chtél zpatky to, co mu nalezelo. Protoze najednou
vidél svyj zivot jinak: ,,Tak bylo mozno mluvit o pfistavu. Ztroskotadni uz nehrozilo, klid,
tiikrat klid. A to byla pravé dnesni hotkost. Citil poprvé to, co by mohl nazvat tinavou ze
Stésti. Jeho klid pocal ho svirat, pristav staval se vézenim. Klid, tfikrate klid! Jaky to mohlo
miti také hoiky zvuk! Bylo v ném tleni hrobu.“® Helvert v&d&l, Ze ma byt $tastny, ale
najednou nechtél. Procitnuti bylo jako ledova sprcha, protoze on, pravnik fidici se pfesné
danymi ptedpisy, podlehl mdjovému desti a divce s uhrancivyma oc¢ima: ,,A tak uz propadl
Véclav Helvert kouzlu, ze nenapadlo mu uvazovati o konsekvencich takového setkani, o
budoucim zivoté, o tolika neptekonatelnych piekazkach. Je jesté opojeni pro nékoho, kdo
ma kiidla? (...) Byl stihnut mocnou touhou: ven! Nékam do posetilého snu a do
kvetouciho jalra.“61 A tak chybél uz jen kriacek k tomu, aby Helvert vybéhl ven a béhal
Vv desti, svobodny a bez pravidel. Ale kruta realita zasahla: ,,Dé&ti oteviely hluéné dveie
pokoje, v némz pravé Vaclav Helvert chystal se k odchodu; s naivni bezohlednosti malych
fitily se knému. (...) Ale oci Helvertovy hledély ptisné€, jakoby spatifovaly straSidlo.

------

couvly plaSe (...) a kdyZ dobé&hly k matce s radosti, kterou citime, kdyz vracime se

I . 3 o Y ’ v 7 ’ v 2
Z kymadceni viln na jistou ptidu, kiicely: ,Tatinek se hnéva. Tatinek se hnéva. b

>8 Tamtéz, str. 120
> Tamtéz, str. 123
60 Tamtéz, str. 122
ot Tamtéz, str. 124
62 Tamtéz, str. 124 - 125
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Svoboda, kterou citil Helvert, ndhlé procitnuti z otupeni a oddani se idedlu, bylo
zabito krutou realitou. Zdalo by se, ze Helvert zil ve snu, ze procitl, ale ve skutecnosti jeho
zivot byla realita, kterou nemohl zménit. M¢El své povinnosti, kterymi byla ptredevsim
rodina, jak je patrné ze zavéru povidky. Na druhou stranu ale dokazal to, ¢eho nebyl jeho
spiiznénec Karel Rompler schopen — dostat svych povinnosti i za cenu toho, Ze se musi

vzdati svého snu.
6.3.3 Kili¢

Proza Kli¢ ma podtitul Povidka o zlocinu. D& ptibéhu je zase velice jednoduchy.
Do malé vesnice se prestéhovala rodina podnikatele. On, jeho manzelka a dvé déti. Jejich
domovem se stala vila Dobra nadéje. Jejich pfitomnost vnesla do vesnice lepsi naladu a
smich. Vilu za¢al nav§tévovat také Emil Sop, jenZ se stal zanedlouho rodinnym pfitelem.
Osud tomu chtél, aby se Emil Sop a pani vily sblizili vice, nez by méli. Tajné se schazeli
v zahradg, kdyz ptisel Emil Sop na navitévu. Aby bylo sblizovani jednodussi, pani vily
dala Emilu Sopovi maly kli¢ek od zadnich vratek zahrady. BohuZel jednoho dne se manzel
vratil dfive a zamilovany par v zahradé vidél. Tvafil se jako by nic, ale své pani dal jasné
najevo, Ze vi, o co jde. Pani vily se rozhodla, Ze bude lepsi vztah ukon¢it, a Emil Sop odjel.
Bohuzel jeji manzel jest¢ nedosahl Gplné pomsty a po dvanéacti letech sdé€lil pravdu jejich
détem. Matka to nevydrzela a zabila se. JeSté pred smrti stacila napsat svému byvalému
milenci, ktery ihned, jak dostal dopis, piijel. Bohuzel nestihl ani pohteb, natoz pak svoji
zivou lasku. Nezbylo mu v Zivoté nic nez pomsta, a tak nejprve zabil jejiho manzela a
potom se zastielil sam.

Zapletka piibeéhu stoji na milostném trojlihelniku — jak je Dykovym zvykem
Vv téchto povidkach, neni to nikterak zavazné téma. AvSak piib&h je vystaven typicky
dykovsky. Prvni vrchol trojahelniku tvofi pani vily s vymluvnym ndzvem ,,Dobra nadéje®.
Tato zena, at’ ptisobi navenek jakkoli sebevédomé, je uvniti velice nest'astnd. Jeji manzel
musi jezdit do zaméstnani daleko vlakem, nemé na ni ¢as a ji nezbyva nic jiného nez
bloumat donekonecna zahradami: ,,Také néco jiného skryvala. Bylo ji nékdy az k smrti
smutno. Nevysvétlitelnd bazefi a nevysvétlitelna litost rozdiraly ji nitro.“®® Paradoxem je,
ze by méla byt Stastnd, ale neni. Citi se podobné jako Vaclav Helvert: ,Klid, ktery
znamena konec? Boji se ho jeété?“64 Oba pochybuji o svém klidném Stésti, jez jim

nepiinasi sice nebezpecni a nejistoty, ale na druhou stranu napliuji jejich Zivoty jakousi

63 Tamtéz, str. 62
64 ;v
Tamtéz
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letargii — jejich Zivoty nemaji pohyb. Ze stavu stagnace ji vysvobodil Emil Sop, jenz ji dal
lasku a diivod k radosti. To vSak netrvalo dlouho a milenci byli odhaleni. Kdyz védéla, ze
tajné schazeni skoncilo, koketovala s mysSlenkou odejit se svym milencem. Pro¢ by méla
zustavat tam, kde neni $t'astna? Ale duvod tu pieci jenom byl — jeji déti. Pani vily Dobra
nadgje byla sice Zenou, jez ma pravo byt Stastnd, ale jesté vice byla matkou. A to velelo
zustat: ,,Posledni slovo vyvolalo nejchmurnéjsi predstavy matéiny. Oh, ano, déti. Nemohlo
byt rafinovangjsiho piipomenuti. Déti! Nemyslila na né! (...) Co kdyby vsSe vyslo najevo a
chladny ten muz s pichlavym pohledem vzal ji jeji déti, opiraje se o necitelné litery
zakona? Zachvéla se pfi té myslence. (...) Poprvé po tolika vasnivych dnech pfislo opojeni
a mraziva skuteCnost ovanula jeji srdce. Jeji laska byla tuskali; at’ asponi ti drobni spaci

“®> Matka se tak uchylila k détem; napsala Emilu Sopovi dopis, Ze ho jiz

neztroskotaji s ni.
nemiluje, a spadla znovu do smrtelného klidu. Ale jeji manzel nedal ji pokoj ani po tomto
pro ni hrdinském ¢inu a po dvanacti letech vysel s pravdou ven. A pod timto natlakem se
Zena zabila.

Druhym vrcholem se tak stavd manzel — pan vily. Je tvrdé pracujicim manzelem,
ale bezcitnym ¢lovékem. Laska je mu cizi, mysli jen na své vlastni potéSeni. To dokazuje i
jeho citové rozpolozeni ve chvili, kdy pfistihne svoji zenu s Emilem Sopem: ,,Ale muz
v kiovi nevystoupil. Nic nezaSelestilo. A milenci pfichazeli. Bylo to dlouhé louceni,
k smrti dlouhé pro nékoho, kdo by citil. Muz v kiovi necitil vSak nic nez zlobu vlastnika,
kterému kradou cenny pifedmét. Byla to zloba hlavy a ne srdce; studena zloba plna
smrticiho jedu. (...) VSe Zivi takovou zlobu: kazda vtefina, o niz se prodlouzilo louceni,
byla palivem pro onen ohenl. Ohen? Ne, to nebyl ohen — ohen ni¢i rychle a okézale.“®® Pan
vily je egoista stejné jako Karel Rompler. Oba vidi své manzelky s milenci. Oba jsou
podvedeni. Karel Rompler vSak vi, Ze si trest zaslouzi. Trest za to, Ze nedokazal dat
manzelstvi to, co vyzadovalo, aby bylo §tastné. Muz z povidky K/i¢ to nevidi. A¢ se
provinil podobné — nedokazal uspokojit potieby své zeny — neciti vinu, ba pravé naopak
vidi pravdu na své strané a rozhodne se mstit. Jeho msta je pomald a dokonald. Zena je
stale nesSt'astnéjsi: ,,Vila byla vézenim. Jeji muz zil vedle ni jako pozorny nepfitel.“67 A za
dvanact let dokonal to, co zapocal: ,,,Neni to pravé decentni ptihoda, ¢ pokracoval otec.
,Ale je nutno seznamit se se svétem. Okamzik k tomu je dnes zvlasté vhodny. Vyro¢ni den

— Dvanacty vyro¢ni den — A ta Zena - -° ZamlcCel se a utkvél na vydéSeném vyrazu tvare

& tamtéz, str. 67 - 68
66 Tamtéz, str. 66 - 67
& Tamtéz, str. 72
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Zeniny. Pasobil mu ziejmou rozko$. Pak dodal cynicky a nendvistn€, s vyrazem zloby
dlouho laénici a kone&né ukojené: ,Byla to vase matka. <%

Poslednim vrcholem trojtithelniku je Emil Sop. Je to sila, jez rozhybala strnulou
atmosféru vily. Neni vSak jen milencem, je snem, ke kterému pani vily vzdy vzhlizela.
Dostavame se tak k symbolickému vyznéni povidky, které je skryté pod banalni milostnou
zapletkou. Toto vyznéni piesné odpovida leitmotivu celé sbirky — svaru iluze a skute¢nosti.
Povidka K/i¢ je jako jedna z mala podrobena analyze odbornikt a konkrétné Jaroslav Med
¢1 Vladimir Justl ji interpretuji velice podobné. Pro ilustraci si uved'me obé moZznosti:
,Emil Sop je ztélesnénim touhy, je iluzi Zivota, jaky by si piedstavovala hrdinka nasi
povidky, s dykovskou ironii nazvana pani vily Dobré nadéje. Jeji muz je naproti tomu

69 P
«“>% Pani z vily

realita sama, navic pak, jak byvd u Dyka zvykem, realita skute¢né tvrda.
Dobré nadéje je symbolem touhy po Zivotni plnosti, jeji muz je symbolem tvrdé¢ reality a
Emil Sop symbolizuje typicky dykovskou iluzi, prelud, k némuz miti touha.“’® Vidime, e
touha Zeny nemohla byt naplnéna. Zastavila ji konfrontace s realitou. Nutno podotknout, ze
Emil Sop na konci povidky pana vily zastfeli. Symbolicky se tak pomsti — iluze zabije

realitu. AvSak o chvili pozd¢ji spaché sebevrazdu — dikaz toho, Ze v Dykové svété nemiize

iluze nikdy ptezit. Miize koexistovat né¢jakou chvili s realitou, ale nikdy bez ni.
6.4 Vztah muzZe a Zeny v povidkach

VysSe zminéné tfi povidky charakterizuji sbirku nejlépe. Ukazuji jednak Dykovu
potfebu konfrontace hrdinova idealu s realitou, kterd musi skoncit za jakychkoli podminek
Spatné - Eduard Linhardt zjistil, Ze jeho pfitel, o kterém si myslel, ze ho bezpecné zna, je
ve skute¢nosti nékdo Uplné jiny; Vaclavu Helvertovi se rozpadla vidina Stastného Zivota
podle pravidel, kterym nade vSe slouzil, kdyZ zjistil, ze Zivot, jenZ Zije, je jen umrtvujici
stereotyp a ne to, co chtél; a pani vily Dobra nadéje skoncila dokonce smrti po té, co
oddala cely svij zZivot a predevSsim svoji lasku mravni povinnosti. Kontrast snu a
skutecnosti je zfetelné patrny i V ostatnich povidkach. A ptedevsim v téch, kde se fesi
milostné souZziti muZze a Zeny. K takovym povidkam, véetné Klice, ktery jsme jiZ rozebrali,
patii napiiklad Rok Karla Darbujina, Tri sentimentdalni chvile Karla Vojtécha nebo

Svatebni cesta Jana Kovare.

68 Tamtéz, str. 75
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6.4.1 T¥i sentimentalni chvile Karla Vojtécha

Jak jiz napovida nédzev, v povidce se s hlavnim hrdinou ¢tenai setkava v jeho tfech
dillezitych Zivotnich meznicich. V prvnim je Karel Vojtéch chlapcem. Zije na vesnici, kde
kazdé dité zna ostatni, a proto se nemuze zcela vyslovit ze svych citii. Ma rad divku Lidku,
ale pfiznat ostatnim, ze se mu libi dévce, by bylo nepiipustné. A tak dal Lidku postuchuje
jako kazdy jiny kluk a v dusi dusi smutek a chlad. Stane se, Ze Lidka onemocni. Bohuzel
Karel se nemiize ani zeptat, jak se ji dafi, protoze by se tim ponizil. ,,Nem¢l, komu by se
svéfil. Kamaradim? To by bylo sm&né.“"* Lidka se na§tésti uzdravila, aviak nevédéla, Ze
se o ni Karel bal. Podruhé se situace zménila. Karel zije ve mésté. Lidka se bude vdavat. A
Karel pfemysli, jestli se ma za ni vydat do vesnice. Nakonec si pfedstavil jeji uhrancivé oci
a musel nastoupit ve vlaku. Kdyz dorazil na misto, do své rodné vesnice, netroufl si ji
navstivit a odjel zpét. Posledni chvile se odehrava na svatek Silvestra. Karel Vojtéch se
prochdzi po mésté, rozjareny alkoholem, kdyz v tom ho n¢kdo z davu vola jménem. Je to
divéi hlas, opily hlas. Lid¢in hlas. A opild Lidka se mu vysmala: ,,,Pan Vojtéch mne
miloval,* pokracovala s novym vybuchem smichu. (...) Pani naklonila se k nému a
zatahala ho za knir. ,Miloval mne, ¢ pokracovala. ,Ale nebru¢! Bylo to nevinatko! Hotové
ol T2

nevinatk Karel Vojtéch vsak zareagovat takovym zptisobem, jak nikdo necekal —

udefil divku do obli¢eje: ,,Cosi Skublo Vojtéchem. Stard, po 1éta neukojena zloba se

73
vzbuzovala.©

Vojtéchova reakce byla neadekvatni, i kdyby vinu jeho nestésti nesla jen
Lidka. Otazkou vSak ziistava, jestli vice nez na Lidku nebyl Vojtéch rozezleny na sebe,

protoze nedokazal uniknout trapnosti, kterou v ném vyvolava jeho tehdejsi chovani.
6.4.2 Rok Karla Darbujana

Karel Darbujan je uzavieny muz. Ma rad pfirodu, a tak d4 pfednost prochazce
Vv lese pied lidskou spolecnosti. Touzi vSak po lasce a béhem jednoho roku se mu naskytne
dvoji Sance ziskat svoji Zenu. Prvni divka je herecka, kterou Daibujan potkal v nahodilé
spolecnosti. Je energicka, divokd, plna elanu. Ale jejich vztah nebyl takovy, jak si ho
Datbujan ptedstavoval: ,,Nebylo nic zvlaStniho v poméru, ktery nazyvali eufemisticky
laskou. Byla to opravdu laska? U ného zcela urcité ne. Nebyl schopen milovat toto

stvofeni, jez mélo tak mélo jemnosti a n&hy.“’* Oba byli moc rozdilni. Nakonec se rozesli

& DYK, V. Pisen o vrbé. Praha: Umélecka beseda, 1932, str. 25
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Vv poklidu. Druhou laskou Vv témze roce byla Jifina O., jiz Dafbujan poznal na venkové. A
to prostfednictvim jejiho hlasu, ktery ho okouzlil. Byla pravym opakem divky z mésta.
Nezucastnovala se pitek, ale rozjimala nad knihami. Bohuzel o co vic byla prvni divka
nohama na zemi, tato se ztracela kamsi do hlubin fantazie. Jeji uzavienost byla i pro
introvertniho Darbujana moc a on zacal pochybovat i o tomto vztahu: ,,Pocitil touhu jiti
K ni a fici ji vSechno. VSechno — co bylo v8echno? Co chtél fici? Co bylo vlastné to vse?
Laska? Opravdu laska? Nedovedl fici. NéCeho se nedostavalo. Mohlo se mluvit o lasce k ni
a u ni?«" Darbujan vlastné nemiloval ani tuto Zenu. Byla jen pieludem a touhou, ktera

nemohla byt naplnéna.
6.4.3 Svatebni cesta Jana Kovare

Jan Kovar fesi jiny problém. Lasku totiZ uZ nasel. Se svou manzelkou Emmou jel
na svatebni cestu do Pafize. Emma vybrala shodou okolnosti podnik, ve kterém Kovar
stravil pred desiti lety romanek s mladou zenou. Kovéi si toho byl védom a byl by
doopravdy nerad, kdyby se to jeho mlada Zena dozvédéla. Nechtél se vracet k minulosti,
protoze Emmu miloval. Citil se $tastny. AvSak dotiravé otazky manzelCiny a jeji patravy
pohled ho dovedl az do minulosti a vzpominek. Zjistil, ze jeho byvala milenka byla uplné
stejna jako jeho zena. A Kovat pocal premyslet, jestli bude doopravdy stastny: ,,Ale
v okamziku ticha, mezi dvéma smichy, mezi dvéma Zerty zarazil se ndhle Kovar. Pfistihl
se opét pfi mimovolném bloudéni v zaSlém; on, ktery nechtél pfece hledéti zpét! Oc¢i
Emminy — v8iml si toho — zdaly se nahle miti podeziely lesk. Byly v nich hlubiny,
v kterych mozno ztroskotat. Neni ten priizraCny pramen nebezpecnou bystifinou? A je to
$tésti, co bude Ziti?“"®

Vsechny tfi povidky maji jedno spole¢né — romanticka laska mladi v nich nikdy
nezvitézila. A ani nemohla. Viktor Dyk ve svych dilech nevéfil v tento typ citu a nikdy mu
nedal Sanci. Pokud vedle sebe stoji muz a Zena, ktefi maji mezi sebou n&jake city, vzdy je
mezi nimi antagonisticky vztah, jenZ brani tomu, aby byla laska naplnéna. Tento
antagonismus je dan také charakterem postav — Zena je bud’ nebezpecna a tajemnd, ma
Vv sobé nadech zla (tak je tomu u Lidky nebo u Emmy), nebo je muZz ten, ktery neumozni
lasku projevit. V ptipad€ pana vily v K/ici je to tim, Ze racionalistické a materialistické
vidéni svéta jeho lasku uplné udolalo. Milenecky vztah, at’ ma jakékoli vlastnosti, brani

sptiznéni dusi, které je v lasce tolik potfeba. A pokud by k takové lasce pieci jen doslo,

7 Tamtéz, str. 57
76 Tamtéz, str. 165
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nakonec se vztah prohloubi jesté¢ do vétsi skepse a ona laska nebude ni¢im jinym nez jen
pouhou iluzi. Proto nemiize byt nikdo z piedchozich hrdinti $tastny. Prestoze se Jan Kovar
se svoji zenou Emmou miluji, nakonec ma muz stejné podezieni, Ze jejich manzelstvi
nebude $tastné. Zena, jiz si vybral, je pro n&j nebezpe¢na. Pouhou iluzi byla i Lidka pro
Karla Vojtécha. Ten ji cely zivot choval ve svém srdci, idealizoval si ji, ale nakonec se jeji
skute¢ny obraz nesetkal s obrazem, jaky si vysnil. Nemoznost splynuti dusi a opravdové
lasky je nejlépe vyjadiena v Roce Karla Darbujana: ,,Z1a bazen pocinala Daibujana svirat:
nenajde nikdy, ¢eho hleda, dvé jeho touhy nebudou nikdy v rovnovéaze. Vzdy néceho se

bude nedostavat k plné harmonii, nikdy nebude zt&lesn&n jeho sen.*’’

6.4.4 Medailonek

V dalsi povidce Medailonek se vdova po smrti manzela dozvida, Ze ani jeji
manzelstvi nebylo plné lasky, jak se domnivala. Jeji mrtvy manzel mél tajemstvi —
medailon, ktery neustale nosil pii sobé. Kdyz se ho jeho manzelka ptala, koho tam ma,
odpovidal, Ze to neni dilezité. Zena v medailonu je pry mrtva a nemiize jeho manzelku
ohrozit. Po manZzelové smrti se vdova rozhodne jeho tajemstvi odhalit. Citila chut’ triumfu,
ze otevienim medailonu zabije tu, kterd byla, jak jeji muz fikal, stejné jiz mrtva. Pro
manzela ale prostfednictvim toho pfedmétu stale zila. V medailonu vSak nenajde cizi zenu,
ale po otevieni pfedmétu se na ni diva jeji vlastni tvar z osmnactého roku Zivota. Jeji muz
nemiloval ji, ale jen jeji iluzi osmnadcti let. Zboteni snu krdsného vztahu bylo o to horsi, ze
Vv jejich osmndcti letech se oba jesté neznali.

Neznamena to samoziejmé, ze by Viktor Dyk odmital moznost vztahu mezi muzem
a zenou. Jen neni zaloZen na zivotadarném citu, ktery méni ja v my, jak fika Jaroslav Med,
ale na mravni povinnosti. ,,Vztah muze a Zeny je permanentni krizi dvou neslucitelnych
individualit, které spojuje v manzelstvi jen povinnost a odpovédnost k détem.“"® Toto jsme
vidéli 1 v povidce K/i¢ — manzelka pana vily v manzelstvi setrvavala jen proto, Ze ji mravni
povinnost fikala, Ze musi zlstat u déti. Skutecnost rodinného Zivota a starosti o déti vratila

do reality i Vaclava Helverta v povidce Destivy den.
6.4.5 Smutek pani Anny, Jan Bilek

Viktor Dyk v sobé probudil v druhé povidkové knizce schopnost kombinatorika.

Dochézi tim ptredevSim k velmi vyrazné pointé. K jeho konkrétnim postupiim se jesté
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dostaneme. Ted bychom chtéli ukazat, ze v n¢kterych piipadech je Viktor Dyk schopen
pro ,,pfekvapivou pointu oslabit i vérohodnost ptibéhu a zménit jej v spekulativni
konstrukt.«"

Povidky Smutek pani Anny, a Jan Bilek disponuji obéma charakteristikami
Dykovych povidek, které jsme uvedli vySe — je zde jak stfet reality a snu, tak vztahova
nedokonalost. V obou ptipadech jsou tato témata spojena. Problém v partnerském souziti je
podminén pravé tim, ze sen hrdiny nebyl naplnén z divodu narazeni na krutou realitu.
V minulosti byla Anna divka zijici na venkové. Rada se prochéazela, méla par kamaradu,
ale nade vSe milovala tanec. M¢la né€kolik ndpadnikii, ktefi se domnivali, ze se ji libi.
,Klamali se. Milovala pouze tanec.“® Pozd&ji se divka vdala a zdalo se, Ze je §tastna. Po
té, co porodila dité, téZce onemocnéla. A mezi steny na smrtelné¢ posteli 1ékai uslysel
slova: ,,On netanéi.“®! Anna si vzala muze, o kterém védéla, Ze neumi tancit, a kruta
realita, jez nabourala jeji nejtajnéjsi ptani a smysl Zivota, ji nakonec zahubila.

Podobné skoncil i Jan Bilek. Zemiela mu Zena, s niz byl doopravdy Stastny.
Vsichni vidéli, jak se manzelé miluji a truchlili s Janem Bilkem. Po pohibu nasel doma na
zemi Jan Bilek maly kli¢, ktery se hodil ke stolu jeho Zeny. V ném naSel dopisy, které
neznal. AvSak rozhodl se je neotevfit: ,,Jeho ruka sahala po baliku, vahala. Ceho se
dotykd? A mél pravo na to vztahnouti ruku? Chce zprofanovat néco, co bylo néznym
tajemstvim? Chce vyvolat marné litosti? Neni dost existujici uz smutki?“®? K dopistim se
dostal az po nékolika letech. Vzal je do lesa a oteviel. Jaké bylo jeho piekvapeni, kdyz
zjistil, Ze dopisy patfi jeho Zené a dobrému pfiteli — méli spolu milostny pomér. Jan Bilek
si zacal uvédomovat vSechny souvislosti, které mu pfedtim unikaly. Bolela ho hlava a citil
dvojitou zradu. Ale jeho posledni mySlenka byla na milovanou Zenu, na jeji pamatku a na
své déti. Chtél udélat posledni dobrou véc a nedovolit ostatnim, aby se dozvédéli o Zeniné
tajemstvi: ,,Néco, co mu bylo drahé, bylo ohroZeno... Dopisy... Do ¢i rukou padnou?
Kdokoliv mtze se jich zmocnit. Co se stane? Budou pro smich zlym lidem? Zhanobi
pamatku mrtveé, ktera mnoho trpéla? Bylo mu lito té zemiel¢, jeZ nesméla se nikdy hlasit
k své bolesti, jejimz losem bylo pokoutné trpét — A déti — Budou ony isti?*® A tak
roztrhal dopisy a vhodil je do vody. Bohuzel se Janu Bilkovi zatocila hlava, jeho zdravi

takovy emo¢ni napor nevydrzelo a on nakonec zemfel.

7 Tamtéz, str. 150
80 DYK, V. Pisent o vrbé. Praha: Umélecka beseda, 1932, str. 34
81 v
Tamtéz, str. 37
8 Tamtéz, str. 107
8 Tamtéz, str. 112

45



6.5 Role nezivych predmétu

Uz v predchozi sbirce se objevila povidka, v které hral velkou roli nezivy predmét.
Ve Smrti panenky méla nezastupitelnou ulohu hracka. Sila neZivych predmétd roste
Vv druhé sbirce — nachazime zde kli¢, medailon ¢i dopisy. Tyto pfedméty ziskéavaji skoro
emblematicky charakter. Panenka byla zastupnou véci za ¢lovéka. Vladimir Justl fika, ze
panenka také symbolizuje silu mrtvych a volala divku k sobé stejné jako ,,pozdéji pistala
krysafova.“84 Sila dopisu se ukazala hned dvakrat. Jak v povidce Pisern o vrbé, tak v Janu
Bilkovi odhalila zla tajemstvi a znicila iluze hrdini. Medailon symbolizoval nejen findlni
probuzeni ze sna, ale predevSim celozivotni trapeni. Kli¢, jenz dala pani vily Emilu
Sopovi, ,se stava dykovskym ironickym situaénim emblémem od okamZiku, kdy
v autorové komentafi éteme: ,Kolikrat Sop vytahl kli¢, jsa o samot&. Chtél se ujistiti. Ano,
kligek byl zde, ne tedy sen, ne tedy iluze!““® Moc je piedmétim dodéna i tim, Ze jsou
uvedeny v nazvu. Tim nesou velky podil na vystavbé ptibéhu. Nejinak je tomu v povidce

Smrz.
6.5.1 Smrz

Pravé povyseny ufednik ma krasny den. V praci se mu dafi, a protoze se mu v noci
zdalo o rodném mésté a o misté, kam jako mali chodili na smrZe, rozhodl se, Ze se tam
zajede podivat. Uz po cesté se nemohl dockat. Kdyz vystoupil, doSel az na misto, na
kterém rostou smrzi. Potkal tam ¢lovéka — svého byvalého kamardda Emila. Dali se do
feCi, ale Emil odpovidal jen jednoslovné. Nas§ ufednik citil, Ze Emila néco trapi, ale
prestoZe se od n¢j oCekavalo, aby se zeptal, rad&ji utekl s tim, Ze se uZ musi vratit. Nechtél
si kazit nddherny den. Pozdé&ji potkal druhého ptitele Vaclava, jenz mu tekl, ze Emil ma
veliké finan¢ni a rodinné problémy. Vypraveéc si uvédomil, Ze se nezachoval dobie, a
litoval. Za néjaky Cas se dozvédel, Zze se Emil zastielil a také to, coz bylo podivné, ze
»docela blizko mrtvoly byl rozmackany smrz. <

V tomto piibéhu se rozviji podobné téma jako ve Studu. Vypravéciv egoismus
zvitézil nad pomoci pfiteli, stejné jako Rompleriv nad pomoci matce. Vypravec si ve
Smrzi tika: ,,Bél jsem se, Ze pobyt u ného zakali radostnost mého vyletu, jako uz pokazil

«87

pfijemnost prvni nalady.“”" Pozdé&ji si sice uvédomuje, Ze chybil: ,, Tvat Emilova, ponura a
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placha, znepokojovala mne neustale. A mé fatalni ,Ano‘ z hovoru na louce bylo mi jako
bfemeno. Opakoval jsem si bez ustani zneklidiujici vétu: ,Cekal na jediné slovo. Cekal na
jediné slovo. A tys toho slova netekl.“®® Prestoze si vypravee svlj €in vycital, nevratil se.
A pak bylo jiz pozdé. A nad celym skutkem stal smrz, symbol piatelstvi a pomoci, jenz

skon¢il rozmackan.
6.6 Domov

V povidce Smrz se vyskytuje dalsi Dykem hojné vyuzivany motiv — domov. Rodné
misto a jeho krajina je pro Viktora Dyka velice dulezity prvek, a tak neni divu, Ze se
objevuje i Vv jeho dile. Navrat do domoviny je vzdy vesely a magicky. Domov je také ve
vétsing piipadl spjat s venkovem. Tak je tomu ve Smrzi: ,,Pfiviel jsem oci. Jedu zajisté
domt na svatky a pocitam stanice. (...) Vyjdu z venkovské stanice; kolik tu zelené. Kolik
svezi jarni zelené a kolik ving. Louky, oh, louky! Bojisté détskych let. Kam se rozprchli ti,
ktefi bojovali se mnou?“® Sila domova se vyskytuje i v diiv&jsich povidkach. Napiiklad
V Epizodé Tacitové: ,Tacitus zadival se ven: ale nic neprozrazovalo katastrofy v tomto
krasném letnim veGeru. Nebe bylo modré; ervanky jesté rdély se... Tam za Ripem

nékde. .. Pole tahla se v dalku. . .<%°
6.6.1 Pisen o domové

V druhé sbirce je dokonce povidka, kterd téma a motiv domova rozebira v celé své
Sit1. Pisenn o domové se odehrava v rodin€ zesnulého statkate, jehoz rodina premysli, co
udéla s velkym statkem. UZ dospé€lé déti se rozprchly do svéta a kazdy ma svoji vlastni
rodinu a hlavng své vlastni umysly a potfeby. Nejradéji by statek prodali, nemyslice na
svoji matku, jez na statku stale bydli, a prodat ho, dozit mimo domov, je pro ni
nemyslitelné. Jediny Jifi citil, Ze neni néco v poradku: ,,Domov! Domov! Jak byl nyni
prazdny a chladny! Matka, skoro pfizrak; sourozenci, zaujati svymi starostmi a hledici na
n¢ho jako na netiplného ¢loveéka: kde jeho rodina, legitimace jeho existence? (...) Domov!
Pisent domova a krutd dissonance v jejim konci.“¥ Sobectvi a egoismus promeénily symbol

domova v néco materialniho; a jeho myticka rovina se stala pouhou iluzi.
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6.7 Kompozi¢ni postupy a jejich specifika

Jiz na zaCatku bylo naznaceno, Ze se symbolistné dekadentni proud projevil i
v kompozici povidek. Texty ,,nejsou neseny pevnou epickou linii a syZetové jsou krajné
neuspotradané, zcela nepodstatny d¢j je neustdle preruSovan lyrickymi vsuvkami, které
mnohdy postradaji logické opodstatnéni.“92 Povidka Huci jez je ukdzkovym ptikladem.
Text se sklada ze Sestnacti kapitol a motta, které celé povidce predchazi. Kromé prvni
kapitoly maji vSechny ostatni nadpis. Vcelku text pisobi dojmem, ze mél Dyk néjaké
nazory nebo myslenky, které ho napadaly a které chtél do povidky zakomponovat, ale na
zpusob, jakym to ud€ld, uz nebral ohled. A tak nepiechazi jen mezi tématy, ale také mezi
literarnimi druhy a zénry. Devatad ¢ast s nazvem Noc je metaforické zobrazeni nasi zem¢
jako Rima, jenZ je pod utokem Galti. Dyk do povidky zakomponoval tuto pfedstavu jako
sen, ktery se zda Alferimu. Ale jedenacta Cast, jez nasleduje po kapitole extrémné déjové,
je basen nemajici prazadnou souvislost s tim, co se stalo pfed tim nebo potom. Je to jen
dal$i variace obrazu zmaru a bezmocnosti. Podobné se chova Sesta kapitola s nazvem
nesouci nazev Osudy. Je to dialog mezi Alferim a Zenou napsany jako drama. Ani zde neni
souvislost s tim, co se stalo pfed tim. Ale je to pochopitelné, protoze to nebylo potieba.
Mlady Viktor Dyk potieboval prezentovat své myslenky a pocity, chtél, aby zaznély, a
nevadilo, kdyz chybély souvislosti.

Postupem casu Dyk zacal od tohoto postupu nelogi¢nosti a neuspofadanosti
upoustét. Dlouhé lyrické pasaze se Dykovych povidek drzi delsi dobu, ale uz tieti povidka
Smutna laska ma kompozici velice dobie propracovanou. Jeji text je Casoveé rozdélen na tfi
¢asti. Prvni a posledni je pfitomnost, prostfedni ¢ast je retrospektivni; je to vzpominka
krat8i (zhruba Sest procent textu). Tvoii jakysi rdm prostredni Casti. Ta, coz je dalsi veliky
rozdil, je prakticky monologem hlavniho hrdiny. Nachazi se v ni sice dialogy mezi muzem
a Beatou, ale stale pfevazuji lyrické a meditativni pasaZe. Okrajové ¢asti jsou oproti tomu
siln¢ dialogizované. A to typicky dykovsky bez bliZ§iho urceni postav, coz dodava textu
velmi silnou davku tajemna a zaroven nad€asovosti.

V druhé sbirce se plné vykrystalizoval Dyk-konstruktér. Kompozice povidek, a¢
jsou velice kratké, nikdy nepostradéa detailni promysleni. Je evidentni, Ze ve studovanych
povidkdch mél Dyk rad uspotadani textu, kdy krajni ¢asti ohranicovaly prostfedni text,

jenz byl Casové odliSen. Nejcastéji se jednd o vzpominku. Tak tomu bylo u Smutné lasky a

> MED, J. Viktor Dyk. Praha: Melantrich, 1988, str. 61
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nejinak je tomu v piipadé Medailonku, Pisné o vrbé nebo Nestésti Frantiska Stépdna. Své
povidky, konkrétné¢ ty z druhé sbirky, vypracovéval tak, aby dosly k vyrazné point¢.
Jaroslav Med fika: ,,.Dyk je typem autora, ktery stoji nad zobrazenou latkou,
racionalné ji vaze a kombinuje (...) Pro jeho vasen kombinatorika, v niz se jist¢ projevoval
I Dyk-pravnik a nadany Sachista, jsou pfizna¢né povidky o zlo¢inech, v nichz v lecéems
piedjal Capkovy povidky s kriminalistickou tematikou.“*® V konkrétnim piipads to vypada
tak, ze zavery povidek vypadaji jak zaznamy z policejniho spisu. Jak Ize vy¢ist i z Medovy
citace, roli v tom hraje Dykova lakoni¢nost, jeho potieba byt nad textem a vyrazna pointa.
Dyk tim podtrhuje své sdéleni. Uved'me si nékolik ptikladi. Bdzenn Jana Marese:
,,Druhého dne doveédél se Mares, Ze minulého vecera zabit v rokli, vedouci do K..., cile to
jeho cesty, feznik z R..., vracejici se z mésta. Mrtvola jeho nalezena rano pravé u kmenu
porazeného zvlastni ndhodou praveé minulého dne. Byla skryta v rosti, jeZ je nad rokli. (...)
Pachatel dosud nezndm; patra se pilnd po jeho stopach.“* Kiic: ,Jestd nékolik véci
nevysveétleno. Nedaleko mrtvoly, na sousednim poli, dvacet, tficet krokd odtud, nasel se
jiny revolver. | z ného stfeleno pouze jednou. Mrtvola nebyla oloupena, a¢ u ni nalezeny
znacné obnosy. A bezprostiedné u zavrazdéného — tak naznacena Uthrnem od lidu situace
pon&kud nejasna — nalezen maly, titdrny kli€.“*® Jan Bilek: ,,Jana Bilka nasli v bezvédomi.
Nevzpamatoval se uz ztoho zachvatu, pres horlivé usili 1ékafe a laskyplnou péci déti.

Zemfel tetiho dne. A pohiben j est.«%

6.7.1 Dykova lakoni¢nost

Uz ve svych prvotnich povidkach si Viktor Dyk vytvéarel svlij prozaicky styl.
Piestoze od symbolistné dekadentniho proudu usel velkou cestu a v druhé sbirce jiz neni
patrny, jsou urcité znaky Dykova stylu, které se z jeho proz neztratily. V prvnich prozach
byl veliky kontrast mezi lyrickymi pasaZzemi a déjovymi ¢astmi. A konkrétné zpusob
popisu déje je charakteristicky jistou lakoni¢nosti, az nékdy gnémicnosti. Jak Dykova
strohost vypada a jak kni Dyk dochdzi? Jeden ze zplsobil je parcelace vypovédi.
Promluva je rozdélena do slov ¢i syntagmat: ,,Zde se zménila moda a neni dobré choditi
«97

v Satech posledni saisony. Renaissance pohanstvi. Radost Zivota. Goethe. Slunce.

Druhou moznosti, jak dochazi ke své lakoni¢nosti, je oprosténi véty od vétsiho poctu

3 MED, J. Viktor Dyk. Praha: Melantrich, 1988, str. 149
% DYK, V. Pisen o vrbé. Praha: Umélecka beseda, 1932, str. 42 - 43
95 v
Tamtéz, str. 80
% Tamtéz, str. 112
" MED, J. Viktor Dyk. Praha: Melantrich, 1988, str. 14
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rozvijejicich vétnych c¢lenll Casto jen na podmét a piisudek, pfisudek a predmét apod.:
,Dlouho se povaloval na lozi. Hlavu m¢l horkou. Myslil na Lidku. A na smrt. Smrt je

osklivy kostlivec. (...) A zem¢ je studend.«®

,Bylo pfili§ brzo. Ticho. Neslysel hlasu. (...)
Z dalky jakési houkani; sova; a opét nic.“® Krasny je priklad ze zagatku Epizody Tacitovy:
»tatek k zapraveni dluhii prodan exekucné. Velmi levné jej koupili; hluboko pod odhadni
cenou. Nebylo nikoho, kdo by se o statek ob&Senctv uchazel.«'%

Faktem zlstava, ze Viktor Dyk nebyl nikdy pfivrzencem uméle konstruovanych
obrazu a silnych metafor. Dokonce jimi opovrhoval, jak je patrné z jeho sporu s Biezinou,
kterému vycital prehnané estétstvi a kosaté konstruované metafory popisujici mnoha slovy
jednoduché déje. Na druhou stranu je rozdil mezi nemetafori¢nosti a dykovskou strohosti,
kterd jde nékdy do extrémil. Nutno podotknout, ze Vv druhé povidkové sbirce, jak se
konstituoval Dyklv styl, naSla tato lakonicnost ucel, a to pfedev$im v jiz zminénych

vygradovanych pointach.
6.7.2 Refrény a smycky

VySe zminéné specidlni Dykovy prostiedky text velice urychluji. Za prvé
Z prostého divodu, Zze moc mista v textu nezaberou, ale pfedev$im, ze posunuji d¢j
vyznamov¢ doptedu. Je tedy paradoxni, ze Dyk ve svych povidkach pouziva hojné obratti
a Casti textu, které by se daly oznacit za refrény. Timto refrénem je obstoupen jiny text a
vytvoii se jakasi smycka. Dyk tim Casto podtrhava dilezité pasaze, nechava text gradovat,
dava znameni, Ze se stane Ci stalo néco podstatného. Napftiklad hned v prvni proze Huci jez
se v uvodni kapitola Ctyfikrat objevuje ,,touha dohotiva®. Toto souslovi na sebe postupné
nabaluje jiné motivy a v posledni verzi se zméni na ,,touha dohotela“. Text pomalu graduje
a jednoduchou variaci dojde k pointé, ktera je jednoducha a jasna. V povidce Smutna laska
jsou prvni dva odstavce zahajené stejnou vétou: ,,,Pamatujete se,* fekl, ,na prvni vétu
Nielse Lyhna?!“®* To dovoluje Dykovi Fict to, co potieboval, a vratit se na stejné misto,
aniz by vymyslel néjaké slozité konstrukce. Navic ¢tenafi fika, Ze tato véta je dileZita.
Nehled¢ na to, Ze otdzka na uvod povidky a bez udéani adresata ¢i mluvciho, je velmi silny
prvek. Ve Studu Dyk vyuzil opakovani spole¢né s polysyndetnim spojenim: ,,Stromy a

kvéty a barvy a vliné! Skutecné stromy a kvéty a barvy a viing! Ale jak je to vSechno pfisné

% DYK, V. Piseni o vrbé. Praha: Umélecka beseda, 1932, str. 26
99 sy
Tamtéz, str. 65
%9 pyK, V. Spisy Viktora Dyka II, Poédtky, prézy mladosti. Praha: F. Topi&, 1919, str. 107

101Tamtéi, str. 89
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a chladné! A jak je nevolno a tizko je jeho malé dusi. Stromy a kvéty a barvy a ving, pro¢

nemize z nich pocitovat radost?'%
6.7.3 Dykuv dialog

Jak lakoni¢nost a zkratkovitost, tak refrény a opakovani se projevuji v dialozich.
Jaroslav Med k Dykové dialogu fika: ,,V Dykové stylové pozoruhodném a v Ceské
literatuie ojedinélém dialogu se spaji autortiv smysl pro lyrickou zkratku a pro dramatické
vniméni skute¢nosti.“'*® Pravdou viak zlstava, ze v konverzaci postav Casto vitézi spise
lyricka zkratka a stava se, ze dialog je malo uvéftitelny, to znamend, ze se odchyluje od
skute¢né promluvy. V povidce Svatebni cesta Jana Kovare ¢teme:

,»»BYyl jsi nékdy uz zde?‘ tazala se ho polohlasem.

,Ano, ale je tomu uz davno.*

,Sam —°

,54m — Je tomu, myslim, deset let.

,Deset let,* pravila usmévacné. ,To je dlouha doba. M¢l jsi uz tehdy takovy knir?*

,Myslim, Ze ano.*

,Mysli, ze ano, posmivala se Emma.‘

(...)
,Deset let, opakovala. ,A sam. To musi byt smutné. %

Nékolikrat se opakujici slova vytvoii ur€itou smycku, do které jsou zasazeny
ostatni repliky. Ty pak vyvstavaji a rezonuji. Dramatické vidéni skute¢nosti Viktora Dyka
se projevuje i Vtom, Zze prozy neobsahuji jen klasické dialogy, ale i jakysi dialog
v monologu. Tim se zabyval Jan Mukafovsky, ktery dokazoval dialog v monologu u Dyka
tak, Ze se srovnal casti Krysare S dramatickou adaptaci E. F. Buriana, kterd se hrala
v divadle D 40. Jako dikaz poslouzil fakt, ze pti tvorbé jednotlivych replik se Dykav text
neinterpretoval, ale na néjakych ¢astech jen piepisoval a délil do jednotlivych promluv.
Dulezité je, Ze dialogicnost vychazi pifimo ztextu a z jazykovych prostfedkill, protoze
vypravécly tok textu neni nijak dramaticky a nenachazi se v ném Zadné postavy. Zaklad je
v tom, ze Viktor Dyk piSe své prozy syntakticky velmi jednoduse; preferuje jednoduché
vety a v souvétich sluCovaci pomér. Jan Mukarovsky ik, Zze monolog je jiz od ptirody

roz¢lenén na mensi useky, které mohou stat proti sobé, a dodavé Ze: ,,mnohofunkénost

10214 mtéz, str. 204

MED, J. Viktor Dyk. Praha: Melantrich, 1988, str. 151
DYK, V. Piseri o vrbé. Praha: Umélecka beseda, 1932, str. 100 - 101
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kopulativniho spojeni ¢ini jejich vzajemny syntakticky a tim i1 vyznamovy vztah
potenciondlné¢ mnohoznacnym: je tak naznaena moZznost vyznamovych zvrati na
rozhranich replik, i kdyz v citovaném tuseku dialogu jdou repliky za sebou klidné, bez
napadnych vyznamovych pfesunﬁ.“105

I v Dykovych povidkach lze najit znaky, které vyzdvihl Mukatovsky v Krysari.
Jednoduché véty zabiraji v textu vice mista nez souvéti. Je to dano i Dykovou strohosti a
gnomicnosti. A pokud Dyk pouzije souvéti, jeho véty spoji sluCovacim pomeérem i na
mistech, kde by mohl uzit jin¢ho. To je dikazem, ze i tento princip Dyka provazel od

zacatku jeho tvorby.

1% MUKAROVSK7, J. Kapitoly z Eeské poetiky I. Praha: Svoboda, 1948, str. 148
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[ Zavér

Analyza prvnich povidek Viktora Dyka ukézala jak vyvoj jejich stylu, tak i témat,
kterymi se Viktor Dyk zabyval. Jeho nejmladsi hrdinové z prvni sbitky Huci jez a jiné
prozy, ktefi jsou zastoupeni predevsSim Alferim a Tacitem, se souzili pocity marnosti a
deziluze. Tihli k vidin¢ absolutna, k né¢emu pevnému v jejich zivoté. Bohuzel nenasli, co
hledali, a pokud nasli, zjistili, ze jejich ideal je nedosazitelny. Viktor Dyk tak do prvnich
proz prenesl pocity mladi, a to nejen své: ,,Nebot’ kniha snad neilustruje pouze mladost
moji. Tyto zachvévy, ty vasné, ty naivnosti, ten pathos smutku — nebylo to pouze mym.
Bylo v nich mnoho dobového. Hukot jezu neslySel jsem pouze ja, ne pouze Alferi se
modlil své patetické sentimentality, ne pouze Tacitovi drasavé znély cynismy ,Certova
kopyta‘; a ne pouze rek ,Smutné lasky‘ propadl absolutnu, zraky upfeny kams
v nekone¢no. 1%

AvSak Viktor Dyk by nikdy nemohl zapftit, Zze to byl i on, kdo hledal v tom
zmateném svéteé néjaky pevny bod, néjaky cil, ke kterému by se upnul a on mu dal jistotu.
Na prelomu stoleti ho nasel v lidech a v probuzeni celého spolecenstvi z letargie.
Pielomovymi povidkami se stal predev§im Stud a Smrt panenky. Pravé v epilogu Studu
Dyk nacrtl sviij cil a program. Postavil se do pozice podnécovace lidskych svédomi. Jak
sam pisSe, byl jak hryzajici mys: ,,Uvazuji-li nyni dobfe, mam cosi spole¢ného s tou mysi,
ony zvuky disharmonické a tvrdé, které rusi no¢ni klid, nebo aspon bych si pial, aby
rusily... ono usilovné hlodéani vécich ctihodnych. To by byla moje touha: necht’ dobii lidé
— jak mnoho jich je odhodlano spati, a tolik pfi¢in je, abychom bdéli — se ptfevaluji na
loZich. (...) At stale zni ten zvuk disharmonicky a bufi¢sky hrdy.«'%’

A tak Viktor Dyk zacal probouzet. Ptibéhy druhé povidkové sbirky ukézaly, jak je
jednoduché podtidit se svému snu a utopit se v idealu. Cim vice se &lovék ponotil do snu,
tim tvrds$i bylo probuzeni. Dyk maximalista dohénél své hrdiny do uplného konce —
nékteré dokonce k smrti — a doufal, ze si lidé uvédomi spjatost fiktivnich osudi se svymi.
Chtél, aby tomu tak bylo, protoze jak naznacil v pfedmluvé druhé sbirky povidek, se bal,
ze jeho dilo ptijde po strance moralni v nivec.

PfestoZze se vyvoj Dykovy prézy zda byt tak jasny, jeho zafazeni do historie
literatury, do skupin sjednocenych stylem ¢i do generaci neni jednoduché. Ono je vlastné

nemozné. Ano, sbirka Huci jez a jiné prozy vznikala pod vlivem dekadence, ano, druha

% YK, V. Spisy Viktora Dyka II, Poédtky, prézy mladosti. Praha: F. Topi&, 1919, str. 185 - 186

97 Tamtéy, str. 244 - 245

53



sbirka byla plna bufi¢stvi, ale ani dekadence, ani bufi¢sky anarchismus F. Sramka &i F.
Gellnera Viktora Dyka nepohltily. Proplouval jednotlivymi proudy a z kazdého si bral jen
to, co se mu hodilo. Své mladické pocity proziva spolecné s Alferim, vzdyt podtrhuje, ze
ho vidi jako pfitele a ztotoziuje se s nim, ale zaroven se oznacCuje za ,,dobromysiného
autora“ a ukazuje zbytecnost ¢inu, jenz se Alferi chysta ud¢€lat. Zrovna tu zbytecnost, jakou
vidi v dekadentni pasivité. Stejné tak se nemlze odevzdat absolutni anarchii; potiebuje si
zachovat chladnou hlavu, aby dostéal svého cile a aby ironicky ukazal brzkou budoucnost
spolecnosti. Maximalisticky individualismus a ironie zene Dyka kupfedu. Ale na druhou
stranu se ptame — nesnazi se Viktor Dyk probudit sam sebe? Neschovava se tak trochu za
svoji ,,moralni zodpovédnost“? Viktor Dyk se snazi byt tim, kdo stoji na strazi a skryté
varuje ostatni, ale véfi tomu doopravdy? Ptame se proto, Ze spojujicim prvkem obou
sbirek, prvkem, ktery lze doopravdy rozpoznat v kazdé povidce, je skepse. Byla
samoziejma u Alferiho, Tacita ¢i hrdiny Smutné ldisky, oni kni méli divod, ale stejna
skepse je citit i v druhé sbirce. Ackoli se Dyk snazi vzbudit v lidech moralni zodpovédnost,
neni si jist, jestli je to mozné. To je také divod, pro¢ jeho hrdinové konci tak tragicky —
jejich vztahy se rozpadaji, Zivotni lasky se proménuji a oni sami umiraji.

Rekneme to jestd jednou: v této praci jsme sledovali kroky Viktora Dyka pfi tvorbé
kratkych proz. Zaroven jsme chtéli poukdzat na to, ze je velikd Skoda, ze prozaické dilo
Viktora Dyka je Ctenafskou obci zuzovdno jen na Krysare nebo studentské romény.
Samoziejmé& to neznamend, Ze bychom sniZovali jejich vyznam. Ne, naSe umysly byly
pouze ukazat, Zze Dyk napsal mnoho krasnych povidek, které maji velikou vyhodu — byly

aktualni pted sto lety a jsou aktudlni 1 dnes.
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9 Anotace

Tato bakalaiska prace na téma Rané povidky Viktora Dyka pojednava o autorove
povidkové tvorbé z let 1897 a 1907, ktera je shrnuta do sbirek Huci jez a jiné prozy a Pisen
o vrbé. Jejim ukolem bylo postihnout vyvojové tendence Dykovy povidkové tvorby

zZ téchto let jak na poli tematickém, tak na poli stylovém.

This bachelor thesis on Early short stories by Viktor is focused on his work
between 1897 and 1907; which is brought together by the collections ,,Hu¢i jez a jiné
prozy* and ,,Pisen o vrbé“. The aim was to describe development tendency of Dyk’s

narrative production from this time in terms of both theme and style.
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