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Abstrakt

Tato diplomova prace je zamétena k d&jinam Ceského uméleckého prekladu. Konkrétné
se zabyva diachronnim zkoumdnim piekladatelské metody Josefa HirSala v oblasti
piekladu experimentalni poezie z némciny. Josef Hirsal byl v Sedesatych letech spolu se
svou zivotni a tvir¢i partnerkou Bohumilou Grdgerovou hlavnim propagatorem
a inicidtorem experimentélni poezie v Ceskoslovensku. Vedle vlastni tvorby se vénoval
experimentu 1 v prekladech. Jeho zéasluhou se mohli ¢esti Ctenafi seznamit s dily
soudobych zahrani¢nich experimentalnich basniki, a to jak v antologiich, tak
1 v samostatnych vyborech. Z némecké jazykové oblasti HirSal soustavné piekladal
basniky Ernsta Jandla, Hanse Carla Artmanna a Helmuta Heiflenbiittela. Prakticka ¢ast
této prace je vénovana analyze prekladi vybranych basni této trojice autorii za pouziti
hermeneutického pfistupu. HirSal prekladal z tady dalSich jazykt (za jazykové
spoluprace), ¢imz se zapsal jako vyraznia osobnost do d¢jin ceského piekladu druhé
poloviny dvacatého stoleti. Je tedy s podivem, Ze HirSalliv piekladatelsky ptinos nebyl
dosud kriticky zhodnocen. Tato prace se snazi zmapovat alesponn ¢ast HirSalovy
piekladatelské tvorby, a to pravé v oblasti experimentalni poezie, kde jeho pifeklady
dosud nenasly konkurenty. Josef HirSal se tak jevi jako idedlni tlumocnik

experimentalnich druhi poezie.

Klicova slova

- Josef Hirsal (1920-2003), ¢esky basnik a piekladatel;

- Bohumila Grogerova (*1921), ceskd basnitka, prozaicka, ptekladatelka,
autorka rozhlasovych her a knih pro déti, spolupracovnice J. HirSala;

- Experimentalni poezie, basnicky smér druhé poloviny dvacatého stoleti;

- Preklad - prekladatelska metoda, kritické zhodnoceni ptekladatelova ptinosu,
hermeneuticky piistup k analyze piekladu;

- Ernst Jandl (1925-2000), rakousky basnik, dramatik a spisovatel;

- Helmut HeiBlenbiittel (1921-1996), némecky literarni teoretik a spisovatel;

- Hans Carl Artmann (1921-2000), rakousky basnik, spisovatel a ptekladatel.



Abstract

The thesis deals with the history of Czech artistic translation in general and with the
diachronic examination of Josef HirSal’s translation method in the area of translation
poetry from German in particular. In the sixties Josef HirSal alongside with his life and
artistic partner Bohumila Grogerovd was the main promoter and initiator of
experimental poetry in Czechoslovakia. He devoted to experiment not only in his own
work but also in translation. It was to his merit that Czech readers could familiarize
themselves with the work of current foreign experimental poets, both in anthologies and
in independent collections. Speaking of German language area he was consistent in
translating Ernst Jandl, Hans Carl Artmann and Helmut Hei3enbiittel. The practical part
of this work is dedicated to the analysis of translation of selected poems of the
mentioned trio using the hermeneutical approach. Hirsal translated from the whole
range of other languages (using language cooperation), thanks to which he left a
remarkable trace in the history of Czech translation from the second half of the
twentieth century. Interestingly enough, his contribution to translation has not yet been
subjected to critical analysis. The thesis aims to cover at least partially HirSal’s
translation work, specifically in the area of experimental poetry where the quality of his
translations remains unmatched. Josef HirSal, thus, comes across as an ideal interpreter

of experimental types of poetry.

Keywords

- Josef Hirsal (1920-2003), Czech poet and translator;

- Bohumila Grogerova (*1921), Czech poet, writer, translator, author of radio
plays and children’s literature, cooperator of J. HirSal;

- Experimental poetry, a poetry movement of the second half of the twentieth
century;

- Translation — translating method, a critical evaluation of the translator’s
contribution, hermeneutical approach towards translation analysis;

- Ernst Jandl (1925-2000), Austrian poet, playwright and writer;

- Helmut HeiBlenbiittel (1921-1996), German literary theoretician and writer;

- Hans Carl Artmann (1921-2000), Austrian poet, writer and translator.



Abstract

Die vorliegende Diplomarbeit bezieht sich auf die Geschichte der tschechischen
Literaturiibersetzungen. Konkret beschéftigt sich die Arbeit mit der diachronischen
Untersuchung von Josef Hirals Ubersetzungsmethode im Bereich der Ubersetzung der
experimentellen Poesie aus der deutschen Sprache. Josef HirSal war in den sechziger
Jahren zusammen mit seiner Lebens- sowie kiinstlerischen Gefdhrtin Bohumila
Grogerova der wesentlichste Propagator und Anreger der experimentellen Poesie in der
Tschechoslowakei. Neben der eigenen Schopfung widmete er sich dem Experimentellen
auch in den Ubersetzungen. Dank seinem Verdienst konnten sich die tschechischen
Leser mit Werken der derzeitigen ausldndischen experimentellen Dichter vertraut
machen, und das sowie in Anthologien, als auch in Sammlungen. Aus dem
deutschsprachigen Raum {bersetzte HirSal systematisch Ernst Jandl, Hans Carl
Artmann und Helmut HeiBenbiittel. Hirsals Ubersetzungen von ausgewihlten Gedichten
dieser drei Autoren werden im praktischen Teil dieser Arbeit anhand des
hermeneutischen Ansatzes analysiert. HirSal iibersetzte aus mehreren Sprachen (mit
Sprachbeihilfe), womit er sich als eine bedeutende Personlichkeit in die Geschichte der
tschechischen Ubersetzung der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts einschrieb. Es ist
also erstaunlich, dass HirSals Beitrag in die Geschichte der Ubersetzung noch nicht
kritisch bewertet wurde. Diese Arbeit strebt nach Durchforschung von zumindest
einem Teil von HirSals libersetzerischer Schopfung, und zwar eben im Bereich der
experimentellen Poesie, wo seine Ubersetzungen bis heute keine Konkurrenz begegnet
haben. Josef Hirsal offenbart sich in diesem Zusammenhang als ein idealer Dolmetscher

der experimentellen poetischen Gattungen.

Schliisselworter

- Josef Hirsal (1920-2003), tschechischer Dichter und Ubersetzer;

- Bohumila Grogerova (*1921), tschechische Dichterin, Prosaschriftstellerin,
Ubersetzerin, Autorin von Hérspielen und Kinderbiichern, arbeitete zusammen
mit J. HirSal;

- Experimentelle Poesie, dichterische Richtung in der zweiten Hiélfte des
20. Jahrhunderts;

- Ubersetzung — Ubersetzungsmethode, kritische Bewertung des iibersetzerischen

Beitrags, hermeneutischer Ansatz in Ubersetzungsanalyse;
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Ernst Jandl (1925-2000), osterreichischer Dichter, Dramatiker und
Schriftsteller;
Helmut Heiflenbiittel (1921-1996), deutscher Literaturtheoretiker und
Schriftsteller;
Hans Carl Artmann (1921-2000), osterreichischer Dichter, Schriftsteller und

Ubersetzer.
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» VZdy si musim vybrat, co budu ve svém prekladu 7 basnika akcentovat. Nikdy

Obr. 1: Josef Hirsal.

nemuzZu podat absolutni, identickou formulaci zapsanou v jeho jazyce. Musim ji
transponovat do svého jazyka a musim si stanovit aspekt. Nékdy je to forma, nékdy
obsah, nékdy struktura. Sila kaZdého bdasnika je v nécem jiném. (...) Jako byste mél

o r . ’ % r , , 2
v ruce sto niti, ani jednu nesmite pomuchlat, dokonce se nékteré musite vzdat.

! Portrét Josefa Hirsala. Zdroj: Slovnik ceské literatury po roce 1945 [online] 2010-4-5.

URL:< http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docld=1021>

> Autorem citatu je Josef Hirdal. Citat prevzat z BURIAN, Jan — KULHANKOVA, Jitka: Posezeni
s Janem Burianem: tricet televiznich rozhovorii s neobycejnymi lidmi a o tom co se délo kolem. 1. vyd.
Praha: Dokotan, 2006. s. 226n. ISBN 80-7363-100-8



Uvod

Experimentalni poezie nepiestane nikdy fascinovat. Svéd¢i o tom zvySeny zdjem
zaznamenany Vv posledni dobé. Po prvni vIné v devadesatych letech, kdy se
experimentalni tviirci kone¢n¢ dockali publika¢nich moznosti, pfisla s odstupem casu
dalsi vlna a na pultech knihkupectvi se objevily knihy jako Let let (2007), Co se slovy
v§echno povi (2007) a Hirsaliiv skicar (2009). Experimentalni poezii ¢eské provenience
je vénovano i celé tematické vydani kulturné-literarni revue Pandora (¢. 14, 2007).
Knihou roku 2008 se stal Rukopis (2008) Bohumily Grégerové.

Stejné fascinujici je 1 neobycejné tvirci a mnohostranna osobnost Josefa HirSala.
Do d¢jin Ceské literatury se HirSal zapsal jako surrealisticky basnik v roce 1940, kdy
vy$la jeho prvni béasnicka sbirka Védro stribra. Ve Etyficatych letech se vedle basnické
tvorby zacal vénovat i literatufe pro déti. V roce 1949 zazil HirSal jeden z mnoha
osudovych zvratl, které mély vliv i na jeho tvorbu. Kvili své prostorekosti, jiz se
provinil vii¢i ,,mravnimu poslani spisovatele socialistické spole¢nosti, byl vyloucen ze
Svazu ceskoslovenskych spisovateli a jeho jméno se ocitlo na indexu. Jediné, co mu
mohlo v padesatych letech vyjit, byly knizky pro déti. V podvédomi mnoha ctenati je
tak zapsan jako autor knizek pro déti.

Basnik zbaveny publikaénich moZnosti si vSak rychle naSel tviréi uplatnéni
v prekladani. VSe zacalo, kdyz mu jeho pfitel, basnik Jiti Kolaf, pfinesl na ukazku
sbirku Morgensternovych verst. Morgenstern HirSalovi natolik ucaroval, ze ho uz nedal
zruky. Vroce 1958 vysla prvni ¢eska sbirka Morgensternovych Sibenicnich pisni.
Pteklad byl hodnocen jako nadmiru zdafily a HirSal se tak poprvé piedstavil jako
prekladatel.

Priblizné od poloviny padesatych let se datuje bohata tvirci a piekladova
spoluprace Josefa HirSala a Bohumily Grogerové, kteti byli v Sedesatych letech
hlavnimi propagatory a inicidtory experimentalni basnické tvorby v Ceskoslovensku.
Diky jejich mezinarodnim korespondenénim kontaktiim se z Prahy stalo brzy centrum
experimentalniho déni ve stiedni a zdpadni Evropé. Sjizdéli se sem tvilrci z celého
svéta, poradali se spolecné prednasky, autorska Cteni a vystavy. HirSal a Grogerova se
vyznamné podileli na mezikulturnim déni, kromé toho se také spolecné vénovali

prekladim experimentalni poezie.
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V druhé poloviné Sedesatych let piedstavili ¢tenaftim celkem cCtyfi knihy texti
némeckého basnika Helmuta HeiBBenbiittela, a to ve dvou kratce po sobé vydanych
vyborech Texty (1965) a Prohlaseni nosorozce (1968). Preklad rakouského basnika,
¢lena tzv. Videnské skupiny, Hanse Carla Artmanna byl pfipraven k vydani uz v roce
1967, ale rukopis se v nakladatelstvi Mlada fronta ztratil a novy pieklad vySel az po
revoluci v roce 1992 pod nazvem Dracula Dracula: velké verbarium.

Vroce 1967 uspotfadali a vydali vibec prvni mezindrodni antologii
Experimentalni poezie, ve které predstavili pfiblizn€ 175 kreaci od 130 autorti z celého
svéta. Ve stejném roce vydali jesté¢ dva preklady vyznamnych teoretickych piispévkl
onovych experimentalnich tendencich vuméni — Teorii textu od vyznamného
némeckého teoretika informacni estetiky Maxe Benseho a sbornik studii Slovo, pismo,
akce, hlas. Na tyto teoretické staté¢ navazaly o par let pozdéji studie Siegfrieda J.
Schmidta o umélé poezii pod nazvem Clovék, stroj a bdsern (1969), které pielozila
Bohumila Grogerova, Josef HirSal k nim napsal doslov. Nové podnéty pronikaly
pomérné rychle do domaci tvorby. Prispéla k tomu jiste i politicky uvolnéna atmosféra.

HirSal-experimentator se naplno projevil ve spole¢né sbirce experimentalnich
kreaci JOB-BOJ (1968). Nazev tvofeny akronymem kiestnich jmen Josef-Bohumila
vymyslel Josef HirSal. JOB-BOJ je v podstaté takovou kuchaiskou knihou receptti, jak
tvofit experimentalni poezii.

Josef Hirsal se v Sedesatych letech vénoval natolik piekladiim, ze na vlastni
tvorbu uz nemél €as a pozdéji ani prostor. V dobé tzv. normalizace se jeho jméno
objevilo opét na indexu. Spolu s Bohumilou Grogerovou objevovali nové kolazové
techniky. Jejich spole¢né prozy vychazely v samizdatu nebo exilovych nakladatelstvich.
Hirsal se vénoval nadéle piekladu. Za jazykové spoluprace prekladal z vice jak patnacti
jazyku. Preklady vychéazely v dob&é normalizace pod jmény tzv. pokryvaci, nejcastéji
jazykovych spolupracovnikii.

V devadesatych letech mohl HirSal opét oficidlné publikovat. Kromé jiz
zminéného vyboru zdila H. C. Artmanna vydal dva vybory zpoezie rakouského
basnika Ernsta Jandla — Mletpantem (1989) a Rozvrzany mandl (1999). Vedle toho se
HirSal vratil k basnické tvorbé. V roce 1998 vydal sbirku basni Bdsné - trasne —
rohypnol, ve které ironizuje starnuti. HirSal se zfejm& nechal inspirovat praci na
ptekladu druhého Jandlova vyboru, ktery se nese ve stejném duchu.

Za prekladatelsky piinos byl Josef HirSal né¢kolikrat ocenén. V roce 1989 ziskal

Velkou rakouskou statni cenu. V roce 1995 pak obdrzel s ptihlédnutim k celozivotni
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piekladatelské cinnosti obnovenou Statni cenu za piekladatelské dilo. HirSal byl
vmnoha ohledech prekladatelskym fenoménem. S politovanim vSak musime
konstatovat, Ze jeho piinos pro Cesky umélecky preklad po roce 1945 ziistaval zatim
spiSe bez povsimnuti.

Tato prace se zabyva pouze ¢asti z HirSalovy tvorby — preklady experimentalni
poezie z némciny. HirSaltiv pfinos v této oblasti podtrhuje skutecnost, ze jeho pieklady
nenally zatim nasledovniky. Tato prace je zaméfena teoreticko-empiricky. Teoreticka
¢ast je vénovana HirSalovu Zivotu a dilu v kontextu dobovych udalosti. Déle se
zabyvame teoretickymi pfistupy a vSimame si zejména jejich vyuZiti pro analyzu
piekladi experimentalni poezie. Nedilnou soucasti je literdrnévédné pojednani o tomto
basnickém sméru druhé poloviny dvacatého stoleti, véetné vybranych aspektii prekladu.
Praktickd ¢ast ma nasledné za kol vybrat vhodny z vySe uvedenych pfistupd, ktery
nasledné aplikuje na vybrané basné. Basné jsou Clenény dle hlavnich piekladanych
autort — Ernsta Jandla, Hanse Carla Artmanna a Helmuta Heillenbiittela.

Cilem této diplomové prace je zhodnotit praci Josefa HirSala jako piekladatele
experimentalni poezie s pfihlédnutim k celkovému vyznamu jeho piekladi v kontextu
doby. Snad tento skromny stiipek pfispéje do mozaiky dé&jin ceského moderniho
umeéleckého piekladu a inspiruje dalsi badatele k podrobnéjSimu zkoumani HirSalovych
prekladl z jinych jazykovych oblasti.

Vzhledem k tomu, Ze v této praci citujeme jak z domacich zdrojii, ve kterych se
vyskytuje pojem experimentalni poezie, tak z fady zahrani¢nich praci, kde se pro tento
smér ustalil naopak atribut konkrétni (concrete poetry/Konkrete Poesie), povazujeme za
vhodné zminit v uvodu, Ze v této praci pouzivdme oba terminy, experimentilni a
konkrétni poezie, synonymné. O rozkolisanosti terminologie v této oblasti basnictvi
pojednava blize podkapitola vénovana experimentalni poezii.

Jména zahrani¢nich autorek budou piechylovana v souladu se spisovnou normou
Ceského jazyka. V bibliografickém seznamu pouzité literatury budou jména uvedena

v ptuvodnim tvaru.
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1 Soucasny stav badani

Hodnoceni dila jakéhokoliv piekladatele je obecné velmi komplexni a slozitd prace,
kterd vyzaduje interdisciplinarni piistup. Ten zahrnuje jednak seznameni s biografii a
bibliografii daného piekladatele, v pfipadé Ze se jedna o prekladatele a basnika v jedné
osobé¢, tak iseznameni s jeho plvodni tvorbou, jednak zkoumani v fadé oblasti, jako
jsou napft. literarni véda, déjiny literatury, dé&jiny piekladu a v neposledni fad¢ také
teorie prekladu a kritika pfekladu. Ne jinak tomu bylo i pfi hodnoceni piekladatelského

dila Josefa HirSala v oblasti experimentalni poezie.

Zivot a dilo Josefa HirSala

Udaje o biografii Josefa Hirsala lze &erpat z fady dél dokumentarni povahy. Jsou jimi
pfedevsim jeho vzpominkové a zpétné€ rekonstruované denikové knihy Vinek vzpominek
(1991) a Let let (2007). Je vSak otazkou, nakolik jsou informace obsaZené v té€chto
dilech umeélecky stylizované, proto je lépe vychazet zjinych zdroji. Jako primarni
zdroje informaci o Zivoté a dile Josefa HirSala mohou slouzit slovnikovd nebo
encyklopedicka hesla, kterd nabizeji napt. Slovnik ceskych spisovatelii (2005), Slovnik
ceské literatury po roce 1945 (elektronicky zdroj), Slovnik zakdzanych autorii 1948-
1989 (1991), Lexikon Cceskeé literatury (1985-2008). Dale lze cerpat ztady
casopiseckych a novinovych ¢lankt, rozhovort, doslovii atd.

Monografickd prace, kterd by se zabyvala HirSalovym zivotem v kontextu
spolecensko-historickych udalosti a ktera by zhodnotila i jeho rozsahlou literarni,
prekladatelskou a kulturni ¢innost, zatim bohuzel knizn€ vydana nebyla. Na tomto misté
je vhodné zminit diplomovou praci Lucie Markové s ndzvem Josef Hirsal —
monografickd studie (2011), ktera byla obhdjena na Ustavu ¢eské literatury a literarni
védy FF UK a ktera by mohla po doplnéni a rozSifeni aspirovat na knizni vydani jako
,mald hirSalovskd monografie®. Tato studie mapuje chronologicky a paralelné
souvislosti mezi HirSalovym Zivotem a dilem v kontextu dobovych udélosti. Konkrétné
se Markova zaméfila na analyzu HirSalovy méné zndmé rané basnické tvorby, kterd

stala doposud nepravem stranou zajmu badatelti. Pfinosem této diplomové prace je také
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obsahly bibliograficky soupis ptivodni HirSalovy tvorby, ktery nebyl v takovém métitku
nikdy pfedtim zpracovan.

Mnohovrstevnatost a rozmanitost HirSalovy cinnosti doklddd mimo jiné 1
obsahla literarni pozistalost, ktera je uloZena v Pamatniku narodniho pisemnictvi. Fond
Josefa Hirdala a Bohumily Grogerové, itajici 86 kartonii materialii z let 1940 az 2000°,
obsahuje nejriiznéjsi doklady, tisky a vysttizky z oblasti experimentélni poezie (Archiv
experimentalni poezie), rukopisy (poezie, préza, pieklady, paméti) arozsédhlou
korespondenci, kterd je bohuzel z dlivodu ochrany autorskych prav pro badatele zatim
nepfistupnd. Fond této autorské dvojice se nachazi v 1. stupni evidence, coz znamena,
ze nebyl dosud roztiidén a zpracovan.

Vzhledem k rozsahu a zaméfeni této prace byl diplomantkou prozkouman pouze
zlomek z celého HirSalova odkazu, pfiblizné dva kartony z Archivu experimentalni
poezie. BohuZel se nepodafilo najit Zadné dochované podstro¢niky nebo poznamky
k ptekladiim, na jejichZz zéklad¢ by bylo mozné rekonstruovat prekladatelsky postup od
podstrocniku az po kone¢ny pieklad. Dle vyjadieni Bohumily Grogerové, které
diplomantce zprostfedkovala jeji dcera Michaela Jacobsenovd, se zadné podstrocniky
bohuZel nedochovaly. Po dokonceni piekladu byly veSkeré nepotiebné materidly
zlikvidovany, nikoho pry totiZz nenapadlo, ,7e by je mohl né€kdo v budoucnu
potiebovat“.? Od povodng zamysleného zaméru zkoumat genezi piekladu od
podstro¢niku az po koneény pieklad proto muselo byt z ditvodu chybéjiciho materialu
upusténo.

HirSaltiv bohaty literarni odkaz na své zpracovani a soustavny prizkum zatim
stale ¢eka. Nepochybné skryva dalsi velmi cenné piispévky k uchopeni HirSalova Zivota
a dila. Pamatnik narodniho pisemnictvi planuje postupnou digitalizaci sbirek. Pro

budouci badatele by tak mohl byt fond k dispozici v elektronické podobé.

3 Zdroj: Literarni archiv Pamatniku narodniho pisemnictvi [online] 2012-2-20.
URL:<http://www.pamatniknarodnihopisemnictvi.cz/cs/pruvodce-po-fondech-la-
seznamy.php?id=525&sk=h>

* Tento piipad neni ojedinély. Podstro¢nik je obecné povazovan za pomocny pracovni nastroj a po
dokonceni ptekladu, kdy uz neplni svou funkci, byva znicen. Bylo by zajimavé vytvofit narodni databazi
podstro¢nikl, kde by byly podstrocniky k dispozici nejen pro kritiky jednotlivych piekladu, ale i pro
badatele z jinych védnich oboru, nejen teorie piekladu, ale napf. i literarni védy, ¢i lingvistiky.
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Obraz Josefa Hirsala v déjinach Ceského prekladu

V oblasti déjin ceského uméleckého piekladu je situace nasledujici. Obé piehledové
prace, které zatim v oblasti d&jin Seského uméleckého piekladu existuji, Ceské teorie
prekladu (1. vydani 1957, 2. vydani Ceské teorie prekladu I a II 1996) od Jitiho Levého
a Kapitoly z déjin ceského prekladu (2002)° od kolektivu autord pod vedenim Milana
Hraly, kon¢i vyklad rokem 1945.

Nov¢jsi doba, tedy obdobi od roku 1945 az do roku 1989 a od roku 1989 az do
soucasnosti, zahrnujici bezmala 70 let, neni dosud z hlediska ulohy piekladové tvorby,
az na jednotlivé prace’ a roztrougené publikované studie, viibec zmapovéna’, coz stavi
diplomantku pied nelehky ukol. Pokud maji byt pieklady Josefa HirSala zhodnoceny
objektivné, musi byt zohlednéna také jejich funkce arecepce v kontextu dobové
piekladatelské normy.

Nezbyva tedy nez se pokusit o rekonstrukci funkce arecepce prekladu
z dostupnych dobovych materiald, predevsim z tisku a komentarti vydani. Jako cenny
zdroj informaci o prekladatelové metodé pfitom mohou slouzit pravé piekladatelské
poznamky, kter¢ byvaji soucasti vydani. Piekladatel se vnich casto zmifuje
o problematickych paséazich, nastituje rtzna piekladatelskd teSeni, kterda béhem
prekladu zvaZzoval, a odivodiuje findlni feSeni. Z procesu rozhodovéni lze odvodit
1 n€které indicie, které ukazuji na prekladatelovu metodu.

K témto informacim je vSak tfeba pfistupovat kriticky, protoze ne vzdy si je
piekladatel pIn¢ védom vSech aspektii své metody. Navic pokud se jedna o prekladatele,
ktery nema pfislusné vzdélani v oboru a ktery za sebou nema soustavnou piipravu

v podobé¢ studia teoretické literatury k oboru piekladatelstvi, mohou byt jeho ptfedstavy

> Kapitoly z déjin ceského prekladu (2002) obsahuji pouze struény ,,Vyhled do obdobi po roce 1945,
ktery je uveden na konci kazdého oddilu (dle jazykové orientace). Autorem vyhledu pro preklady
z némecky psané literatury, Citajici 5 stran (s.179-184), je prof. PhDr. Jifi Vesely, CSc. Vzhledem
k omezenému rozsahu zahrnuje tento vyhled pfevazné pieklady beletrie, které co do poctu prevazovaly.
Stru¢nd zminka ohledné poezie se tyka praveé vydani prekladt de€l Christiana Morgensterna v 70. letech
s poznamkou v zavorce ,,ve znamenitych prekladech Josefa HirSala“ (s. 184).

% Na tomto mist& je vhodné ocenit zejména diplomové prace, které vznikaji v Ustavu translatologie FF
UK a které predstavuji sice jen dil¢i, ale zato materidlové velmi cenné pifispévky k d€jinam ceského
prekladu.

’ Na tento nedostatek v oblasti d&jin ¢eského piekladu bylo jiz v odbornych kruzich nékolikrat
upozornéno. Naptiklad na sympoziu Kulaty stiil: Cesky preklad 1945-2003, které se konalo v zaii roku
2003 v Praze v Ustavu translatologie FF UK. I pies tuto snahu vak neni stav zkoumani novodobych dé&jin
ceského uméleckého piekladu dosud zcela uspokojivy.
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o vlastni metodé pon¢kud zkreslené. Tyto informace tedy nelze slepé piejimat, vzdy je
nutné je ovétfovat, a to na zdklad€ konfrontace ptekladu s originalem.

Neékdy se zpoznamky muizeme také dovédét o okolnostech piekladu, napft.
v jaké dobé pieklad vznikl, pro¢ si ptekladatel nebo ptipadné redakce vybrala pro
pieklad prave tohoto autora a jeho dilo atp. Ziskané informace pomahaji zasadit preklad
do dobového prekladatelského a edi¢niho kontextu. Tato pisemna svédectvi jsou
obzvlast’ cennd z hlediska zkoumani d¢jin prekladu.

Vzhledem k vyznamné kulturni tloze, jakou mél Cesky preklad pravé v obdobi
let 1945 az 1989, je tfeba tuto mezeru v dé&jindch ptekladu doplnit, i kdyz se jedna
o nelehky ukol. Informace ztohoto obdobi jsou kvili vn€j$im zasahim do tvorby
a zastfenému autorstvi mnohdy jen stéZi dohledatelné. O alesponi ¢asteCnou napravu
ktivd, které utrpéli nejen prekladatelé v dob¢ totalitniho rezimu, se snazi publikace
Zamlcovani prekladatelé (1992) vydana Obci piekladatelti. Tato publikace je vyznamna
tim, ze uvadi na pravou miru autorstvi u prekladl, jez nemohly byt zvetejnény pod
jménem skute¢ného autora (vice o fenoménu tzv. pokryvani viz. nize).

Prekladatelska prace Josefa HirSala v oblasti experimentalni poezie nebyla zatim
nijak zhodnocena. Tato préace si klade za cil ptispét k badani o prekladatelské metodé

Josefa HirSala v oblasti experimentalni poezie.

Josef Hirsal a experimentalni poezie

Prace Josefa HirSala je vyjimecna proto, Ze se experimentalni poezii vénoval soustavné
jak v prekladech, tak 1 ve vlastni tvorbé. V pravodnich komentafich k edicim
obeznamoval Ctenafe se soudobym experimentalnim uménim také teoreticky. Vybér
z esejl, teoretickych studii, ¢lankd, manifestl a uméleckych programi druhé poloviny
dvacatého stoleti predstavuje sbornik Slovo — pismo — akce — hlas (1967), ktery
uspotadal a ptelozil spolu s Bohumilou Grogerovou.

Teorii textii (1967) Maxe Benseho, zakladatele informacni estetiky a jednoho
z hlavnich teoretikil tohoto uméleckého proudu, piekladali v dobé, kdy u nas bylo jeho
jméno jesté zcela nezndmé. Byli tak vlastné prvnimi, kdo u néds seznamoval nejen
odborné kruhy, ale 1 Sirs$i vefejnost s novou estetikou a uvadéel tak doméci tvorbu do
SirSiho, mezinarodniho ramce a teoretického kontextu. V poznamce piekladateli se

docteme 1 o problémech, se kterymi se museli oba ptekladatelé zejména pii piekladu
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terminologie potykat. Némecka terminologie v oboru estetiky a filosofie je oproti ¢eské
Casto vypracovanéjSi, pfesnéjSi (i diky abstraktnosti némciny) a mnohdy jiz
kanonizovana, a proto museli oba piekladatelé fadu terminli v cestin€ odvodit nebo
vytvofit sami. Z tohoto pohledu by bylo jisté zajimavé prozkoumat, zda a v jaké mife se
nove vytvorené terminy ujaly, a tim obohatily domaci literarnévédnou terminologii.
Josef HirSal a Bohumila Grogerova sestavili dvé antologie experimentalni poezie
— svétové pod ndzvem Experimentalni poezie (1967), ve které predstavili Ctendiim

soudobé svétové tendence této poezie), a Ceské s titulem Vrh kostek (1993).

Josef Hirsal jako téma kvalifika¢nich praci

Na Karlové univerzit¢ vznikla fada kvalifikanich praci, které se osobnosti Josefa
Hirsala vice ¢1 méné tykaji. Vzhledem k jeho Sirokému z4jmu a rozsahu ¢innosti je to
pochopitelné.

Vedle jiz zminéné monografické studie Lucie Markové stoji za uvedeni
nasledujici dil¢i prace. Jako prvni je bakalarska prace Radima Kopace Josef Hirsal
v casopise Knizni kultura (2000), kterd vznikla na Katedfe zurnalistiky Fakulty
socidlnich véd UK a kteréd je vénovana HirSalovu pisobeni ve vedeni literarni redakce
této vyjimecné revue béhem jeji kratké existence v letech 1964 az 1965. Tato prace
pfinesla vedle zhodnoceni HirSalovy Zurnalistické prace v Knizni kultufe i rozhovor
s nim®.

Ceské experimentalni poezii se zaméfenim na jeji dobovou recepci je vénovana
diplomova prace Ivy JonaSové Moznosti individualni a socialni dobové recepce ceské
experimentalni poezie 60. let (v kontextu svétového uméleckého hnuti 60. let) z roku
2001 pod vedenim Katedry Ceské literatury FF UK. Tato prace si v§ima novych trendl
v socidlni recepci experimentalni poezie v 60. letech a hodnoti pfitom velmi pozitivné
spolecensko-kulturni ¢innost Josefa HirSala a Bohumily Grogerové, zejména co se tyce
zprostfedkovani kontaktu se zahrani¢nimi tvlirci experimentalni poezie.

Tvorba Josefa HirSala v oblasti literatury pro déti a mladez jsou zminény
v diplomovych pracich Zuzany Lipertové Smysl ,, nesmysiné*“ poezie pro deti? (1984)

a Lukase Novaka Nonsensova poezie jako hra pro déti a dospélé (2000). Obé prace jsou

¥ Radim Kopa¢ (*1976) se tomuto tématu vénoval i nadale a vedle fady ¢asopiseckych &lant vydal knizné
napf. rozhovor s Bohumilou Grégerovou pod nazvem Klikikahy paméti (2005). V roce 2009 byl editorem
Hirsalova skicaku.
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vénovany tzv. nonsensové poezii. Tato poezie rozviji u déti zdbavnou formou cit pro
jazyk a byva proto Casto vyuzivana pro didaktické ucely. Jazykové hticky vSak
nefascinuji pouze déti, jak se snazi ukdzat diplomova prace LukaSe Novaka.

Plvodni autorskou spolupraci dvojice HirSal — Grogerova mapuje diplomova
prace Denisy Radilové Tvurci spoluprace: Josef Hirsal — Bohumila Grogerova (2002)
z Katedry ceské literatury Pedagogické fakulty UK. Prace je zaméiena zejména na
puvodni tvorbu pro déti a mladez, spoluprace na prekladech je zminéna pouze okrajove,
a to v pfipad¢ adaptaci pro déti.

Dalsi diplomové prace, které jsou podobné jako tato prace zaméfeny k d¢jinam
&eského piekladu, vznikly v Ustavu translatologie FF UK. Jedna se o diplomovou praci
Lenky Hajerové Recepce nemecky psané literatury v casopisech Host do domu, Kvéten,
Tvar a Orientace v 50. a 60. letech 20. stoleti (2000), kterd se narozdil od této prace
zabyva Casopiseckou recepci, a piedstavuje tak jisté cenny ptispévek 1 pro d¢jiny Ceské
publicistiky. Pfinosny je zejména rozsahly bibliograficky ptehled, ktery obsahuje mimo
jiné 1 udaje o zvetejnénych piekladech Josefa HirSala a Bohumily Grogerové ve vyse
zminénych periodikach.

Z praci vénovanych zhodnoceni piekladii u nds velmi oblibeného a casto
piekladaného némeckého autora nonsensovych basni Christiana Morgensterna stoji za
zminku diplomova prace Ivany Zapletalové Christian Morgenstern v cCeskych
prekladech (2008), kde jsou vedle sebe porovnany pieklady vybranych Sibeniénich
basni v podani Rudolfa Havla, Egona Bondyho, Ludvika Kundery, Emanuela Frynty a
Josefa HirSala s Bohumilou Grogerovou. Zapletalovd ohodnotila pteklady Josefa
Hirsala a Bohumily Grogerové jako nejvice volné, s vyraznymi posuny vici predloze,
coz pripisovala tendenci interpretovat Morgensternovo dilo v kontextu experimentalni
tvorby 20. stoleti. Na druhé strané ocenila diplomantka jako nejvétsi piinos Josefa
Hirsala pravé soustavnou praci na piekladech basni Christiana Morgensterna (na 250
piekladii Sibeni¢nich basni a dalSich grotesknich textl béhem 15 let) a knizni vydani
jeho vybord.

Ceské a slovenské pieklady vybranych experimentilnich basni rakouského
autora Ernsta Jandla porovnava prace Lucie Hordkové Prekladatelska recepce dila
Ernsta Jandla (1999). Jedna se ptitom o pieklady z ceského vyboru Mletpantem (1989)
v podéni Josefa HirSala a Bohumily Grogerové na jedné strané€, a slovenského vyboru
ZIty pes (1993) v piekladu Milana Richtera na strané druhé. Horakova sleduje zejména

formalni a obsahové promény textu, v§ima si pfitom typickych prvka v poezii Ernsta
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Jandla, snazi se je systematizovat, poukdzat na nejCastéjSi problémy spojené s jejich
piekladem a dokonce sama navrhuje zajimava feseni.

Bibliografické odkazy na veskeré prameny citované v této praci jsou uvedeny
v abecednim potfadi na jejim konci v seznamu pouzité literatury v souladu s citacni

normou CSN ISO 690.
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2 Teoreticka vychodiska

Prekladu experimentalni poezie nebyla dosud zteoretického hlediska vénovéana
dostatecnd pozornost. Na toto téma existuje pouze né€kolik zahrani¢nich ¢lankd, jako
napt.: Translating concrete poetry (Ilha do Desterro 17, 1987) od Kirsten Malmkjaerové
a4 X 3 X 2 = Quadrangulating triangular pairs: simultaneous versions of a vital
concrete poem (Traducdo em revista 6, 2009) od Charlese A. Perrona.

Jednim z divodli miize byt vSeobecné rozSifené minéni, Ze experimentalni
poezie je ve své podstaté nepielozitelnd, coz potvrzuje fada kreaci, které se pies veskeré
snahy ptelozit nepodafilo. U existujicich ,,pfekladi® experimentalnich basni pak byva
zpochybiiovéano, zda se viibec jedna o pieklad v tradicnim pojeti, nebo zda se nejedna
spiSe o parafrdzi nebo adaptaci, protoze mira volnosti a inovace piekrocila hranici
akceptovatelnou pro pieklady. Tyto vytky se zakladaji vesmés na teoretickych
pristupech, které jsou zaméfeny vyhradné na text a jazyk originalu a usiluji o co
nejveérnéjsi pristup v piekladu, a to 1 za cenu setfeni estetického u€inku. K tomu je tieba
dodat, Ze mezi prekladem a parafrdzi nevede pfesné stanovitelnd hranice. Ani definice
prekladu neni definitivné dadna. Pfedstavy o tom, jaky ma byt pieklad ve vztahu
k ptedloze, jsou historicky proménlivé a zavisi na dobové prekladatelské normé’. To
vSak nic neméni na tom, Ze tato polemika stavi pfeklad experimentilni poezie na
pomezi translatologického zkoumani.

Pieklad poezie byva obecné, pravé kvuli tésnému sepéti formy a obsahu,
zpochybiiovan. Roman Jakobson (2000, s. 117-118), ktery tvrdi, Ze ,,poezie je apriori
nepielozitelnd* svlij vyrok zmirfiuje a pfipousti, Ze preklad poezie je mozny, ale
vyzaduje kreativni transpozici: ,,In poetry, verbal equations become a constructive
principle of the text. Syntactic and morphological categories, roots, and affixes,
phonemes and their components (distinctive features) — in short, any constituents of the
verbal code — are confronted, juxtaposed, brought into contiguous relation according to
the principle of similarity and contrast and carry their own autonomous signification.
Phonemic similarity is sensed as semantic relationship. The pun, or to use a more
erudite, and perhaps more precise term — paronomasia, reigns over poetic art, and

whether its rule is absolute or limited, poetry by definition is untranslatable. Only

?V podstaté osciluji mezi dvéma poly, volnosti a vérnosti. Srov. Levy (1998, s. 88n).
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. .. . . 1 . . . .. .
creative transposition is possible'’: either intralingual transposition — from one poetic

shape into another, or interlingual transposition — from one language into another, or
finally intersemiotic transposition — from one system of signs into another, e.g., from
verbal art into music, dance, cinema, or painting.*

Jednou z méla praci, kterd se zabyva prekladem experimentalni poezie v obecné
roving, je stat’ Kirsten Malmkjaerové nazvana Translating concrete poetry (1987).
Souhlasime s Malmkjaerovou (1987, s. 41), ze experimentalni poezie se z hlediska
moznosti nebo nemoznosti prekladu nijak nelisi od ostatnich druhii poezie: ,,(...) this art
form is neither more nor less translatable than any other type of poetry: while some
poems are easily translated, others are subject to some loss in translation and some are
simply untranslatable.“ Pfistoupime-li tedy na nazor, Ze pteklad poezie je mozny, pak je
mozny i pteklad experimentalni poezie.

Nakonec ani sami tvlrci a teoretici experimentdlni poezie nemaji o vztahu
k ptekladu jasnou piedstavu. Konkrétni poezie byla ptivodné¢ koncipovana jako
mezinarodni bésnické hnuti a nebylo intenci autorti, aby byla piekladana. Jak uvadi
Kopfermann (1974, s. 11): ,,Konkrete Poesie ist als international konzipiert: die
Sprachelemente sind nicht an die Muttersprache des Autors gebunden, Reduktion und
Reproduktion lassen die Kombinationen von Elementen verschiedener Sprachen im
selben Text zu. Begriindet wird das mit der Materialitit (zumeist im optischen oder
akustischen Sinne verstanden) der Vokabeln und elementaren Strukturen, die in allen
(oder jedenfalls den indogermanischen Sprachen) gleich sind.” Vydané pieklady a
mezindrodni antologie, doplnéné o jazykové klice, vSak dokazuji vSeobecné
pocitovanou potifebu pfiblizit experimentdlni poezii Ctenafim v jejich matefském
jazyce.

Jako teoreticka vychodiska poslouZzi prace dvou vyznamnych ceskoslovenskych
teoretikdl, jejichz pifinos v oblasti prekladu umélecké literatury je natolik nadcasovy a
podnétny, Ze nemuze zustat bez povSimnuti. Jednd se o piekladatelské prace Jifiho
Levého a Antona Popovice. Pfedmétem této prace pfitom neni podat komplexni vyklad
o jednotlivych koncepcich. Zamétfime se spiSe na takové aspekty, které jsou uplatnitelné
na pieklad experimentalni poezie. Metodologickou oporu pro vlastni rozbor budeme
hledat v hermeneutickém modelu, ktery kratce predstavime, a to jak obecné, tak 1

konkrétné v piistupu Radegundis Stolzeové.

' Pozn.: podtrzeno diplomantkou.
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2.1 Funkéni pristup (Jiri Levy)

Levého funkéni pristup'' vychazejici ze strukturalismu'? ma v Geské translatologii
vyznamné postaveni, a to zejména v oblasti piekladu poezie. Levého Uméni prekladu
(1. vydani 1963, 2.rozsitené vydani 1983, 3. upravené a rozSifené¢ vydani 1998)
predstavuje v tomto ohledu zakladni teoretické dilo. Znalosti z oblasti ptfekladu a
literarni védy spojil Levy v cennych ptispévecich k sémantice verSe a charakteristice
jednotlivych narodnich prozodickych systémi, ¢imz se zaslouzil o rozvoj versologické
komparatistiky'”.

Jiti Levy (1926-1967) byl také literarnim teoretikem a v Sedesatych letech se
zajimal o aktudlni umélecké tendence v literatufe, vydal napiiklad informativni
antologii Zapadni literarni véda a estetika (1966), kromé toho napsal také doslov ke
sborniku teoretickych stati o experimentalnich smérech v uméni Slovo, pismo, akce,
hlas (1967), ktery uspotadali a ptelozili Josef HirSal a Bohumila Grogerova.

Levy (1998, s. 44) charakterizuje piekladatelsky proces jako proces sdélovani: ,,
(...) ptrekladatel deSifruje sdéleni, které je obsaZeno v textu plvodniho autora a
preformulovava (zaSifrovavd) je do svého jazyka. Sdéleni v piekladovém textu
obsazené pak deSifrovava ctenar piekladu. Tim vznikd podle Levého dvojélenny

komunikacni fetéz, ktery 1ze znazornit takto:

autor prekladatel Ctenaf
cizo- text v
sku- vy- for- jazyény | Cteni | pre- jazyce | Cteni kon-
tec- | bér mu- - klad q kre-
nost lace text piekla- tiza-
date- ce
lové

Obr. 2: Prekladatelsky proces podle Jitiho Levého (1998, s. 44).

" JiH Levy (1998, s. 26): ,.Za nejpodstatngjsi hledisko v teorii a praxi piekladu povazujeme hledisko
funkéni (pozn. podtrzeno diplomantkou), které zkouma, jaké sdé€lovaci funkce maji jednotlivé jazykové
prvky a které sd€lovaci prostfedky ve vlastnim jazyce mohou plnit stejnou funkei.*

"2 Jiti Levy (1998, s. 26n.) piimo odkazuje na Viléma Mathesia (1882-1945), jednoho ze spoluzakladatel
Prazského lingvistického krouzku, ktery jiz v roce 1913 ve stati O problémech ceského prekladatelstvi
(Ptehledy 11/1913) formuloval funkéni hledisko pii prekladani.

" 1 vtomto ohledu navazal Levy na praci strukturalistické literarni védy, konkrétné na praci Romana
Jakobsena (1896-1982), ktery jiz ve stati O prekladani versi (Plan 1-2/1930) poukézal na rozdily
v Ceském a ruském metrickém systému.
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Levy (1998, s. 53) pfitom rozliSuje tii faze prekladatelovy prace:
1. pochopeni piedlohy,
2. interpretace piedlohy,
3. pfestylizovani piedlohy.

Podle Levého je prvnim stupném pochopeni ptedlohy porozuméni filologické, které
v pfipad€ prace s tzv. podstroéniky znamend zahrnuti filologa do modelu z obr. 2.
Bohuzel nezbyvéa nez konstatovat, ze Levy se ve své praci zprostredkujicimi druhy
piekladu nezabyva. Nicméné jeho myslenka je z hlediska této prace zajimava, protoze

v ptipad¢ piekladu s vyuzitim podstrocniku miizeme piekladatelsky proces upravit

nasledovné:
basnik VJ filolog basnik CJ Ctenar
sku- vy- for- |basen| &teni | pod- |text| &teni | pie- |basen| &teni | kon-
te¢- .| bér mu- - stro- |, ba- o kre-
nost i’ lace ¢nik | sne- i’ tiza-
ve VJ v C] ni v Cl] ce

Obr. 3: Diagram piekladatelského procesu s vyuzitim podstroéniku.'

Jak vyplyva zdiagramu, ptekladatelsky proces je v piipadé¢ piekladu na zaklade
podstro¢niku rozsifen o dal§i mezi¢lanek. Ptitom je nutné zdlraznit, Ze spoluprace mezi
filologem a basnikem CJ neni jednosmérna, tzn. Ze basnik CJ je s filologem v kontaktu
a miiZze s nim néktera sva feSeni konzultovat.

Analogicky by tento vztah mohl platit také mezi autorem originélu a filologem,
piipadné basnikem CJ, pokud se jedna o soucasniky. Protoze se vSak u autora originalu
nepfedpoklada znalost cilového jazyka, mlze se na n&j filolog/basnik obracet pouze
s otdzkami ohledn¢ interpretace ptredlohy, nikoli ohledné posouzeni nejadekvatnéjsiho
prekladatelského feSeni.

Vétsina teoreticko-prekladatelskych praci se v analyze omezuje na srovnani
origindlu s prekladem. Nechavaji pfitom zcela stranou osobu pickladatele a jeho tcast
na procesu prekladani a na vysledné struktute preloZzeného dila. Jsme si dobie védomi,

stejn€ jako Levy (1998, s. 33), Ze ,,piekladatel je autor spjaty se svou dobou a svym

' Vysvétlivky k obr. 3: VI = vychozi jazyk; CJ = cilovy jazyk. Autotem diagramu je diplomantka.
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narodem. Jeho poetiku mizeme zkoumat jako piiklad rozdila v literarnim vyvoji dvou
narodid, rozdill mezi poetikami dvou epoch. A kone¢né milzeme hledat za dilem
prekladatelovu metodu, jakozto vyraz uréité normy piekladové, urcitého postoje
k prekladani.*

Podle Levého (1998, s. 67) je ,,hlavnim prostitedkem piekladatelovy tviirci prace
vybér stylistickych prostiedkti. Stylistickym ladénim prakticky kazdy piekladatel, a
zvlasté prekladatel poezie, vnucuje origindlu ve vEtsi ¢i mensi mife svij styl, a tim 1 své
pojeti dila; ovSem stylistické ptehodnoceni nesmi jit tak daleko, aby nam zkreslilo
smysl origindlu.“ Budeme tedy zkoumat pomér objektivni ideje dila a subjektivni
piekladatelské koncepce. Tento aspekt piekladu nelze posuzovat bez piihlédnuti
k ptivodni experimentalni tvorbé Josefa Hirsala.

Pravé pii jazykové stylizaci mlze piekladatel nejvice uplatnit sviij talent. Pfi
piekladu experimentalni poezie je jistd mira jazykové vynalézavosti dokonce nezbytna.

Pfi hodnoceni HirSalovych piekladi musime mit také na paméti, Zze
»prekladatelskd metoda vyrlsta z kulturnich potfeb doby a je jimi podminovana, a to
nejen v celkovém pomeéru k cizimu dilu a v jeho interpretaci, ale Casto i v technickych
jednotlivostech®, jak upozoriiuje Levy (1998, s. 101). Piekladatelska norma je tedy
historicky podminéna a funkce pfekladu se mize ménit.

Pii analyze HirSalovych piekladli budeme zkoumat jak zachovéani objektivni
ideje plivodniho dila, tak i subjektivni styl autora. V celkovém hodnoceni zohlednime
aktualni kulturni funkci prekladu.

Co v Levého pojednani zcela chybi, je typologie uméleckych piekladi, ktera
predstavuje Sirokou skalu od ptekladi, jez podavaji co moznd nejveérn€jsi reprodukci
origindlu, aZ po volné prevody, parafraze apod. Levy se vlastné zamétuje pouze na
preklady, které patii do prvni casti této Skaly a které se snazi co nejadekvatnéji
vystihnout urcité vlastnosti originalu. Pochopitelné nemohou byt zachovany vSechny.
Jejich vybér je ovlivnén jak subjektivnimi, tak 1 objektivnimi faktory. Mezi subjektivni
faktory patii interpretace a zamér piekladatele, mezi objektivni faktory dobova
prekladatelskd a literarni norma a funkce piekladu v piijimajici kultufe, které jsou

historicky proménlivé.
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2.2 Komunikacni pristup (Anton Popovic)

Teoreticko-ptekladatelskou koncepci Antona Popovice piedstavuje dilo Poetika
umeleckého prekladu: proces a text (1. vyd. 1971) a jeho druhé vydani pod nazvem
Teoria umeleckého prekladu: aspekty textu a literarnej metakomunikacie (2., dopln. a
roz§. vyd., 1975), ve kterych pohlizi na zakladni otdzky uméleckého piekladu
z komunika¢niho hlediska. Podle Popovice (1975, s. 9) je ptrekladatelska tvorba
komunikacni ,,hrou‘ mezi autorem originalu a jeho piekladatelem. Jako vzor pro model
prekladatelského procesu mu pfitom slouzi soudobé poznatky z oblasti literarni
komunikace, &imz dospiva mimo jiné i ke koncepci metatexti'.

Komunika¢ni model origindlu a ptekladu podle koncepce Antona Popovice

(1975, s. 49):

Autor ——— Texto ——— Prijemca — akt prvotnej literarne;j
komunikacie

Prekladatel ——— Textp ——— Prijemcap — akt druhotnej (meta)

(Autorp) literarnej komunikacie

Obr. 4: Komunikaéni model piekladu podle Popovice (1974, s. 49)'6

V tomto komunikacnim schématu jsou vertikalné¢ konfrontovany dvé
komunikac¢ni roviny, komunikaéni linie origindlu a komunikacni linie ptekladu, jinymi
slovy prvotni komunikace a komunikace druhotnd (tzv. metakomunikace). Prekladatel
pritom hraje podle Popovice (1975, s. 49) dvoji roli: jednak jako znovurealizator prvotni
literarni komunikace (zavisly na ptivodnim autorovi), jednak jako realizdtor nového
komunika¢niho aktu. Ptekladatelsky proces je vyslednou konfrontaci systémi dvou

expedientil, dvou textli a dvou recipientd.

"> Metatext je podle Popovice (1971, s. 155) ,.druhotny, odvodeny text, ktory vznikd na zaklade uz
existujuceho textu. V réznej vyrazovej a komunikacnej miere mozu takéto texty vytvarat spisovatel,
literarny kritik, prekladatel, esejista, literarny vedec. Na najnizSej Urovni pracuje v Citelel'skej
komunikacii s prvkami metatextu i sam citatel’.*

' Vysvétlivky k obr. 4: Autor = autor originalu; Texto = text originalu; Prijemca = pifjemce/recipient
originalu; Autorp = autor prekladu/piekladatel; Textp = text prekladu; Prijemcap = piijemce/recipient
prekladu.
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Popovi¢ (1975, s. 55nn.) se zabyva i1 riznymi posuny v komunikacni pozici
prekladatele. Zkoumd naptiklad autorsky pieklad (autopieklad), polemicky pteklad,
utajeny preklad a pteklad ,,z druhé ruky*, na jejichz ptikladech dale ilustruje zmény
v komunikacnim modelu. Piekladatelské dvojici basnik-filolog, u které dochazi
bezesporu také k posunu v komunikacéni pozici prekladatele, se vSak Popovi¢ v tomto
kontextu vubec nevénuje. Kratkou zminku najdeme pouze v kapitole vénované
praxeologii piekladu (viz niZe).

Komunika¢ni schéma této spoluprdce by na zdkladé Popovicovy koncepce

mohlo vypadat nasledovné:

A > To > Po

F— » Tpp—» P-B

PB— " T, " P

Obr. 5: Komunikaéni vzorec piekladu na zékladé tzv. podstroéniku.'’

Jak je patrné z vySe znazornéného schématu, komunika¢ni model piekladu je v ptipadé
spoluprace mezi filologem a piebasnovatelem rozsifen o jednu komunikac¢ni uroven,
kterou je pravé komunikace mezi filologem a piebasnovatelem. Vysledkem filologovy
prace je podle Popovicova pojeti tzv. doslovny pieklad, jehoz jedinym zamyslenym
piijemcem je piebdsnovatel. Doslovny pteklad je podle Popovice (1971, s. 158):
»preklad jazykovych vyznamov origindlu s ozancenim moznych Stylistickych
ekvivalentov. Doslovny preklad je vysledkom pripravnej metajazykovej (filologickej)
¢innosti a sluzi ako podklad pre kreacnu Cinnost’ prebasnovatela. Zaroveit Popovic¢
(1971, s. 39) tvrdi, Ze doslovny pieklad neboli podstro¢nik je vysledkem analytické faze
piekladatelského procesu, na kterou navazuje faze synteticka (,,metakreacna‘), t.j. vznik
nového textu. To znamena, ze tzv. doslovny pieklad je vysledkem interpretace a jako
takovy neni omezen pouze na piekladatelské dvojice.

Podle Popovice (1975, s. 243) jsou piekladatelské dvojice teoreticky

ospravedlnitelné pouze jako vyjimky: ,,Preklad vo dvojici je porusenim vSeobecne

"7 Vysvétlivky k obr. 5: A = autor; T = text originalu; P, = pfijemce originalu; F = filolog; Tpp = text
postro¢niku/piekladu doslovného; P-B = prekladatel-basnik; Tp = text piekladu; Pp = piijemce prekladu.
(autorem schématu je diplomantka)
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platnej zasady, ze prekladatel’ ma poznat’ aj zdkladny jazykovy material originalu. Bez
neho, teda bez jazyka, nemdze spolahlivo pretlmocit’ ideové a estetické hodnoty
originalu.*

Na jiném misté popisuje Popovi¢ (1971, s. 55) spolupraci piekladatelské dvojice
zhlediska prebasnovatele: ,,Prekladatel'ské dvojice st vdaénym prikladom, ked
,prebasnovatel® je odkazany na maximalne zhustent informaciu o texte, ¢iZe na svojho
druhu invariant vyznamu, ktory mu poskytuje ,interpretator‘. Prebasnovatel’ vo vztahu
k skutoénému origindlu sa opiera len o jeho sprostredkujice ¢lanky. Su to: doslovny
preklad, pomocny komentar a formalne obrysy origindlu ako orienta¢né body, ktorymi
sa vyznackuje teritorium prekladatelovho poOsobenia. Medzi ne patria druh strofy,
rozsah verSa, metrum, rozloZenia prizvukov, stopova organizicia, rymova vystavba,
organizacia syntaktickych prostriedkov vo versi, zvukové usporiadanie a pod. Vsetky
tieto sprostredkujuce ¢lanky st mu nahradou za pdvodny ,uceleny‘ text.*

Popovi€ rozliSuje dva typy dvojic. Prvni typ tvoii dvojice, které byly sestaveny
ad hoc, jejichz spoluprace trvd vétSinou jen po dobu jednoho piekladu a které se po
skonCeni prace rozejdou. Druhy typ ptedstavuji dvojice, jejichz spoluprice je
dlouhodobd a zalozena na skutecné védeckém zéklad€. Jen druhy typ dvojice se miize
podle Popovice (1975, s. 243) vyhnout nebezpeci, které hrozi na kazdém kroku:
»Narusanie pravidla o integrite prekladatelovej osobnosti je dal§im objektivhym
predpokladom vzniku substandardného prekladu'®.« Vzhledem k dlouholeté spolupraci
Josefa HirSala a Bohumily Grogerové patii tato dvojice bezesporu ke druhému typu.

Vedle posuni v komunikaéni pozici prekladatele se Popovi¢ (1975, s. 122nn)
zabyva 1 vyrazovymi zménami v piekladu, a to jak na makrostylistické, tak zejména na
mikrostylistické tirovni. Makrostylistika originalu, kterd pfedstavuje tematickou rovinu
dila, ptedstavuje podle Popovice obligatni fakta o textu a nepodléhé procesu translace.

V oblasti makrostylistiky vymezuje Popovi¢ nasledujici tematické posuny:

1. Aktualizace — zmény tykajici se ¢asové roviny dila;
2. Lokalizace — zmény ohledné mista d¢je nebo tématu;

3. Adaptace — zmény ohledné postav a realii.

'8 Substandardni pteklad (,,substandardny preklad) je podle Popovice (1974, s. 284) pieklad, ktery
vznikd nedodrzenim pravidel uméleckého prekddovani piivodniho dila. Setkdvame se s nim v pfipadé,
kdy prekladatel neni dostatecné kvalifikovany pro tuto ¢innost, nebo pro ni nema individualni pracovné-
psychologické dispozice. Na roviné textu se substandardni preklad projevuje podinterpretovanim nebo
nepochopenim ideové-estetickych vlastnosti originalu, negativnimi posuny vyrazovych vlastnosti textu
predlohy nebo vyrazovou nivelizaci textu. Z ¢tenafského hlediska mize mit substandardni pieklad za
nasledek zablokovani komunikacnich kanalti, znehodnoceni a tim také vyfazeni ciziho autora z kontextu
domaci literatury.
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Specifickym problémem teorie uméleckého piekladu zlstava typologie vyrazovych
zmén na mikrostylistické rovin€ textu. Zde se podle Popovice (1975, s. 122) odehrava
prekladateliv zapas o zvladnuti vyrazové struktury origindlu. VétSina piekladatelovych
rozhodnuti a operaci se odehrdva pravé na mikrostylistické trovni textu, kde dochazi
k vyrazovym posuntim. Vyrazové posuny vyplyvaji jednak z objektivni situace,
respektive moznosti prekladatele pouzit odlisSny kod tradice a situace, jednak z jeho
individuélniho vyrazového idiolektu.

Na zéaklad¢ stylistického zpisobu feSeni vyrazovych situaci originalu v cilovém
jazyce rozliSuje Popovic (1975, s. 123) nasledujici typy vyrazovych posunti:

1. Konstitutivni posun'® — piekladatel adekvatné vystihuje vyznamovy
invariant originalu, vyrazové prvky prekladu a originalu jsou funkéné i
formalné ekvivalentni.

2. Individudlni posun — piekladatel ma k dispozici ekvivalentni vyrazoveé
prostiedky pro vystiZzeni invariantu originalu, ale zamérné zdiraziuje
nékteré jeho stylisticky rysy a pfiddva mu tak dalsi estetické informace.
Jednd se zejména o zesileni estetického uUCinku. Ptikladem muZe byt
vyrazova typizace nebo individualizace. Motivem mohou byt vyrazové
sklony nebo idiolekt prekladatele.

3. Tematicky posun — pfekladatel nema k dispozici vyrazové prostiedky, aby
vyjadtil vyznamové rysy origindlu, a proto musi volit ndhradni prostfedky.
Jedna se zejména o nahrazeni nepielozitelnych prvkl, vyrazovych spojeni,
idiomi atp. Tento typ transformace upfednostiiuje konotaci pied denotaci
a zpravidla se oznacuje jako substituce.

4. Negativni posun — prekladatel nivelizuje vyrazové vlastnosti originalu,

ochuzuje, zjednodusuje, zplostuje styl originalu.

Konstitutivni posun je nevyhnutelny lingvisticky posun, ktery vyplyva z rozdili mezi
dvéma jazykovymi systémy, mezi dvéma poetikami a dvéma styly origindlu a piekladu.
Chépe se jako funk¢ni a objektivni. Individudlni a tematické posuny piedstavuji posuny
textové a tvorivé. Jediné negativni posun predstavuje asymetrii na roviné systému i
textu. Negativni posun vznikd v disledku nepochopeni origindlu. Mize byt zpiisoben

neznalosti vychoziho jazyka, povrchni interpretaci struktury origindlu nebo

! Termin ,,konstitutivni* zaved] Popovi¢ v roce 1983. V pivodni verzi znél , konstitu¢ni®. Viz
Vilikovsky (2002, s. 44)
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nerespektovani textovych hodnot origindlu. Pouze ctvrty typ posunu lze jednoznaéné

klasifikovat jako chybny vykon.

2.3 Hermeneuticky pristup (Radegundis Stolzeova)

Hermeneutika neni v ¢eském prosttedi narozdil od némeckého pfili§ zndma, protoze jeji
metodologie u nas byla dlouhou dobu z ideologickych diivodi nepfijatelna®’. Proto
povazujeme za piinosné uvést na uvod této podkapitoly alespont stru¢nou definici

a hlavni teze, které maji zdsadni vyznam pro aplikaci tohoto pfistupu v teorii piekladu.

2.3.1 Hermeneutika

Jak uvadi Lexikon teorie literatury a kultury (2006), pojem hermeneutika oznacuje jak
literarné filologické uceni zabyvajici se interpretaci textii, tak filozofickou teorii
vykladu a rozuméni viibec. Oba vyznamy se ¢asto piekryvaji.

Hermeneutiku lze charakterizovat jako vyzkum a studium interpretacnich teorii
a porozuméni textu. Byva spojovana predevsim s interpretovanim biblickych textd, ale
v soucasné dob¢ je jeji wuplatnéni daleko Sir§i. Stala se soucasti vSech
spolecenskovédnich oborti a tvofi ramec interpretacnich teorii a metod zabyvajicich se
texty”' obecné.

Zasluhou némeckého teologa Friedricha Schleiermachera (1768-1834), ktery je
povazovan za zakladatele moderni hermeneutiky, obratila hermeneutika pozornost
pfedevS§im na vyznam interpreta Vv procesu interpretace. Porozuméni podle
Schleiermachera nenastava pii pouhém cteni, ale vyZaduje navic znalost historického
kontextu a psychologie autora. V Schleiermacherové pojeti byla interpretace
uméleckého dila chapana jako vciténi do viech historicko-biografickych souvislosti>.

Hlavnim rdmcem hermeneutické c¢innosti se stal tzv. hermeneuticky kruh, jenz

popisuje proces chapani textu od jednotlivosti k celku a naopak, neboli ,,celek odkazuje

2 Jako ,,idealistické teorie iracionalistické duchovédy*. Viz Slovnik literarni teorie (1977).

2l Pod pojmem ,text je v hermeneutice chapana jakakoli forma textu, at’ psaného, vizualniho (napf.
film), ¢i obecné kulturniho charakteru. V podstaté se tedy predmétem interpretacniho zdjmu muze stat
jakykoli text.

* Pokud se piekladatel dokazal veitit do autora piedlohy, byl pieklad pokladan za kongenialni reprodukci
puvodni genialni produkce. Pojem kongenialni, ktery u nas pfevzala skola Otokara Fischera (1883-1938),
pochazi tedy z obdobi romantismu.
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k casti a cast k celku®. Tento princip vypracoval Hans-Georg Gadamer (1900-2002),
hlavni pfedstavitel hermeneutického mysSleni dvacatého stoleti a zédk filozofa Martina
Heideggera (1889-1976). Gadamer rozvinul myslenku, Ze ¢loveék piistupuje ke kazdému
textu s jistym ,,pfed-porozuménim® (Vorwissen), které se beéhem cetby kriticky méni,
protoze dochazi ke ,splyvani horizonti* (Horizontverschmelzung), horizontu textu
a horizontu Ctendfe, a obzor Ctenafe se postupné rozsifuje o vyznam piecteného textu.
Tento cyklicky charakter interpretace zdiraziluje, Ze vyznam textu musi byt hleddn
v celém kulturnim, historickém a literarnim kontextu. Hermeneutika pouziva pro proces
hledani vyznamu textu pojem exegeze, coZ v fectiné znamena ,,vyvadét ven®, doslova
tedy vytazeni vyznamu ztextu. Tyto mySlenky mély zisadni vliv na literarni
interpretacni teorie druhé poloviny dvacatého stoleti.

V Sedesatych a sedmdesatych letech byl hermeneuticky piistup aplikovan
v humanitnich védéach jako reakce proti tendencim, které prosazovaly ptirodovédecky
zpusob argumentace a dokazovani. Z ptirodovédného hlediska byla hermeneutika
dlouhou dobu povazovdna za jakousi pseudo-metodologii, kterd se vyznacuje
neexaktnosti, spekulativnosti a libovlli. Hermeneutika vSak vSechny tyto predsudky

vyvratila a etablovala se jako respektovany védecky ptistup.

2.3.2 Hermeneuticky pristup v prekladu

Hermeneutické postupy v oblasti interpretace textu zacaly v sedmdesatych letech
pronikat také do teorie pfekladu. Na pfelomu let osmdesatych a devadesatych pak vysla
v Némecku prvni teoretickd dila o hermeneutickém pftistupu v piekladu. Jsou jimi prace
dvou nejvyznamnéjsich predstaviteli tohoto ptistupu Im Ubersetzen leben: Ubersetzen
und Textvergleich (1986) od Fritze Paepckeho a Hermeneutisches Uberstetzen (1992)
od Radegundis Stolzeové, jejiz koncepci lingvistickych kategorii se pokusime aplikovat
na preklad experimentalni poezie v praktické ¢asti této prace.

Stolzeova (1994, s. 183) charakterizuje hermeneuticky pfistup v piekladu
nasledovné: ,,.Die Hermeneutik reflektiert den Umgang des Ubersetzers mit Welt,
Sprache und Texten. Mitteilungen werden von den ausgangsprachlichen Zeichen
losgelost und in neuer Gestalt zielsprachlich formuliert. Ubersetzungstexte sind
iibersummative, multiperspektivische Ganzheiten, die zuerst verstanden werden
miissen, bevor eine Ubersetzung formuliert wird. Die Ubersetzungsldsungen kdnnen

dann anhand der translatorischen Kategorien begriindet werden.*
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Narozdil od ostatnich teoreticko-piekladatelskych ptistupti, které akcentuji vzdy
jeden z objektl prekladatelského procesu, original nebo pieklad, hermeneuticky pristup
se soustfedi na subjekt piekladatele. Z toho rozhodné nelze vyvodit, Ze by se jednalo
o pfistup ryze subjektivni. Hermeneutika zkoumd v prvni tad€ objektivni faktory
piekladatelova rozhodovaciho procesu, jako je jazyk, dobova piekladatelska norma,
funkce ptrekladu v cilové kultufe atd. Narozdil od normativnich teorii v pfekladu, které
jsou zaméteny k vychozimu textu a jazyku a usiluji o co nejvérnéjsi prevod vSech jeho
aspektii (sporny pozadavek ekvivalence), je hermeneuticky ptistup orientovan na cilovy
text a jazyk. V tomto pohledu na proces piekladu najdeme styéné body mezi
hermeneutikou a funkénim ptistupem.

Hermeneutika dale odmitd textovou analyzu (v pojeti Ch. Nordové) jako
metodu pro uréeni vyznamu textu. Vyznam textu jako celku spociva dle hermeneutiky
vné&em vic nez jen sumé jednotlivych slozek (tzv. Ubersummativitit). Mezi dalsi
vlastnosti textd patfi multiperspektivita (Multiperspektivit®) a individualita
(Individualitét). Texty nejsou homogenni struktury a proto neni mozné pausalizovat
jejich funkci na zéklad¢ dil¢iho aspektu. Texty nejsou nikdy Cisté ,,informativni* nebo
,operativni®.

Stolzeova zde polemizuje s Katharinou Reiflovou (1971, 31nn), kterd tvrdi, Ze
pfifazeni textu k urcitému textovému typu ma urcujici vliv na piekladatelovu metodu.
Reiflovova vychazi z Biihlerova organonu jazykového znaku, na jehoz zakladé vymezil
Biihler tii zakladni funkce jazykového znaku: zobrazovaci (Darstellungsfunktion),
expresivni (Ausdruckfunktion) a apelativni (Appellfunktion). Funkci jazykového znaku
vztahuje Reiovova na text jako celek. Na zdklad¢ funkce textu pak vymezuje tii
zakladni textové typy podle dirazu na: obsah (inhaltsbetonte), formu (formbetonte) a
(audiomedialer Textyp), ktery je na rozdil od ostatnich textovych typl ur€en médiem,
tedy technickymi (mimojazykovymi) prostiedky, jimiz text vstupuje do komunikace. Na
zakladé téchto textovych typl ¢leni Reiovovéa texty na: informativni (informative
Texte), expresivni (expressive Texte) a operativni (operative Texte).

Stolzeova (1992, s. 252n.) vycitd tomuto modelu pfiliSnou obecnost a to, ze
nezohlediiuje individudlni povahu textu. Individualni charakter textu vstupuje do
popiedi pravé v literatuie. Osobnost autora se projevu zejména tam, kde text vybocuje

znormy obvyklé pro dany zanr. Ve stylistice se uzivd termin autorsky styl. Snaha
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odlisit se, prekvapit né¢im novym jsou zakladnimi principy umélecké tvorby. Jinak by
byly d&jiny literatury d&jinami epigonstvi.

Stolzeova povazuje za kompetenci piekladatele, aby dokézal v textu odlisit, co je
soucasti normy a co je tvir¢im pfinosem autora. Zvladnuti této kompetence vyzaduje
znalost jak vychoziho, tak zejména cilového kulturniho prostfedi. Z tohoto pohledu se
jevi Reifovové poZadavek na vytvofeni univerzdlni textové typologie jako zcela
neopodstatnény.

Stolzeova (1992, s. 85) rozliSuje dvé faze prekladatelského procesu — fazi
interpretace (Interpretation), ktera je pfipravou na vlastni preklad, a fazi verbalizace
(Verbalisierung). Tyto faze prekladu mizeme nahlizet z pohledu piekladatele jako fazi
recepce a fazi produkce. Pro kazdou z téchto fazi vymezuje Stolzeova translatologické
kategorie, které hraji roli vrozhodovacim procesu piekladatele. Na zdklad€ téchto
kategorii pak l1ze objektivné posoudit prekladatelovo feSeni.

Stolzeova definuje celkem pét translatologickych kategorii. Mezi kategorie
recepce (Kategorien der Rezeption) patfi:

1. Tématika (Thematik) — vnétextové faktory (kontext, situace),
vnitrotextové faktory (¢lenéni a kompozice);
2. Sémantika (Semantik) — vyznamy slov, konotace;

3. Lexikum (Lexik) — terminologie.

Mezi kategorie produkce (Kategorien der Produktion) patii:
4. Pragmatika (Pragmatik) — funkce ptekladu, ucel, orientace na
pfijemce;

5. Stylistika (Stilistik) -

Ad. 1. Tématika se vztahuje na text jako celek. Zahrnuje jak vnitrotextové, tak i
vychoziho textu. Text je pfitom tfeba chéapat jako verbalni realizaci sdé€leni, které je
zakotvené v urcité kulturné specifické situaci. Pro pochopeni textu je nutné seznamit se
nejprve s jeho kontextem. V pfipadé¢ umeéleckych text fadime do kontextu udaje
o0 autorovi, mist¢ a Casu vydani. Tyto informace nevyplyvaji pfimo z textu, proto je
nutné provést reSerSi. Na zaklad¢ ziskanych informaci si prekladatel vytvaii urcitou
predstavu o kontextu dila, ktera mlze ovlivnit jeho dal§i rozhodovéani, napf. miiZe

rovnou vyloucit irelevantni strategie. Dulezité¢ je vSimat si také kulturnich specifik,
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kterymi se texty vyznacuji. Z kontextu a situace vychoziho textu vyplyva také jeho
funkce, ktera se ale miZe od funkce ptekladu liSit. Funkce ptekladu by méla byt
v idealnim pfipad¢ soucasti zadani. Mezi vnitrotextové faktory patii jak formalni, tak i
tematické uspotfadani. Formalni usporadani se projevuje v ¢lenéni textu. Pro poezii je
typické Clenéni do verSt. V experimentalni poezii pak hraje roli také typografické
zpracovani a prostorové rozvrzeni. Uspotfadani jazykovych a tematickych slozek je pak
zalezitosti kompozice basné. Kompozice basné je stézejnim prostiedkem realizace
autorova zameru.

Ad. 2. Sémantika zahrnuje jak vyznamy jednotlivych lexikéalnich jednotek
(v jednoté obsahu a formy), tak i jejich konotace. Konotace jednotlivych slov se mohou
v riznych jazycich liit. DileZzitou roli pfi urent jejich vyznamu hraje kontext a stylova
rovina. Kulturn€ specifické jsou i asociace jednotlivych slov. Dllezitym faktorem je
sémanticka koherence textu jako celku. Do této kategorie spada i mnohoznacnost, tzv.
polysémie. Dale pak rétorické figury a zvukové prostiredky jako onomatopoia,
zvukomalba, aliterace, asonance atd.

Ad. 3. Kategorie lexika se vztahuje na uziti odbornych termind, proto je tato
kategorie dulezitd zejména pro pieklad odbornych texti.

Ad. 4. Pragmatika zohlediiuje funkci piekladu v cilové kultufe, zaméfuje se
pfitom na aspekt piijemce. Utel, pro jaky je text prekladan, je urdujici pii formulaci
cilového textu. Pokud neni funkce ptekladu urena v zadani, pak je na pfekladateli, aby
zvolil vhodnou formulaci s ohledem na cilového piijemce. Do kategorie pragmatiky
spadaji 1 kompenzacni piekladatelské strategie. Pti prekladu literarnich texti je pak
kladen dliraz na subjektivitu a soucasné otevienost sdéleni. Literarni text je subjektivni
vypovédi autora, ale zaroven je uréen §irokému publiku, které ma oslovit. Uloha &tenate
je pfitom klicova, jak uvadi Stolzeova (1992, s. 223): ,,Ein Leser wird zum Mitspieler
des Textes, und dabei erschafft er sich dessen Bedeutung in seinem Geist. Ein Text
ohne Leser, ein Bild ohne Bedeutung ist tot. Spiel bedeutet stindige Bewegung in einem
Freiraum.* Na piekladatele je pfitom kladen pozadavek, aby se s textem ztotoznil, veitil
se do n& a prezentoval ho v cilovém jazyce sautentickym u¢inkem™. Aby se
piekladatel mohl do ptfedlohy skute¢né vcitit, je nezbytné, aby ji dokonale pochopil. Pfi

interpretaci basné se tak doporucuje zohlednit osobu autora a kontext jeho dila. Podstata

* Stolzeové pro to pouziva termin ,,Leibhaftigkeit durch Identifikation, coz neni snadné prelozit. Tento
postoj k prekladu vystihu Fritz Paepcke ve své knize nazvané Im Ubersetzen Leben: Ubersetzen und
Textvergleich (1986), ¢cimz vyziva prekladatele, aby prekladem doslova zili. Preklad je jistym druhem
mimesis (napodobou skutecnosti). Tim, ze se prekladatel identifikuje s piekladem, mu doda na
diveryhodnosti.
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poezie spociva v jeji mnohoznacnosti. Poeticky vyraz je otevieny pro vice vyznamdu.
Cilem poetického jazyka je bourat dosavadni vzit¢é vyznamy a na zdkladé¢ novych
spojeni vytvafet vyznamy nové. Ve fazi produkce pak pfichdzi do hry jazykova
kreativita a stylisticka pestrost. Podle Stolzeové (1992, s. 226) je ukolem piekladatele,
aby tuto otevienost zachoval: ,,Die Aufgabe der Ubersetzer besteht also pragmatisch
darin, das Unbestimmte, Offene, Polyvante im Originaltext fiir die Deutungserfahrung
des Lesers der Ubersetzung zu bewahren. Und weil Dichtung gestaltete persdnliche
Erfahrung ist, kann eine literarische Ubersetzung nur im Sinne der Identifikation als
existenziell gedeutete und nachgestaltete Erfahrung realisiert werden.*

Ad. 5. Posledni kategorii, kterou Stolzeova vymezuje, je stylistika. Styl je
chdpan jako vyznamotvorny aspekt textu. Projevuje se ve vSech jeho rovinach, od
roviny fonetické a grafické, pres lexikalni aZ po syntaktickou rovinu. Pfekladatel by mél
byt schopen rozpoznat funkéni stylistické nuance vychoziho textu a pii jejich prekladu
vyuzit vSechny stylistické moZnosti, jaké mu cilovy jazyk nabizi. Velkou roli pfitom
hraje jazykovy cit, ktery je v hermeneutice povazovan za soucast piekladatelovy
kompetence. Z pohledu interpreta a piekladatele jsou zajimavé zejména stylisticky
funkéni vyrazy, které slouzi jako indicie pro spravné pfifazeni textu a pro zvoleni
vhodného pfistupu. Styl lze definovat i jako vysledek autorova vybéru z jazykovych
moznosti. Pfekladatel by tak mél vénovat pozornost zejména individualnim rysim
autorova stylu, ktery se vyznacuje kreativnim uzitim jazykovych prostiedkti a
odchylkami od normy. Do této kategorie tak spadaji slovni hticky a tvorba novych slov
(neologismy).

Translatologicky model, ktery navrhuje Stolzeovd, je aplikovatelny na jakékoli
jazykové sdéleni, protoZe vychazi z obecné lingvistickych kategorii. Jak zndmo, jazyk
je jediny znakovy systém, ktery ma schopnost popsat sdm sebe (tzv. metajazyk).
Jednotlivé kategorie pfitom nemusi byt zastoupeny ve stejné mife, nékteré nemusi byt
dokonce zastoupeny viibec. Stolzeova (1992, s. 59) k tomu dodava: ,,Hier soll also nicht
wieder ein festes Schema entwickelt werden, das iiber die Texte gelegt wird, sondern es
werden einige Kategorien dargestellt, die dann konkret ganz unterschiedlich, vielleicht

auch gar nicht wiedergespiegelt werden.*
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3 Josef Hirsal — zivot a dilo

Tato kapitola a nésledujici podkapitoly pojednévaji o zivoté Josefa HirSala a jeho
tvorbg€. Diraz je kladen pfedevs§im na ty aspekty HirSalova zivota, které mély vliv na
jeho umelecky vyvoj, literdrni a prekladovou tvorbu ve spolecensko-politickém
kontextu doby.

Hlavnim tématem podkapitoly vénované HirSalové tvorbé budou jeho pieklady,
zejména z némciny. Pozornost vSak bude zaméfena i na jeho plivodni tvorbu, a to jak
prozaickou, tak predev§im basnickou, na jejimz vyvoji lze sledovat HirSalovo umélecké
smefovani od surrealismu k experimentalni poezii. Stranou zajmu nezustane ani

HirSalova tvorba pro déti, které bude vénovana kratkéa podkapitola.

3.1 Osobnost Josefa HirSala

Josef Hirsal byl basnikem, prozaikem, autorem knizek pro déti, editorem, ale predevsim
vyznamnym piekladatelem druhé poloviny dvacatého stoleti.

Narodil se 24. Gervence 1920 v Chomuti¢kach** u Hofic v Podkrkonosi v roding
Anezky (1897-1978), rozené¢ Vydralové, a Josefa (1893-1951) HirSalovych. HirSaltv
otec byl rolnikem a vesnickym kapelnikem. Po otci zdédil HirSal hudebni nadani (hral
na klavir a housle). Na obecnou a méstanskou skolu chodil Hirsal v Chomuticich, kam
se rodina piestéhovala v roce 1924. Pro HirSalovu budouci literarni drahu mél vSak
mnohem veétsi vyznam pobyt v Jic¢ing, kde od roku 1936 navstévoval taméjsi ucitelsky
ustav. Zde se sezndmil se spoluzdkem Josefem Honysem (1919-1969), se kterym zalozil
studentsky surrealisticky krouzek basnikii. Do tohoto obdobi spadaji jeho bésnické
prvotiny, kterymi ptispival do jic¢inského studentského mési¢niku Préce, ktery mimoto
také sam redigoval. Studium zavrSil HirSal maturitou vroce 1940. Na maturitni
vysvédceni vzpominad HirSal ve Vinku vzpominek (1991, s. 87): ,,Bylo samé trojka,

¢tyika pouze z némciny, jednicka ze zpévu a dvojka ze hry na housle.*

** Pozn. diplomantky: Chomuti¢ky jsou dnes ¢asti obce Chomutice. Obec Chomutice se nachéazi v okrese
Ji¢in (Kralovéhradecky kraj) a je tvofena obcemi Chomutice, Chomuticky a Obora, které byly slouceny
v letech 1950 a 1960.
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Po maturité¢ nastoupil do obecné Skoly v rodnych Chomuticich, kde plsobil
jeden rok bezplatn€¢ jako ucitelsky hospitant. Pfisp€lo k tomu jednak podprimeérné
maturitni vysvédCeni, jednak nafizeni fiSského protektora, podle né&jz nesméli byt
absolventi ucitelskych ustavil pfijiméani jako ucitelé. Na zivobyti si pfitom vydélaval
hranim s otcovou kapelou na tane¢nich zdbavach. Pak byl kratce zaméstnan jako knizni
zastupce podniku Ceska expedice, ale u této ¢innosti dlouho nevydrzel a brzy ji pro
svou uzavienou povahu zanechal.

Od roku 1941 pracoval jako lesni manipulant Akciové spolec¢nosti pro
zuzitkovani lest a diivi, u které byl jeho stryc prokuristou. Postupné tak pisobil
v Nouzové u Unhosté, v DraziC¢kach u Tabora, v Rychnové nad Knéznou a od roku
1943 opét v Drazi¢kach. Tato spole¢nost méla sidlo v Praze, kam HirSal kazdy patek
sluzebné dojizdél, aby podal povinné hlaSeni. V Praze se zacal pravidelné stykat se
skupinou ptatel kolem basnika Kamila Bednatfe (1912-1972), se kterym se seznamil na
podzim roku 1940 v Petrové nakladatelstvi. Kamil Bednaf byl po publikovani staté
Slovo k mladym v roce 1940 povazovan za mluvéiho mladé generace basnikl. Do této
skupiny patfili prozaici Zdenek Urbanek (1917-2008) a Bohuslav Biezovsky (1912-
1976), basnik Jan Pilai (1917-1966) a teoretik Jaroslav Cervinka (*1918). Do tohoto
obdobi spada vznik HirSalovy basnické sbirky Studené nebe (viz podkapitola Vlastni
basnické dilo), ale napft. i prvni knizky verst pro déti Do prace nam slunce sviti (viz
podkapitola Knizky pro déti a mladez).

Po skonceni valky v kvétnu 1945 se Hirsal prest¢hoval do Prahy, kde ptsobil
nejprve kratce jako redaktor deniku Svobodné slovo, poté az do roku 1949 jako redaktor
nakladatelstvi Orbis. V roce 1945 se v Praze seznamil s Anitou Premmslerovou, s niz se
o rok pozdé€ji oZenil. V letech 1946-1947 nastoupil HirSal na vojenskou sluzbu ve
VrSovicich v Praze. Dcera Kristina se narodila 6. bfezna 1947. Po vojenské sluzbé
nastoupil HirSal zpét do Orbisu, kde byl az do svého propusténi v roce 1949 Clenem
redakce UM™, ktera méla na starosti knizky pro déti a mladez. Hirsal mé&l kromé jiného
za ukol vymyslet pro redakci nové slogany.

Josef Hirsal se zucastnil ve dnech 13.-18.3.1948 Konference mladych ¢eskych
spisovatelti v Dobfisi (tzv. dobtiSska konference), kterd vyustila dne 1.4.1948 v zalozeni
Klubu mladych spisovatelti pii Syndikatu Ceskych spisovatelt (1918-1948), déle jen
jako SCS. Piedsedou klubu byl jednomyslné zvolen Egon Hostovsky (1908-1973). Na

dobtisské konferenci se HirSal seznamil také s Jitim Kolafem (1914-2002), kolem n¢&jz

* Redakce UMu byla k 1.1.1950 rozpusténa. Od tohoto data byly viechny knizky pro déti vydavany
v zastfeSujicim nakladatelstvi SNDK (Statni nakladatelstvi détské knihy).
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se koncem Ctyficatych let postupné vyhranila skupina ptatel, ktefi se schazeli jednak
v kavarnach, jednak v soukromi byt. Patfili mezi né jiz zminény Kamil Bednaf,
Zden¢k Urbanek (1917-2008), Kamil Lhotdk (1912-1990) nebo Jan Rychlik (1916-
1964). Tématem hovoru v tomto ptatelském krouzku byla dle HirSala (1991, s. 304)
predevs§im literatura: ,,Politické udélosti byly tu pouhymi marginaliemi. Hlavné se
hovotilo o literatufe a vytvarném uméni. Cetly se ukazky nasi i zahraniéni tvorby,
pokud byla dostupnd, a diskutovalo se o novych proudech v estetice, uménoveédé i
filozofii.*

Hirsal (1991, s. 233) vzpomina na dobfiSskou konferenci, kterd se konala
nedlouho po pfevratu v unoru 1948 takto: ,,V této nepiedvidavé atmosfére se konal
sjezd mladych spisovatelt. Od listopadu 1947 se planoval na biezen nésledujiciho roku
a s Unorem se pfitom nepoéitalo. Nicméné sjezd se sesel a odehral se ve dnech velmi
zvlastnich. Nikdo jsme tam doopravdu nevédéli, co bude vlastné dal. Hospodaisky
program socializace ndm byl zhruba jasny, ale co bude s literaturou, jsme nevédeli.*

O celkové atmosféie a vysledcich sjezdu se dale zmiiuje: ,,Na Dobfisi vzniklo
prazvlastni ovzdusi, v némz jsme se vSichni sblizili. My tam jeli tak trochu se strachem,
Ze nas komunisté tfeba daji zavtit. Komunisté zas méli obavu, Ze nebudeme brat vazné a
nebudeme se s nimi bavit. Nestalo se jedno ani druhé. My jsme komunisty vazné brali,
co nam také zbyvalo? (...) V pocatecni euforii na dobfiSském sjezdu, v tom vzajemném
sbratieni v§ech, jsme vlastné Unor piijali. Dokonce jsme vichni odsoudili emigraci
Ivana Blatného. (...) Byl jsem mezi nimi bohuZel 1 ja. Uvétili jsme tehdy proklamacim
ze stranickych mist: strana nebude zasahovat spisovatelim do jejich véci,
v nakladatelstvich budou rozhodovat sami spisovatelé.” Bohuzel opak byl pravdou, jak
se pozdéji ukdzalo.

Klub mladych spisovatelii byl jest¢ koncem dubna (26.4.1948) piejmenovan na
Klub spisovatelti. Klub spisovateli byl soudasti SCS, ktery byl na prelomu let 1948 a
1949 preménén podle sovétského vzoru na komunisticky Svaz Ceskoslovenskych
spisovatelti (dale jen SCSS). Tato nové spisovatelska organizace byla ustavena na jejim
prvnim sjezdu, ktery se konal 4.-6.3.1949. Jiz béhem roku 1948 vznikal seznam osob
neboli "probirka ¢lenstva" SCS, jak znélo dobové oznaceni, které nemély byt piijaty do
nového svazu. Tito autofi oficialn€ neprosli provérkou ¢Elenské zakladny,
zdlivodnovanou Usilim o dosazeni vyssi umélecké kvality. V této akci se velice

angazovalo kulturni a propaga¢ni oddéleni UV KSC, v jehoz &ele stal Gustav Bares.
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Ostatni ¢lenové SCS byli navrzeni vybérové komisi pro SCSS. Do nové organizace
presla zhruba Sestina autord. Josef Hiral byl jednim z nich.*®

Po vyhlaSeni Gottwaldovy vyzvy ke vstupu do strany, nasli jednoho dne vsichni
v redakci na stole ptihlasky. K tomu Hirsal (1991, s. 242) dodéava: ,,A vSichni ji vyplnili.
I ja. Zaprvé jsem se bal ji nepodat, zadruhé jsem mél pilroéni dit€ a zatfeti mi v hlavé
jesté stragila dobiisska konference.” Hirsal se tak stal kandidatem na ¢lena KSC.

V roce 1949 dostal Josef Hirdal od SCSS tzv. komandyrovku®’ a byl poslan na
dva mésice ,,bezplatné dovolené* do brnénské Zbrojovky, aby nacerpal materidl na
détskou knizku verS$ii o vyrobé traktori. Tato knizka méla tvofit protéjsek k tspésné
sbirce Do prace nam slunce sviti (1944), ktera pojednavala o zpracovani dieva a byla
inspirovana HirSalovou pracovni zkuSenosti coby lesniho manipulanta za valky.
HirSaltiv pobyt ve Zbrojovce trval od ¢ervna do Cervence roku 1949. Ukéazku rukopisu
poslal Hirsal jako diikaz splnéni ukolu do SCSS, ale knizka z toho nikdy nevysla. Jak
vzpomina HirSal ve Vinku vzpominek (1991, s. 286): ,,A pak jsem prvni verzi dlouho
pfepracovaval. Stale se mi to nelibilo. Cisel z toho dobovy frazismus a nevédél jsem si
s tim rady. Nakonec z toho nic nebylo.“ Dalsi kniZzkou pro déti tak byla az sbirka basni
Stastné dojed, dlouhy viacku (1954).

Nedlouho po navratu z Brna odjel HirSal za rodinou do Neratova. Zpatecni cesta
z dovolené vSak na dlouhou dobu poznamenala HirSaliv Zivot, kdyZ se se zndmym ve
vlaku ne pfili§ pochvalné rozpovidal o svém brigadnickém pobytu ve Zbrojovce. Jak se
Hirsal pozdé¢ji dovédel, byl v kupé neStastnou ndhodou také vedouci Gottwaldovy
knihovny nakladatelstvi Svoboda Erich Lauer, ktery rozhovor vyslechl a nevahal poslat
na HirSala udani na SCSS. Hirsal byl poté pro znevazovani komandyrek vylouen
z SCSS™, skrtnut ze seznamu kandidat na vstup do KSC a propustén z nakladatelstvi

Orbis. Aby si napravil reputaci a zajistil rodinu, nastoupil od 1. 12. 1949 dobrovoln¢ na

*® Vice o tomto tématu viz literatura:

Bauer, Michal: Ideologie a pamét. Literatura a instituce na pielomu 40. a 50. let 20. stoleti. Jinocany:
H&H, 2003.

Hamsik, Dusan: Spisovatelé a moc. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1969.

Hotec, Jaromir: Doba ortelti. Dokumenty — vzpominky — iluze a skute¢nosti. Brno: Scholaris, 1992.

27 Komandyrka“, nebo také ,komandyrovka® [z rus. komammmpoBka] byla jednou zakci Svazu
Ceskoslovenskych spisovatelii, kterda méla zajistit sepeti spisovatelti s lidem v souladu s vadéi linii
socialistického realismu. Toto sepéti se mélo konkrétné projevit tak, Ze spisovatelé budou ve svych dilech
veérné zachycovat Zivot pracujiciho lidu. Aby spisovatelé méli dostatek inspirace a skuteéné€ poznali
problémy pracujicich, odjizdéli na ur¢itou dobu mezi pracujici lid, napfiklad mezi horniky nebo slévace.
Vroce 1949 bylo celkem 17 autorG mezi horniky vramci tzv. hornické akce. Velké oblibé se tyto
»komandyrky“ netésily, jejich znevazovani se vSak netrpélo, jako v ptipadé Josefa Hirsala.

Trusinova, Magdaléna: 4. 3. 1949: Vznik Svazu ceskoslovenskych spisovatelii. Cesky rozhlas, 4. biezna
2009 [online] 2010-2-01.

URL: <http://www.rozhlas.cz/radio_cesko/vyroci/ zprava/>

% Vice viz: Bauer, Michal: Vylouéeni Josefa Hirala z SCSS v roce 1949. Tvar, 1998, 9 (19), s. 16.
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brigadu v tovarné. V letech 1949-1950 pracoval celkem osm mésicii jako pomocny
délnik v CKD na Vinohradech.

V roce 1949 se HirSalovo jméno ocitlo poprvé na indexu. I z téchto divodi se
zacal HirSal v padesatych letech naplno vénovat literatufe pro déti a mladez a
piekladani, podobné jako jini spisovatelé, kteti nebyli poplatni komunistickému rezimu
a ktefi neméli publikacni moznosti. Patiil mezi né¢ napt. 1 Jiti Kolaf, ktery byl nucen
odejit z Druzstva Dilo. A byl to pravé Kolaf, kdo pfivedl HirSala k ptekladim
némeckého basnika Christiana Morgensterna. HirSal (1991, s. 297) vzpomind, jak za
nim tenkrat v roce 1950 Jifi Kolaf pfiSel a pfinesl mu ty ,,nepieloZitelné* nonsensové
hticky: ,,Ja tohle nepfelozim, protoze neumim rymovat, zkus toho Morgensterna
prelozit ty! Nikdy mu za to nepfestanu byt dost vdécny.*

Po odchodu z CKD ptisobil Hirsal nejprve jako textaf a pozd&ji jako tiskovy
redaktor propagacniho oddé€leni v nakladatelstvich Brazda (1950-1952), ze kterého po
zmeéné vedeni v roce 1952 dobrovolné odesel. Nastoupil pak na misto propagacniho
redaktora v nakladatelstvi NaSe vojsko (1952—-1954), kde se seznamil se svoji budouci
Zivotni i profesni partnerkou, Bohumilou Grégerovou (*1921)*°. Grogerova pusobila
v nakladatelstvi od roku 1951 jako propagacni redaktorka, pozdé¢ji jako cizojazycna
dokumentaristka (1960-1961). V té dobg jiz byla vdovou a mé&la dvé deery™. Z Naseho
vojska piesel Hirsal do nakladatelstvi Ceskoslovensky spisovatel (1954—1958), odkud
musel po nastupu nového vedeni v Cele s Janem Pilatem (1917-1996) pod zadminkou
reorganizace odejit. V letech 1959-1962 byl vedoucim propagace Laterny magiky
(zasluhou Alfréda Radoka), 1962—-1963 ve svobodném povoléani, 1964—1965 vedoucim
literarni redakce a zastupcem $éfredaktora revue Knizni kultura®'. V prosinci roku 1963
bylo Hir8alovi obnoveno ¢lenstvi v SCSS (vyskrtnut byl 9.11.1949). Zarovei byl i piijat
do Kruhu piekladatelti pti SCSS jako vedouci némecké sekce. V té dob& uz mél za

sebou uspé$né vydani piekladu Morgensternovych Sibenicnich pisni (1958)

¥ Bohumila Grogerovéa (narozena 7.8.1921 v Praze jako Tauferova, provdand Grogerova) je béasnitka,
prozaicka, ptekladatelka z némciny, francouzstiny a anglictiny. Po absolvovani prazského Méstského
divciho realného gymnézia Charlotte Garrigue Masarykové (1932-1940) a rocni vetfejné Skoly pro
sekretaiky roku 1942 nastoupila jako cizojazycna sekretafka ve spolecnosti Socialni pomoc. Od kvétna
1945 pracovala v tiskovém oddéleni ministerstva narodni obrany (s vyjimkou dvou semestri 1947, kdy
studovala ¢estinu a rustinu na FF UK). V nakladatelstvi Nase vojsko ptsobila od roku 1951 nejprve jako
propagacni referentka, po ukonceni jednoro¢niho stfedniho knihovnického kurzu (1960-1961) jako
cizojazy¢na dokumentaristka. V roce 1972 odesla z politickych divodl do funkce odborné redaktorky v
Ustiedi védeckych, technickych a ekonomickych informaci (UVTEI). Od ledna 1980 je v diichodu.
V roce 2009 ziskala cenu Magnesia Litera za basnickou skladbu Rukopis.

%0 Starsi dcera Michaela Jacobsenova (*¥1947) preklada némeckou poezii i prozu, mladsi dcera Bohumila
Geussova-Limova (*1948) anglickou a Spanélskou beletrii.

3! Hiralovu piisobeni v revui Knizni kultura je vénovana bakalatské prace Radima Kopace Josef Hirsal v
Casopise Knizni kultura (2000).
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v SNKLHU. Od roku 1966 byl spisovatelem a piekladatelem z povolani a vénoval se
pouze a vyhradné literatuie.

V Sedesatych letech, kdy doslo k politickému 1 kulturnimu uvolnéni, se Josef
HirSal a Bohumila Grégerova naplno vénovali experimentalnim zptsobiim tvorby, at’ uz
v doslovech k vydanym ptekladiim, teoretickym statim, nebo ve vlastni tvorbé. Vedle
toho organizovali pirednasky, vystavy a autorskéd cteni. HirSal byl spolu s Grégerovou
hlavnim propagitorem a inicidtorem experimentalniho uméni v Ceskoslovensku.
V prazském Klubu vytvarnych umélcti Manes uspofadali v letech 1962 a 1963 dvé
predndsky o soucasnych tendencich ve svétové poezii. Prvni pfednaska snazvem
O filozofii jazyka, statistické estetice a soucasném literarnim experimentu se konala
20.12.1962. Po necelém roce, piesnéji dne 12.12.1963, ji nasledovala druhd pfednéska,
kterd nesla nazev O poezii prirozené a umelé. Tyto prednaSky informovaly nejen
o novych teoretickych poznatcich tohoto mezindrodniho sméru v poezii, ale pfinasely
také ukazky z tvorby zahranic¢nich autort. Byly tedy nejen informaci, ale 1 inspiraci pro
domaéci publikum a tvirce.

V letech 1964—-1974 se podileli na vystavach vizualni poezie ve Velké Britanii,
Némecku, Italii, Mexiku, gpanélsku, Rakousku, Holandsku i v Ceskoslovensku. Putovni

, . , 2
vystava s nazvem Obraz a pismo’

se konala v roce 1966 v prazské Galerii Vaclava
Spaly. Katalog k vystavé uspofadal Jiti Padrta a vydal jej Svaz &eskoslovenskych
umélct v témZe roce.
Na konci Sedesatych let byl Hirsal ¢lenem Kruhu nezéavislych spisovateli (1968-
1969), ktery sdruzoval nekomunistické autory. Po okupaci Ceskoslovenska a ukonéeni
demokratickych reforem Prazského jara byl Kruh nezavislych spisovatelii stejné jako
ostatni nezavislé obcanské iniciativy zakézan.
V sedmdesatych a osmdesatych letech, v dobé tzv. normalizace, nesmél Josef
Hirsal oficialng publikovat. Jeho vlastni tvorba vychéazela v samizdatovych edicich®
nebo exilovych nakladatelstvich. Sedmdesata 1éta znamenala soucasn€ uUtlum pro

experimentalni basnické sméry. Divodem byla jednak vycCerpanost forem, jednak

zména v nakladatelské politice. HirSal s Grogerovou se tak zacali vénovat novym

32 Prvni vystavu tohoto druhu s nazvem ,,Schrift und Bild“ uspofadal Dietrich Mahlow v Némecku v roce
1963.

33 Samizdat (z rus. sam izdajot = sam vydava) je publikace piipravena zpravidla v malém nakladu (7-15
kopii) a vyrobena pomoci minimalnich technickych prostfedkid (prupisem na psacim stroji), slouzi jako
prostfedek Sifeni tzv. neoficialni nebo také ineditni literatury. Plivodné byl tento pojem omezen na SSSR,
pozdé&ji byl rozsifen i v jinych zemich s totalitnim rezimem a cenzurou tvorby. U nas se objevily prvni
samizdaty po roce 1948, ale k nejvétsimu rozvoji doslo po sovétské okupaci v roce 1968.

Gruntorat, Jifi: Struéna historie ¢s. samizdatu. Literarni noviny ¢.29, 2002, s. 10-11.
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tendencim ve vlastni tvorbé. Vedle vlastni tvorby se Hirsal sousttedil také na preklady,
které vydaval pod jmény tzv. pokryvacu.

Na konci roku 1976 byl HirSal mezi prvnimi signatafi Charty 77. Pod touto
zaminkou pak byl nékolikrat vyslechnut Statni bezpec¢nosti. HirSalovo jméno se tak
ocitlo znovu na indexu, proto jej nenajdeme ani v literarnich pfiruckach z té doby, jako
napt. v Priivodci po déjindach ceské literatury (1976). V nemilosti byla dokonce 1
HirSalova jinak velice uspésna tvorba pro déti. Marn€ bychom hledali zminku napiiklad
v Prehlednych dejinach ceské literatury pro déti a mladez a cetby mladeze (1987).

V roce 1988 obdrzeli HirSal s Grogerovou prestizni rakouské ocenéni Velkou
rakouskou statni cenu za preklad rakouské literatury. Bohuzel u nas ztistal tento tspéch
bez povSimnuti.

V devadesatych letech se mohl HirSal po téméf tiech desitkdch let nuceného
odmlceni (v padesatych, sedmdesatych a osmdesatych letech) opét vratit k pavodni
basnické tvorb¢. Prekladatelskou praci vSak neopustil a nadale se ji vénoval. V roce
1995 ziskal jako prvni laureat obnovenou Statni cenu za piekladatelské dilo, konkrétné
za preklad vyboru zpoezie némeckého barokniho basnika Johanna Christophera
Giinthera Krvavy rubin. Toto statni ocenéni je udélovano Ministerstvem kultury CR a
Hirsal jej ziskal s pfihlédnutim ke své celoZivotni ptekladatelské Cinnosti. ReZisérka
Irena Gerova o ném v roce 1996 natocila dokumentarni film pro televizni cyklus Genus.

Josef Hirsal zemiel 15. zati 2003 ve veéku 83 let na nasledky nehody, pii které ho

srazila tramvaj.

3.2 Dilo

Tvorba Josefa HirSala je velice pestrd a obsahla. Zahrnuje jak poezii, tak 1 prozu,
pieklady a knizky pro déti. Rozpétim sahd od basnickych prvotin ovlivnénych
surrealismem az po vypracované teoretické staté a pfednaSky o experimentalnim uméni.
HirSalovu tvorbu lze rozd¢lit na ¢tyfi zakladni okruhy — vlastni tvorbu, a to basnickou a
prozaickou, dale kniZzky pro déti a mladezZ a kone¢né preklady.

Pteklady by bylo mozno dale rozdélit podle jazykovych oblasti na preklady
znémciny, anglitiny, francouzstiny, italStiny, SpanélStiny, portugalStiny, norstiny,
Svédstiny, polstiny, srbochorvatstiny, slovinStiny, rumunstiny, ¢inStiny a dokonce

1z perstiny, gruzinStiny a tddzictiny. Tento vskutku rozsahly vycet jazykli nesvéd¢i ani
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tak o HirSalové jazykovych znalostech, jako spiSe o jeho velikém bésnickém nadéni a
citu pro jazyk. Ve spolupréaci sjazykovymi odborniky, ktefi mu pfipravovali tzv.
podstro¢niky, ptebasnil fadu de¢l, kterd byla pro Ceskou literaturu v mnohém ohledu
pfevratnd a ovlivnila doméci basnickou tvorbu.

V této praci se budeme veénovat pouze piekladim znémciny, ackoli by si i
ostatni pteklady zaslouzily podrobnéjsi badani, protoZze by mohly rozsifit naSe znalosti
o moznostech piekladu z méné frekventovanych, nebo exotickych jazykid. Zkoumanim
spoluprace mezi lingvisty a piekladateli bychom mohli rozsitit perspektivy obou obort.
Navic by nam ziskané poznatky poskytly hlubsi vhled do HirSalovy piekladatelské
metody.

Bibliograficky soupis HirSalova plivodniho dila je uveden v Ptiloze 1. Tento
soupis byl z praktickych divoda roz¢lenén nejprve zhlediska zanru na poezii, préozu a
kniZzky pro déti, poté nésleduje chronologické fazeni jednotlivych vydani. Samostatnou

¢ast této piilohy tvoii preklady z némciny.

3.2.1 Vlastni basnicka tvorba

Kulturni a literarni Zivot v Ji¢in¢, kde byl HirSal od roku 1936 aZ do maturity v roce
1940 zapsan jako Zak na Raisové statnim ucitelském ustaveé, nebyl pro mladého
zacinajiciho basnika nijak zvlast inspirativni. Na rozdil od jinych provin¢nich mést se
zde nekonaly literarni ve€ery a zajem o moderni uméni byl nepatrny.

Na Jic¢insku, tradicné agrarnim kraji, rezonoval jiz jen vliv prozaikl-ruralistd,
ktefi z tohoto kraje pochazeli a byli stejn¢ jako HirSal absolventy zdejsiho ucitelského
ustavu - jako FrantiSek Ktelina (1903-1976), Jan Knob (1904-1977), Véclav Prokiipek
(1902-1974) a Josef Knap (1900-1973).

Hirsal a jeho vrstevnici vSak o regionalni tradice pfili§ nedbali. Jejich zdjem se
obracel spiSe k avantgardismu estetickému 1 politickému. Ve Vinku vzpominek (1991,
s. Tn), ve kterém zachytil literarni a politickou situaci v letech 1937 az 1952, li¢i své
prvni seznameni s avantgardni Cetbou takto: ,,V dobé€ vstupu na uditelsky tstav jsem
znal z cetby Wolkra, Sramka, Neumanna, trochu Horu — toho predevsim z citanek.
Kdyz Joska Polék, krajan ze Sob¢ic, studujici na redlce, zjistil, ze piSu basn¢, seznamil
mne se svym spoluzdkem Honysem® a ten mi zapujéil tii sbirky, které mi razem

ucarovaly: Seifertovo Na vlinach TSF, Nezvalovy Basné noci a Holanovo Vanuti. Byl to

34 Jiz zmitovany Josef Honys (1919-1969), stardi spoluzak na uéitelském ustavu v Ji¢ing, ktery se zajimal
o surrealistickou poezii.
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pro mne Sok. Nejvic mne uhranul Seifert. Poprvé jsem uvidél basné-obrazy, fascinovala
mne osvobozena slova, futurismus i1 dadaismus ¢eské provenience, ozvuky Marinettiho
a Apollinaira. Hned nato mi Honys pfinesl tii ro¢niky ReDu, ktery vydaval na sklonku
dvacatych let Fromek v Odeonu. To uz byly uplné Athény! Bylo tam vSechno: bésné¢,
texty, reprodukce obrazu, kreseb, koldzi; prvné¢ jsem se seznamoval s pojmy
konstruktivismus, poetismus, suprematismus a vibec s mnoha —ismy.*

Pocatky HirSalovy tvorby byly ovlivnény surrealismem. Fascinovan byl
predevS§im metodikou a technologii tvorby. Psal automatické texty, pod vlivem cetby
dél Sigmunda Freuda si zaznamenaval sny. Se spoluzakem Josefem Honysem a
gymnazistou Janem Fejfarem zalozili v Ji¢in€ nepocetnou surrealistickou skupinu, ktera
vedla polemiku o avantgardnim uméni se Studentskym casopisem, do kterého HirSal
pozdéji piispival. Jeho prvni uvetejnéna basen nesla ptiznacny nazev Reklamni obrazek
a vysla v ¢ervnu roku 1937 v Mladé kultute pod zkomolenym jménem J. Hirsl. V letech
1939 az 1941 pak pftispival téz do ji¢inského studentského meési¢niku Préace, ktery
mimoto také redigoval.

Pak nasledoval Mnichov 1938 a bfezen 1939 a postupné vystiizlivéni z hravé
snovosti surrealismu. Na tuto dobu Hirsal (1991, s. 40) vzpomina: ,,KdyZ se, dnes ne uz
s nechuti, spiSe s nostalgii, divdm na ¢maranice z let 37-38 a z kraje roku 39, kdy jsme
v Ji¢in¢ prozivali Mnichov a udalosti kolem, zardzi m¢&, jak malo jsme na to my
surrealisté reagovali. To naSe spisovani byla hra s metaforou a fantazii. Ani stopa po
tom, co se dé€lo, ani pocit uzkosti. To vSecko pfiSlo az po Halasové Torzu Nadéje.*
Mlada generace kolem Josefa Hirsala, do které pattil i Jifi Orten (1919-1941) nebo
Kamil Bednar (1912-1972), se s dobou protektoratu snazila vyrovnat po svém (tamtéz,
s. 129): ,,Tézkou protektoratni dobu piezivali jsme tedy v utéku do nitra. Formalistické
snahy ani socrealistické tendence nas nezajimaly. V poezii se trpélo, byla v ni uzkost,
pokora, trochu mesianismu a sebeuspokojeni, ze tim vykupujeme svét. Kde se ovSem
bez viny trpi, tam se neriskuje, a ndm se z nasi Gizkosti snad ani pfili§ nechtélo ven.*

Prvni uvefejnénd sbirka ma nazev Vedro stribra a vydalo ji v roce 1940
nakladatelstvi Vaclava Petra v edici Prvni knizky>®, kterou redigoval Frantisek Halas
(1901-1949). Tato milostna lyricka sbirka se nese jesté ve starém duchu a je ovlivnéna
pravé halasovskou poezii, vyznacujici se melodi¢nosti, vyraznou hudebnosti versi a

napadnou obraznosti. Kritika pfijala tuto prvotinu spiSe vlazné.

3>V Petrové edici Prvni knizky debutovali mimojiné basnici jako Kamil Bednat (1912-1972), Jifi Orten
(1919-1941), Josef Kainar (1917-1971) ¢i Hirsaltv pozdéjsi blizky pritel Jifi Kolar (1914-2002).
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Na podzim téhoz roku se Josef HirSal sezndmil v Petrové nakladatelstvi
s basnikem Kamilem Bednafem (1912-1972) a navazal tak kontakty s okruhem mladych
literatt.

V roce 1940 ptispél Hirsal i do sborniku mladych basnikti Chvala slova, ktery
mél byt reakci na okupaci. Vedle toho pfispél nékolika basnémi 1 do Kritického
mési¢niku, ve kterém daval Véaclav Cerny (1905-1987) prostor mladé generaci.

Ve druhé sbirce Noclehy s Klekanici z roku 1942, kterou vydal Kamil Bednaf
v Petrové edici Erb, jsou jiz patrné pocity marnosti a deziluze. Naivni milostné téma
vystiidala melancholie.

Tieti sbirka Studené nebe zroku 1944, jejiz pivodné zamysleny nazev znél
Jinovatky, vznikla béhem HirSalova pobytu v Rychnové nad Knéznou a byla ovlivnéna
nenaplnénou laskou. Sbirka vySla v Bednafove edici Lyrika a je v ni patrné existencialni
ladéni ovlivnéné ortenovskou poetikou.

Jako Ctvrtd v poradi vysla utla basnicka skladba Matky (1945), ktera byla reakci
na vypaleni Lidic za valky. Skladbu doprovazi kresby Arnosta Pederlika (1919-1999),
které byli HirSalovi impulsem k napsani této sbirky a umocnuji tragédii lidickych Zen.
Sbirka se nese ve znacné patetickém tonu a patii mezi HirSalovy méné vyrazné basnické
pociny, jak uznava i sam autor (1991, s. 117): ,,Ma dosud nejslabsi véc.*

V druhé poloving ctyficatych let byl HirSal ¢lenem literarni skupiny Ohnice.
Toto generacni uskupeni se jiz svym nazvem hlésilo k odkazu Jittho Ortena a jeho
sbirce Ohnice (1941). Pod stejnym nazvem vydali v roce 1947 dvojsvazkovy sbornik
soucasné literatury. Mluvéim skupiny byl Kamil Bednat (1912-1972), znamy uz
z véaleCnych let teorii ,,nahého ¢loveéka®, jak ji formuloval v eseji Slovo k mladym z roku
1940 (podstata lidstvi je individudlni a vyjevuje se teprve po odhlédnuti od konkrétnich
socialnich vazeb). Uvedenému pftistupu byla blizka filozofie existencialismu, kterou
autofi sborniku reflektovali.

Vroce 1948 se HirSal sezndmil béhem tzv. dobiiSské konference s basnikem
Jitim Kolafem (1914-2002), ktery byl ¢lenem rozpadajici se Skupiny 42%. Hirsal se
s Kolafem spftatelil a jejich pratelstvi jim, s vyjimkou né¢kolika roztrzek, vydrzelo

dlouha Iéta, a to zejména diky spole¢nému zajmu o avantgardni umélecké sméry.

36 Skupina 42 byla Eeska umélecka skupina, zaloZena v roce 1942. Ackoliv jeji koteny je mozné hledat jiz
v letech 1938 — 1939, formovat se zacala v roce 1940. Cinnost skupiny byla ukonéena v roce 1948, jeji
vliv na ¢eskou literaturu a ¢eské uméni viibec Ize vSak najit i v 50. a 60 letech. Hlavnim teoretikem byl
Jindfich Chalupecky (1910-1990), ktery napsal programovou stat’ Svét, v némz zijeme (1940). Skupina 42
sdruzovala basniky (Ivan Blatny, Jan Han¢, Jifina Haukova, Josef Kainar, Jifi Kolaf), malife (FrantiSek
Gross, FrantiSek Hudecek, Jan Kotik, Kamil Lhotak), sochate (Ladislav Zivr) a fotografa (Miroslav Hak),
které spojovalo téma mésta.
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Dalsi basnické sbirka, ktera nese nazev Uzké cesty (1948), obsahuje tradi¢ni, az
asketicky strohé verSe zlet 1944 az 1947. Nechybi mezi nimi ani reminiscence na
valecné prozitky a vzpominky na ptatele zesnulé v koncentracnich taborech, jako napf.
basen Za mrtvym pritelem, vénovand Gustavu Schorschovi (1918-1944). Tato basnicka
sbirka zlstavd zarovenl na dlouhou dobu HirSalovou posledni sbirkou urcenou pro
dospélé cCtenate. Po roce 1949, kdy byl HirSal vyloucen ze Svazu ceskoslovenskych
spisovatel, nemohla jiz vyjit zZddna z jeho sbirek. Pokud néjaka sbirka ptesto vysla, pak
se jednalo o reedice ver$l pro déti (viz kapitola Knizky pro déti a mladez).

Zvrat ptinesla az Sedesatda 1éta. Sbirka Soukroma galerie, psand od konce
¢tyticatych do poloviny padesatych let pod ptivodnim ndzvem Svét v obrazech, vysla az
v roce 1965 (2. vydani pak v roce 1992).

Programové experimentatorstvi se naplno uplatnilo ve sbirce JOB-BOJ. Nazev
této sbirky vznikl jako akronymum z kfestnich jmen autorské dvojice (JOsef-Bohumila,
BOhumila-Josef), zaroveii je to i palindrom®’ a aluze na biblickou postavu Joba. Texty
sbirky JOB-BOJ pochézeji z let 1960 az 1962, ale v knizni podobé vySly az v roce
1968. Sbirka obsahuje texty gramatické, logické, stochastické, syngamické, intertexty a
objektaze. Ke vznik sbirky vedly autory zejména dva divody. Jednak zajem o jazyk
jako o materidl, jednak kritika zprofanovani jazyka. Pak nasledovalo znovu autorovo
nucené mnohaleté vefejné odmlceni.

V devadesatych letech se HirSal opét vraci k basnické tvorbé. Ve sbirce Pdrkar-
basnické napodoby (1991 a vrozSiteném vydani 1997), pojaté jako ,stylistické
cviceni, paroduje styl ceskych obrozenskych i modernich basniki od Thama, pies
Machu az po Holana. VSechny napodoby maji spole¢né téma. Hlavnim hrdinou je
parkaft, ,,hrdina vSedni, nendpadny, byt uzitecny*“. Texty prvni verze Pdrkare vznikaly
uz v padesatych letech pro obveseleni stolni spole¢nosti kolem Jifitho Koléie, ktera se
schazela v prazské kavarn€ Slavia a zniZ byla vétSina nucena tvofit takzvané do
Supliku.

Ve sbirce Bdsné — trasné — rohypnol (1998) Hirsal sebeironicky tematizuje stafi,
jehoz melancholii vyvazuje jazykovou hrou. Autorsky podil ma HirSal také na
kompozici vyboru Zacatky a konce (2005), kde se vedle sebe ocitaji jeho juvenilie a

basné ze zavérecné faze tvorby (k vydani knihu pfipravil Ivan Wernisch).

37 Palindrom (z fec. palindromos = couvajici, vracejici se) je slovo, véta nebo vers, jejichz znéni se pii
¢teni od konce (po jednotlivych pismenech nebo slabikach apod.) bud’ viibec neméni, nebo alespon
zustava smysluplné. (Slovnik literarni teorie, 1977).
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HirSal pfispival do fady periodik: Mladd kultura, Lidové noviny, Kriticky
mésicnik, Kvart, Svétova literatura, Literarni noviny, Zlaty maj aj. a do ¢asopisu, které
redigoval: Prace (studentsky casopis, Ji¢in, 1939—-1941), Koralky (1948—-1949, pro déti,
s Ludmilou Kolatovou), Knizni kultura (1964-1965, s dal§imi). HirSalovym plsobenim
v Knizni kultufe se podrobn¢ zabyva bakalarska prace Radima Kopace Josef Hirsal
v casopise Knizni kultura (2000).

Spolu s Bohumilou Grogerovou pfispéli téz do tady zahrani¢nich periodik
zaméfenych na experimentalni tvorbu, napiiklad francouzskych (Les Lettres, OU,
Approches), némeckych (Nesyo, Die Sonde, Diskus, Splitter, ROT, Futura, Akzente,
Neue Texte, Sprache im technischen Zeitalter), rakouskych (Forum, Manuskripte),
britskych (Tlaloc, Granta, The Times Litterary Supplement, Typewriter Art), italskych
(Antipiugit, L’Europa letteraria, Modulo, le Arti), nizozemskych (Revue Integration),
belgickych (Labris), srbskych (Rok), americkych (Artes Hispanicas) i brazilskych
(Invengao).

Spole¢né basné Josefa HirSala a Bohumily Grogerové, pfedevsim ze sbirky JOB-
BOJ, byly otistény také v mnoha zahrani¢nich sbornicich mapujicich experimentalni
tvorbu z celého svéta. Za zminku stoji dvé vyznamné zahrani¢ni antologie — An
Anthology of Concrete Poetry uspofadand Emmetem Williamsem, vydana v roce 1967
v New Yorku, a antologie Concerete Poetry: A world view uspotddana Mary Ellen
Soltovou a vydand v roce 1970 v Londyn¢. Béasné této Ceské experimentatorské dvojice

byly v obou sbornicich zvefejnény v piivodnim znéni za pouziti tzv. jazykového klie®.

3.2.2 Proza

V experimentdlnim duchu se nese i HirSalova préza, které se veénoval prevazné
v sedmdesatych a osmdesatych letech a ktera byla ovlivnéna metodou kolaze.
Novatorské je rozvrzeni tii vyznamovych rovin ve vzpominkové knize Pisern
mldadi (1984 a 1986), v niZ autor vyuzivd formy vrstvenych pozndmek (pozndmky
k pfedchozimu textu a pozndmky k pozndmkam). Za tuto experimentalni prézu obdrzel
Josef HirSal v roce 1992 cenu Jaroslava Seiferta.
Vzpominky na nejen literdrni déni od konce tficatych do zac¢atku padesatych let

(1937-1952) zachytil HirSal ve Vinku vzpominek (samizdatem vroce 1986 v edici

3 Jazykovy kli¢ je zjednoduseny slovnikovy preklad, ktery nabizi ¢tenafi pouze vyznamovy ekvivalent
jednotlivych slov pouzitych v basni, pficemz neni zohlednéna basen jako celek. Jedna se tedy pouze o
jakysi zjednoduSeny dvojjazy¢ny slovnicek, ktery je umistén bud’ na stejné strané jako vysvétlivka pod
carou, nebo méné¢ castéji na konci sborniku. (pozn. diplomantky)
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Petlice, 1. vyd. v roce 1989 v exilovém nakladatelstvi Rozmluvy v Londynég, 2. vydani
v roce 1991 v nakladatelstvi Rozmluvy v Praze). Dobovou atmosféru oZivuji mimo jiné
1 citace dopisil a basni.

Chronologicky na né navazuje tfidilny Let let (samizdatem 1986-1990, tiskem
1993 a 1994, souborné vydani 2005), reflektujici obdobi v letech 1952—1968, v némz se
paralelné stfidaji vzpominkové zdznamy Josefa HirSala a Bohumily Grogerové
doplnéné citaty ze soudobého tisku a jejich korespondenci s prateli, ukdazkami vlastni
tvorby a piekladii. Tvar tohoto koldzového celku osciluje Zanrové mezi retrospektivnim
denikem, roméanem v dopisech a memoary. Vysledkem je autenticka evokace dobového
politického a kulturniho déni. Text vznikal s odstupem c¢asu az v sedmdesatych a
osmdesatych letech na zékladé pivodnich denikovych zdznamt, reSersi materidli
tiSténych v padesatych letech a spolecné redakce. Kniha vychédzela v osmdesatych
letech v samizdatovych edicich Petlice a Krameriova expedice, tiskem vysly jednotlivé
dily az v letech 1993 a 1994, v ipIném, jednosvazkovém vydani pak az v roce 2005.

Tti prozy souboru Trojcesti usiluji vedle dokumentarnosti rovnéz o autenticitu
uméleckou; zvlasté to plati o ivodnim Preludiu (trzcich vyjevil, dialogl, myslenek,
vzpominek apod., které oba autofi zaznamendvali kazdodenné od 9. 2. do 30. 3. 1975);
v Kolotoci, zavérecné proze souboru, vytézené ze zajezdu do Patfize, spociva diiraz na
stfidani nejrozmanit&jSich modernistickych a experimentalnich postupli. Tento triptych
(Preludium, Mlyn a Kolotoc¢) obsahuje texty z let 1975 az 1979.

HirSalovy prozy vychazely v osmdesatych letech v samizdatovych edicich
Petlice® a Krameriova expedice™. Jedna se piedevsim o prozy Piseii mladi (1. vydani
1984, 2. vydani 1986) a Vinek vzpominek (1986), a také o prozy, které napsal
s Bohumilou Grégerovou: Mlyn (1981), Koloto¢ (1983), Preludium (1985) a Let let
(1987-1988). Dale pfispél do samizdatovych sbornikli Zivot je vsude (strojopis 1956,
eds. J. Hirsal, J. Kolat, vyd. 2005), Pohledy 1 (1976, ed. V. Havel), K 75. narozeninam
Prof. Dr. Viclava Cerného (1980, eds. K. Pecka, A. Bélohoubek), Bdsnici a samotdri
(1984, eds. J. Brixi, O. Fibich), Shornik k nedozitym petasedesatinam Viadimira
Janouska (b.d., ed. Josef M. Kudli¢ka), Na stiepech volnosti (Ceska expedice 1987, ed.
Z. Hruby), Hrabaliana (1989).

3% Edici Petlice zalozil v roce 1972 Ludvik Vaculik (1926), za dobu jejiho piisobeni do roku 1989 v ni
vyslo 410 tituld.

% Krameriovu expedici zalozil v roce 1978 Vladimir Pistorius (1951), za dobu jejiho ptisobeni do roku
1989 v ni vyslo 107 titult.
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S Bohumilou Grdégerovou napsal téZ rozhlasovou experimentalni hru Lunovis
(vysilano v Koliné nad Rynem (SRN) v roce 1971; v Ceskoslovenském rozhlase v roce
1991). Tato hra je psana metodou montdze, v niz se stfidaji reakce ze svétového tisku na
pfistani Glovéka na Mgsici. Pro Ceskoslovensky rozhlas dale vytvoiili Ctyiii zvukové
kompozice (1969).

Nekteré z HirSalovych dél vysly téz v cizojazyCnych piekladech Kocourkov
(Geschichten aus Schilda, 1961), Mlyn (Die Miihle, 1991), Let let (Im Flug der Jahre,
1994) v némcing, Pisen mladi v ném¢in€ (Bohmische Bohéme — Dorfbubensong, 1991),

francouzsting (Bohéme boheme, 1991) a anglictin€ (4 Bohemian Youth, 1997).

3.2.3 Khnizky pro déti a mladez

Specificky Zanr poezie pro déti proslavil jiz v dobé valky originalni tviirce FrantiSek
Hrubin (1910-1971) a jeho knizka ver$t pro déti Rikejte si se mnou (1943) s ilustracemi
Jittho Trnky (1912-1969), ktera se diky své nebyvalé rovni zafadila mezi poklady
détské poezie. Mnoho autorti, mezi nimiz byl i HirSal, se pozd&ji snazZilo na Hrubiniv
uspéch vtomto odvétvi literatury navazat. Néktefi zdafile, jini méné. HirSal patfil
bezesporu k tém prvnim, coZz dokladd zejména poctem vydanych tituld. Rozsédhlou
tvorbu pro déti, predevSim verSe, spojuje s ostatnim HirSalovym dilem vécnost,
jazykova hravost a hovorova dikce.

Prvni HirSalova kniha ver§t pro déti Do prdace nam slunce sviti: détské verse
o diivi vydana vroce 1944 v Cerveném Kostelci (2. vydani 1949), vznikla béhem
pobytu v Drazi¢kach, kde pracoval jako lesni manipulant. Literatura pro déti se v té
dobé stala velice Zddanym zbozim a pro autory piedstavovala i zdroj pfijmu, ktery byl
v dobé valky vitanym pfilepSenim. HirSal (1991, s. 146) vzpomina na nebyvaly zdjem
o détské knizky a pfiznava, ze zprvu byl ke psani verSt pro déti motivovan zejména
finan¢né: ,,.Byl po nich pfimo hlad. Za piivodni literaturu a hlavné basnické sbirky byl
velmi nizky honoraf, 10 procent z krdmské ceny podle ndkladu. A knihy pro déti,
zvlasté ilustrované, letély. Naklad veliky, penéz hromada. Tak jsme se zvolna stavali
profesionaly, nevim, zdali k vlastnimu prospéchu ¢i Skodé.*

V tvorbé pro déti pokratoval HirSal 1 po wvalce. Vroce 1945 vydal
v nakladatelstvi A. Dolezala sbirku Vzdusné zamky: basné pro déti (1945). V roce 1948
pak v Orbisu leporelo Snidane v lese: verse pro deti (2. vydani 1949). V letech 1948 az

1949 redigoval €asopis pro déti Koralky (s Ludmilou Kovéfovou).
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Po jiz zminéné aféte v roce 1949, kdy se HirSal znelibil komunistickému reZimu
a kdy mu byla znemoznéna oficialni tvorba, mohl vydat dalsi kniZku pro déti az v roce
1954, bylo ji détské leporelo Stastné dojed, dlouhy viacku! a o rok pozdéji nasledovala
knizka Jana jde do skolky, kterou napsal HirSal pro svou dceru Kristinu. Obé knizky
ilustroval HirSaliv ptitel Kamil Lhotak (1912-1990).

Literatura pro déti a mladez se stala v padesatych letech utoc¢istém (a finan¢nim
zdrojem) pro mnoho autorl, ktefi jinak nesméli publikovat. Pfedstavitelé rezimu se
zfejm¢ domnivali, Ze v tomto odvétvi literatury nemohou tito autofi napachat Zadné
Skody. Nékdy se vSak podatilo propaSovat do knizek pro déti i aktudlni tendence, které
nebyly jinak zadané, jako napt. v pfipad¢ sbirky Co se slovy vsechno povi (1964),
kterou vydalo SNDK. Jak uvadi Karel Milota v ¢lanku Hirsal! (1990, LiN, €. 16, s. 4):
,»Co se slovy vSechno povi je velkolepy podvod na komunistickych literarnich bificich:
experimentalni poezie tu vstupuje do ¢tenaiského povédomi zadnimi vratky, schovala se
za jazykové hry déti na letnim tibofe, vyuzila dobrych ilustraci*' a excelentni sazby ke
kreacim, jez pti v§i zdanlivé nevazanosti ukazuji Gzasny potencidl svobodné jazykové
tvorby a — abychom tak fekli — rafinované infikuji nevinné détské mozecky bacilem
modernismu. Sldva jim! Ani po Ctvrtstoleti neztraci tato chytrd a krasnd knizka nic ze
sveého lesku, a uz vilbec nemiize ztratit primat hodny Guinessovy knihy rekordii: ktery
narod se mize pochlubit tim, Ze jeji prvni experimentalni sbirka povale¢né avantgardy
vysla v pfestrojeni za knizku pro déti?*

Kromé¢ plvodni tvorby pro déti, byly v oblibé i adaptace. Spole¢né s Jitim
Kolafem zpracoval HirSal pro détské Ctenafe i1 tzv. kniZky lidového Eteni: Kocourkov
(1959, O podivuhodném Zivoté mudrce Ezopa, ktery rozumél Feci ptiki, zvirat,
hmyzu, rostlin i véci (1960), Enspigl (1962) a Baron Prasil (1965). Posledni jejich
spole¢nou knihou je Palecek krdle Jiritho (1992).

Hirsal, ktery se od roku 1950 zabyval soustavné piekladem dila Christiana
Morgensterna (ve spolupraci s Bohumilou Grogerovou), byl timto basnikem fascinovan
natolik, ze vydal i1 jeho verSe pro déti pod ndzvem Vselijaka zvirata pro kluky i dévcata
(1959).

Spolu s Antoninem Brouskem (*1941) uspotadal Josef HirSal antologii svétové

poezie dvacatého stoleti pod nazvem Postavit vejce po Kolumbovi (1967), kterou vydalo

*I Pozn. diplomantky: barevné ilustrace provedli Véra a Pavel Brazdovi.

> Kocourkov byl tak oblibeny, Ze byl vydan i v néméing pod nazvem Geschichten aus Schilda v ptekladu
Elisky Glaserové.

HIRSAL, Josef, KOLAR, Jiti a GLASEROVA, Eliska. Geschichten aus Schilda. Praha: Artia, 1961. 186
s.
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SNDK v edici Klub mladych c¢tenaiti. Antologie moderni poezie, ktera dostala nazev
podle jednoho verse z Halasovy basné Utécha, predstavuje celkem 77 basnikil z celého
svéta. Za zminku stoji i1 grafické zpracovani. Sbirku dopliluji reprodukce z dél
vyznamnych modernich malifG. Na titulnim listu pouzito kresby Pabla Picassa, na
obélce a predsadkach kreseb Hanse Arpa a Paula Kleea.

Spolu s Bohumilou Grégerovou napsal knizky O podivné zahade na postovnim
urade (1962) a experimentalni Co se slovy vSechno povi (1964). Jejich spole¢né tvorbé
pro déti se podrobnéji vénuje diplomova prace Denisy Radilové Tvurci spoluprace:
Josef Hirsal — Bohumila Grogerova (2002).

Nejnovejsi knizkou pro déti obsahujici basnicky Josefa HirSala je Hirsalitv
skicak: basné & domalovanky pro deti, kterou vydalo nakladatelstvi Meander v edici
Modry slon v roce 2009. Tato knizka je graficky koncipovana v duchu Sedesatych let,
vedle vyboru HirSalovych experimentalnich basni¢ek obsahuje zaroven interaktivni
domalovanky ptredkreslené¢ vytvarnikem Petrem Niklem (*1960). Tento vybor
z rozsédhlého HirSalova basnického dila pro déti je prvni praci svého druhu, nebot je
v ném zachycena rtiznorodost basnikova stylu: zahrnuje fikadla a popévky, groteskni a
jazykoveé hravy vers, dale basnického privodce po dievaiskych femeslech 1 poezii
urenou starSim détem, psanou v tlumeném existencialnim téonu. Do vyboru je rovnéz
zatazeno nékolik samostatnych basnickych ¢&isel z textGh O zatoulaném kotéti
(realizovaného jako ,hra o détech a pro déti”) a Kocourkov. Knizné viibec poprvé jsou
tu predstaveny také basné psané v roce 1963 na rub dvandcti Cernobilych pohlednic

Slavy Stochla (1913-1990).

3.2.4 Preklady

Hirsal vedle své vlastni tvorby také piekladal. Vydal desitky ptekladd, zejména
znémciny (a za jazykové spoluprace 1 z fady dalSich jazykd). Soustavné se vénoval
hlavn¢ Christianu Morgensternovi, z nov¢jSich autort  opakované Helmutu
HeiBenbiittelovi a Ernstu Jandlovi.

Prvni HirSalovy ptekladatelské pokusy sahaji do doby druhé svétové valky.
Prekladanim se vSak zacal zabyvat az v padesatych letech, kdy nesmél publikovat (viz
Kapitola 3.1). Hlavnim popudem bylo, kdyz mu jeho pftitel Jiti Kolar piinesl sbirku
Galgenlieder od némeckého basnika Christiana Morgensterna (1871-1914). ,.Prvni
basen, kterou jsem ptelozil, bylo Koleno. Protoze mi to Slo, udélal jsem celé

Galgenlieder — a Morgenstern mi zlstal. Obrovsky mé to bavilo, takze jsem na vlastni

-51-



tvorbu pon€kud pozapominal. Jednak proto, Ze mé prekladani uchvatilo, jednak nebyly
publika¢ni moznosti,* vzpomind HirSal v rozhovoru s Janem Burianem (2006, s. 224).
V té¢ dobé se také sezndmil s Bohumilou Grogerovou, se kterou navazal v roce 1952
bohatou spolupraci jak v oblasti pivodni, tak i1 ptekladové tvorby. VétSina piekladi
z némciny je aZ na par vyjimek jejich spoleénym dilem, ptfestoze v nich neni Bohumila
Grogerova uvedena jako spoluautorka. Autorstvi nékterych prekladti uvadi na pravou
miru publikace Zamlcovani prekladatelé (1992) (viz nize).

VétSina prekladit experimentdlni poezie vySla az v politicky uvolnéngjsi
atmosfére Sedesatych let. Zde bychom chtéli zdiraznit, ze prekladova literatura méla
vedle doméaci produkce vyznamny kulturné-politicky vliv. V priivodnich komentatich
k edicim HirSal obeznamoval c¢tenafe se soudobym experimentdlnim uménim také
teoreticky. Spolu s Bohumilou Grogerovou pfipravil pro prazskou poetickou vindrnu
Violu pofad z experimentalni poezie pod nazvem Bestiarium® (1966).

V sedmdesatych a osmdesatych letech, tedy v dob¢ tzv. normalizace, vydaval
Hirsal své pteklady pod krycimi jmény nebo pod jmény jazykovych spolupracovniki,
mezi néz patfili Jaroslav Bafinka (z korejsko€instiny), Jifi Becka (z tadziStiny), Vaclav
A. Cerny (z gruzinitiny), Josef Forbelsky (ze $panélitiny), Zdenék Frybort (z italstiny),
Olga Hostovska (z italStiny), Michaela Jacobsenova (z némciny), Viktor Kudélka (ze
slovinstiny), Pavla Lidmilovéa (z portugalStiny), Jaroslav Pokorny (z italStiny), Marta
RySava (z Cinstiny) a Eva Strebingerovd (z rumunstiny). Preklad Nad popel a cas
(v origindle Gedichte aus fiinf Jahrzehnten od Ericha Arendta), na kterém spolupracoval
s Bohumilou Grogerovou, vySel vroce 1981 v nakladatelstvi Odeon pod krycim
jménem mladsi dcery Bohumily Grogerové Bohumila Geussova.

Bibliografii prekladd, které vysly pod krycimi jmény, sestavila Obec pieklad
avydala ji ve spolupraci s vydavatelstvim Ivo Zelezny vroce 1992 pod nazvem
Zamlcovani prekladatelé. V ivodu k této knize Antonin Ptidal vysvétluje: ,,,Pokryvat
znamenalo ptjcovat své jméno né¢komu, kdo svoji praci nesmél podepsat, protoze byl
zapsan do seznamu lidi politicky zavrzenych, ndzorové nepoddajnych a pro vefejny
zivot nezadoucich. Obcan takto ocejchovany se zpravidla nemohl skryt ani za
vymysleny pseudonym a musel ptedstirat, Ze se svou publikovanou praci nema nic
spolecného. Jeho ,pokryvacem‘ nebo ,pokryvackou‘ se mohla stat osoba, jejiz jméno
zatim na Cerné listiné nebylo a jejiz dobra viile se nezalekla konspiracnich nesndzi; s ni

uzavielo vydavatelstvi nebo divadlo nebo jiné pracovist¢ smlouvu, na ni se obracelo

* Nazev pievzat podle basné Bestiarium ze sbirky Laut und Luise od Ernsta Jandla. Cesky vysla pod
nazvem Bestiarum ve sbirce Mletpantem (1989) v piekladu Josefa HirSala a Bohumily Grogerové.
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v oficialni korespondenci, ji posilalo korektury, autorské vytisky, pozvanky a honorare,
jeji jméno bylo vytisténo v tirdzi, na plakatech a v programech, uvaddéno v recenzich,
zanaseno do katalogt.*

Jak vzpomina piekladatel a basnik Véclav Danék (*1929), ktery plsobil dlouha
1éta (v letech 1954 az 1994) jako redaktor Ceskoslovenského rozhlasu v Praze, v &lanku
O (literarnich) pokryvacich (Biblio, 2010, s. 15): ,,Seznam zakdzanych autort lezel
v zésuvkach $éfovskych stolti. Nam, nestraniklim, byla ta jména Ustné sdélovana nebo
Skrtana v titulech pfipravovanych pofadi. Stavalo se, ze klatebni jméno autora ve
vysilani chybé€lo nebo naopak bylo vysloveno, kdyz bdélost zaspala.* Josefa HirSala pak
jmenuje ,,vévodou vSech pod cizimi jmény vysilanych autort* a dodava k tomu: ,,Josef
Hirsal byl v té pitomé dobé€ asi pod 17 (!) jmény autorem n€kdy az témét poloviny
vysilacich €asii literatury na stanici Vltava.* (tamtéz) Mezi HirSalovymi pokryvaci byly
nejcastéji zeny, pocinaje Bohumilou Grogerovou, pozdé€ji jejimi dcerami, pres dalsi
germanistky, romanistky, slavistky az po sinoloZzku Martu RySavou. HirSal si proto
v redakci rozhlasu vyslouzil pfezdivku ,,maharadza®.

Fenomén takzvaného pokryvani byl zejména v sedmdesatych a osmdesatych
letech zcela bézny a nepostihl jen piekladatele, ale 1 ptivodni tviirce. ,,V rezimu, ktery
sloviim a jméntim ptikladal o mnoho vétsi vyznam nez skute¢nosti, museli byt pro své
politické skvrny a viny zaml€ovani také autofi nékterych knih, her, scénatii, vytvarnych
projekt a hudebnich skladeb, ale na poli uméleckého prekladu se tento navyk
rozplevelil nejvic.“ (tamtéZ). Dlvodem je ziejmé skuteCnost, Ze ptekladatel zistava
vzdy v pozadi za autorem origindlu, a je tedy snazsi jeho jméno piehlédnout, nebo
dokonce zaménit. Prekladatelskd metoda totiz nebyva tak népadnd a charakteristicka
jako styl autorsky.

Pro piekladatele, basniky, prozaiky, dramatiky, ktefi byli normalizacnim
rezimem proskribovani, a tim vyhnani z pivodnich povolani, znamenalo utajované
piekladatelstvi 1 existenéni zajiSténi. Mimoto se také mohli nadale podilet na kulturnim
aumeleckém déni, coz bylo v dobé nesvobody obzvlast dilezité. Jejich prace
obohacovala kulturni a literarni trh, pfinaSela nové ndméty a otevirala nové moZznosti.
Zatimco Cast doméci literatury se jen stézi prosazovala proti cenzuie, piekladova

literatura opét sehrdla, jako jiz dfive v naSi minulosti, vyznamnou roli v naSem
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kulturnim vyvoji** a méa velkou zasluhu na tom, e nase kultura a literatura po tolika
letech utlaku a omezovani udrZela krok se svétem.

Za prekladatelskou praci byl Josef HirSal n¢kolikrat ocenén. V roce 1964 obdrzel
nakladatelské ceny Statniho nakladatelstvi krasné literatury a Mladé fronty, v roce 1968
ceny nakladatelstvi Odeon a Albatros. Vroce 1995 pak =ziskal s pfihlédnutim
k celozivotni prekladatelské Cinnosti obnovenou Statni cenu za ptekladatelské dilo,
konkrétné¢ za pteklad dila Krvavy rubin (1995) od némeckého barokniho basnika
Johanna Christiana Giinthera (1695-1723).

Soucasti této diplomové prace je i bibliograficky soupis HirSalovych pteklada

z némciny v abecednim potadi, ktery je uveden v ptiloze (viz Ptiloha II).

* Preklad u nas mél vzdy vyznamné postaveni, nebot’ plnil nékteré dtlezité funkce. Pfipomefime jen, Ze
napfiiklad v obrozeni byl vyznamnym prostfedkem k rozvijeni jazykové kultury a viibec konstituovani
spisovného jazyka, suploval i nedostatek domaci literarni produkce. Byl také prostfedkem osvéty,
odstranoval jazykovou bariéru, a tim slouzil k demokratizaci vzdélani. (viz Hrala, 2002)
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4 Estetika kultury technického véku

»Zmeénila-li se basen, to proto, Ze jsem se zmenil ja,
to proto, zZe jsme se zmenili my vSichni,

v v . v (%3 45
to proto, ze se zmenil sveét.

Zatimco na pocatku dvacatého stoleti bylo jeSt€ mozné s jistotou urcit, co je literarni
dilo, co je obraz a co je hudba, ve druhé poloviné dvacatého stoleti uz toto rozliseni tak
jednoznacné neni. V uméni dochéazi k postupnému splyvani hranic mezi jednotlivymi
uméleckymi druhy a Zanry.

Cilem nové postavantgardni estetiky ve druhé poloviné dvacétého stoleti bylo
rozbit zazita schémata vnimani. Pod vlivem této nové estetiky doslo ke splyvani dosud
samostatnych umeéleckych disciplin a zZanrh a zacaly vznikat nové, pomezni umélecké
zanry. Tento trend postihl vSechny oblasti uméni - hudbu, film, vytvarnictvi, divadlo i
literaturu.

Jazyk byl pfedmétem z4jmu vSech avantgardnich smérti. Byla to ale
neoavantgarda, kterd se zabyvala jeho elementarnimi sloZkami. Jednim ze zasadnich
momentl pro vznik nové poetiky byla nedivéra v jazyk jako komunikacni néstroj. Tato
nediivéra se opirala pfedevSim o neblahou zkuSenost politické a valecné agitace.
Prazdna klisé a otfelé fraze byly jednim z podnéth pro rozklad syntaxe a gramatiky.
Cilem bylo dosdhnout ocisténi jazyka.

Umeéni se inspirovale také novymi poznatky z oblasti védy a techniky. Na autory
¢eské provenience méla vliv zejména tzv. Stuttgartska Skola a informacni estetika Maxe

Benseho.

4 Viz Prvni stanovisko mezinarodniho hnuti, Pafiz, 10. fijna 1963. In: Bdsen, obraz, gesto, zvuk.
Experimentalni poezie 60. let. Praha: Pamatnik narodniho pisemnictvi, 1997. s. 36. ISBN 80-85085-24-0
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4.1 Situace v Ceskoslovensku

Experimentalni poezie sice vychdzela ze spole¢ného zékladu, zaloZzeného na
postavantgardnim uméni, ale v kazdé zemi se vyvijela rizng. V Ceskoslovensku byla
situace specificka.

Po skonceni druhé svétové valky vroce 1945 nasledovaly pouhé tii roky
svobody. Povale¢na literatura se snazila navazat na predvalecny vyvoj, ale postupné
v ni zacal prevazovat vliv socialistického realismu. Po politickém ptevratu v unoru 1948
nasledovaly také zmény v kultufe. Néstrojem prosazovani oficidlni ideologie se stala
cenzura®®.

V padesatych letech, kdy probihaly politické soudni procesy a literatura
podléhala ptisnému dozoru cenzori, byla jakakoli poezie, kterd se odchylovala od
oficidlniho proudu, nemyslitelnd. Kulturni Zivot v Ceskoslovensku byl izolovan od
okolniho svéta, proto se k ndm nové proudy dostavaly jen t€Zko nebo se zpozdénim.
Bohumila Grogerova ptirovnava toto obdobi k ,,vakuu“ (Kotyk, 1997, s. 13). Josef
Hirsal zase v ptedmluvé k Parkari (1997, s. 7) vzpomina na domaci literaturu této doby,
ktera ho inspirovala k vytvoteni ironickych basnickych napodob: ,,Padesata 1éta byl cas,
kdy cesti basnici skladali vétSinou ody, oslavné zp&vy na tehdejsi viidce, na vitézstvi
pracujiciho lidu, na S$tastnou komunistickou budoucnost. Neskrblili vSak ani
proklinanim uhlavnich nepfatel, predev§Sim véle¢nych kapitalistickych S$tvach a
amerického imperialismu. Vedle verSotepcti mensiho, nékdy i kolibiiho formatu, byli to
bohuzel i1 basnici slavnych jmen. Jejich tvorba postradala vSak to nejpodstatnéjsi —
uméleckou autenticitu, takze plodili pastiSe v nejhor§im slova smyslu, totiz slataniny.*

Vétsina pirekladl 1 piivodnich dél experimentalni poezie vysla az v Sedesatych
letech, kdy experimentalni literatura zaZzivala nejen u nas, ale 1 v jinych zemich po
celém svété svij vrchol. Ceskoslovensko bylo tehdy, i diky uvolnéné politické
atmosféfe, rajem pro experimentalni tviirce. Vychdzely zde pieklady fady autord, kteti
jeste ani ve své zemi nedosahli uznani. Nékteti z nich téz navstivili Prahu a navézali zde
pratelské vztahy s c¢eskymi autory. Velkou zasluhu na tom méli pravé HirSal

s Grogerovou, jak vzpomind Arsén Pohribny v pfispévku nazvaném Mezi omegou a

% Cenzurnim organem zalozenym v roce 1953 podle sovétského vzoru byla Hlavni sprava tiskového
dohledu (HSTD), ktera existovala se zménénym nazvem az do roku 1968. V roce 1968 byla cenzura na
nékolik mésicti zruSena, ale kritce po srpnové okupaci vznikla znovu zalozenim Utadu pro tisk a
informace (UTI), ktery byl pozdéji prejmenovan na Cesky tiad pro tisk a informace (CUTI). Od roku
1980 fungoval navic jesté Federalni ufad pro tisk a informaci (FUTI).
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alfou vknize Ovcackovy poezie Lekce velkého A (1995, s. 26n.): ,,Po prvnich
nezavislych pokusech Ladislava Novéka (1959) a ,Basnich ticha® Jitfiho Kolare (1959-
61) nasledovala hore¢na aktivita tandemu HirSal — Grégerova (JOB: BOJ 1961-62
atd.), ktery u nds po Iléta hral vyznamnou roli jakési mezinarodni agentury
experimentalni poezie. (...) Zasluhy Grogerové a HirSala o udrZzeni mezinarodnich
vztaht zlistanou nezapomenutelné.*

Vznik ceské experimentdlni poezie klademe pfiblizné do let 1958 a 1959.
Jednim z podnétii typickych pro Ceskou vétev literarniho experimentu byla vzpoura
proti jazyku jako nastroji ideologie. Bohumila Grogerovd vzpomina: ,,Myslim si, Ze
zrovna my jsme v Sedesatych letech vystihli novou vinu z4jmu o hru a experiment, ktery
byl i celosvétovou reakci na zplanéni slov. Vynofila se potfeba zbavit se zneuzitelné
vaty, klisé a falSe, kterou jsme zvlast€¢ my tady za komunismu vnimali jako néco
urazlivého az nemoralniho. Pocitovali jsme potfebu fe¢ n¢jakym zplsobem ocistit a
vratit se k pramentim puvodnich vyznamu slov, objevit nové moznosti feci, cozZ byl
s. 7).

Pod pojem experimentalni poezie 1ze zahrnout rizné formy a metody. Jak piSe
Milo§ Jizl vavodu kvyboru Experimentalni poezie (1967, s. 22): ,, (...) nazev
,experimentalni poezie‘ je nalepkou, kterou si zatim pomdhdme, abychom mohli
riznotvarnost nové tvorby viibec néjak nazvat a shrnout pod jedno zdhlavi.“ A dale
dodava: ,,V této tvorbe nejde o experiment v pravém slova smyslu, ale s experimentem
ji sblizuje prizkum nezndmé oblasti (méli bychom radéji hovofit o prizkumném
umeéni); nejde o poezii v ustdleném slova smyslu, ale poezie je vychodiskem i Zivnou
pudou téchto novatorskych snah.”. Nazev ,,prizkumné uméni®, jak ho navrhuje Juzl, se
sice neujal, ale zptsob, jakym premysli o zastfeSujicim nazvu pro tak rtznorody
umeélecky smér, dobfte ilustruje problémy, které jsou spojeny s pojmenovanim ¢ehokoliv
nového v uméni.

Ptivlastek ,,experimentalni“ mél navic v Sedesatych letech i1 urcity ,,exoticky*
nadech, ktery pfitahoval zdjem Ctendih znudénych uniformitou literatury z padesatych

vvvvvv

nazev, a proto se 1 v této praci bude uzivat pojem ,,experimentalni poezie*.
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V Ceskoslovensku se experimentélni poezii vénovali kromé Hirsala a Grogerové
také Ladislav Novak (1925-1999)* a Jif{ Kolaf (1914-2002)*". Z mladsi generace
autorti, ktefi se predstavili aZ ve druhé vIn¢ v druhé poloviné Sedesatych let, pak
vzpomenime jest¢ Jititho Valocha (*1946), Zdeiika Barborku (1938-1994), Vladimira
Burdu (1934-1970), Emila Julise (1920-2006), Eduarda Ovcacka (*1933) a dramatika
Véclava Havla (1936-2012), jehoz basnickou tvorbu reprezentuje jedina sbirka
typograml Antikody (1966, rozsifené vydani 1993), ke které napsal pfedmluvu Josef
Hirsal. Pro Havlovy typogramy je charakteristicka politicka ironie a kritika.

V sedmdesatych a osmdesatych letech nastal Utlum experimentalni poezie.
Diivodem mohou byt jednak politické okolnosti tzv. normalizace, jednak i vyCerpanost
forem a metod tvorby. Jak vzpominaji HirSal a Grogerova v roce 1968 (Let let, 2007,
s. 942): ,, — konkrétni poezii dnes déla kdekdo. Akce stiha akci, jedna publikace vychézi
za druhou, Casopisy rostou jako houby po desti a stejné tak rychle hynou, jedna vystava
sttida druhou. (...) Nechali jsme toho v pravy €as, vyvoj se konkrétni poezii nezastavil;
uz delsi dobu pomyslime na novou syntézu, obohacenou praci se slovem a vSemi
vizudlnimi a fonetickymi aspekty moderniho literarniho experimentu — *.

Obnoveny zdjem o experimentalni sméry tvorby se projevil az v devadesatych

letech, kdy vychazela fada dé€l, ktera v dobé normalizace nemohla vyjit.

7 Mezi jeho nejznamé;jsi experimentalni sbirky patii Pocta Jacksonu Pollockovi (1966), Zdavraté (1968) a
Textamenty (1968).

* Kolat do vyboru Basné ticha shrnul experimentalni texty z rukopisnych sbirek z let 1959 az 1961,

k jejich vydani vsak nakonec nedoslo (naklad byl v roce 1970 zabaven). Kolaf nazyval své
experimentalni texty pojmem ,,evidentni poezie*. Znamé jsou pfedevsim jeho kolaze, které se nachazi na
rozmezi mezi poezii a vytvarnym uménim.
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5 Experiment v literature

Jako experiment v literatufe chapeme obecné jakykoli pokus, hledani, zkouSeni néceho
nového, neobvyklého, co se odchyluje od zvyklosti a norem. Kazdy novy smér a styl je
ve své podstaté ,,experimentalni, kdyz hleda nova témata, nové ideje a nové vyrazové
moznosti, a tim naruSuje jist¢ konvence. Bez experimentu by neexistoval pokrok
v literatufe, ani v umeéni obecné. Je proto pochopitelné, ze takové metody vyvolavaji
n¢kdy rozpaky, jindy odpor. Teprve Cas provéfi, co se z experimentd uplatni jako
pfinosné, bude se déle rozvijet a co naopak zanikne.

Pfedmétem této prace je experimentalni poezie zprelomu padesatych a

Sedesatych let.

5.1 Experimentalni poezie

Pod pojmem experimentalni nebo také konkrétni poezie byva oznaCovan basnicky smér
z konce padesatych a Sedesatych let dvacatého stoleti. PrestoZze se nejednalo
o programovy proud, byl rozsifen téméf po celém svété. Své pfiznivce a tviirce nasel
v zemich jako jsou Francie, Anglie, Italie, Japonsko, USA, Brazilie, Némecko,
Rakousko, Svycarsko a v neposledni fadé i Ceskoslovensko.

Autofi z jednotlivych zemi mezi sebou navazovali jak pracovni, tak i ptatelské
kontakty, spolupracovali pfi vydavéani casopisii a antologii, ale nikdy nevytvofili
s vyjimkou menSich uskupeni Zadnou kompaktni literarni skupinu. Naptiklad
v Némecku vzniklo kolem profesora technické univerzity ve Stuttgartu Maxe Benseho
uskupeni, které se proslavilo jako ,,Stuttgartskd Skola“. Do této Skoly patiili kromé
Maxe Benseho (1910-1990), vyznamného teoretika tohoto experimentalniho proudu,
také basnici Helmuth HeiBenbiittel (1921-1996), Rheinhard Dohl (1934-2004), Ludwig
Harig (*1927), Franz Mon (*1926), Konrad Balder Schéuffelen (*1929) a Wolfgang
Schmidt (*1923). Dal§im vyznamnym uskupenim byla brazilska experimentalni skupina
Noigandres, ktera vznikla kolem cCasopisu Ivencao. Jejimi ¢leny byli bratii Augusto
(*1931) a Haroldo (1929-2003) de Campos, Décio Pignatari (*1927), Ronaldo Azeredo
(1937-2006) a Jos¢ Lino Griinewald (1931-2000).

-59-



Svou poetikou navézala experimentalni poezie na snahu futurismu ,,osvobodit
slova®, a na dadaistickou ,,hru se slovy*, v ¢eském prostfedi pak navazala mimoto na
specificky smér surrealismu a poetismus. Pokud bychom pétrali jesté vice do minulosti,
nasli bychom spolecné rysy s baroknimi basnémi, nebo dokonce i s antickou poezii,
ktera péstovala tzv. obrazové basné (carmen figuratum), kdy se prostiednictvim rtizné
délky versu tvotily magické symboly a geometrické obrazce s jakousi tajenkou.

Neodmyslitelny vliv na vyvoj moderni poezie dvacatého stoleti mé francouzsky
»proklety basnik“ Stéphan Mallarmé (1842-1898) a jeho posmrtné vydand sbirka Vrh
kostek nikdy nezrusi nahodu (1914), kterd piinesla revolu¢ni uziti celé plochy tiskové
dvojstrany a podle které byl pojmenovan i vybor Ceské experimentdlni poezie, ktery
sestavil Josef HirSal a Bohumila Grogerova (Vrh kostek, 1993). Ve vyvoji moderni
poezie byl vyznamny i dal$i francouzsky basnik - Guillaume Apollinaire (1880-1918) a
jeho sbirky Pasmo (1912) a Kaligramy (1918).

V experimentalni poezii uz neni jazyk chapan jako vyjadfovaci prostiedek, neni
nastrojem literatury, ale jejim pfedmétem, jejim tématem.

Teoreticky zaklad, ktery ovlivnil fadu experimentalnich tvlrcl, tvoii tzv.
informacni estetika, kterou vytvofil némecky estetik, matematik a filozof Max Bense
(1910-1990). Bense pusobil od roku 1949 jako profesor filozofie techniky a teorie védy
ve Stuttgartu. Usiloval vybudovat estetiku jako ,,technologickou® védu, ryze raciondlni
a empirickou, zaloZenou na metodich soucasné lingvistiky, teorie informace a
komunikace. Jeho praci Theorie der Texte (1962) ptelozili do CeStiny pravé HirSal
s Grogerovou pod nazvem Teorie textii (1967). Pro Ceské vydani pivodni text upravil a
doplnil autor sam. Pteklad téchto stati byl podle HirSala a Grogerové problematicky
zejména proto, ze ,,Benseho vlastni vyrazivo navazuje zvlasté v oboru estetiky a
filosofie na tradici némecké terminologie v téchto disciplinach, ktera je proti ¢eské Casto
vypracovangj$i, presnéjSi (nebot’ abstraktnost némciny tuto dokonalost umoziuje) a
mnohde jiz kanonizovana.“ (Poznamka ptekladatelti k Teorii textd, 1967, s. 130). Pokud
tedy pro urcity pojem nenasli adekvatni Cesky vyraz, museli si ¢eskou terminologii
»vyvodit a vytvorit® sami (tamtéz). I vtomto ohledu Ize jejich pfistup k transpozici
teoretickych nazorti Maxe Benseho povazovat za experimentalni.

Benseho estetika je programové racionalistickd a empirickd, zaméfena proti
intuicionismu a spekulaci v uménovéde. Autor sam ji charakterizuje jako ,.estetiku

technologickou* (1967, s. 34). Jeji hlavni teoreticka vychodiska jsou teorie informace,
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sémiotika (obecna teorie znakovych systémil) a n€které poucky z matematiky, logiky a
psychologie.

DalS$im podnétnym momentem bylo zejména pro rakouské autory
experimentalnich textdi dilo rakouského filozofa a logika Ludwiga Wittgensteina®
(1889-1951). Wittgenstein byva oznacovan za predchidce logického pozitivismu tzv.
videniského krouzku (Rudolf Carnap aj.). Ovlivnén rakouskou tzv. kritikou jazyka a
logickym atomismem vidi ukol filozofie v analyze jazyka. Jazyk identifikuje
s myslenim. Formuloval princip verifikace a podminky, které musi spliiovat jazyk védy,
ma-li odrazet fakta a jejich strukturu. V logice byl tvircem maticové metody.
Vypracoval také pojmy jazykovych her, rodinnych podobnosti a jazykového pole, které
vyrazné ovlivnily teoretickou lingvistiku. Mezi jeho hlavni dila patii Tractatus Logico-
Philosophicus (1922, Cesky Traktat logicko-filozoficky, Cesky vyslo jako Tractatus
Logico-Philosophicus, 1993 a 2007), Philosophical Investigations (1953, Cesky
Filozofickd zkoumdni 1993, slovensky Filozofické skimania 1982).

5.1.1 Vymezeni pojmii

Snad pro Zadny jiny smér v literatuie neexistuje tolik nazvl. Nékdy se pro tento smér
v poezii uzivd vedle experimentdlni poezie také pojmii vizualni, foneticka, uméla,
nonsensova, nejcasteji vSak konkrétni poezie. Ne vzdy jsou vSak tyto terminy chdpany
jako synonymni. Lze se setkat i s terminy jako poezie objektivni, seridlni, evidentni,
permutacionalni, kinetickd, matematickd, kybernetickd aj., kdy jde o varianty vyse
uvedenych typt lisici se technikou vzniku (viz Slovnik literarni teorie, 1977).

Terminologickd rozkolisanost vramci experimentdlniho uméni je déna
pfedevS§im heterogennosti metod, z nichz kazda je natolik origindlni, Ze pfedstavuje
samostatny druh tohoto uméni. Snaha shrnout vSechny projevy a nuance této poezie pod
jeden zastieSujici pojem se jevi jako t€éméef nemozna.

Vzhledem k ptesahtim této poezie do jinych uméleckych smérii, zejména hudby
v pfipadé fonické poezie a vytvarného umeéni v piipad¢ vizudlni poezie, se n€kdy hovoii

obecné o experimentalnim uméni.

* Vice viz WUCHTERL, Kurt: Wittgenstein. Z néméiny pielozil Jiii Hordk. Olomouc: Votobia, 1995.
ISBN 80-85885-07-7
>0 Zdroj: Slovnik spisovatelt némeckého jazyka a spisovatelti luzicko-srbskych. Praha: Odeon, 1987.
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5.1.1.1 Nonsensova poezie

Pojem nonsensova poezie (také nonsens-poezie, poezie nonsensu nebo jen nonsens)
pochazi plivodné z Anglie, kde dosdhla vrcholu ve viktoridnské éte. Za klasika tohoto
sméru byva povazovan anglicky spisovatel Lewis Carrol (vlastnim jménem Charles
Lutwidge Dodgson, 1832-1898) a jeho basn¢ vknize Alice’s Adventures in
Wonderland®' (1865).

Nonsense znamena v anglictiné ,,nesmysl“. Do némciny se nc¢kdy pieklada
doslovné jako ,,Unsinn®, coz vSak ve smyslu ,,ohne Sinn* neni pfesné. Nekteti autofi se
proto proti tomuto oznaceni ohrazuji a dale pro tento smér vyuZivaji anglicky pojem

,Nonsens(e)“**

. Pfitom je vSak nutné poznamenat, Ze poezie nonsensu se€ neomezuje
geograficky pouze na anglicky mluvici zemé, ani chronologicky na viktorianskou dobu.
Prvky nonsensu lze vysledovat ve vSech narodnich literaturach ve vSech jejich
obdobich, naptiklad v lidové tvofivosti. Spolecné vSem literaturdm je zafazeni nonsensu
do nizs§i zabavné literatury, pravé kvili jeho lehkovaznému humoru a nekonvenéni
poetice, zalozené Casto na slovnich htickach, nevyhybajicich se ani vulgarismim.

Slovnik literarni teorie (1977, s. 250) definuje nonsens jako ,,0znaceni pro Zanr
lyrické poezie, blizky grotesce, v némz je celistvého estetického dosahovano zdanlivé
nesmyslnym (tj. nelogickym, paradoxnim, absurdnim) spojovanim slov nebo ptedstav;
rozhodujici roli miva zpravidla rytmicky vyraznéd hra se zvuky slov (popf. sémanticky
neutrdlnich seskupeni hlasek), takze poetika n. Casto ptfipominad détskéd fikadla nebo
slovni hiicky.*

Naptiklad Hirsal a Grogerova charakterizuji nonsens v uvodu k antologii
nazvané Nonmsens. Parafraze, paberky, parodie, padeélky. (1997, s. 10) nasledujicim
aforismem: ,,Nonsensové texty — ty opravdu dobré — neznamenaji nedostatek smyslu:
jsou to parodie smyslu a vtom je jejich smysl.“ Dale pak konstatuji: ,,Nonsens jako
takovy je pojmem vyznamové nejobsaznéjSim. Mizeme do n¢j zahrnout pohadky,
bajky, prasilovské piibéhy, parodie, palindromy, manyristické kreace, jazykové hticky,
rozpocitadla a détské verSe, vytvory zumélého jazyka, novotvary, permutace,
gramatické hry, redukce, fonetickou poezii 1 pocitacovou lyriku.” (tamtéz). Jejich pojeti

nonsensove¢ literatury je tedy velice Siroké. Nékdy se pojem nonsens uziva v rozsifeném

*! Cesky vyslo nékolikrat, poprvé jako Kouzelny kraj (1904), pak jako Alencina dobrodruzstvi v 7isi divii
(1931), Alencina dobrodruzstvi v podzemni risi (1931), asi nejznaméjsi je Alenka v 7isi divii (a za
zrcadlem) (1983).

*2 Napt. KRETSCHMER, Ernst: Die Welt der Galgenlieder Christian Morgensterns und der

viktorianische Nonsense. Berlin: de Gruyter, 1983. ISBN 3-11-009506-8
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vyznamu také pro neverSované formy absurdni literatury, zvlaste¢ dramatické (absurdni
drama).

Mezi piedstavitele nonsensu v némecky mluvicich zemich patii Christian
Morgenstern (1871-1914), ktery se u nas stal velmi oblibenym a pteklddanym autorem.
Prvni &esky pieklad Sibenicnich pisni vy$el v roce 1958 a jeho autorem byl pravé Josef
HirSal. O Morgensternoveé stalé oblibé 1 v soucasné dobé — opravnéné jej HirSal
vjednom zdoslovii nazval ,stoletym soucasnikem® — svéd¢i vybor Morgenstern
v Cechdch: 21 proslulych bdsni ve 179 ceskych prekladech 36 autorii, ktery vybrali a
uspotadali Josef Brukner a Petr Komers a ktery vydalo nakladatelstvi Vida vida v roce
1996. Ptedmluvu ktomuto vyboru napsal Josef HirSal, ktery se prekladim
Morgensterna vénoval soustavné jiz od padesatych let a ktery je zde vedle prekladi
Rudolfa Havla (1911-1993), Ludvika Kundery (*1920), Emanuela Frynty (1923-1975),
Egona Bondyho (vl. jm. Zbyn¢k FiSer, *1930) a dalSich zastoupen nejvice pieklady, a to
piesn¢ dvaceti.

Vzhledem krozsahu a vymezeni této prace nebudou HirSalovy preklady
Morgensterna pfedmétem zkoumani, ackoliv by si jisté zaslouZzily soustavnéjsi badani.
Hirsalovy pieklady Morgensternova dila mély na konci padesatych a v prabéhu
Sedesatych let neodmyslitelny vliv na plivodni experimentalni tvorbu. Na tomto misté
proto odkazujeme na diplomové prace, které vznikly v Ustavu translatologie FF UK, a

které se Morgensternovym piekladiim vénuji podrobngé;ji.

5.1.1.2 Konkrétni poezie

Ve Slovniku literarni teorie (1977, s. 184) je konkrétni poezie definovana jako ,,smér
poezie 20. stoleti, obracejici pozornost k materidlu, pfedevsim jazykovému (grafémy,
fonémy, slova aj.), resp. ke vSem systétmim viditelnych a slySitelnych objekti.
Vyjadfovaci material rtiznych sdélovacich systému (,,significant™) se stdva vlastnim
tématem k. p., ¢imz dochazi k osamostatnéni prvka prislusného znakového systému a
k zvyraznéni jejich systémovych funkei.*
Dale Slovnik literdarni teorie (1977) rozliSuje v konkrétni poezii pres rtiznost
Skol, smérti a nazora z hlediska pouzitého tematizovaného materialu:
a) ,vlastni“ konkrétni poezii, pracujici sjazykem jako materidlem,

z néhoZz vytvaii rizné typy struktur;
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b) poezii fonickou, zalozenou na fonémech a vSeobecné na vSech
lidskych a jinych zvucich, kombinovanych do zvukorytmickych
fad, ukladdanych na magnetofonovych péscich;

c) poezii vizualni, vyuzivajici grafické podoby zéapisu (kaligram,
lettrismus);

d) poezii experimentdlni, zalozenou na pouziti formalnich pravidel

jazykové analyzy a syntézy (strojovy text).

Konkrétni poezie se poprvé objevila na pocatku padesatych let minulého stoleti. Termin
konkrétni poezie byl vytvofen analogicky k pojmu konkrétni uméni ve vytvarnictvi
(Konkrete Kunst). O autorstvi se déli Svéd Oyvid Fahlstrém (1928-1976), ktery napsal
v roce 1953 Manifest konkrétni poezie (tiskem az 1954), a Svycar Eugen Gomringer
(1925), ktery vydal ve stejném roce prvni sbirku Konstelaci (1953).

Oznaceni konkrétni poezie vychdzi pouze z konkrétnosti optické a akustické,
nikoli v8ak sémantické. Pozornost je v konkrétni poezii obracena k materialu,
pfedevSim jazykovému, respektive ke vSem systémim viditelnych a slySitelnych
objektii. Proto se Casto vymezuji dva druhy konkrétni poezie, vizudlni a foneticka.
Konkrétni poezie navazuje svou poetikou na dadaismus, kubofutorismus a absurdni
poezii, s niZ stoji podle ndzvu jen zdanlivé v kontrastu.

Lze tedy ftici, Ze pojem konkrétni poezie se vztahuje pravé k tomuto
historickému obdobi a k prvotni tvorbé z padesatych let, kterd byla zpocatku prave pod
vlivem konkrétniho malifstvi zaméfena predevSim na vizudlni stranku basné, proto jej
nelze automaticky prevzit pro tvorbu pozdé¢jsi, kterd byla zejména v Sedesatych letech

rozsifena o dalsi prvky.

5.1.1.3 Experimentalni poezie

Pojem experiment se v literatufe dvacatého stoleti neobjevuje poprvé. Do literatury jej
uz diive v druhé polovin€ devatendctého stoleti uvedl naturalismus, i kdyz v jiném
vyznamu, viz Experimentdlni roman (1880) Emila Zoly (1840-1902). Zola zastaval
nazor, ze literatura a uméni podléhaji stejnym zdkoniim jako ptirodni védy, a proto
pracoval na koncepci metody pozorovani a experimentovani, jez by se podobala
metodam pfirodovédnym a dala se aplikovat na literarni tvorbu (viz Slovnik literdrni

teorie, 1977).
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Zatizenost slova ,experiment touto negativni konotaci mize byt jednim
z davodil, pro¢ se néktefi autoii vyhybaji oznaceni experimentalni poezie. Odpirci
pojmu experiment maji na mysli jeho definici z klasické fyziky, totiz jako ,,pokus
s nejistym vysledkem®. Obecné znamend experiment empiricky zpisob ovérovani teorii
a hypotéz ve véd€, zahrnuje procesy analyzy a syntézy, izolace a kombinace prvkd.
Uziti tohoto terminu v umélecké tvorbé muze byt proto problematické.

Jinde se za experimentéalni poezii povazuje poezie vytvoiend strojovou cestou,
kdy autor uklad4 slova do pocitace a ten z nich pak na zakladé soustavy pravidel
generuje text (Karpatsky, 2008, s. 240). Bense (1967, s. 23) pro takto vytvofenou poezii
uziva nazev kybernetickd: ,, Terminu kybernetickd uzivame pro umélou poezii tehdy,
provadi-li se selekce, tedy ,psani‘, strojov€, pomoci programovanych elektronickych
pocitaci.

Vsechny experimentalni basnické proudy vSak maji spole¢né vétSinou kritické
piijeti, které plyne z jejich nepochopeni. Zejména se jim vytyka, ze nereflektuji aktualni

spoleCenskou situaci.

5.1.1.4 Uméla poezie

Max Bense (1976: 121) vymezuje umeélou poezii jako protipdl poezie ptirozené. Obé
podle néj pracuji se slovy a jejich derivacemi, ale 1i$i se zpiisobem vzniku. ,,Pfirozenou
poezii rozumime (..) takovy druh poezie, jejimz ptredpokladem je osobni poetické
védomi, jak to nazval jiz Hegel, coz je pfipadem uméni klasického a tradi¢niho;
védomi, které ma zazitky, zkuSenosti, pocity, vzpominky, mySlenky, obrazotvornost
atd., zkratka preexistentni svét, jemuz se snazi dat vlastni jazykovy vyraz. Jediné
v tomto ontologickém ramci muze existovat lyrické ja nebo fiktivni epicky svét.“ Pod
pojmem umeéld poezie pak chéape ,takovy druh poezie, v niz neexistuje, pokud je
produkovana napft. strojoveé, Zadné osobni poetické védomi se svymi zkuSenostmi,
zazitky, pocity, vzpominkami, mySlenkami, obrazotvornosti atd., tedy zadny
preexistentni svét, a v niZ uz psani neni zadnym ontologickym pokraovanim, jehoz
prostfednictvim by se mohl aspekt slov k svétu vztahovat na n&jaké ja. Nasledkem toho
nema smyslu vyvozovat z jazykové fixace této poezie ani lyrické ja, ani fiktivni epicky
sveét. (tamtéz) Z vySe uvedenych definic vyplyva, Ze piirozenou poezii lze
interpretovat, umélou nikoli.

Zatimco pro pfirozenou poezii je charakteristicky intencionalni zac¢atek slovniho

procesu, v poezii umélé existuje jediné materidlni vznik. Oba uvedené rozdily je ptitom
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nutné chépat jen jako idedlni typy. V pfipadé umélé poezie je podle Benseho (1967:

413
1

123) idedlem ,,Cista“, ,,absolutni* poezie. Ve skuteCnosti ale existuji jen aproximace.
Vyhradn€ materidlni vznik je totiZ mozZny pouze pomoci stroje. Prestoze se ncktefi
autofi snazi tomuto strojovému zpusobu vzniku textu pfiblizit, ve vyslednych textech se
nutné projevuje tvlurctiv zdmer. V takovych ptipadech mize uméla poezie piebirat rysy
poezie pfirozené. Piikladem mohou byt tzv. stochastické texty™ nebo topologické
texty54.

Moznostmi strojové poezie se v Sedesatych letech zabyval némecky teoretik
Siegfried Johannes Schmidt (*1940), jehoZ studie u nas vysly v pfekladu Bohumily

Grogerové pod nazvem Clovek, stroj a basen: racionadlni strategie v experimentalni

poezii (1969).

5.1.2 Druhy experimentalni poezie

V ramci experimentalni poezie byva nejCastéji rozliSovana poezie vizudlni a poezie
foneticka. Vizualni poezie vyuziva grafické nebo typografické uspofadani textu.
V krajnim pfipadé mohou mit vizualni basné¢ podobu obrazu (basné-obrazy), ¢imz
vytvateji prechod k vytvarnému uméni (tzv. lettrismus®). Foneticka poezie vychazi ze
zvukové podoby textu. Jako materidl pfitom mohou slouzit jevy jak jazykove, tak i
nejazykové povahy.

Rozliseni na vizudlni a fonetickou poezii Ize nahlizet i z pohledu piekladu. Podle
Malmkjaerové (1987, s. 36) je vizualni poezie snaze pielozitelnd nez fonetickd poezie:
»The two variations most easily distinguished are purely visual poem and pure sound
poem. It is unsurprising that whereas visual poems tend to stand in need of little
translation, translators of sound poetry may easily find themselves beset with
difficulties.” S timto vyrokem je mozné souhlasit. Je vSak tieba si uvédomit, ze pieklad
fonetické poezie je ztiZen zejména proto, Ze tento druh experimentalni poezie je nejvice

vazan na médium. Pii pfekladu fonetické poezie se jedna o intersemioticky prekladu, tj.

>3 Stochastické texty vznikaji statistickym programovéanim zaloZenym na &etnosti slov. (Bense 1967,

s. 122)

> Topologické texty vznikaji selekci slov na zékladé uréitych zavedenych sousednich vztahii, deformaci
(t.j. flexi nebo konjugaci — pozn.), pfipadné deformacnich tfid. (tamtéz)

> Lettrismus (z francouzského la lettre = pismeno) vznikl jako literarni smér v poloving 20. stoleti ve
Francii. Zakladetelem je Isidore Isou (1925-1927). V lettrismu jsou za zakladni jednotky basné
povazovana pismena, jejich zvukova i grafickd podoba. Pozd¢ji se lettrismus uplatnil i ve vytvarném
umeéni, kde se objektem vizualniho vnimani stalo pismo. V této podobé¢ se lettrismus rozsifil. U nas je
hlavnim predstavitelem Eduard Ov¢acek (* 1933).
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prevod z jednoho znakového systému do jiného®®. Existuji i vyjimky, u kterych toto
neplati, jako napf. znamé Jandlova foneticka kreace schtzngrmm (Laut und Luise,
1966), ktera je zalozena na némeckém slove ,,Schiitzengraben® (Cesky zakop). Ve slové
jsou vynechany vSechny vokaly a pfi pfednesu se za vyuziti riizné kadence evokuji
vale¢né zvuky. Tyto zvuky jsou univerzalni, a proto je neni tieba prekladat. Stacilo by
najit pouze vhodny nazev, a to 1 za cenu jisté ztraty v korespondenci mezi titulem a

obsahem basn&”’.
Zatim nejpodrobné&jsi piehled druhi konkrétni poezie sestavil Dieter Kessler

(1976, s. 198n), ktery rozliSuje nasledujici druhy konkrétniho basnictvi (Konkrete
Dichtung):

1. Konkrete Poesie/Konkrétni poezie
(1) Noch mit ,,Sitzen“/jesteé s ,,vétami*
(2) Mehr-Wort Formen (Konstellation)/formy s vice slovy (konstelace)
(3) Ein-Wort Formen/formy a jednim slovem
(4) Kinetische Poesie (Gedichtbuchkonzeption)/kineticka poezie (koncepce basnické knihy)
[(5) Mischformen — Ubergiéinge zur visuellen Poesie sind flieBend/smisené formy — piechody
k vizualni poezie jsou volné]
2. Visuelle Poesie/Vizualni poezie
(1) Ideogramm, visuelle Konstellation/ideogram, vizualni konstelace
(2) Typogramm/typogram
(3) Pictogramm/piktogram
(4) Ubergiinge zur Grafik und andere Grenzformen/ptechody ke grafice a jiné pomezni formy
[(5) Mischformen/smiSené formy]
3. Akustische Poesie/Akustickd poezie
(1) Phonetische Dichtung/fonetickéa poezie
- mit Wortern/se slovy
- mit Lauten/s hlaskami
- Sprachlaute/s jazykovymi hlaskami
- sonstige menschliche Laute/jiné lidské zvuky
* % ok
(2) Phonische Dichtung/Foénicka poezie
- unbearbeitet/neupravena
- bearbeitet/upravena

(3) ,,elektronisch-akustische Dichtung®/elektronicko-akusticka poezie

> Roman Jakobson (2000, s. 117-118) rozli$uje tii druhy piekladu: interlingvalni (mezijazykovy),
intralingvalni (vnitrojazykovy) a intersemioticky (meziznakovy).
*7 Tato basefi neni obsazena v zadném Geském vyboru z dila Ernsta Jandla.
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[(4) Mischformen/smi$ené formy]®
Toto paradigma se vyznacuje snahou zachytit vSechny mozné projevy a formy
konkrétniho basnictvi, véetné metod jejich tvorby, a zaroven naznacit volné piechody

mezi jednotlivymi druhy.

5.1.3 Jazyk experimentalni poezie

Dal$im rozdilem oproti obvyklé poezii je postaveni slov. Zatimco v pfirozené poezii
mohou mit néktera slova, napfiklad substantiva, pfednostni postaveni, v umélé poezii
jsou vSechna slova rovnocennd. Projevuje se to mimo jiné i tim, Ze se vSechna slova pisi

minuskulemi®®. Ne v§ichni experimentalni tvirci vSak tento formalni ptiznak vyuzivaji.

5.2 Vybrané aspekty prekladu experimentalni poezie

Prekladani experimentalni poezie se mize na prvni pohled zdat jako velmi jednoduché.
Nezasvéceni laici by si mohli pod ptfekladem experimentalnich textl piedstavovat
mechanicky slovnikovy ptevod jinak bezvyznamného shluku lexikalnich jednotek
z jednoho jazykového systému do druhého. Jak ale spravné upozoriiuje Levy (1998, s.
69): ,,JJazykové prostiedky dvou jazyki nejsou ,ekvivalentni‘, a proto nelze prevadét
mechanicky. Nekryji se pfesné vyznamy a jejich estetické hodnoty. Proto je pieklad tim
poezie zapotiebi vétSi pruznosti i vétsi celkové volnosti.“ Pieklad poezie je pravem
povazovan za nejobtiznéjsi druh piekladu. S tim souvisi 1 vysoké naroky, které jsou
kladeny na piekladatele poezie. Zdatily pieklad pak byva spojovan s prestizi rovnou
ptvodni umeélecké tvorbé. V tomto ohledu neptfedstavuje experimentalni poezie zadnou
texty a zvladnuti ptekladu si vyzaduje kreativni pfistup.

Vyznam experimentalni poezie nespociva na jednotlivych lexémech, nybrz na
souhie fady faktorti, jakymi jsou konotace, aluze, intertextové odkazy a v neposledni
fadé¢ také recepcni tradice, coz klade na Ctenate, respektive 1 piekladatele pomérné vétsi

naroky. Jak uvadi FiSer (2009, s. 272): ,,V recepci experimentdlni literatury se pocita

*¥ Do ¢estiny volné pielozila diplomantka.
> To je patrné predevsim v néméing, kde se viechna substantiva pidi s velkym pocate¢nim pismenem.
Tzv. Kleinschreibung navazuje na dadaistickou tradici.
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s percepCnimi a interpretanimi schopnostmi vnimatele interagovat i s dalSimi druhy
uméni. Tim se sémantické pole vychoziho textu jednak zna¢né rozsifuje, nabizi bohatsi
vyznamovou variabilitu (a tedy i vice mozZnosti pro piekladatele), zaroven je literarni
poselstvi vychoziho textu intenzivnéji vdzano na kulturni kontext vychoziho prosttedi.
Nejde jen o kontext uméni, experimentalni poezie tematizuje Casto na velmi obecné
roving problémy mezilidské komunikace, odcizeni, formalizaci, byrokratizaci
komunikace atd.”“ Piekladatel experimentdlni poezie tak musi, stejné jako kazdy
ptrekladatel, pocitat i s rozsahlou ptipravnou praci.

Pteklad experimentalni poezie vyZzaduje podle Fisera (2009, s. 273) zevrubnou
literarnésémantickou analytickou a interpretatni praci, spojenou s dikladnym

poznavanim vychozi kultury. Ptekladatel musi byt pozorny ke vSem jeviim, které by

vvvvvv

vvvvvv

urceni ilokuc¢ni struktury experimentalniho basnického textu.

5.2.1 Problematika tzv. nepreloZitelnosti

Catford (1965, s. 94) rozliSuje dvé zékladni kategorie neptelozitelnosti, které oznacuje
jako jazykovou a kulturni: ,,Translation fails — or untranslatability occurs — when it is
impossible to build functionally relevant features of the situation into the contextual
meaning of the TL® text. Broadly speaking, the cases where this happens fall into two
categories. Those where the difficulty is /inguistic, and those where it is cultural.*
Nepftelozitelnost v disledku kulturnich rozdila je zaloZena na absenci jevu nebo
entity obsazené ve vychozim jazyce v kultufe cilového jazyka. Vzhledem k tomu, Ze se
v této praci nezabyvame pieklady ze vzdalenych kultur, jsou kulturni diference spiSe
vyjimkou. Pro ucely této prace je zajimavéjsi nepielozitelnost jazykova.
Nepftelozitelnost na Urovni jazyka nastdva tehdy, pokud pro jazykovy jev
vychoziho textu neexistuje v cilovém jazyce formalné, lexikalné¢ nebo syntakticky,
relevantni substituce. Tento druh nepielozitelnosti se vyskytuje pomérné ¢asto, protoze
vychézi z interferenci mezi dvéma jazykovymi systémy, mezi nimiz dochézi jen ziidka
k formalni korespondenci. Podle Catforda je z jazykového hlediska nepielozitelné vse,
co je ve vychozim jazyce ambivalentni (napf. homonymie, polysémie, oligosémie).
Typickym piikladem jazykové nepielozitelnosti je slovni hiicka. Podle Catforda (1965,

s. 93) je ale 1 v tomto piipad¢ neptelozitelnost pouze relativni: ,,SL text and items are

% Pozn. diplomantky TL=target language, SL=source language.
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more or less translatable rather than absolutely translatable or untranslatable®. V bézné
komunikaci je pro bliz§i ureni vyznamu rozhodujici kontext nebo situace. Problém
nastavd v uméleckych textech, kde se vicezna¢nosti vyuziva zamérné pro dosaZeni
estetického ucinku, jak poznamenava Catford (1965, s. 98): ,Formal linguistic
differences-diferences between the SL and the TL organization of situation-substance
lead to translation failure only when the SL formal feature is itself a textually-

functionally-relevant feauture.*

5.2.2 Slovni hricka (kalambur)

Encyklopedicky slovnik cestiny (2002, s. 171) definuje slovni hficku jako ,,prostfedek
aktualizace vyrazu vybudovany bud na zvukové (fidCeji) grafické) blizkosti slov
(slovnich spojeni) s rozdilnym vyznamem, nebo na obnoveni plivodniho vyznamu,
ktery se vyznamovym posunem slova setfel. Funkci slovni hticky je dosahnout
humorného ucinku.“ Zdrojem slovni hiicky miize byt paronomadzie, ktera spociva ve
spojovani slov tvoienych ze stejného zakladu nebo slov ndhodné zvukové (graficky)
podobnych. Zdrojem slovni hiicky mohou byt i cizi slova (rozpor mezi jejich grafickou
podobou a vyslovnosti), n€kterd propria ve spojeni s apelativy, neologismy, polysémni
slova, oxymoronni spojeni, homonyma, paronyma, aluze, akronyma, kalky atd. Druhem
slovni hticky je jazykolam, kratky text zamérné kumulujici specifické, obtizné
vyslovitelné hlasky ¢i seskupeni hlasek, nebo slabik. Vyuziti slovnich hii¢ek neni
omezeno pouze na umélecké texty. Najdeme je Casto také v publicistickych nebo
reklamnich textech, kde se vyuZzivaji zejména jako prostiedky ozvlaStnéni s cilem
zaujmout piijemce.

Existuje bezpocet druht slovnich hficek. Slovni hiicku miZeme utvofit na
jakékoliv rovin€ jazyka, jak uvadi Delabastita (2004, s. 602-603):

a) Fonologicka a graficka struktura / fonological and graphological structure;

b) Lexikalni struktura (polysémie) / lexical structure (polysemy);

c) Lexikalni struktura (idiom) / lexical structure (idiom);

d) Morfologicka struktura / Morphological structure;

e) Syntaktickd struktura / Syntactic structure.

Z hlediska piekladu pfedstavuji slovni hiicky velkou vyzvu, protoZe tematizuji souc¢asné
jak obsah, tak 1 formu, Casto s vice vyznamy, a proto se vymykaji jakémukoliv

standardizovanému piekladu. Pro jejich pteklad neexistuje jednozna¢ny navod. Kazda
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slovni hticka musi byt interpretovana a analyzovéna samostatné¢ v ramci daného
kontextu nebo situace, které jsou pro urceni vyznamu klicové. V nékterych ptipadech
muze kontext/situace napovédet, ktery z vyznamu slovni hiicky vystupuje do poptedi, a
ktery je az druhotady. Pfesto neni jejich pteklad nemozny. Jak vyplyva z praxe,
piekladatel ma vice moznosti, jak se slovni hiickou nalozit.

Delabastita (1998 némecky, 2004 anglicky) uvadi zékladni typologii moznych

feSeni, ktera ma prekladatel pti prekladu slovnich hticek k dispozici:

1. Slovni hii¢ka — slovni hii¢ka (pun — pun / Wortspiel — Wortspiel®"):
Prekladatel miZze nahradit slovni hricku ve VI slovni hfickou v CJ, ktera se
muze od té pivodni lisit, a to jak z hlediska formy, vyznamu, funkce v textu, tak
1 kontextu.

2. Slovni hticka — Zzadna slovni hiicka (pun — non pun / Wortspiel — kein
Wortspiel):

Piekladatel mize slovni hiicku ve VJ vyménit za sdé€leni, které nema v CJ
charakter slovni hicky, a to tak, Zze bud’ zachova vsechny vyznamy, nebo se
nekterého vzda.

3. Slovni hticka — podobny rétoricky prostiredek (pun — related rhetorical device
/ Wortspiel — dhnliches rhetorisches Mittel):

Piekladatel miize slovni hficku ve VJ nahradit jinym rétorickym prostfedkem
ClJ, ktery je zalozen na podobném principu (opakovani, aliterace, rym, metafora
atd.), ¢cimz se pokusi zachovat funkci vychozi slovni hiicky.

4. Slovni hticka — zadny pieklad (pun — zero / Wortspiel — Null-Ubersetzung):
Prekladatel miZe pasaz ve VJ, ktera obsahuje slovni hiicku, zcela vypustit.

5. Slovni hticka ve VI — slovni hticka v CJ (pun S.T. — pun T.T. / AS-Wortspiel
— ZS-Wortspiel):

Ptekladatel mize reprodukovat slovni hiicku ve VJ a ptipadné i jeji kontext ve
formé nové, originalni slovni hticky v CJ, tzn. rezignuje na pieklad.

6. Zadna slovni hiitka — slovni hti¢ka (non-pun — pun / Nicht-Wortspiel —
Wortspiel):

Prekladatel mize na jiném vhodnéj$Sim misté v textu nahradit bézné sdéleni ve
VI slovni htickou v CJ, napt. jako kompenzaci za vypusténou piivodni slovni

hiicku.

%! Pro némecké vydani Handbuch Translation (1998) pielozil Paul KuBmaul. Do &eitiny pielozila volng
diplomantka.
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7. Nulové misto — slovni hticka (zero — pun / Nullstelle — Wortspiel):
Prekladatel mtize k textu pfipojit zcela novou cast, kterd obsahuje slovni hiicku,
kterd nema ve vychozim textu piedlohu, napt. z divodu kompenzace.

8. [Edic¢ni aparat (editorial techniques / Editionstechniken):

Prekladatel mize vyuzit edi¢ni aparat, jako jsou poznamky pod c¢arou nebo
vysvétlivky, kde muze vysvétlit problematickou pasdz a navrhnout vice

komplementarnich feseni.

Moznosti feSeni je samoziejmé vice, vySe uvedené postupy lze vzajemné kombinovat.
Posledni navrhovany postup je pro pieklad uméleckého textu, zvlasteé poezie, velice
neobvykly, protoZe by plsobil jako rusivy prvek a odvadél pozornost ctenafe od textu
basné jako celku. V mezinarodnich antologiich experimentdlni poezie se vSak setkame
s obdobnym feSenim v podobé tzv. jazykového kli¢e. Rozdil je v tom, ze jazykovy kli¢
nabizi Ctendfi pouze voditko v podobé slovnikového piekladu a nikoliv vysvétlujici
komentat. Rozlusténi principu slovni hii¢ky je tak na samotném ¢tenéfi. Tento postup
zachovava jednak vSechny originélni rysy basné, i za cenu nepochopeni, jednak princip
hry, ktery spoc¢iva v aktivni G€asti ¢tenate.

Slovni hti¢ky tedy zpravidla lze ptekladat, ale prekladatel obvykle musi zvolit

kompromis.

5.2.3 Kireativita v prekladu

Pti prekladu textl, kde je nutna vétsi mira kompenzace a jazykové inovace, jako prave
pfi piekladu experimentalni poezie, je nezbytnd jistd mira jazykové tvofivosti®® a
davtipu.

FiSer (2009, s. 28) tvrdi: ,Kreativita ve sluzbach piekladatele musi slouzit
ocekavanym funkcim piekladu. Ty jsou kritériem pro meéteni uspéSnosti prekladatele,
pro hodnoceni vhodnosti ¢i nevhodnosti (nepatfi¢nosti, nepouzitelnosti) jeho piekladu.
Jak toho dosdhne, je otazkou klicovych tviir¢ich kompetenci ptekladatele a pouZzitych

strategii.”

62 Vyznam tvofivosti nejen v uméleckém, ale i odborném prekladu, shrnuje prace Zbyiika Fidera s nazvem
Preklad jako kreativni proces (2009). Fiser (2009, s. 31) definuje obecn¢ tvofivost, kreativitu jako
»komplex psychofyzickych vlastnosti umoznujicich jedinci tvofivé jednat. Tvur¢i schopnosti a
dovednosti se mohou dale rozvijet a zdokonalovat. Podle Fisera (2009, s. 23) je tvofivost u pirekladu
vlastnosti kontinualni (pfeklad bud’ je, nebo neni tvorivy). O tvofivém piekladu pak nelze fici, jestli je
dobfe ¢i Spatné tvofivy, lze jen porovnat miru a adekvatnost tvofivosti.
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»Lvotivy preklad je podle FiSera (2009, s. 27) ,,takovy, ktery vychdzi z moznosti
vychoziho textu, danych vécnymi a estetickymi, kulturnimi a komunikac¢nimi
informacemi, a ktery respektuje konkrétni komunikacni funkci, resp. iloku¢ni strukturu
vytvofeného piekladu, jakou text hypoteticky naplioval v cilovém prostfedi. Pomoci
jazykovych a nejazykovych prostiedkli vychazi ptekladatel vstfic o¢ekdvanym funkcim
cilového textu s védomim, ze jim vytvoreny pieklad odpovida textodruhové ocekavané
ilokuéni struktute, resp. komplexu komunikacnich funkeci piekladového textu v cilovém
prostiedi a kreativni textotvorné prvky nesou nejen rysy novosti, ale i prospésnosti,
vhodnosti, konstruktivnosti, hodnotnosti.*

Uvazime-li napiiklad, kolik existuje &eskych prekladti Morgensternovych basni®
neubranime se dojmu, Ze se jedna o vysledek soutézivosti mezi piekladateli.
Morgenstern pro n¢ byl neodolatelnou vyzvou, na které mohli zmétit své dovednosti.
Ptitom plati, co pteklad, to unikat, jedna se stale o Morgensterna, ale pfitom je
v ptekladu patrna vyraznd stopa autorského stylu prekladatele. Zda se jednd stéle
o preklad, nebo spiSe o adaptaci, parafrazi, a kde lezi pomyslné hranice mezi prekladem

a variacemi, to je spiSe otazkou pro jiné teoreticko-empirické badani.

5.2.4 Volny vers

Ani pieklad volného verSe neni bez problémi. Zatimco piekladatel klasické poezie
vazané ve verSich se mize opfit o metrické schéma basné, prekladatel volného verse se
musi vétSinou spolehnout pouze na svou vlastni interpretaci. Levy (1998, s. 376)
konstatuje o volném versi: ,,Poetika volného verSe je oblast nepropracovand, protoze
riznost tvara je zde tak velkd a rozdily mezi nimi tak jemné, ze nepostaci délat obecna
schémata, je tfeba vzdy znovu analyzovat konkrétni formy.*

Volny vers$ neni tak Gplné€ ,,volny* a bez pravidel, jak spravn¢ upozornuje Levy
(1998, s. 362) vkapitole o volném verSi: ,,Volny ver§ neni beztvard jazykova
posloupnost a nemiize se piekladat prézou rozd€lenou do fadek, jak se Casto déje. Jde
overs, vnémz tradicni verSové zéasady nechybéji, jsou tu jen riznym zplsobem

zastfeny nebo negovany. Pfi piekladani volnych ver$i musi byt odhalen stylovy princip

% Vybér z nejzdatengjsich prekladii Morgensternovych basni predstavuje sbornik s ndzvem Morgenstern
v Cechach (1996), ktery vydal Petr Komers v nakladatelstvi Vida Vida. Tento sbornik obsahuje celkem
21 basni ve 179 ¢eskych prekladech 36 autord, mezi nimiz najdeme vedle Josefa HirSala jest¢ dalsi znamé
basniky, jako jsou Egon Bondy, Ludvik Kundera, Ivan Wernisch, ad.

Viz. SLOMEK, Jaromir: Morgenstern, jeho prekladatelé a cas. Lidové noviny, rubrika Kultura,
15.03.2000, s. 21.
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autorovy poetiky a pfenesen do jiného verSového systému.” Volny verS muize byt
zamérné aktualizovan.

Zakladem volného verSe sice neni pravidelné metrum a rym, ale o to vic se
v ném projevuje piirozeny rytmus feci. Rozdily v rytmu fe¢i dvou jazykil byvaji pfitom
mnohdy vétsi nez rozdily v metrickych schématech. Prekladatel si podle Levého (1998,
s. 366) nemuze pocinat svévolnég: ,,I pii ptekladu volného verSe plati zasady, Zze musi
byt zachovana poetika piedlohy, a to pomoci prostfedki, které v prostfedi cilového
jazyka plni stejné funkce. Cesky volny ver§ ma ponékud jiné variaéni moznosti a jinou
typologii nez volny ver§ francouzsky, rusky nebo némecky.“ Srovnavaci typologie
volného verSe v riznych literaturdch nebyla bohuzel zatim vypracovana, jak konstatuje
Levy (1998, s. 362), a tak se piekladatelé se musi spolehnout na vlastni analyzy.
pracovni moznosti: bud’ pfelozi ciziho autora slovo za slovem bez pfihlédnuti
k vyrazovym hodnotam jeho stylu, nebo, opiraje se o specifické moznosti ceského
verse, pretvoii jeho poezii do ¢eskych, a pfitom vyrazove ekvivalentnich volnych versi.
Pravé v oblasti volného verSe preklady nejcastéji obohacuji Ceskou poezii o nové

vyrazové moznosti.*

5.2.5 Jazykova spoluprace s tzv. podstro¢nikem

Preklad na zéklad¢ tzv. podstro¢niku pfedstavuje specialni druh spoluprace. Josef HirSal
vytvofil vétSinu prekladl ve spolupréci s jazykovymi poradci. S vyjimkou piekladu
Joachima Ringelnatze, na kterém se podilela Michaela Jacobsenova (*1947),
spolupracoval na vétSin¢ piekladii z némciny se svou Zivotni 1 tvar¢i partnerkou
Bohumilou Grogerovou (¥1921).

Zde tedy vyvstavaji dal$i otazky tykajici se spoluprace mezi béasnikem a
jazykovym poradcem, ktery pro bdsnika plvodni dilo jazykové ptelozil a doplnil
potiebnym komentafem, tj. piipravil mu tzv. podstrocnik®’. Kdo znich dilo ve

skutecnosti prelozil? Filolog, ktery rozumi originalu, ovladd vychozi jazyk a zna

% Podstro¢nik nebo-li interlinearni pieklad je esteticky neztvarnény pieklad s komentaiem (Slovnik
literarni teorie, 1977).

Popovi¢ (1974, s. 283) uziva pojem ,,doslovny, podriadkovy, podverSovy preklad“ a definuje ho jako
»preklad jazykovych vyznamov originalu s ozna¢enim moznych Stylistickych ekvivalentov*. Doslovny
preklad je vysledkem pfipravné metajazykové (filologické) cinnosti jazykového znalce a slouzi
prebasiovatelovi jako podklad pro kreativni ¢innost.
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vychozi kulturu, nebo basnik, ktery originalu ani nerozumi, ale zato doda nefunkénimu
textu® v cilovém jazyce estetickou kvalitu a formu?

Tato problematika souvisi Uzce s otazkou, kterou si klade fada teoretikl
piekladu®®, totiz zda je preklad operaci lingvistickou nebo literarni. Podle toho se pak
fadi pteklad jako dil¢i disciplina bud’ do literarni védy, nebo do lingvistiky. Vyhradni
piiklon k jedné z téchto moznosti vede v disledku k tomu, Ze se k ptrekladu pfistupuje
bud’ jako k ptevodu jazykového materidlu z jednoho jazykového systému do druhého
(redukce piekladu na kontakt mezi dvéma jazyky), obvykle se vztahuje na odborny
pieklad, nebo jako k tvar¢imu aktu, uplatnitelny zejména v uméleckém piekladu. Tyto
dv¢ operace, lingvistickou a literarni, vSak od sebe nelze striktné¢ odd€lovat. Jak uvadi
FiSer bez rozdilu mezi uméleckym a neuméleckym piekladem (2009, s. 33): ,,Pro
prekladatele jako tvlrce translatu je nejvhodnéj$i mit nadani jazykové i literarni
tvofivosti soucasné®.

Podle Popovice (1971, s. 39) je ,,podstrocnik* vysledkem analytické faze, ktera
je soucasti interpretace piedlohy: ,,Analytickd praca sa na predlohe kon¢i vtedy, ked’
vznikd u interpreta doslovny preklad — ,podstrocnik‘. Na tuto fazu nadvizuje
metakreacnd zlozka, to jest vznik nového textu.“ V ptipadé jazykové spoluprice mezi
filologem a basnikem jsou tyto dvé faze piekladu (dekédovani a znovuzakddovani)
fyzicky rozdéleny mezi dvé osoby, coz miize plsobit neobvykle. Pii tomto rozdéleni
muze sice dojit k mensim ztratdm, protoZe mentalni védomi dvou lidi se nemohou nikdy
kryt a jazykova vyjadieni mohou byt v nékterych ptipadech vagni, ale na druhou stranu
je kazda z téchto fazi ve ,,spravnych rukou®. Toto spojeni se tak nakonec muze jevit
jako velmi vyhodné. Zejména to plati pro pieklady z exotickych nebo méné znamych
jazykd, kde se spoluprace mezi filologem a basnikem uplatiiuje nejvice. Jen ziidka totiz
byva filolog obdafen zaroven basnickym talentem a naopak.

Pii prekladu ze znamych nebo blizkych jazyka®, jako napiiklad z néméiny do
cestiny, se vSak z dneSniho pohledu zda skoro nemozZné, aby piekladatel originalu
nerozumél. Znalost vychoziho jazyka a kultury je v soucasné dob€ povaZovana za jeden

ze zdkladnich predpokladii pro vykon tohoto povoldni, coz souvisi predevsim

% Filologicky pieklad uméleckého dila, ktery interpretuje vice, nez je tieba, je ,,nefunkéni s ohledem na
funkci predlohy.

% Napt. stat’ Christiany Nordové: Ubersetzungshandwerk — Ubersetzungskunst. Was bringt die
Translationstheorie fiir das literarische Ubersetzen? In: Lebende Sprachen. Volume 33, Issue 2, s. 51-57,
ISSN 0023-9909.

57 Blizkymi jazyky se zde mysli jazyky blizké geograficky a historicky, nikoli jazyky piibuzné, nebot
némcina patii do rodiny germanskych jazyku, cestina pak mezi jazyky slovanské.
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s profesionalizaci oboru translatologie®, ktera probihala ve druhé poloving dvacatého

stoleti®

. Obecné se soubor znalosti a dovednosti, kterymi by mél kazdy piekladatel
disponovat, oznacuje pojmem prekladatelskd kompetence.

Levy (1998, s. 17) uvadi v kapitole o Stavu teoretického mysleni o otdzkach
piekladu obecné zminované ,ptekladatelském trivium®, t.j. znalost: 1. jazyka, ze
kterého se preklada, 2. jazyka, do kterého se preklada, 3. vécného obsahu prekladaného
textu, které byvd pro preklad umélecké literatury jen n€kdy rozSifovano na jakési
quadrivium o obecnou formulaci, Ze pteklad ma plisobit jako umélecké dilo.

Zbynék FiSer povazuje za zadkladni kompetence piekladatele: 1) jazykovou
kompetenci ve vychozim i cilovém jazyce; 2) analyticko-interpretacni kompetenci; a 3)
textotvornou kompetenci70 (srov. Fiser, 2009, s. 30), neboli jinymi slovy: ,,Pod nimi si
velmi jednoduse fteCeno predstavujeme, ze piekladatel je schopen porozumét
sémantickému sdé€leni vychoziho textu tak, aby jej mohl bez sémantickych chyb a
nedostatkll tlumocit jako funkéné adekvatni sd€leni v textu cilovém* (tamtéZ). Kromé
toho FiSer zminuje specidlni dovednosti pfekladatele”, jejichz ziskani a rozvoj jsou
zalezitosti dlouhodobého vzdélavani a prekladatelské praxe.

V tomto ohledu se miize jazykova spoluprace jevit jako jiz prekonana, ale je
nutné si uvédomit, ze piekladatelé neméli diive takové moznosti jako dnes, at' uz
v pfistupu ke vzdélani, nebo k informacim. Piekladani pro né bylo jednou z mnoha, ne-

-----

Josefa HirSala, ktery byl ptiivodni profesi ucitelem.

5.2.6 Filolog nebo basnik?

Zde se nabizi i dal$i otdzka, zda je Zadouci, aby basnika piekladal zase jen basnik, nebo

zda je to spiSe k neprospéchu véci, protoze 1ze predpokladat, Ze basnik-piekladatel bude

% Translatologie je védni obor zahrnujici jak piekladatelstvi, tak i tlumoénictvi.

% Skoly vychovévajici prekladatele a tlumoéniky zagaly v Evropé vznikat teprve po druhé svétové valce,
v50. a 60. letech. Napi. soutasny Ustav translatologie FF UK vznikl vroce 1963 jako Institut
prekladatelstvi a tlumoc¢nictvi pfi Univerzité 17. listopadu se sidlem v Praze a Bratislave.

0 Textotvorna kompetence piekladtele znamena obecnou zdatnost vytvatet funkéni texty a nespecifikuje,
zda ma jit o texty soukromé, administrativni, odborné nebo umélecké atd. Jinymi slovy idedlni
textotvorne kompetentni piekladatel je s to vytvorit translat, ktery coby text pozadovaného druhu psany
v patficném funkénim stylu umozni pfiméfenou komunikaci v cilovém prostiedi. Pojem literarni
kompetence predstavuje specialni dovednost piekladatele tvorit literarni (umélecké), primarné esteticky
pusobici texty v cilovém jazyce. Viz Fiser (2009: 37n).

! Napt. socialni a reer$ni dovednost u tlumoéniki. Jako nadfazenou kompetenci uvadi kompetenci
strategickou, t.j. spravnou volbu a kombinaci dil¢ich kompetenci a poznatkii, nebo kompetenci kulturni a
interkulturni, ktera plni integrujici funkei.
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vkladat do dila svou vlastni poetiku, at’ uz védomé ¢i nevédomé, ¢imzZ narusi jeho
plvodni ideovou koncepci.

Popovi¢ (1975, s. 50) tvrdi: ,,Speciﬁckost’ prekladatel'ského talentu, talentu
,prevtelovania‘, potvrdzuje sa nielen tym, Ze vynikajuci prekladatelia mézu byt
slabymi origindlnymi spisovatel'mi, ale aj tym, Ze velki spisovatelia ¢asto boli slabymi
prekladatel'mi*. W. E. Siisskind (1959, s. 85) naproti tomu argumentuje, ze piekladatel
uméleckych textd musi mit, na rozdil od piekladatele odbornych textii, spisovatelsky
talent. Toto tvrzeni pak dokladd jmény vyznamnych némeckych basnikli a zaroven
prekladateld, jako napf. Humboldt, Schlegel’?, Tieck, J. H. VoB, Hélderlin, Rilke
(tamtéz). Tento vycCet bychom mohli jisté¢ rozsifit o fadu jmen ceskych basniki-
prekladateld, za vSechny jmenujme napiiklad Jaroslava Vrchlického (1853-1912),
vyznamného basnika generace lumirovci a prekladatele, jehoZ osobitd piekladatelska
koncepce ovlivnila dobovou ptekladatelskou normu prelomu devatenactého a dvacatého
stoleti. Vrchlicky povazoval pieklad za osobité tvarci dilo, které se ma prosadit vedle
origindlu. V nékterych ptipadech vSak tento koncept setfel osobitost a nuance
ptuvodniho dila.

Na druhé stran¢ bychom jisté nasli stejny pocet dokladi zdafilych preklada
poezie 1 mezi piekladateli-nebasniky. Je tedy namisté zvazit, zda se nejednd pouze
o predsudek, kdyz se domnivame, ze basn¢ mohou piekladat vyhradné basnici, a zda je
pozadavek, Ze piekladatel a basnik musi disponovat stejnou fantazii, jazykovou
tvofivosti a obraznosti, skutecné legitimni. V této souvislosti hovoii Levy (1998, s. 18)
o ,,dédictvi romantické piekladatelské estetiky“. Fiser (2009, s. 38) zase povazuje
pozadavek literarni kompetence piekladatele za ,,maximalisticky” a dopliuje: ,,(...),
nelze prakticky vyzadovat po piekladatelich, aby se zabyvali tvorbou vysoce
hodnotnych literarnich textd. V praxi lze pozadavek z0zit na dovednost psat
kvaziliterarni texty Ci jejich Casti, umét je imitovat v cilovém jazyce v téch Zanrech, se

kterymi piekladatel pracuje ve své praxi, které zpravidla preklada."

5.2.7 Hranice prekladu

V tirdZich pirekladii experimentalnich druhli poezie se Casto docteme, ze piekladatel

ptivodni dilo ,,pfebasnil®, ,,pfetlumocil®, ,,parafrdzoval* nebo nejcastéji ,,volné prelozil*.

7 Piekladu se vénovali oba bratii Schlegelovi, Friedrich Schlegel (1772-1829) i August Wilhelm
Schlegel (1767-1845). Zde je pravdépodobné minén August Wilhelm Schlegel, ktery proslul zejména
preklady Shakespearovych dramat do némciny, které patfi mezi dodnes vydavané.
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Vybor nonsensové poezie, ktery sestavili a pielozili Josef HirSal a Bohumila Grogerova,
ma dokonce jiZ v ndzvu ironicky gradujici podtitul zaloZzeny na aliteraci Nonsens.
Parafraze, paberky, parodie, padélky (1997).

Ivan Wernisch (*1942) mluvi v souvislosti se svymi pieklady poezie
ze sedmdesatych a osmdesatych let dokonce jako o ,,piekradech*’. Tato slovni hiitka,
vytvofena zaménou jediného pismene ve slové pieklad, konkrétné alveoldrnich
souhlasek ,r* a I, davd celému procesu a jeho vysledku zcela jiny vyznam. Tento
neologismus vytvofeny Wernischem vystihuje pochybnosti o pfelozitelnosti
experimentalni poezie jako takové. Josef HirSal s Bohumilou Grogerovou jej dokonce
cituji ve svych poznamkach k vydanym piekladom’™.

Bude tedy nutné zkoumat, jaky je pomér ekvivalence/invariantu mezi prekladem
a jeho predlohou. S pfihlédnutim k ptekladatelskym pozndmkadm uvedenym v tirdzich
knih budeme podle miry zachovaného invariantu hodnotit, zda se jedné o pteklad, nebo

spiSe o adaptaci, parafrazi atp.

5.2.8 Preklad titulu

Tituly literarnich texti maji nékolikerou funkci. Vypovidaji nejen o obsahu dila, ale
mohou c¢tenafi, respektive prekladateli poskytnout 1 navod, jak ma text pfijimat, jaky
druh textu muze ocekdvat. Pfi recepci experimentilni poezie nabyva tento aspekt
obzvlast’ na dilezitosti. Nazev experimentalni basné je pro Ctendfe mnohdy jedinym
skutecnym voditkem pro pochopeni smyslu textu jako celku.

Dobova piekladatelskd norma ovlivituje 1 pieklad literarniho titulu. V piekladu
titulu se dobova problematika uméleckého ptekladu projevuje v koncentrované podobg.
Titul literarniho dila ma pii pfekladu vysadni postaveni, téméet vzdy je exkluzivni
zalezitosti, proto mu prekladatelé vénuji nejvice pozornosti a také v ném, s ohledem na
znalost kontextu celého dila, nejméné chybuji. Pokud pro pieklad titulu neexistuji
jazykové nebo mimojazykové prekazky, pak byva preklad titulu presnym sémantickym
prekladem origindlu. Soucasné¢ je na pieklad titulu kladen i poZadavek funkéni

ekvivalence.

3 Viz predmluva k jeho sbirce Fre: preklady a prekrady zroku 1991, obsahujici vedle piekladi a
prekradii také basn¢ basnikiim podstréené nebo basné vymyslenych basnika. V predmluvé k této sbirce se
Ivan Wernisch mimo jiné pfiznava, ze ,,uz 1éta letouci preklada a piekrada cizi basné®.

Viz Rozhovor s Ivanem Wernischem o piekladech, prekradech a mystifikacich. Literarni noviny, roc. 4,
1995, ¢. 1, s. 14., kde hovoii podrobnéji o tom, jak pod Stitem piekladd cizich autort vydaval vlastni
basné a pomahal si tak v dobé€, kdy nesmél publikovat.

™ Viz piekladatelska poznamka k vyboru nonsensové poezie Nonsens. Parafrdze, pabérky, parodie,
padelky (1997).
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Zvlastni kategorii kniznich titulti literarnich piekladti jsou vybory basni a
povidek, u nichz zedi¢nich divodia nelze pouzit zadny z ptivodnich néazva dél.
Prekladatel 1 nakladatel v téchto piipadech sahaji nejcastéji k prelozenému ndzvu jedné
ze zatazenych basni ¢i povidek, ptfipadné k versi, ktery charakterizuje ¢i metaforizuje
povahu vyboru.

Kromé¢ objektivnich davodii, mezi které lze zatadit jak jazykové, tak i
mimojazykové rozdily, mohou pieklad titulu ovlivnit i subjektivni estetické postoje
prekladatele a nakladatele, které byvaji ¢asto motivovany vidinou zisku z co nejvétsiho
poctu prodanych vytiskd.

V ojedinélych ptipadech mohou byt pfi¢inou zmény titulu piekladu i1 osobni
pohnutky nakladatele. Jako tomu bylo v pfipad¢ nakladatele Vladimira Kafky pti volbé
titulu druhého vyboru z HeiBlenbiittelova dila Prohldseni nosorozce (1968), ktery je
spojen s kuriozni historkou, na kterou HirSal vzpomind v knize Let let (2007, s. 619-
620) v zdznamu z roku 1966: ,, — tak roz¢ilen¢ho jsem Vlad'u Kafku jesté nezazil. Kdyz
jsme se na jeho upénlivou zadost seSli ve Filmklubu, vytdhl zaktovky Ccislo
Stiddeutsche Zeitung z pocatku ledna. — Podivej se, tohle je nejnovéj$i opus naseho
pfitele Helmuta! [pozn. diplomantky HeiBlenbiittela] — Opus, ktery mi piedlozil
Vladimir, jevil se jako ironicky popis cesty PraZzana jménem Kafka — ovSem nikoliv
Franze, nybrZz Vladimira — se zvlaStnim poslanim do zipadniho Némecka, snad na
Frankfurter Buchmesse, navazovat podivné kontakty. Prazan Kafka byl vyli¢en jako
¢lovek, jenZ neni plné pii smyslech a pfi svych intrikdch piisobi podivn€ 1 sméSné.
Smysl celé taskartice, vypadalo to jako Halbspionagegeschichte, mi zcela unikal.*

Kafkovo rozcileni vSak bylo pochopitelné. Obaval se, ze bude Svazem
spisovatelli 1 ministerstvem vnitra a zcela jist¢ 1 vedenim Mladé fronty spojovan
s postavou Heiflenbiittelovy kreace. Kafka pak HirSala pfesvédcil, aby HeiBBenbiittelovi
v dopise vytkl jeho nepatficnost a upozornil na nedozirné nasledky, které by mohla tato
smyslena historka v urCitych kruzich vyvolat. Vreakci na tento dopis poslal
HeiBenbiittel Kafkovi omluvu a pfilozil i mistopfisezné prohlaSeni, Ze postava z jeho
¢lanku je zcela fiktivni. Jako odplatu pak Kafka prosadil, Ze titul jeho druhé knizky
v Mladé¢ front¢ nesl ndzev podle jedné z povidek - Prohlaseni nosorozce, misto ptivodné
pfipravovaného ndzvu Texty II, ktery mél pfimo navazoval na prvni vybor s ndzvem
Texty (1965).

Jinym piikladem, kdy se vtitulu miZze plné projevit kreativni pfistup

piekladatele, je ndzev druhého vyboru basni Ernsta Jandla nazvany Rozvrzany mandl
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(1999). Nazev sbirky tvoii vtipna slovni hficka zaloZena na rymové shod¢ Jandl-mandl.
Ctenafi se znalosti némgéiny jisté neujde, Ze tato slovni hii¢ka neni motivovana zadnou
pivodni basni, jelikoz mandl je némecky ,die Wéaschemangel“ nebo také ,die
Waischerolle. Slovni hficka je tedy funkéni pouze v Cestin€ a byla vytvorena ad hoc
jako nazev pro tento vybor. Vybor je ukazkou z Jandlova pozdniho tvir¢iho obdobi a
obsahuje basné ironizujici starnuti. Nazev tedy mize byt chapan soucasné jako

metafora, pfirovnavajici starnouciho béasnika k opotfebenému stroji.
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6 Prakticka cCast

V praktické casti této prace budou predmétem empirického zkouméni vybrané
experimentalni basné v némciné a jejich preklady v podani Josefa HirSala a Bohumily

Grogerove.

6.1 Metody, postupy, material

6.1.1 Vybér materialu

Jak vyplyva zndzvu této diplomoveé prace, pfedmétem zkoumani jsou HirSalovy
preklady experimentdlni poezie z némciny. Tim je vybér materidlu vymezen jednak
zanrové, jednak jazykové.

Jako zakladni kritérium pro vybér materialu bylo z pragmatickych davodi
zvoleno kniZzni vydani. Z hlediska rekonstrukce piekladatelské metody se knizni vydani
oproti cCasopiseckému jevi jako vyhodngj$i. Knizni vydani prekladi se stava
plnohodnotnou souc¢asti domaci literatury, pro ctenafe je tak dostupné po nékolik
generaci. Navic prace na piekladu pro knizni vydani vyzaduje od prekladatele
nesrovnatelné vétsi usili, od piipravné faze zahrnujici studium tématu a kontextu dila,
ptes fazi interpretace piedlohy, az po preklad. Prace na piekladu pro knizni vydani tak
miiZe zabrat i nékolik let”.

V piipad¢ vybori zahrnuje pieklad také vybér a uspotfaddani jednotlivych texti.
Prekladatel tak ma na jedné stran¢ vice volnosti, na druhé strané ale také veétsi
zodpovédnost, protoze svym vybérem a uspofadanim muze ovlivnit jeji celkové
vyznéni. Vybor by mél v idealnim ptipadé predstavovat reprezentativni vzorek z dosud
vydaného dila daného autora. Dilezitou roli pfitom hraje faktor pieloZitelnosti.
V basnickych vyborech byva vybér skladeb vymezen tématicky, coz se odrazi i ve

zvoleném titulu.

7> Mezi filologicky a prekladatelsky nejnaroénéjsi dila patii na jedné strané vyznamna dila minulosti, na
strané druhé dila avantgardni, experimentalni. Pfekladani nékterych stézejnich dél svétové literatury Casto
predchazi mnohaleta pfipravna prace. Srov. Kufnerova (2003, s. 31)
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U knizniho vydani ma prekladatel navic moZnost okomentovat prub¢h
a vysledek své prace. Poznamky piedstavuji cenny zdroj informaci o ptekladatelské
koncepci.

Z vyse uvedenych argumentl vyplyva, Ze piekladatelova metoda se spise projevi
v kontextu kniznitho vydani nez ve fragmentarnich ptekladech uvetfejnénych
v Casopisech. V zadném ptipadé¢ vSak nechceme vyznam a kvalitu cCasopisecky
zvefejnénych ptekladl snizovat. V mnoha ptipadech byvaji uvefejnéné texty ukazkou
z jiz vydaného prekladu jako soucast recenze. Na druhé stran¢ nedisponuji ¢asopisecké
tiskarny takovou Skalou typografickych moznosti jako knizni. Typografické ztvarnéni
spolu s rozvrzenim textu mtize hrat zejména u vizualni poezie tstiedni roli.

Tim se vybér materidlu z0zil na Ctyfi vydané vybory tii predstavitelt
experimentalni poezie v némecké jazykové oblasti: rakouskych basniki Ernsta Jandla
(1925-2000) a Hanse Carla Artmanna (1921-2000) a némeckého autora Helmuta
HeiBenbiittela (1921-1996), kterym se HirSal jako ptekladatel soustavné vénoval.
Konkrétné se jedna o tyto basnické vybory v chronologickém potadi dle roku vydani:
Texty (1965) od Helmuta HeiBBenbiittela, Mletpantem (1989) od Ernsta Jandla, Dracula
Dracula (1992) od H. C. Artmanna a Rozvrzany mandl (1999) od Ernsta Jandla. Ve
vydanych vyborech je zachycena HirSalova piekladatelska tvorba od poloviny
Sedesatych do konce devadesatych let, tedy témét Ctyticet let.

Druhy vybor z Heillenbiittelova dila nazvany ProhlaSeni nosorozce: 3x 13
viceméné povidek (1968)"° nebude predmétem analyzy, protoze se jedna o povidky a
texty prozaického charakteru. Pfedmétem této prace jsou pouze HirSalovy preklady
experimentalni poezie. Vybor uvadime, protoze dokresluje recepcni tradici tohoto
autora v Cesk¢ literature.

Jak jiz bylo uvedeno v teoretické ¢asti této prace, pieklady Josefa HirSala vznikaly
na zéklad¢ tzv. podstro¢nikii, které se bohuzel nedochovaly. Pokud by se dochovaly,
bylo by jist¢ velice zajimavé porovnat je s origindlem a piekladem a pozorovat tak
dynamickou genezi textu. Proces vzniku textu, poznamky, pribézné opravy a skrty by
mohly pfiblizit pracovni a rozhodovaci postupy piekladatele, napiiklad jaké varianty
piekladatel zvaZoval, pro kterou znich se nakonec rozhodl atd. Bylo by moZné
vypozorovat hlavni tendence pii konstituovani textu a na jejich zakladé pak urcit

prekladatelskou metodu. Bohuzel musime vychéazet pouze z findlnich texti, originalu a

70 Textbuch 5: 3x13 mehr oder weniger Geschichten (1965). Ceské vydani obsahuje esej Néco jako
sebeinterpretace, ktera pochazi z knihy Uber Literatur (1966) , Sesky O literature.

-82-



piekladu, a tak uvahy o rGznych variantdch zlstanou pouze na roviné teoretického
zvazovani.

Jednotlivé béasné¢ byly vybrany tak, aby tvofily reprezentativni vzorek
experimentalni poezie. Jsme si védomi, ze v idedlnim pfipadé by mély byt pteklady
porovnany s origindly ze stejnych zdroji, jaké mél k dispozici prekladatel a jaké uvedl
v tirazich piekladi. Tim bychom se vyvarovali omylu, kdy jsou posuny zptisobené
redakénimi Upravami raznych edic nepravem piipisovany piekladatelovi. Bohuzel se ale
nepodafilo zajistit vydani se stejnou dataci. Bibliografické udaje o pouzitych zdrojich

jsou uvedeny v seznamu primarni literatury.

6.1.2 Metody a postupy

V empirické ¢asti této prace je vyuzita metoda konfrontacni textové analyzy. Cilem této
metody je urcit hodnoty textu piekladu, a to jak v souvislostech diachronnich, tj. ve
vztahu k ptfipadnym star§im ptekladim téhoz dila, tak synchronnich.

Pti analyze jednotlivych basni postupujeme podle hermeneutického modelu, jak
jsme jej predstavili v podkapitole 2.3.2. Urcujici metodou pro pochopeni ptredlohy je
metoda interpretacni. Interpretaci provadime na zékladé tzv. hermeneutickéhu kruhu, od
obecného k jednotlivostem, od celku k ¢astem a naopak.

Jednotliva ptekladatelskd teSeni porovnavadme s piedlohami. V modelu
translatologickych kategorii hledame objektivni faktory a diivody pro piekladatelova
rozhodnuti (viz podkapitola 2.3.2). Zjisténé posuny hodnotime na zakladé vyrazovych
posund, jak je definoval Anton Popi¢ (podkapitola.2.2)

Pro posuzovani kvality prekladu je dilezita ekvivalence, nikoli v§ak sémanticka,
ale estetickd. Estetickd ekvivalence muze byt pohlizena pouze v kontextu basné jako
celku. Na zékladé¢ zjiSténych posunt se pokusime urcit prekladatelskou metodu Josefa
Hirsala. Piekladatelskou metodou pfitom rozumime stejné jako Vilikovsky (1985, s. 55)
vSeobecny postoj prekladatele k reprodukci uméleckého textu v kontextu dobového

literarniho a historického vyvoje, nikoliv souhrn postupi a feSeni.
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6.2 Analyza vybranych basni a jednotliva prekladatelska

reSeni

V této podkapitole budou paralelné vedle sebe uvedeny originaly vybranych béasni od
vySe zminénych autorti a jejich pteklady v podani Josefa HirSala. Nasledovat bude
analyza origindlnich basni, vytyCeni nositeli esteticko-umélecké kvality, srovnani
s prekladatelskym feSenim a kone¢né zhodnoceni piekladatelova vykonu v kontextu
basné jako celku.

Razeni nasledujicich podkapitol je zaloZzeno na autorském principu. I kdyz cilem
této prace neni poskytnout Uplnou biografii a bibliografii jednotlivych autorti, jejichz
basn¢ jsou predmétem zkoumani piekladatelské analyzy, povazujeme za vhodné uvést
alespon stru¢né informace o jejich Zivoté a dile, protoze jsou soucasti vnétextovych
faktorii a tvofi kontext dila.

Dale budou uvedeny vSechny doposud vydané pteklady d€l téchto autorii
v ¢estin€é. Souhrn vSech prekladl ciziho autora v cilové literatufe tvoii makrokontext,
ktery svéd¢i jednak o oblibé daného autora v cilové kultuie, jednak vytvaii urcity obraz
o autorovi v povédomi domacich ¢tenait.

Zbynék FiSer (2009: 22) pouziva termin ,receptni tradice” (analogicky ke
slovenskému pojmu ,,recepénd tradicia®). Recepcni tradice je soucdsti pfijimajiciho
kontextu (pfijimajici kultury) a ovlivituje vnimani cilového textu, je tvofena vSemi
literarnimi poznatky (tedy 1 vSemi preklady, vSemi literarnimi feSenimi z minulosti), ale
1 vSemi védomostmi o daném cizim prostfedi bez ohledu na jeho charakter. Tyto
informace obsazené v mnoziné kulturnich pfedstav recepcni tradice zasahuji jak do
¢teni, do interpretace, tak 1 do ptekladani. VIiv recep¢ni tradice z hlediska vysilajiciho
prostiedi se projevuje vtom, ze pieklad je jedineCnou interpretaci puvodniho dila
v jistém konkrétnim Case a na konkrétnim miste.

Kazdy piekladatel, ktery se pusti do prekladu néjakého dila, se musi vyrovnat
s jiz existujicimi pteklady. V ptipade€, ze se jednd o prvni pieklad dan¢ho autora do
cilové literatury, ma piekladatel na jedné strané¢ vétSi volnost pii vybéru textu pro
pieklad, ale na druhé strané¢ jsou na n¢j kladeny vétSi pozadavky. PiedevSim si
prekladatel musi byt dobie védom, ze svym piekladem jako prvni piedstavuje autora
domacimu publiku. Vybér by mél byt proto reprezentativnim vzorkem z autorova dila.

Byva dokonce zvykem, Ze prvni vydani dan¢ho autora obsahuje i jeho medailonek. Na
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piekladatelové vykonu pak zavisi, jak bude autor uveden, zda bude piijat kladng, nebo
naopak propadne. Dobry pieklad miize vzbudit zdjem o dosud nezndmého autora a
podnitit tak vznik dal§ich piekladd. Spatny miize naopak vylouéit autora z kontextu
domaci literatury. Nedostatky piekladu byvaji totiz velmi Casto nepravem pfticitany na

vrub autorova stylu.

6.2.1 Ernst Jandl

Rakousky basnik a dramatik Ernst Jandl (1925-2000) je povazovan za
nejvyznamnéjSiho protagonistu a propagatora experimentalni poezie v némecké
jazykoveé oblasti. Jeho basnické knihy patii dodnes mezi nejprodavané;si.

Jandl”” se narodil 1. srpna 1925 ve Vidni. Otec, Victor Jandl (1894-1973)
pracoval jako bankovni ufednik, matka, Luise Jandlova, rozena Rappelova (1902-1940)
se po narozeni tietiho syna vzdala ucitelského povolani a stala se Zenou v domdacnosti.
Celou rodinou ottéslo, kdyZ matka v roce 1934 onemocnéla nevylécitelnou nervovou
chorobou. S védomim blizké smrti se matka zacala vénovat psani, coz Jandla
inspirovalo. Sam se pak také pokousSel psat prvni basné. Stejné jako jeho matka, tak i
Jandl nasel v psani zptlisob, jak se vyrovnat s mat€inou smrti, a tak tuto Cinnost dale
rozvijel.

Po maturité v roce 1943 narukoval Jandl do armady. Na podzim roku 1944 byl
poslan na zapadni frontu. Na zacatku roku 1945 byl zajat Americany. V zajateckém
tabote Stockbridge v Anglii pracoval jako tlumoc¢nik. Zde se mimo jiné poprvé seznamil
s texty Gertrudy Steinoveé (1874-1946), kterd ho jako spisovatele velice ovlivnila a jejiz
texty pozdé€ji sam prelozil do némciny. Ze zajeti se vratil az po valce a od letniho
semestru 1945 nastoupil studium anglistiky a germanistiky ve Vidni. V roce 1949 slozil
ucitelské zkousky, v roce 1950 pak promoval a az do roku 1979 ptisobil (s piestdvkami
v letech 1963 a 1969 az 1974) jako ucitel na videnskych gymnaziich. Pedagogické
¢innosti vS§ak musel nakonec ze zdravotnich diivodl zanechat.

Vroce 1954 se seznamil se spisovatelkou a basnitkou Friederike

Mayrockerovou (*1924), ktera se stala jeho partnerkou a spoluautorkou mnoha her.

" Vice viz literatura o Ernstu Jandlovi:

SIBLEWSKI, Klaus: A komma Punkt: ein Leben in Texten und Bildern. Miinchen: Luchterhand, 2000.
ISBN 3-630-86874-6

SIBLEWSKI, Klaus: Ernst Jandl: Texte, Daten, Bilder. Frankfurt am Main: Luchterhand
Literaturverlag, 1995. ISBN 3-360-61907-X

SCHMIDT-DENGLER, Wendelin: Ernst Jandl Materialienbuch. Darmstadt, Neuwied: 1982. ISBN 3-
472-61364-5
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V letech 1967 az 1970 napsali spolecné Ctyfi rozhlasové hry a jeden televizni film.
Jedna se o rozhlasové hry: Fiinf Mann Menschen (1968), Der Gigant (1969),
Spaltungen (1970), Gemeinsame Kindheit (1971) a televizni film Traube (1971)%,

Autorské dvojice Jandl-Mayrockerova a HirSal-Grogerova maji spole¢né nejen
zaméfeni na experimentalni poezii, ale pojilo je 1 osobni pratelstvi. Kromé toho jsou si
jejich osudy az piekvapivé podobné. Oba autofi, HirSal i Jandl, nasli v partnerském
souZziti zaroven 1 autorské souznéni a tvir¢i spolupraci. Dale oba spojovalo odmitnuti
jejich tvorby. PiestoZe oba autofi Zili a tvofili v jinych zemich a za jinych politickych
rezimu, jejich tvorba narazila v domacim prostiedi na prekazky, at’ uz v podob¢ zakazu
(jako v ptipad¢ Josefa HirSala), nebo v podob& nepfijeti ze strany Ctenaiti a kritiky
(v ptipad€ Ernsta Jandla). Po Jandlové smrti napsala Friederike Mayrdckerova Requiem
fiir Ernst Jandl (2001). V Cestin€ vySlo pod ndzvem Rekviem za Ernsta Jandla (2006)
a neptelozil jej nikdo jiny, nez pravé Bohumila Grogerova.

V poloviné padesatych let navazal Jandl také pratelské kontakty se Cleny tzv.
Videriské skupiny’®. Jandl nebyl piimo &lenem tohoto uskupeni, ale mél k nému velice
blizko. Sam definoval svlij vztah k Videniské skupiné v jedné basni ze sbirky Idyllen
(1989), nazvané verwandte: ,der vater der wiener gruppe ist h.c.artmann / die mutter
der wiener gruppe ist gerhard rithm / die kinder der wiener gruppe sind zahllos / ich bin
der onkel* **. Tim, Ze sam sebe oznadil jako ,.stryce” této ,rodiny*, vystizng vyjadiil
jednak soundlezitost, ale zarove i distanci.

Jandlova rand experimentalni tvorba se v druhé poloviné padesatych let
nesetkala u rakouského publika spochopenim. Prvni ¢teni jeho textd (tzv.
sprechgedichte®") v knihkupectvi H. Geyera ve Vidni 24. kvétna 1957 a jejich nasledné

otisténi v asopise Neue Wege® vyvolalo dokonce skandal a na dlouhé roky mu

78 O spolupréci v tomto obdobi pojednavi stat’:

SCHMIDT, Siegfried J.: Gemeinschaft(s)Arbeit: Ernst Jandl und Friedericke Mayriocker. In: Ernst Jandl.
Texte, Daten, Bilder. Klaus Siblewski. Frankfurt am Main: Luchterhand Literaturverlag, 1995, s. 143-
152. ISBN 3-360-61907-X.

7 Tzv. Videtiska skupina (,,Wiener Gruppe*) bylo volné uskupeni rakouskych spisovateli, které se zacalo
formovat kolem roku 1954 ve Vidni. Cleny tohoto uskupeni byli Hans Carl Artmann (1921-2000),
Friedrich Achleitner (*1930), Konrad Bayer (1932-1964), Gerhard Rithm (*1930) a Oswald Wiener
(*1935). Skupina se rozpadla po smrti Konrada Bayera v roce 1964. Svou poetikou navéazala na barokni
basnictvi, expresionismus, dadaismus a surrealismus. Inspirovala se filozofii jazyka v pojeti rakouského
filozofa Ludwiga Wittgensteina (1889-1951).

Viz sbornik: RUHM, Gerhard: Die Wiener Gruppe - Achleitner, Artmann, Bayer, Riihm, Wiener: Texte,
Gemeinschaftsarbeiten, Aktionen. Reinbeck bei Hamburg: Rowohlt, 1985.

% Diplomantkou volné& pielozeno jako: piibuzni // otcem videfiské skupiny je h. c. artmann / matkou
videniské skupiny je gerhard rithm / déti videniské skupiny je bezpocet / ja jsem jejich stryc.

¥ Volng pielozeno jako ,,mluvené basng*.

82 Literarni mésiénik s podtitulem Kulturzeitschrift junger Menschen (kulturni ¢asopis mladych lidi)
vychazejici od roku 1948 do roku 1988 ve Vidni. Vydavalo ho Theater der Jugend (Divadlo mladych).
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znemoznilo publikacni moZnosti. Konzervativni rakouska kritika vzala Jandliv talent
a originalitu na védomi aZ poté, co se proslavil ve svété. V Anglii zaujal publikum
zejména auditivnimi kreacemi. V roce 1963 navéazal prvni kontakty s nakladateli ve
Spolkové republice Némecko, tehdy se mimo jiné poprvé setkal s Reinhardem Déhlem
(1934-2004) a pozdéji is Helmutem HeiBBenbiittelem (1921-1996), ktery se zasadil
v nakladatelstvi Walter ve Svycarsku. Vroce 1965 ze zugastnil mezinarodniho
basnického sympozia v londynské Royal Albert Hall. V roce 1968 vydal sbirku vizudlni
poezie Sprechblasen v zapadonémeckém nakladatelstvi Luchterhand v Mnichové. Od té
doby jiz zGstal Jandl tomuto nakladatelstvi vérny.

Vroce 1972 uspoiadal spolu se svou piitelkyni Friederike Mayrockerovou
pfednaSkové turné po Spojenych statech americkych. Poté nasledovala fada ocenéni,
z nichz stoji za pfipominku alesponl ta nejvyznamnéjsi: cena Georga Trakla za poezii
vroce 1974, cena mésta Vidné za literaturu v roce 1976, Rakouska cena za literaturu
vroce 1978, cena Georga Biichnera v roce 1984 a Velkd rakouska statni cena za
literaturu v témze roce. V roce 1990 obdrzel Jandl rakouské Statni vyznamendni za
védu a uméni.

Ernst Jandl byl ¢lenem Berlinské akademie uméni a Némecké akademie pro
jazyk a poezie v Darmstadtu. Kromé toho byl také spoluzakladatelem Svazu autorti ve
Styrském Hradci®.

Z rozsahlého Jandlova dila zahrnujiciho béasné, prozy, divadelni a rozhlasové
hry, filmy, nahravky auditivnich texti, pfednaSky, teoretické prace, preklady, zminime
pouze basnickou tvorbu. Jandlovy basné vychdzely postupné v nésledujicich kniznich
sbirkach: Andere Augen® (1956), Laut und Luise™ (1966), Sprechblasen®® (1968), Der
kiinstliche Baum® (1970), Dingfesz‘88 (1973), Serienfus589 (1974), Wischen méchten®

Tento ¢asopis byl vyznamnym forem inovativni rakouské literatury kolem roku 1950. Dal§im takovym
forem byl i avantgardni Art-Club zaloZeny v roce 1946, kde se konaly happeningy.

% Grazer Autorinnen Autorenversammlung (zkracené GAV) byl zaloZen v roce 1973 jako alternativa
konzervativniho PEN klubu ve Vidni. Ac¢koli svaz v roce 1975 ptesidlil do Vidné&, nazev ,,Grazer byl
ponechan. GAV je v soucasnosti nejveétsim svazem autord v Rakousku.

Vice viz:

INNERHOFER, Roland: Die Grazer Autorenversammlung (1973—1983). Zur Organisation einer
Avantgarde. Wien: H. Bohlau, 1985. ISBN 3-205-07289-8

HASLINGER, Josef: Ich habe noch unter Jandl gedient. In: Ernst Jandl. Texte, Daten, Bilder. Klaus
Siblewski. Frankfurt am Main: Luchterhand Literaturverlag, 1995. s. 173-183. ISBN 3-360-61907-X.

8 Jiné o¢i, pieklad Josef Hir§al a Bohumila Grogerova viz Biograficka, bibliografické a edi¢ni poznamka
k ptekladu vyboru Rozvrzany mandl, s. 190-191, 1999.

% Pteklad Nahlas a potichu (tamtéz). Pozn. diplomantky: pieklad je piiblizny, vice viz nize.

% Bubliny feci (tamtéz).

¥ Umély strom (tamtéz).
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(1974), Fiir alle’' (1974), Die Bearbeitung der Miitze”* (1978), Der gelbe Hund”
(1980), Selbstportrit des Schachschpielers als trinkende Uhr’* (1983), Idyllen® (1989),
Stanzen’® (1992) a Peter und die Kuh®' (1997).

Bésnické dilo Ernsta Jandla je velice rozmanité, jak po formadlni, tak ipo

obsahové strance. Zahrnuje jak basné politické, milostné, autobiografické, didaktické,
tak 1 pfirodni lyriku. Formalni rGznost je dasledkem Jandlova tvir¢iho pfiistupu,
zalozeného na principu neustalé inovace, jazykového experimentu a hry.
Jandlova hra s jazykem je namifena proti konvencionalizovanému zptsobu vyjadfovani.
Tuto konvenci narusuje Jandl mimo jiné uzitim neologismi, deformovanych slov,
dokonce 1 vlastni gramatiky. Jandl pfestupuje i pravopisné normy tim, ze zaménuje
nebo zmnozuje nékteré hlasky, shlukuje slova do celkli bez mezer nebo naopak rozklada
slova na hlasky ¢i slabiky. Déle se vyhybé interpunkénim znaménkiim a psani velkych
pismen (tzv. Kleinschreibung). Optické uspoiadani hraje v Jandlové poetice podiadnou
roli. Plosné rozmisténi vyuZiva jen u vizudlnich basni, u nichZ chce demonstrovat obsah
basn€. Nikdy nepracuje s riiznymi typy sazby. O to vétsi diiraz vSak klade Jandl na
zvukovou podobu basni. Hojn¢ vyuzivéa aliteraci, asonanci, zvukomalbu, rym apod.
Akustickd podoba basn¢ Casto koresponduje s jejim sémantickym vyznamem.

Z Jandlova basnického dila vySly v Cestiné celkem tfi vybory, vSechny
v ptekladu Josefa HirSala a Bohumily Grogerové. Prvnim z nich byl vybor nazvany
Mietpantem (1989), druhym Rozvrzany mandl®® (1999) a jako tieti vysel poste restante
Ctendr myslenek (2004)” .

Jandl se ptedstavil ¢eskym divaklim i jako autor dramatickych her. Jeho jedinou
celovederni hru Z cizoty (Aus der Fremde'”, 1979) v piekladu Jifiho Stacha uvedlo

v roce 2004 Divadlo Na zabradli (v rezii Jana Nebeského). Tato divadelni hra pro ti

% Ve vazbé (tamtéz).

% Sériova noha (tamtéz).

%0 Chtit védét (tamtéz).

°! Pro viecky (tamtéz).

%2 Opracovavani ¢apky (tamtéz).

% 7luty pes (tamtéz).

% Vlastni podobizna Sachisty jako popijejicich hodin (tamtéz).

% Idyly (tamtéz).

% Stance (tamtéz).

7 Petr a krava (tamtéz).

% Nézev vyboru tvoii slovni hfitka, ktera se rymuje se jménem autora — Jandl/mandl.

% Jedna se o bibliofilskou edici, vydanou v nakladatelstvi Aulos. Edice obsahuje 70 &islovanych vytiskii.
JANDL, Ernst. Ctendr myslenek. Praha: Aulos, 2004. 63 s. Bibliofilska edice; sv. 37. ISBN 80-86184-16-
1.

1% Slovnik spisovatelii némeckého jazyka a spisovatelil luzickosrbskych (1987) uvadi nazev hry volné
prelozen jako Z dali. Autorem hesla je Milan Tvrdik.

KOPAC, Radim: Popularizator experimentu. In: Literarni noviny, &. 26, 30.6.1999, s.11.
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herce s podtitulem ,Mluvena opera o 7 scénach® ziskala Cenu Alfréda Radoka
v kategorii Inscenace roku 2004. Nebylo to vSak poprvé, kdy se u nés tato slavna hra
objevila. Jejiho uvedeni v roce 1990 v Praze pod ndzvem Odjinud v ptekladu Bohumily
Grogerové se zucastnil sam Ernst Jandl, ktery pfijel do Prahy pii piileZitosti konani
sympdzia o jeho dile.

Jinou Jandlovu divadelni hru, jednoaktovku Humanisti (Die Humanisten)
v ptekladu Zuzany Augustové, mohli divaci zhlédnout od roku 2007 v Divadle
Komedie (opét v rezii Jana Nebeského). Prolog k této hie tvofil scénicky happening
sestaveny z vybranych pasazi dvou knih, Rekviem za Ernsta Jandla'”' (2006, ptreklad
Bohumila Grogerova) od Jandlovy umeélecké a zivotni partnerky Friederike
Mayrockerové (¥1924), Telefonickych hovoru s Ernstem Jandlem (Telefogespréche mit
Ernst Jandl, 2001) od Jandlova nakladatele Klause Siblewského (*1950)'%.

Vedle vyse uvedenych basnickych vybora byl publikovan v ¢estiné také vybor
Jandlovych kratkych dramatickych a rozhlasovych her pod nazvem Experimentdlni hry
(2005) v ptekladu nékolika autorti (Jiti Adédmek, Zuzana Augustovd, Jifi Brynda,
Barbora Klipova, Véra Koubova, Martina Musilova).

Jandl byl vynikajicim recitdtorem a své texty Casto piedcital, o Cemz svedci
¢etné auditivni nahravky. Nékteré nahravky obsahuji i jazzovy doprovod. V doslovu ke
sbirce Mletpantem nazvaném Enfant terrible z Vidné pisi HirSal a Grogerova (1989,
s.217) o Jandlové recitdtorském umeéni: ,,Panuje minéni, Ze Jandlovy basné jsou
interpretem, sdm se vSak mnohokrat vyjadiil, ze by si pfal, aby se jeho basné
osamostatnily a prezily jeho hlas, dfive nez — jako vSe — upadnou v zapomenuti.© Déle
pak konstatuji: ,,(...) pravé tésné sepéti Jandlovych textd s autorovym piednesem
znesnadnuje vybér basni pro pieklad“. Z toho vyplyva, Ze akustickd podoba basné hraje
dalezitou roli v jejim celkovém estetickém vyznéni a predstavuje tak neodmyslitelnou
soucast interpretace.

Jandlovo dilo obsahuje mnoho autonomnich kreaci, které jsou do ceStiny

nepielozitelné. Vedle textli zalozenych na videfiském dialektu, nebo tzv. pokleslé feci

'Y Requiem fiir Ernst Jandl (2001)

192 Klaus Siblewski je mimojiné autorem monografii o Ernstu Jandlovi:

SIBLEWSKI, Klaus: A komma Punkt: ein Leben in Texten und Bildern. Miinchen: Luchterhand, 2000.
ISBN 3-630-86874-6

SIBLEWSKI, Klaus: Ernst Jandl: Texte, Daten, Bilder. Frankfurt am Main: Luchterhand
Literaturverlag, 1995. ISBN 3-360-61907-X
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103

(,,heruntergekommene Sprache* ™), je typickym ptikladem Jandlova kreace s nazvem

ottos mops, kterd zustala navzdory ¢etnym pokustim nepielozena:

ottos mops

ottos mops trotzt
otto: fort mops fort
ottos mops hopst fort
otto: soso

otto holt koks
otto holt obst
otto horcht

otto: mops mops
otto hofft

ottos mops klopft

otto: komm mops komm

ottos mops kommt

ottos mops kotzt

otto: ogottogott
Tato kreace je zaloZena na jednoslabi¢nych lexémech obsahujicich jediny vokal 0
(pouze jméno ,,otto* je dvouslabi¢né). V cCestiné neexistuje mnoho slov, kterd by
obsahovala jediny vokal, i vzhledem k rozmanitému deklinaénimu systému cestiny.
Svou strukturou vSak mohou tyto kreace ptipominat kratké véty ze slabikare, zalozené
na opacném, t.j. konsonantickém, principu, jako naptiklad ,,Médma ma misu, mama mele
maso* atp. Za povSimnuti stoji i zajimavé feSeni, které navrhuje Hajerova (1999) ve své

diplomové praci: ,,bert // bert el ten den ven / chtél v les nést dzber / v ném len / (...)*.

6.2.1.1 Mletpantem (1989)

Prvni vybor z Jandlova dila vysel pod ndzvem Mletpantem v roce 1989. Jako ptedloha
ptekladu slouzilo HirSalovi a Grogerové Jandlovo souborné dilo Gesammelte Werke in
drei Bdnden (1985). Predloha Gesammelte Werke 1-3 (1990), kterou mé diplomantka
k dispozici, vychazi redakéné zvydani zroku 1985. Ob¢ soubornid dila vydalo

nakladatelstvi Luchterhand.

Prvni analyzovanou basni je jupiter unbewohnt:

103 . YN: i Ce . C e %
Jednim z rysu tzv. pokleslé feci je i uzivani sloves v jejich zakladnim, t.j. infinitivnim tvaru, vcetné
absence konjugace.

-90-



Ve vétSing piipadi se nékteré aspekty ptivodniho dila prekladem ztrati. Vzacné vSak
muze puvodni text pfevodem 1 néco ziskat. K prekladu basné jupiter unbewohnt
uvadéji prekadatelé v doslovu k vyboru Mletpantem (1989, s. 227): , Parafraze textu
,Jjupiter unbewohnt* ziskala v ¢eStin¢ hlubsi vyznam.“ Jaky hlub$i vyznam maji na
mysli, vSak uz neuvadé¢ji. Z hlediska analyzy je vSak dulezité, Ze sami oznacili sviij

prevod jako ,,parafrazi®, ¢imz nepiimo naznacili, Ze jejich feseni vybocuje z normy.

GW 2 (1990, s. 782)
vznik basné: 1969 Mletpantem (1989, s. 53)
/]
jupiter unbewohnt Jjupiter pusto
merkur unbewohnt merkur pusto
saturn unbewohnt saturn pusto
uranus unbewohnt uran pusto
neptun unbewohnt neptun pusto
venus unbewohnt venuse pusto
pluto unbewohnt pluto pusto
mars unbewohnt mars pusto
erde ungewohnt zemée spust’ to!

Basei 1: Jandl,E.: jupiter unbewohnt / jupiter pusto (JH)

Pro vyznam této basné je dualezité datum jejiho vzniku, kterym je rok 1969, kdy
prob&hlo pfistani na Mésici.

Formalné je basen rozdélena do dvou sloupcti. V levém sloupci jsou pod sebou
uvedeno devét nazvl planet, avSak vjiném pofadi, nez je obvyklé. Toto vyboceni
znormy bude mit jisté¢ své opodstatnéni. V némecké verzi basn€ jsou ndzvy planet
sefazeny dle sestupného poctu pismen: ,jupiter (7), ,merkur (6), ,saturn“ (6),
,suranus® (6), ,,neptun® (6), ,,venus* (5), ,,pluto” (5), ,,mars* (4), ,,erde* (4). V Ceském
pievodu je zachovano potradi, pficemz nemiize byt dodrZzeno sestupné fazeni: jupiter*
(7), ,,merkur“ (6), ,,saturn“ (6), ,,uran“ (4), ,,neptun (6), ,,venuse* (6), ,,pluto” (5),
»mars® (4), ,,zemé* (4). Ackoli jsou planety univerzaliemi, ¢eské a némecké nazvy se
nekryji. V Ceské verzi proto musely byt pozménény tfi ndzvy planet: ,,uranus‘/ ,,uran®,
,venus‘/ ,,venuSe®, ,,erde / ,,zemé*. Nazvy planet tedy byly nahrazeny ¢eskymi vyrazy,

ale bylo zachovéano psani ndzvu s malym pocatecnim pismenem.
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V pravém sloupci je osmkrat pod pod sebou uvedeno ,,unbewohnt* ve vyznamu
neobydleny, v ptekladu ,,pusto. Vyraz ,unbewohnt mize byt jak adjektivem, tak
adverbiem*, vyraz pusto je adverbiem stavovym. Na poslednim devatém fadku je pak
ptekvapivé ,,ungewohnt ve vyznamu neobvykle, nezvykle. V Ceském textu je pak
apelativni vyraz ,,spust’ to!*“. HirSal se zde snaZzil zachovat formalni podobu vyrazi
,unbewohnt/ungewohnt* a ,,pusto/spust’ to!“. Tento typ posunu lze dle Popovicovy
terminologie oznacit jako tematicky posun. Prekladatel nemé dispozici vyrazové

prostfedky, aby vyjadfil vyznamové a formalni rysy originalu, a proto voli substituci.

V tomto piipad¢ doslo vyrazovym posunem k zesileni estetického ucinku.

Jako druhd bude analyzovana bései ,,eulen*/ ,,sovy*:

GW 1 (1990, s. 219)

vznik basné: b.d.

Mletpantem (1989, s. 196)

eulen

bist du eulen
ja

bin eulen
jaja

sehr eulen

bist du auch eulen
ja

bin auch eulen
sehr eulen

jaja

will aber nicht mehr eulen sein
bin schon zu lang eulen gewesen

will auch nicht mehr eulen sein
bin auch schon zu lang eulen gewesen

ja

mit dir da

mit dir da auch

bin nicht mehr eulen ja
bin nicht mehr eulen auch

sovy

jsi sovy
jo

jsem sovy
jojo

moc sovy

jsi taky sovy
jo

jsem taky sovy
moc sovy
jojo

sovy uz ale nechci byt
uz jsem byl dost dlouho sovy

sovy uz taky nechci byt
uz jsem byl taky dost dlouho sovy

jo

s tebou

s tebou taky

uZ nejsem sovy jo
taky uz nejsem sovy

jaja jojo
jajaauch jo jo taky
doch wer einmal eulen war kdo ale jednou sovy byl
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der wird eulen bleiben immer ten navzdy zlstane sovy
ja jo

jaja jojo

Basei 2: JandL,E.: eulen / sovy (JH)

Autorem a zaroven i vysilatelem textu je Ernst Jandl (viz vySe). Bésen vysla ve sbirce
Laut und Luise'™ (1966) jakou soucast oddilu nazvaného Bestiarium (Sesky bestiar).
Basent neni datovana, ale vzhledem k datacim ostatnich basni této sbirky vznikla
nejspise v rozmezi let 1956 az 1963.

StéZzejnim lexikdlnim prvkem, na kterém je postavena cela basen, je
neologismus ,,eulen* (v pfekladu HirSala a Grogerové jako ,,sovy®), které je adjektivem
a plni funkci jmenné casti ptisudku. Jako motivujici slovo pro neologismus ,.eulen® se
jevi lexémem ,,die Eule* (¢esky sova). Tomu odpovida i makrokontext této kreace, t.;.
zatazeni do oddilu s ndzvem Bestiarium, Cesky bestiar (z lat. béstia = zvife), coz byla
sttedovéka alegoricko-didakticka skladba, podavajici soupis zvifat s alegorickym
vykladem jejich vlastnosti (viz Slovnik literarni teorie, 1977). Koncovka ,,-en“ je
v ném¢iné velmi Castd a Jandl ji ve svych basnich psanych zejména tzv. pokleslou feci
hojn¢ vyuziva. Navic je Jandl pouziva ve svych tzv. kleinschreibung, t.j. zdsadn¢ uziva
minuskule, proto nelze ptesné urcit, zda je v tento vyrazen v piedloze substantivem
nebo adjetivem. Pokud by to bylo adjektivum, tak koncovka ,,-en* nevyjadiuje Zadny
rod. Cesky ekvivalent ,sovy*, ktery zvolili HirSal a Grogerova, je pfitom muzského
rodu, zaroven je to ale zdkladni slovnikovy tvar. Jinym typem adjektiva, které by

ree
1

explicitné nevyjadfovalo rod, by byl tvar ,,sovi®, adjektivum druhové posesivni. Toto
adjektivem je sice moZnym ekvivalentem, ale jiZ neplni funkci neologismu, navic
v némc¢iné mu odpovidé slozeny substantivni tvar ,,Eulen-,, (napi. die Eulenfeder/sovi
pirko).

Tématem tohoto textu je byt dialog. Usuzujeme tak na zaklad¢ slovosledného
uspotfadani jednotlivych vers§i. Protoze chybi jakékoli interpunkéni znaménko, je to
jediné voditko.

basn¢. Na konci této basné najdeme rozhteSeni: ,,doch wer einmal eulen war / der wird

eulen bleiben immer*. ,Eulen” mlZeme chépat jako tabuizovany vyraz v tajné feci,

1% ptiblizny ¢esky preklad zni Nahlas i potichu (Luise jako piesmycka slova leise). Luise bylo také
ktestni jméno Jandlovy matky, ktera ho inspirovala ke psani.
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muZe znamenat cokoli, ale je soucasti identity a clovék se ho nezbavi: ,,kdo ale jednou
sovy byl / ten navzdy ziistane sovy*.

Uziti hovorového vyrazu ,,jo“ namisto némeckého spisovného ,ja“ lze
povazovat za funkéni zhlediska k rytmického uspofadani.

V tomto piipadé miizeme vyrazové posuny v piekladu oznacit jako tematicke,
nebot’ pifekladatel nema k dispozici vyrazové prostredky, aby vyjadfil vSechny
vyznamové rysy originalu, a proto voli ndhradni prostfedky. Neologismus nahrazuje

neologismem. V tomto ptipadé¢ se jednd o funkéni substituci.

GW 1 (1990, s. 156) Mletpantem (1989, s. 80)
vznik basné: 1957
/1
niagaaaaaaaaaaaaaaaa niagadaaaaaaaaaarsky vodo
p
a
a
a
ra felle a
d
p
a
a
a
ra felle a
d

Basei 3: Jandl,E.: niagaaaaa / (bez nazvu, JH)

Tato vizualni kreace je zaloZena na vizudlnim znézornéni vyznamu slova ,,Waserfélle*/
,vodopad®. V némecké verze je uzito fonetického piepisu plurdlu, v Ceské verzi je
ponechan z grafickych divodi tvar jednotného C¢isla. Pro vyznéni basné nejsou
strance. Toto rozvrzeni HirSal v pfekladu nedodrZzuje, doslova se nechava strhnout
feSenim, které nabizi bohaté vyrazové moznosti CeStiny. V tomto piipadé se jedna
o individualni posun, kdy piekladatel mé k dispozici ekvivalentni vyrazové prostredky
pro vystiZzeni invariantu originalu, ale zdmérn¢ zduraziiuje nekteré jeho rysy, v tomto
ptipad¢ typografické povahy, a pfiddvd mu tak daldi estetické informace. I v tomto
ptipad¢ se jedna o zesileni estetického tcinku. V tomto piipad€ byli motivaci vyrazové

mozZnosti cilového jazyka, které nabizeji efektnéj$i feSeni.
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Jako tfeti je analyzovana basen ,,gut kleid*/ ,,péken Sat*:

GW 1 (1990, s. 257) Mletpantem (1989, s. 80)
vznik basné: 3/1976

gut kleid peken Sat

ich haben ein hut an j& miti na sebe klobouk
gut hut peken klobouk

ich haben ein jacken an J& miti na sebe sak
gut jacken peken sak

ich haben ein krawatten an J& miti na sebe kravat
gut krawatten peken kravat

ich haben ein hosen an J& miti na sebe kalhot
gut hosen péken kalhot

ich haben ein schuhen an J& miti na sebe bot

gut schuhen péken bot

ich haben ein hemmed an J& miti na sebe kosil
gut hemmed peken kosil

ich haben ein kurz hosen an j& miti na sebe spodek
gut kurz hosen pcken spodek

ich haben ein socken an j& miti na sebe fusekl
gut socken peken fusekl

ich darunter sein nacket ja byti pod tim nah
gut nacket pcken nah

Baseii 4: JandlE.: gut kleid / péken $at (JH)

Tato kreace je psana tzv. pokleslou fec¢i. Typické je pro ni uziti koncovky ,,-en” ve
vSech rodech a padech. Ptekladatelé nahradili sloveso ,,haben* archaickym tvarem
slovesa s koncovkou ,,-ti*“. Dale pak pro jednotlivé nazvy Satstva uzili zkomolenych
vyrazu, zcela v souladu s ptedlohou. Jejich feseni tak v kombinaci archaického vyrazu,
ktery je pocitovan jako pfiznak hyperkorektnosti, spolu se zkomolenymi a gramaticky
syntaktické roviné oznacit jako konstitutivni, tedy adekvatni vystizeni vyznamovych
invariant originalu. Vyrazové prvky piekladu a origindlu jsou funkén€ 1 formalné

ekvivalentni. Zaroven doslo k zesileni estetického ¢inku.

6.2.1.2 Rozvrzany mandl (1999)

Druhy vybor Jandlovy poezie v piekladu Josefa HirSala a Bohumily Grogerové vysel

2%

knih basni Idyllen (Idyly, 1987) a Peter und die Kuh (Petr a krdava, 1997). Na uvod jsou
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uvedeny Jandlovy starsi vizudlni kreace. Pramenem tohoto vydani bylo souborné vydani
Jandlova dila Poetitsche Werke in 10 Bdnden vydané v Mnichové v roce 1997.

Kopa¢ (1999) vrecenzi na tento vybor nazvané Popularizator experimentu shrnuje
Jandlovy tvar¢i postupy, které dokladd ukazkami z HirSalovych piekladd. Je tedy
otazkou, ¢i poetiku tak vlastné Ctenaifiim ptedstavuje. Hodnoceni ptekladu se omezuje
pouze na konstatovani: ,,.Ceské prevody po léta trvale pripravuje prekladatelska dvojice
Josef HirSal — Bohumila Grogerova.” Kopa¢ se snazi Ctenafiiv piiblizit hlavné obsah
vyboru: ,,Basné-zdznamy se pohybuji v mezich autorova kazdodenniho zivota, Ctenaf
v podstaté listuje jakousi modifikaci intimniho Jandlova deniku. A neni to vzdy
radostné pocteni: strach z osamélosti a stafecké neduhy stfidaji melancholické styskant,
uzkost. Zatrpklost vii¢i svétu se misi s pocitem absurdity a sméSné nicotnosti lidské
existence.” Dale Kopa¢ pfipomina prvni vybor Jandlovych basni Mletpantem z roku
1989 a vS§ima si zmény v basnické poloze: ,,(...) grotesknost a humor probleskuji
zfidkakdy. A paklize ano, je to humor ironizujici aZ cynicky.”“ Dale svou recenzi

uzavira: ,,[Jandl] Popularizuje tak metodu experimentu skrze vSednost.*

Jako prvni bude analyzovana vizudlni kreace, kter4 je tvofena dvéma basnémi:

GW 2 (1990, s. 42) GW 2 (1990, s. 43)
vznik basné: 4.11.1963 vznik basné: 4.11.1963
abgestotteter tag morgen (aufgestottert)
Vi er

ie be

er mb

rt em
te ve
er oV
m no
no m
ov er
ve te
em ft
mb nf
be iin
er fi

Baseii 5: JandlLE.: abgesotteter tag; Jandl,E.: morgen (aufgestottert)
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Rozvrzany mandl

(1999, s. 14)
vecer dokoktano zrana vykoktano
dr ce
ru nc
uh n
hé si
¢h oS
ho ro
op pr
pr op
o ho
oS ih
si ti
in et
nc fe

ce tr

Basei 6: Hirsal,J.: vecer dokoktano; HirSal,J.: zrana vykoktano

Na prvni pohled je patrné, Ze formdlni uspotfddani téchto dvou basni spolu
neodmyslitelné koresponduje. Vyznam prvni kreace vyplyva z kontextu druhé kreace a
naopak. Na tomto ptiklad¢ Ize jasné¢ demonstrovat, jakou roli hraje pfi interpretaci
kontext basné.

Tato vizualni kreace je zaloZena na dvojim vyznamu némeckého slovesa
»abstottern®, kter¢ ma vedle vyznamu ,,do-koktat* jest¢ vyznam ,splatit”, neboli
»zaplatit po menSich davkach®. V pfeneseném vyrazu tak vlastné¢ ubéhne den, po
mensich ¢astech. Mohly by to byt i hodiny, ale den mé4 24 hodin a v basni je jen 14
skupin po dvou hlaskéch, t.j. 14 fadkt. Proto muselo byt v ¢eském piekladu pozménéno
datum. ,,Druhéhoprosince® a ,tretihoprosince* maji stejny pocet pismen (15) jako
»Vierternovember” a , Flinfternovember®. Tato kompenzace vSak nic neméni na
celkovém vyznamu basn€, a je tedy plné¢ funkéni. Dulezitéjsi je, aby na sebe data
navazovala. Vyznam slova ,stottern* — , koktat” je zde uplatnén doslova, a to tak, ze
slova jsou rozdélena na skupiny hlasek, konkrétné tvoti dvojice hlasek, ptiCemz druha
hlaska se vzdy opakuje v nasledujici dvojici. Soucasn€ stim jsou ve vizualnim
usporadani uplatnény vyznamy ptedpon ,,ab“ ve sméru doll a ,,auf* ve sméru nahoru.
Tento vyznam bohuzel v eské verzi nevyzni. Pro tuto basen je dilezité typografické
uspotadani, které pii prekladu podatilo zachovat. Podle Popovi¢ovy definice se jedna

v tomto piipadé o konstitutivni posuny. Ptekladatel adekvatné vystihuje vyznamovy
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invariant originalu, vyrazové prvky pifekladu a origindlu jsou funkéné i formalné

ekvivalentni.

6.2.2 Hans Carl Artmann

Hans Carl Artmann'®

(1921-2000) byl rakousky basnik, prozaik a dramatik. Artmann
se sam povazoval za némeckého basnika. Oznaceni ,rakousky spisovatel” striktné
odmital: ,,Ich bin kein Osterreichischer Schriftsteller, ich bin ein deutscher Dichter!*
(Fuchs, 1992, s. 173.). Pro kosmopolitniho basnika, ktery hodné cestoval a nikdy se
Artmanna pejorativni oznaceni pro ty, kdo zneuzivaji jazyk pro vlastni potieby a
prospéch.

Artmann zil stfidavé ve Vidni (1921-1940, 1945-1960), v Stockholmu (1961),
v Berling (1962, 1965, 1968), v Lundu a Malmé (1963-1965), ve Styrském Hradci
(1966-1967) a nakonec uvade¢l jako své bydlisté Salcburk (od 1972).
patfily slovniky a gramatiky. Jako samouk mluvil n€kolika jazyky. Z fady z nich také
prekladal. Mezi nejznamé;jsi patii pieklady z angliCtiny, danstiny, francouzstiny, jidis,
holandstiny, Svédstiny a Spanélstiny. Z Ceskych basniki ptrekladal Artmann naptiklad
Jaroslava Seiferta a Vladimira Holana.

Artmann se narodil jako jediny syn v rodiné obuvnika na videiiském piedmésti
Breitensee. Vyrustal trojjazy¢né, v némeckém, videniském a ¢eském prostiedi. Vychodil
pouze zékladni Skolu, kde spoluzdkiim rozddval své rucné psané detektivky pod
pseudonymem John Hamilton.

V roce 1940 byl Artmann naverbovan do wehrmachtu a odeSel bojovat do druhé
svétové valky. V roce 1941 byl v Rusku zranén, poté slouZzil v kdrném oddile, kde byl
odsouzen k trestu smrti. Z véznice ve Freiburgu uprchl pfi bombardovani. Poté byl
v americkém zajeti, kde se naucil anglicky a néjaky ¢as se zivil jako tlumocnik.

Artmannova prvotni basnicka tvorba spadd do zacatku padesatych let. V roce
1950 otiskl prvni béasen v literarnim mésicniku Neue Wege, které vydavalo Divadlo
mladych (Theater der Jugend). Skupinu autorti kolem tohoto Casopisu obohatil Artmann

o nové podnéty diky svym piekladim dosud nezndmych autori.

1% Vice o H. C. Artmannovi viz BISINGER, Gerald: Uber H. C. Artmann. Frankfurt am Main:
Suhrkamp, 1972.
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Povalecna situace v Rakousku byla pro mladé autory v mnohém podobna situaci
v Ceskoslovensku. Po skon&eni nacistického obdobi, které neptfalo modernimu uméni,
se mladi rakouSti autofi zacali zajimat o do té doby zakdzané avantgardni smeéry.
Inspiraci nachézeli zejména v dadaismu, expresionismu a surrealismu. U konzervativni
rakouské vefejnosti se vSak tyto progresivni umeélecké tendence nesetkaly
s pochopenim. Mladi malifi, hudebnici a basnici se sdruzovali v klubech, kavarnach a
lokalech. Mezi né patfilo i sdruzeni Art-Club, které mélo rozhodujici vyznam pro dalsi
rozvoj rakouské kultury. VétSina spolecnych akci vSak skoncila rozehnana policii.

V roce 1953 vyhlésil Artmann Osm bodu proklamace poetického aktu (Acht-
Punkte-Proklamation des poetischen Aktes), z nichz nejznamé¢jsi a nejcastéji citovany je
prvni bod: ,,Existuje vyrok, ktery nelze napadnout, a sice, ze clovék miiZze byt basnikem,

aniz by napsal &i vyslovil jediné slovo*!®

. Poeticky akt je podle Artmanna po6zou v jeji
nejuslechtilej$i podobé. Podstata basnika spociva v samotném zpusobu byti a nazirani
na svet.

Artmannovo jméno je Casto spojovano s tzv. Videnskou skupinou (Wiener
Gruppe), za jejihoz hlavniho piedstavitele byvad Artmann povazovan. Pro vznik této
skupiny byl vyznamny rok 1952, kdy se Artmann seznamil s Gerhardem Riihmem
(*1930). Kolem této dvojice pratel se od roku 1954 zacalo postupné formovat uskupeni
¢tyf mladych basnikii a jednoho prozaika, které bylo az pozdé€ji znamé jako tzv.
Videniskd skupina (Wiener Gruppe). Ackoliv se nejednalo o Zzadné programové
sdruzeni, skupinu spojovalo pokrokové radikalni stanovisko vzhledem k soucasnému
rakouskému umeéni, které se dnes bézné oznacuje terminem vidensky akcionismus.

Vroce 1958 slavil Artmann Uspéch se svou basnickou sbirkou med ana

107" psanou ve videfiském dialektu. Pro Artmanna je typicka tzv.

schwoazzn dintn
roz$itend poezie (erweiterte Poesie). Transformace dialektu, doslovny vyklad rceni,
vclenovani lidovych vyrazi, méstského Zargonu, rozli€né znéni nafeci vedly Artmanna
k pokustim s né¢kolika druhy videnskych dialektt, jejichz zvukovou podobu se snazil co
nejvérnéji  zachytit ve fonetické transkripci (tzv. dialektické basn€, neboli
Dialektgedichte). Tyto pro Artmanna typické kreace patii bohuzel mezi ty

nepieloZitelné.

1% pieklad Milana Tvrdika.

Viz REICHENSPERGER, Richard. "Nua ka schmoez ned, how e xogt!". Prelozil Milan Tvrdik. Literdrni
noviny, 2001, 12(6), s. 13.

1% Némecky ,,Mit einer schwarzen Tinte* = piiblizny pieklad: ,,Psano Eernym inkoustem®.
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O rok pozdéji se pak Artmann pokusil navdzat na uspéch piedeslé sbirky
a spole¢né s Gerhardem Rithmen a Friedrichem Achleitnerem (*1930) sestavili sbirku
hosn rosn baa'” (1959), ktera obsahuje kromé dialektickych basni také fonetické
a vizualni kreace. Ohlas na tuto spole¢nou sbirku byl vSak na rozdil od Artmannovy
lyrictéjsi sbirky med ana schwoazzn dintn (1958) pievazné odmitavy. Autorské cCteni
v prosinci roku 1959 skoncilo dokonce fiaskem.

Vroce 1961 opustil Artmann Rakousko a Zil nejprve ve Svédsku, pozdgji
v zépadnim Neémecku, kde naSel jak wuznani, tak 1 publikatni moZnosti
(v nakladatelstvich Suhrkamp a Luchterhand). VétSinu své tvorby z konce padesatych
a zacatku Sedesatych let vydal Artmann s patnéctiletym zpozdénim v sedmdesatych
letech. Za vSechny jmenujme dv€ vyznamné sbirky: ein lilienweisser brief aus
lincolnshire: gedichte aus 21 Jahren ' (1969) a The Best of H. C. Artmann'"’ (1970).

Ve své vlasti se dockal Artmann uznani, podobn¢ jako ostatni experimentalni
tvlrcei, az pozdéji. V roce 1974 ziskal Velkou rakouskou statni cenu za literaturu, v roce
1977 Cenu mésta Vidné, v roce 1991 ziskal Cestny doktorat na Univerzité v Salcburku,
kde zil od roku 1972.

Artmannova tvorba tihne k fantasknu a trivialité. Inspiraci Ize hledat v barokni
literatuie, zejména v jeji mystifikaci a symbolice. V koldzich a montazich vyuziva
Artmann uryvky jak ze starych textd, tak 1 z trividlni literatury. Pfebird pfitom
konstelace celych vét, nikoliv jednotlivych slov jako diive dadaisté. Jeho zéliba
v jazycich se projevuje 1 v Castém uziti cizojazyénych slov, nebo imagindrnich slivek
s matoucim vyznamem.

V Artmannové dramatické tvorb&é prevladd vliv videniské lidové frasky
z devatenactého stoleti, tzv. Lokalposse, kterd vyuziva lokalni kolorit a dialekt.
Z Artmannovych dramatickych praci vysla Cesky pouze divadelni fraSka Ani zrnko
pepre pro Czermaka (1993) v piekladu Josefa Balvina (*1923). Tato hra méla premiéru

v Divadelnim spolku Puchmajer v Praze v roce 1996.

108 Némecky ,,Hosen Rosen Beine* = pfiblizny pieklad: ,,Kalhoty Rize Nohy™.
109 Cesky liliové bily dopis z lincolnshiru: basné za 21 let.
"% Cesky To nejlepsi z H. C. Artmanna.
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6.2.2.1 Dracula Dracula

Z Artmannova rozsdhlého poetického a prozaického dila vySel v €estin€ pouze jediny
vybor basni, textd a proz, a tim je Dracula dracula: velké verbarium'' (1992)
v pfekladu Josefa HirSala a Bohumily Grogerové. Nazev sbirky byl zvolen podle
jednoho zobsazenych textl Dracula Dracula, ktery je fantaskni parodii
transylvanského dobrodruzstvi. Cilem tohoto vyboru je podat Ceskych Ctenariim prifez
Artmannovym dilem. Zéaklad pfitom tvoii basnicky vybor ein lilienweisser brief aus
lincolnshire (1969) a vybér The Best of H. C. Artmann (1970). Navic jsou v ném
zatazeny i ukazky ze t¥ svazki Griinverschlossene Botschaft''? (1967), Im Schatten der
Burenwurst'”” (1983) a Gedichte von der Wollust des Dichtens in Worte gefasst'"™
(1989). NepteloZeny zistaly dramatické texty a texty tvofené videiiskym dialektem ve
fonetické transkripci. Pieklad ziskal vroce 1992 hlavni prekladatelskou prémii
udélovanou Obci prekladatelt.

Hirsal a Grogerova uvadéji v prekladatelské poznamce k tomuto vyboru, Ze jiz
vroce 1967 piipravili rozsdhly vybor z Artmannova basnického dila. Vydani bylo
planovano v nakladatelstvi Mladé fronta pod zastitou redaktora Vladimira Kafky (1931-
1970). Kvydani ale nakonec nedoSlo. Rukopis, ktery ¢&ital na 500 stran, se
v nakladatelstvi eufemisticky feceno ztratil a nikdy se nenasel. Z pivodniho ptekladu
tak vySlo v Sedesatych letech pouze nékolik ukazek v Casopise Svétova literatura.
V listopadu roku 1989 pfijalo nakladatelstvi Odeon novy projekt. Pro vydéani z roku
1992 musel byt vybor sestaven a prekladan znova.

Podobny osud potkal vice d¢l, kterd byla pfipravena k vyddni na sklonku
Sedesatych let. Néktera dila stihla jesté vyjit diky urcité setrvacnosti, nebo diky Stésti, ¢i
nepozornosti cenzury na zacatku sedmdesatych let, jina skoncila ve stoupé.

Wernisch (1993) v recenzi na tento vybor sklada poklonu ptekladatelskému umu
Josefa Hirsala a Bohumily Grogerové: , H. C. Artmann opét piichazi do Cech. Koneéng!
Vsak uz bylo nacase. (...) Klobouk dold, to tedy musela byt prace! Co vSechno by mél
umét a znat, o ¢em by mél mit vic neZ jen potuchu ten, kdo se pusti do piekladani tak
komplikovaného autora! Basnika tolika podob.“ Wernisch, sam basnik a ptekladatel
znémciny (napt. vybor basni Hanse Sachse Bldzni v ldzni z roku 1976), si je dobie

védom tuskali basnického prekladu a dokdze ho také nalezité ocenit: ,,Pfipustme, Ze

"' Nézev vyboru pievzat podle jedné Artmannovy parodie Dracula Dracula: ein transsylvanisches
Abenteuer (1988) (Cesky Dracula dracula: transylvanské dobrodruzstvi).

"2 Cesky V zeleni uzamdcené tajemstvi.

' Cesky Ve stinu klobdsy.

14 Cesky Basné o rozkosi z basnéni, zachycené do slov.
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v jinych, méné obratnych a méné zkuSenych rukach, nez jsou ruce Josefa HirSala a

Bohumily Grogerové, by Artmannova sekyricka'"”

mohla byt smeésna. Sebevétsi basnik
je smésny, kdyz se mu dostane sméSného prekladatele. Pieklad do jiného jazyka je
jednim z nejvétSich rizik, jakd basnik n€kdy musi podstoupit. H. C. Artmann mél
v Cestingé §tésti. Nicméné je Skoda, ze Wernisch ziistal pouze u tohoto povrchniho
hodnoceni. Jako basnik-piekladatel by byl jist¢ kompetentnim kritikem piekladu.
Wernisch dale pokracuje: ,,Nevim, ale domnivam se, ze HirSalovi a Grogerové se
nejsnadnéji prekladaly praveé ony prozaické, parodické, ,bubakovské® texty. Myslim, ze
tady si vystacili ,jen‘ se znalosti kniznich reélii, pomineme-li podminku tak
samoziejmou, jako je souznéni, spfiznénost s autorem. Netikdm, ze to bylo zrovna
lehké, ale neskonale t¢Z§i musela byt prace na verSich. Dale pak Wernisch zminuje
uskali prekladu: ,,H. C. Artmann (...) rad vklada do svych verst cizi slova, ale také slova
z imaginarnich feci. Ptrekladatel musi rozlisit neologismy od naprostych vymyslenin,
neoglosie od glosolalii, zachovat a ,pfelozit® tak tézce postiZitelné vyznamové prvky,
jako jsou morfémy, a pfitom dodrZzet Artmannovy metrické zvlastnosti, svérazné
odchylky od béznych rytmickych pravidel, zachovat intonaci piedlohy.” Wernisch
(1993) pak dodava, Ze zcelého vyboru povazuje za nejvétsi ,,femeslny vykon
,barokizujici lyriku® pomijivost a zmrtvychvstani pastyrstvi (Dracula dracula, 1992,
s. 73-78). Bohuzel ani v tomto pifipadé neuvadi Wernisch Zadny konkrétni piiklad.
Recenzi uzavird konstatovanim: ,,Inu — ptekladatelem basnika mtize byt jen basnik.*
Prvni analyzovanou basni bude Artmannova basen nazvand richard. Vznik této
basné je datovan k 21. 4. 1955. Cesky preklad basné byl zvefejnén jesté diive, a to

v antologii Experimentalni poezie (1967), jejiZ znéni zde pro srovnani také uvadime.

ein lilienweisser brief aus Experimentalni poezie Dracula Dracula
lincolnshire (1982, s. 157) (1967, s. 56) (1992, s. 49)
richard richard richard
coeur de lion coeur de lion coeur de lion
plantagenet plantagenet plantagenet
trat ein vstoupil vstoupil

und tat a a odlozil
seinen odlozil svlj
pilgerhabit svij poutnicky

ab .. poutnicky habit ..

da sahen habit — tu vSichni
alle tu uvidéli spatfili

"> Minéna je baseii: ,,pockej, pockej, za chvilicku / piijde artmann zdaleka, / v ruce malou sekyré&icku, /
na biftek té rozseka!* (Dracula, Dracula, 1992, s. 106). Tato basen je uvedena na uvod recenze.
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daB3 es vSichni ze

konig ze je to je

richard to kral

coeur de lion kral richard

plantagenet richard coeur de lion

war .. coeur de lion plantagenet ..
plantagenet

Basen 7: Artmann,H.C.: richard / richard (JH)

Néameétem této basné jsou historické udalosti z roku 1192, kdy byl na Véanoce nedaleko
Vidn¢ babenberskym vévodou Leopoldem zajat anglicky kral Richard Lvi srdce, ktery
se tudy vracel ze tieti kiizové vypravy. Anglicky kral musel zaplatit vysoké vykupné a
splnit nékolik podminek, ze zajeti byl propusStén az na zacatku roku 1194. Okolnosti
zajeti inspirovaly ke vzniku mnoha legend. Podle jedné z nich byla Richardova lod’ na
zpatecni cesté¢ z kiizové vypravy piepadena piraty. Krali se podafilo uniknout a
v pfestrojeni za poutnika se vydal na cestu do Anglie. V hostinci ve vesnici Erdberg
nedaleko Vidn& byl viak Richard odhalen a zajat. Téma bylo n&kolikrat zpracovéano''°.
V rakouské a némecké literatuie se objevuje naptiklad ve zpracovani Friedricha
Wilhelma Hebela (1875-1931)""7, nebo napk. v baladé Blondelova piseri (Blondels Lied)
zroku 1826, kterou napsal videiisky basnik a dramatik Johann Gabriel Seidl (1804-
1875)'"® a ktera pojednava o kralové vérném trubadurovi, ktery se vydal svého pana
hledat. Putoval od hradu k hradu a hral zndmou pisen, az narazil na pevnost, ze které se
mu dostalo odezvy v podobé dalsi sloky. Tak svého pana nasel a podle balady i
osvobodil.

Artmann tuto legendu velice pravdépodobné znal, takze 1ze pfedpokladat, Ze tato
baseit vznikla pievzetim celé véty, pravdépodobné z trivialni literatury nebo pisné.
Transponovanim véty do verSového uspotfddani zdirazni jeji trividlni, az naivni
vyznéni.

HirSal  zachovava cizojazy¢né prvky ptfedlohy ,richard/coeur de
lion/plantagenet®. JelikoZ se jedna o celoevropsky znamou postavu, 1ze predpokladat, ze
Ctenaf si odvodi, ze se jednad o kradle Richarda Lvi Srdce, navic francouzské spojeni
»coeur de lion* jsou mozné povaZovat za jazykovou univerzalii univerzaliemi. Navic

,Planategenet® je rodové jméno, které se nepieklada.

"1® Opera Richard Coeur de Lion (premiéra v Paiizi v roce 1784). Autorem je André-Ernest-Modeste
Grétry (1741-1813).

""" Hebel, Friedrich Wilhelm: Der englische Konig Richard 1. Lowenherz als Gefangener auf Burg
Trifels. In: Pfdlzisches Sagenbuch. Mannheim: Verlag Wellhofer, 2006. ISBN 978-3-939540-01-4 [dotisk
prvniho vydani z roku 1912].

18 Seidl, Johann Gabriel: Balladen, Romanzen, Sagen und Lieder.-Wien: J. P. Sollinger, 1826.
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V rovin¢ formalné-obsahového uspotadani hraje klicovou roli zacatek a konec
basn¢, které¢ spolu koresponduji. Bez ohledu na slovosled cilového jazyka by se mél
prekladatel pokusit tento efekt zachovat.

Slozeninu ,,pilgerhabit®, pro niZ neexistuje v ¢estin¢ jednoslovny vyraz nebo
slozenina, preklada HirSal spojenim adjektiva a substantiva, ktera rozdéluje do verSt
kvali formalni délce verSe (,,poutnicky / habit“). Toto feSeni se shoduje v obou
pfedlozenych ptekladech. Na druhé strané¢ pro némecké sloveso s odlucitelnou
pfedponou ,.trat ein* existuje v ¢estin¢ jednoslovny vyraz ,,vstoupil“. Toto feseni vSak
nelze v zddném ohledu oznacit za kompenzaci, jelikoz toto feSeni vyplyva z jazyka a
piekladatel v podstaté nemad na vybér. Vyznamovy rozdil v prekladu mezi novéjsi verzi
zroku 1992 a star$i verzi zroku 1967 nastava v piipadé stylové roviny slovesa ve
spojeni ,,da sahen* / ,,tu uvidéli* (1967) / ,.tu (...) spatfili (1992). Pfi¢emz v novéjSim
V tomto piipadé€ se jednd o individualni posun. Pfekladatel mé k dispozici ekvivalentni
vyrazové prostiedky pro vystiZzeni invariantu originalu, ale zdmérné zduraznuje nékteré

jeho stylisticky rysy a pfidava mu tak dalsi estetické informace.

ein lilienweisser brief aus lincolnshire Dracula Dracula

(1982, 5. 180) (1992, s. 56)

zatracené krucityrkn pane némcik
herr boheimb voni sou mi dneska fes ...
sind sie aber hele hele hele asi

heut fesch na ndmluvy ne ..?
beieinander ... no tépic!

schau nic neumél a esté min
schau se priucil ..

schau uz neboztik strejcek fikal:
wohl auf floumo, ze se nestydis !
brautschau ...? a ted hele:

no so was! saCko perka

nichts hat er nova vesta oba palce
gekonnt und v knoflikové dirce ...
weniger moji mili kolegackové !
dazugelemnt ... co vam mam vic povidat ..?
schon der onkel jen si tady vemte piiklad ..!
hat gesagt: pro€ nechodit za Skolu?
taugzunichts! podivejte na némcika ...
daB dich bez latiny je z néj pan
nicht schamst ..! kerej nosi nobl sako

und jetzt: 1 ve vSedni den ...
gehrock

stiefeletten
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ein neues gilet

und zwei daumen

lassig

am knopfloch ...

ihr lieben commilitonen!
was soll ich euch

noch sagen ..?

nehmt hier

ein exempel ..!

warum nicht
schulenschwianzen?

seht euch

den boheimb an ...

man wird auch

ohne latein

ein feiner mann

der sein sonntagsgewand

fiir alle tage trigt ...
Basen 8: Artmann,H.C.: zatracené / krucityrkn (JH)

Druhd analyzovana basenn je psdna ve videnském dialektu. Pro basen je typicka
hovorova dikce, vyrazn€ rytmicka. V basni se nevyskytuji rymy ani jiné rétorické figury
(s vyjimkou exklamace, neboli zvolani). Soucasti dialektu je i ¢eské slovo ,,zatracené®,
které dalo nazev celé basni. Dale jsou pak uzity historismy, jako napft. ,,Boheim‘ nebo
také ,,Boheimb* (historicky vyraz pro ceské kralovstvi), v basni je propriem. Pieklad
»NemeEik* je pocitovano jako posmésné. Adjektivum ,fesch® se vyskytuje pouze
v rakouské némcing, ve videnském dialektu je hovorové a znamena pékny, dobie
vypadajici. Slovo vzniklo jako akronymum anglického ,,fashionable®. V estiné se
objevuj ve slové ,,feSdk* . Vyznam spojeni ,,Beieinander sein“ znamena citit se dobfe,
byt zdravy. ,,Brautschau® ve spojeni ,,auf die Brautschau gehen/Brautschau halten* je
hovorové a znamend zertovné ,hledat si nevéstu“ neboli jit na namluvy. ,,Der
Taugzunichts* nebo také ,,.Der Taugenichts* ve vyznamu ,,nichtsnutziger Mensch® je
zastaraly, pejorativni vyraz pro budizkni¢emu, darmozrouta. V piekladu ,,iouma®. ,,Der
Ausgehrock*, neboli zkracené ,,der Gehrock®, je zastaraly vyraz pro vychazkovy pansky
kabat délky po kolena sdvoufadovym zapinanim se dvéma Sosy vpfedu. ,.Die
Steiefeletten elegantni polovysoké panské nebo damské boty. V piekladu perka ve
vyznamu ,bota bez $nérovani, udrzovand na noze pruznou vlozkou pies kotniky*.
Francouzskd koncovka uZzivani pro zdrobnéliny. ,,Das Gilet pochazi z francouzstiny,
zastaraly rakousky vyraz pro vestu. Dal§i zajimavé slovo je slozenina ,,Knopfloch®,
v Cestiné neexistuje jednoslovny vyraz, knoflikova dirka, ,,dirka® je nespisovné. ,,Der

Kommilitone* je slangové spoluzdk ze studii, slovo pochazi s latinského ,,commilio/pl.
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commilitonis® a pivodné znamena spolubojovnik. ,,Das Exempel“ je dal$i slovo
latinského pivodu a je to =zastaraly vyraz pro ,Lehrbeispiel, tedy pitiklad.
»Schulesschwidnzen znamend chodit za S$kolu. ,Das Gewand“ ve spojeni
»donntagsgewand® je zastaraly vyraz, uzivany v Rakousku, nebo na jihu Némecka pro
svateCni Saty. Basen je zajimava z hlediska kompozi¢ni vystavby. Basenn ma piibéh a
jasné¢ minénou pointu. Svou kompozi¢ni vystavbou pfipomind utvar didaktické a
reflexivni poezie, tzv. epigram. Epigram je kratka, satiricka basen, vyjadiujici tise€nou
formou vyraznou a adresnou myslenku, obvykle je slozena ze dvou ¢asti — expozice a
pointy. (Slovnik literarni teorie, 1977).

Zajimavé je feSeni cizojazy¢ného (Seského) slova ,,zatracené“. Podle SSIC se
jedna o obrazné expresivni zakleni, jako synonyma pro toto citoslovce vyjadiujici
podiveni, ptekvapeni udava: kruci, krucifix, krucinal (¢asto obménou krucaj, krucajda
nebo ve spojeni s jinymi slovy krucifagot, krucihiml, krucilaudon, krucimilion,
krucinagl, krucisakra, krucityrkn, krucinalfagot, Zertovné krucipisek atp.). HirSal ho
nahrazuje vyrazem vyrazn¢ expresivhim a onomatopoickym ,krucityrkn®. Daéle se
v basni vyskytuji vyrazy zobecné CceStiny, nespisovné, zaloZzené na fonetické,
morfologické nespisovnosti: ,,no t&€pic*, ,,voni sou®, ,hele®, ,est&, , strejéek™, , kerej*.
Protahovani vokala ,,pan®, ,,no6bl*“, pejorativni koncovky ,,kolegackoveé®, ,Némcik“. Na
roving sociolektu miizeme mluvit o Zargonu.

Dale HirSal pozménil perspektivu osob. Tim, Ze jedna postava z basné pouziva
osloveni tfeti osoby, dostava celd basen vyrazné archaicky raz.

Tento pieklad se vyznaCuje vyraznymi individualnimi posuny. Prekladatel
zamérn¢ zduraznuje nékteré stylisticky rysy vychoziho textu, ¢imz zesiluje esteticky
ucinek. Vysledkem téchto posunll je vyraznd individualizace, pfi zachovani obsahové

estetické slozky vychoziho textu.

6.2.3 Helmut Heillenbiittel

Helmut Heifenbiittel (1921-1996) byl némecky lyrik, prozaik, dramatik, kritik a
esejista. Byl &lenem Skupiny 47"
HeiBenbiittel vyristal ve mésté Wilhelmshaven v Dolnim Sasku. Ve druhé svétové

valce piisel jako vojak o levou pazi. Po valce studoval historii uméni, architekturu a

"% Skupina 47 (Gruppe 47) — volné literarni sdruzeni zapadonémeckych spisovateld, ktefi se v letech
1947 az 1967 kazdoro¢né schazeli, predcitali ze svych rukopisti a vzajemné se kritizovali. Diskuse a
volba urcila kandidaty ceny Skupiny. Snahou Skupiny bylo zafadit némeckou literaturu do svétového
kontextu. Jako celek neméla Skupina zavazny program. Hlavnim inicidtorem a mluvéim byl Hans Werner
Richter (1908-1993). (viz Slovnik spisovateltt némeckého a spisovateld luzickosrbskych, 1987)
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germanistiku v Drazd’anech, Lipsku a Hamburku. V letech 1959 az 1981 byl vedoucim
redaktorem ,,Radio-Essay* v Siiddeutsche Rundfunk ve Stuttgartu. Od roku 1981 byl
spisovatelem na volné noze.

HeiBenbiittelova prvotina, kterou vstoupil v roce 1954 do literatury, nesla nazev
Kombinace (Kombinationen) a vyznacovala se jazykovymi variacemi a permutacemi.
HirSal a Grogerova charakterizuji Heillenbiittelovu pocate¢ni tvorbu v doslovu
k Textim (1965, s. 97): ,Heienbiittelovy prvni texty se jevily jako shluky
psychologicko-filosofickych aforismil, jako tfist’ obrazii, tvrzeni a ideji, volné€ spajenych
obCasnym zéasSlehem expresivni metafory, ¢i jako podivné tvrdosijné jazykové variace a
permutace. Sbirka se nesetkala s velkym ohlasem. Ctenafi, zvykli na bézné poetické
normy, z ni byli bezradni a literarni kritika rozpacité¢ mlcela.

V roce 1956 se Heifenbiittel ptihlasil s druhou bésnickou sbirkou pod nazvem
Topografie (Topographien). V této sbirce jiz autor nepracuje s jazykem jako
s nastrojem, ale jako s materidlem. Pro Topografie jsou typické soubory ideovych
asociaci.

Vroce 1960 vysla ve Svycarském nakladatelstvi Walter prvni Knihu textii
(Textbuch I). Poté nasledovaly dalsi: vroce 1961 Kniha textu 2 (Textbuch 2), v roce
1962 Kniha textu 3 (Textbuch 3), v roce 1964 Kniha textii 4 (Textbuch 4), v roce 1965
Kniha textii 5 (Textbuch 5), v roce 1967 Kniha textii 6 (Textbuch 6). V roce 1970 vydal
souborné vydani vSech dosud vydanych Knih textli pod ndzvem Kniha textii (Das
Textbuch), v roce 1980 vySel podobny soubor pod ndzvem Kniha textii 1-6 (Textbuch 1-
6). V roce 1985 pak vysla po delsi prestavce Kniha textii 8 (Textbuch §8), v roce 1986
vydal dokonce dvé Knihy textii, 9 a 10 (Textbuch 9, Textbuch 10), posledni Kniha textii
11 (Textbuch 11) vysla v roce 1987. V letech 1960 az 1987 tedy vydal celkem 11 Knih
textd.

Poté nasledovala tada ,,projekta*. Jako ,,Projekt Nr. 1* oznacuje HeiBBenbiittel sviij
prvni, védomé z teorie a praxe experimentalni poezie koncipovany roman D'Alemberts
Ende '*°(1970). Tato kolaz sklada z ptibéhd, rozhovori, citatd, prvka kolportaze.
V dalSich sbirkdch krat§ich préz se pak snaZi o ,protiprojekt™ existujici skutecnosti:
Eichendorffs Untergang und andere Mérchen'*' (1978), Wenn Adolf Hitler den Krieg
nicht gewonnen htte'*? (1979) a Das Ende der Alternative'*> (1980).

120 Cesky D'dlembertiv konec.

12! Cesky Eichendorffitv zanik a jiné pohddky.
122 Cesky Kdyby byl Adolf Hitler nevyhrdl valku.
12 Cesky Konec alternativy.
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) , » 12
V knize s nazvem Zur Tradition der Moderne'*?

(1972) jsou shrnuty eseje z let
1964 az 1971. Posmrtné¢ vydany vybor z Heiflenbiittelova dila nese ptiznaény titul Das
Sagbare sagen'” (1998).

«126 tyofil v neustalém kontextu s védou a

HeiBenbiittel jako moderni ,,poeta doctus
vSemi odvétvimi moderniho umeéni, zejména vytvarnictvim. Ve své tvorbe vyuzival také
nejnove)si poznatky z oblasti lingvistiky, matematiky a logiky.

Hei3enbiittel zbavuje jazyk nanosii frazi, klis¢ a konvenci. Stird rozdily mezi
poezii a prézou. Heillenbiittelovy véty jsou strohé, jeho gramatika je jednoducha, styl
hrani¢i s banalitou. Jeho poetika je strohym konstatovanim bez sebemensiho naznaku
patosu. Zakladni charakteristikou této poetiky je pojmovost. Emocionalita a
pfedmétnost neméa v jeho poetice misto. HirSal a Grogerova (1965, s. 99) vidi za
HeiBlenbiittelovym basnickym usilim, totiz vratit demagogii zneuzitému a sémanticky
prazdnému jazyku jeho plivodni komunikativni funkci, dokonce vyssi cil, a to ,,pokus
o nov¢ lidské dorozumeéni®.

HirSal a Grogerova (1965, s. 101n.) déle konstatuji: ,,[HeiBenbiittel] nezbavuje
jazyk sémantiky, netfisti jej na slova, slabiky a hlasky, ale o€ist'uje jeho strukturu, aby
jim mohl konstatovat a tvofit modely vesSkerého lidského jednani a aby jazykem,
zbavenym frazi, konvenci, ndnosl a usazenin, nasel bezpec¢nou cestu k védomi lidské
pospolitosti.*

Z poezie Helmuta HeiBBenbiittela vysly cesky dva vybory, oba v ptekladu Josefa
HirSala a Bohumily Grogerové. Jako prvni vybor s ndzvem Texty (1965), jako druhy
pak vybor Prohldseni nosorozce (1968). Oba vybory vydalo v Edici sou€asné poezie
nakladatelstvi Mlada fronta, odpovédnym redaktorem byl Vladimir Kafka.

Prohlaseni nosorozce (1968) obsahuje Heienbiittelovu stat’ nazvanou Neco jako
sebeinterpretace (s. 114-117), ve které nabizi ¢tendiim zajimavy navod jak pfijimat a
konzumovat literaturu ve dvacatém stoleti, nebo spiSe co od ni rozhodné neocekévat:
,Lze ji konzumovat spiSe exercitiem nezli s pozitkem, u vytrzeni, v povzneseni mysli,
s rozkosi, iluzivné, s fantasii, s dojetim, s ndzornym poucenim nebo jakkoliv jinak.*
Exercitiem se zde mysli duchovni cviceni zaloZzené na opakovani urcitych pohybu, vét a
axiomat. Timto cvienim se mé navodit vnéj$i 1 vnitini rozpoloZeni. Déle pak
konstatuje: ,,Takovéa literatura se vyznacuje predevSim jistym zkratem mezi formou a

obsahem. (...) Forma vznika z materiality nominéalniho vyznamu. Tato materialita obsah

12 Cesky K tradici moderny.
12 Cesky Vyslovit vyslovitelné.
126 Takto oznaduji HeiBenbiittela Hirsal a Grogerova v doslovu k vyboru Texty (1965, s. 98).
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neprostifedkuje, je sama zaroven obsahem.* Jazykovy material musi byt vzdy chapan
exemplarn€, nikoliv prostfednictvim obrazotvornosti a iluze, nikoliv jako zastupny a

nikoliv jako symbol néjaké vyznamové souvislosti.

6.2.3.1 Texty (1965)

Cesky vybor Texty (1965) zahrnuje basné z knih Textbuch 1-3, kam autor zafadil vedle
novych basni 1 nékteré starSi basn¢ ze sbirek Kombinationen (1954) a Topographien
(1956).

Z vyboru Texty jsme pro analyzu vybrali dva texty zoddilu nazvaného
Jednoduché gramatické meditace. Jedna se o tzv. logické tautologismy. V pojeti tradi¢ni
logiky znamena tautologie vyjadieni obsahu pojmu tymiz nebo podobnymi slovy.
V matematice je tautologie oznaceni pro vyrok, ktery plati v kazdém ptipad¢. Jedna se

tedy o vzdy pravdivou vétu. Heillenbiittel zda se kombinuje oba pfistupy.

Textbiicher 1-6 (1980, s. 31-32)

Einfache grammatische Meditationen

a (Tautologismen)

der Schaten den ich werfe ist Schatten den ich werfe

die Lage in der ich gekommen bin ist die Lage in die ich gekommen bin

die Lage in die ich gekommen bin ist ja und nein

Situation meine Situation meine spezielle Situation

Gruppen von Gruppen bewegen sich iiber leere Flichen

Gruppen von Gruppen bewegen sich iiber reine Farben

Gruppen von Gruppen bewegen sich iiber den Schatten den ich werfe

der Schaten den ich werfe ist Schatten den ich werfe

Gruppen von Gruppen bewegen sich iiber den Schatten den ich werfe und verschwinden

e
kleine schwarze Senkrechte iiberqueren langsame schwarze Waagerechte
Regenformiges iiberquert Regenformiges

Scharen von Wénden

kleine schwarze traurige unaufhorlich wandernde Rechtecke

zdgernde Diagonalen

sich iiberquerende gerade endliche Strecken

jedenfalls gegebenenfalls und ich rede rede

Rede iiberquert Rede und es gibt es gibt es nicht nicht

Rede iiberquert Rede und es gibt es gibt es nicht nicht und nie nie

Baseni 97: Heiflenbiittel,H.: Einfache grammatische Meditationen
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Texty (1965, s. 16,18)
JEDNODUCHE GRAMATICKE MEDITACE

a. (tautologismy)

stin jejz vrham je stin jejz vrham

situace v nizZ jsem se octl je situace v niz jsem se octl
situace v niZ jsem se octl je ano a ne

situace ma situace ma zvlastni situace

skupiny skupin se pohybuji pfes prazdné plochy
skupiny skupin se pohybuji pies Cisté barvy

skupiny skupin se pohybuji pfes stin jejz vrtham

stin jejZ vrham je stin jejz vrham

skupiny skupin se pohybuji stinem jejz vhram a mizi

(..)

€.

malé cerné kolmice mfizuji pomalé ¢erné horizontaly
lijakovité mfizuje lijakovité

hejna stén

malé ¢erné smutné neustale putujici ctevrce

vahavé diagonaly

navzajem se miizuji pfimé kone¢né tsecky

v kazdém piipad€ v daném pfipad¢ a ja mluvim mluvim
fe¢ miizuje fe€ a to je to je to neni neni

fe¢ miizuje fe a to je to je to neni neni a nikdy a nikdy

Basen 80: HirsalJ.: Jednoduché gramatické meditace

Z hlediska celkového vyznamu obou basni nema verSové rozvrzeni Zaddnou mimotadnou
Pti prekladu je tieba tyto syntaktické vztahy vyjadiené bud’ gramatickou shodou v ¢isle
(,,kleine schwarze Senkrechte iiberqueren*/ ,,Regenformiges iiberquert™) nebo padé
(,,der Schaten den ich werfe/,,z6gernde Diagonalen®), zachovat. Pokud by se tento
logicky tad vyjadfeny syntaxi porusil, basen by pisobila jako shluk nahodné
uspotadanych slov, zcela bez vyznamu. Vyznam téchto béasni nelze chépat doslovné.
HeiBenbiittel tvoti vlastni svét jazyka (,,ja mluvim mluvim*), ve kterém ,,malé Cerné
kolmice mfizuji pomalé ¢erné horizontaly* a ve kterém existuji ,,hejna stén“ a ,,vahavé
diagonaly“. V jazyce je totiZ v§e mozné, nebo spi$ nic neni nemozné: ,,fe¢ miizuje fec a
to je to je to neni neni“. Na tuto hru bud’ ¢tenar pfistoupi, nebo nepiistoupi. Pokud
nepfistoupi, pak pro néj basent zlstane po prvnim piecteni (pokud ji docte vibec
dokonce) jen nesmyslnym shlukem jeSté vice nesmyslnych slov. Pokud na tuto hru
pfistoupi, pak si pfecte basenn podruhé, pak mozna pochopi syntaktické vztahy mezi

slovy, pfi tfetim ¢teni si mozna uvédomi, ze vlastné¢ nikdy nepfemyslel o tom, Ze
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diagonaly mohou byt ,,vahavé®, po ¢tvrtém Cteni zapoji do hry asociaci a zacne za
textem hledat skryty ptibéh.

Prvni tautologismus je zalozen na opakovani ,,der Schaten den ich werfe ist
Schatten den ich werfe/ stin jejz vrham je stin jejZ vrham*. Tento tautologismus asociuje
znamou basen Gertrude Steinové (1874-1946) ,,rose is a rose is a rose is a rose. Timto
nasobenim jazykovych jader se dociluje koncentrace jazykového vyrazu. Navod, jak
tuto basefi &ist, uvadi HeiBenbiittel v kratké stati Néco jako sebeinterpretace’”’: | Lze ji
konzumovat spiSe exercitiem neZzli s pozitkem (...).“ Pfipomenime, Ze exercitiem jsou
zde minéna duchovni cvifeni zalozena na opakovani urcitych pohybi, vét a axiomat.
Timto cvi¢enim se ma navodit vn&j$i 1 vnitini rozpolozeni.

Z formalniho hlediska je zajimavé, Ze v basni se neuzivaji interpunkéni
znaménka, i kdyz bychom je tam dle vyznamu doplnit mohli: ,,situace v niZ jsem se octl
je situace v niZ jsem se octl®. Doplnéni interpunkce by vSak bylo hrubym porusenim
estetického ucCinku, ktery spocivd vtom, ze naznaCené opakovani neni formalné
ukonceno, tudiz pocet opakovani neni omezen a miiZze pokracovat do nekonec¢na.

V Hirsalové piekladu je zajimavé feSena zejména druhd tautologie, kterad

vyzaduje zapojeni piedstavivosti. ,kleine schwarze Senkrechte iiberqueren langsame

vvvvv

vvvvv

vytknout. Alesponi z hlediska lexikalniho vyznamu. Pro uréeni vyznamu jazykového
vyrazu je dilezity kontext. Zde se opét dostavame do hermeneutického kruhu, kdy
vyznam casti vyplyva zcelku a naopak. Pokud si totiz pfedstavime kolmici a
horizontélu, které se kiizi, a pokud pocet kolmic a pocet horizontal znasobime (mame tu
jazykovy vyraz v mnozném C¢isle), pak si kazdy pfedstavi, ze vysledkem je miiz.
Sloveso ,,mfizovat® je neologismus, ktery naprosto koresponduje s celkovym vyznénim
basné a jejim konota¢nim vyznamem. V terminologii A. Popovice lze tento posun
oznacit jako konstitutivni. Jinymi slovy piekladatel adekvatn€ vystihuje vyznamovy
invariant originalu. Vyrazové prvky piekladu a origindlu jsou funkén€ i formalné
ekvivalentni.

Zajimavé je také HirSalovo feSeni: ,,Regenformiges iiberquert Regenformiges*/
Hlijakovité mfiizuje lijdkovité. Deadjektivni substantivum ,,Regenformiges” je
neologismus. Toto slovo existuje pouze jako adjektivum ,regenformig®* ve vyznamu

»Zpusob, jakym se rozprostira voda®. HirSal zde chtél zachytit asociaci a konotaci

27 Vyslo jako soudast druhého vyboru Prohldseni nosorozce (1968).
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kolmic a horizontal z ptechéazejiciho verSe, proto vyuzil expresivni vyraz ,lijdkovité*.
Lijak asociuje silny dést’, kdy uz se netvofi kapky, ale voda pada k zemi v proudech.
Tento posun Ize dle terminologie A. Popovice oznacit jako tematicky. Pfekladatel nema
k dispozici vyrazové prostiedky, aby vyjadfil vyznamové rysy originalu, a proto musi
volit nahradni prostiedky. Jednd se zejména o nahrazeni nepielozitelnych prvka,
vyrazovych spojeni, idioml atp. Tento typ transformace upiednostiiuje konotaci pred
denotaci. Jedna se tedy z zhlediska vyznamu basné jako celku o pln¢ funk¢ni substituci.

Takovéto kreace by mohly mit jist¢ zajimavé vyuziti pro didaktické ucely.
Studenti by si mohli pfekladem znémciny do ceStiny nebo i1 naopak osvojovat
gramatickd pravidla. Experimentalni poezie byvéa Casto vyuzivana v hodinach vyuky

ciziho jazyka nebo kreativniho psani.

6.3 Vysledky

Z celkového poctu deviti analyzovanych experimentalnich basni v piekladu Josefa
Hirsala byly nejvice zastoupeny pieklady Ernsta Jandla — celkem péti (Ctyimi basnémi
z vyboru Mletpantem a jednou bésni z vyboru Rozvrzany mandl). Ostatni dva autofi,
Hans Carl Artmann a Helmut Heissenbiittel byli oba zastoupeni po dvou basnich.
Pfi¢emz tautologismy povazujeme za dvé basné.

Tento vybér odpovidd celkovému zastoupeni jednotlivych autorti v ptekladech
Josefa HirSala. Nejvice pteklady je zastoupen Ernst Jandl (pfiblizné 258), dale pak Hans
Carl Artmann (ptiblizné 137), nejméné¢ je zastoupen Helmut Heissenbiittel (38).

Na interpretacni analyzy tohoto reprezentativniho vzorku byly zjistény
nasledujici vyznamové posuny vuci predloze. Nejvice dochazelo k tematickym
posunim. Celkem ve ctyfech ptipadech. Individudlni posuny vii¢i piedloze byly
zjistény ve tfech prekladech. Konstitutivni posuny byly zjistény ve dvou ptipadech.

V z4dném ze zkoumanych ptekladl nebyl zjistén negativni posun vici predloze.
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Na zéklad¢ provedené analyzy nebyly zjistény zadné vyrazné promény

Hirsalovy pirekladatelské metody v pritbé¢hu doby.

6.4 Shrnuti

Hirsal pfistupoval k prekladu kazdého dila jako k individualité. Velké tusili ptfitom
vénoval pfipravé. Pochopeni piedlohy mu zprostiedkoval tzv. podstrocnik a
vysvétlivky, které vypracovali jazykovi spolupracovnici: ,,Ti mi dodali o basnikovi
takovou spoustu informaci, ze se s nim mohu doslova szit.“ (Kotyk, 1997, s. 42) Hirsal
tak napliiuje hermeneuticky pozadavek na ztotoznéni se s prekladem. Déle také
vychdzel =z dodatecnych informaci o zivot¢ a dila pteklddaného basnika.
O ptekladatelském ptistupu se zminil n€kolikrat v rozhovorech: ,,0 piekladaném autoru
a dobé¢ chci védét maximum informaci, ale tajemstvi uspéchu je ve zvladnuti prekladu.
Neprekladam basnicky osud, piekladam z jazyka do jazyka.* (Kotyk, 1997, s. 33) HirSal
se snazil zachytit vyrazové rysy autorova stylu, a pokud to jazykové moznosti jeho
matefStiny dovolily, tak se od piedlohy pfili§ neodchylil. Pokud jazykovy vyraz
vychoziho jazyka nemél v cilovém jazyce ekvivalent, pak HirSal uplatnil své velké
jazykové citéni a k prekladu pfistoupil kreativné. Proto pielozil takové mnozstvi
experimentalnich textli (spolu s antologii je jich celkem asi 650). Nelze tvrdit, ze by
Hirsalova metoda byla ,,vérnd*“ nebo ,,volna“. HirSalova ptekladatelska metoda se rodi
z potieb kazdého jednotlivého autora a textu. V tomto ohledu by bylo mozné oznacit ji

za esteticky-funkcni.
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7 Zavér

Cilem této prace bylo zhodnotit piekladatelskou metodu Josefa Hirsala v oblasti
experimentalni poezie. Teoretické vychodisko tvofily obecné teoretické poznatky
z oblasti piekladu umélecké literatury. Pro empirickou ¢ast byl zvolen jako nevhodng;si
hermeneuticky model. Na zdklad¢ hermeneutického pfistupu byly stanoveny
lingvistické kategorie, které byly néasledné uplatnény pii porovnani konkrétnich
ptekladi s vychozimi basnémi. Jsme si védomi, ze aplikace hermeneutického piistupu
na pieklad experimentalni poezie je ve své podstaté také experimentem. Vzhledem
k tomu, Ze se analyzou piekladu experimentalni poezie zatim nikdo seriézné nezabyval
a predkladana prace je tak prvni svého druhu v oblasti piekladu experimentélni poezie,
je na dalSich badatelich, aby tento pfistup pfipadné dale rozvijeli a rozsifovali o aktudlni
poznatky z oblasti teorie piekladu. Jen tak se muze teoreticky pfistup osvédcit jako
platny a pfinosny.

Pti hodnoceni HirSalovych prekladi nelze opomenout ani jeho spolecensko-
kulturni aktivity v Sedesatych letech, kdy spolu s Bohumilou Grogerovou putsobili jako
zprostfedkovatelé¢ mezi kulturami. Diky jejich angaZovanosti a nadSeni pro véc se
Ceskoslovensko stalo centrem experimentalniho déni. Do Prahy se sjizdéli zahrani¢ni
tvlirei z celého svéta, poradaly se zde vystavy, autorska ¢teni, happeningy, na kterych se
Hirsal s Grogerovou podileli. Diky navazanym ptatelstvim a kontaktim s nakladateli
dostavali HirSal s Grogerovou pozvani, aby se na oplatku ucastnili zahrani¢nich
seminait. HirSal s Grogerovou pfisp€li nemalou mérou k rozmanitosti kulturné-
spolecenského Zivota Sedesatych let.

V rozhovoru pro Lidové noviny (ro€. 13, ¢. 167, 2000, s. 20) uvedl Hirsal, ze
dobry piekladatel by mél mit ,,citlivost, vzdélanost, uctu. Prekladani je uméni, prekladat
poezii je néco jiného nez pirekladat uiedni list. Prekladani je dotvareni. Pieklad musi
zachovat buket autora originalu. Je to imitace. Ale ne v tom pejorativnim vyznamu.*
Z tohoto pohledu pattil Hirsal k nejlepSim imitatorim.

HirSalovy pieklady byly vyznamné i z literarné historického hlediska. Pteklady
experimentalnich textli inspirovaly domadaci autory k vytvafeni vlastnich kreaci.
V erudovanych komentaftich a piekladech teoretickych stati pak HirSal informoval nejen
laickou, ale i odbornou vefejnost o novych trendech tohoto mezinarodniho sméru.

Béhem tzv. normalizace suploval pieklad domdci tvorbu, ktera se jen stézi prosazovala
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do edi¢nich plana centralné fizenych komunistickou ideologii. Zejména pokud bylo
jméno jejiho tvilirce na indexu. Jako ptiklad mizeme uvést sbirku tzv. evidentni poezie
Jittho Kolafe nazvanou Basné ticha, kterd vznikla jiz v roce 1965. Nicméné naklad
pfipraveny k vydani byl v roce 1970 zabaven, a tak se sbirku podatilo vydat az v roce
1994 jako 6. svazek edice Dilo Jitiho Kolafe. Literarni produkce experimentalni poezie
navazala po roce 1989 na uspés$nou tradici formovanou predevsim v Sedesatych letech a
vyvolala tak novou vlnu zdjmu o vSechny experimentalni zpisoby tvorby. Pieklad tak

znovu sehrél, jako jiz dfive v minulosti, dilezitou roli v ceském kulturnim a literarnim

VVoii.
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HIRSAL, Josef: Bohéme bohéme. Pielozila Erika Abrams. Paris: Editions Albin
Michel, 1991.

HIRSAL, Josef — GROGEROVA, Bohumila: Let let: pokus o rekapitulaci. Dil
1. Praha: Rozmluvy, 1993.

HIRSAL, Josef — GROGEROVA, Bohumila: Let let: pokus o rekapitulaci. Dil
2. 1960-1965. Praha: Mlada fronta, 1994.

HIRSAL, Josef — GROGEROVA, Bohumila: Let let: pokus o rekapitulaci. Dil
3. 1966-1968. Praha: Mlada fronta, 1994.

HIRSAL, Josef — GROGEROVA, Bohumila: Let let. Im Flug der Jahre.
Ptelozila Johanna Posset. Graz : Wien: Literaturverlag Droschl, 1994.

HIRSAL, Josef: 4 Bohemian Youth. Pielozil Michael Henry Heim. Evanston:
Northwestern University Press, 1997.

HIRSAL, Josef - GROGEROVA, Bohumila: Let let. 1. Gplné vyd. Praha: Torst,
2007.
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Knizky pro déti:
e HIRSAL, Josef: Do prdace nam slunce sviti: détské verse o diivi. Cerveny
Kostelec: DoleZalovo nakladatelstvi, 1944.

e HIRSAL, Josef: Vzdusné zamky: basné pro déti. Cerveny Kostelec: DoleZzalovo
nakladatelstvi, 1945.

e HIRSAL, Josef: Snidané v lese: verse pro déti. 1. vyd. Praha: Orbis, 1948.
e HIRSAL, Josef: Snidané v lese: verse pro déti. 2. vyd. Praha: Orbis, 1949.

e HIRSAL, Josef: Do prdce nam slunce sviti: détské verse o diivi. 2. uprav. vyd.
Praha: Orbis, 1949.

e HIRSAL, Josef: Cervend karkulka. Praha: Orbis, 1949.
e HIRSAL, Josef: Stastné dojed, dlouhy viacku. Praha: SNDK, 1954.

o HIRgAL, Josef: Jana jde do Skolky. Nakreslil Kamil Lhotdk. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1955.

e HIRSAL, Josef: Co ndm veze? Praha: SNDK, 1959.

e HIRSAL, Josef — KOLAR, Jiii: Kocourkov. Ilustroval Cyril Bouda; vysvétlivky
a doslov napsala Bohumila Grogerova. 1. vyd. Praha: SNDK, 1959.

e HIRSAL, Josef — KOLAR, Jifi: O podivuhodném Zivoté mudrce Ezopa. Praha:
SNDK, 1960.

e HIRSAL, Josef: Ivdnek a zviidtka. Praha: SNDK, 1961.

e HIRSAL, Josef — KOLAR, Jiti: Geschichten aus Schilda. Ptelozila Eliska
Glaserova. Praha: Artia, 1961.

e HIRSAL, Josef —- GROGEROVA, Bohumila: O podivné zahadé na postovnim
uiad¢. Praha: SNDK, 1962.

e HIRSAL, Josef: O zatoulaném kotéti. Praha: Dilia, 1962.

e HIRSAL, Josef — KOLAR, Jifi: Enipigl. Podle starych némeckych textd
zpracovali Jifi Kolaf, Josef Hirsal; ilustroval Kamil Lhotdk. 1. vyd. Praha:
SNDK, 1962.

e HIRSAL, Josef — Rychlik, Jan: Chvilku se divej, chvilku si zpivej. Praha: SNDK,
1962.

e HIRSAL, Josef — GROGEROVA, Bohumila: Co se slovy viechno povi. 1. vyd.
Praha: SNDK, 1964.
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HIRSAL, Josef: Maly grafik. Praha: SNDK, 1964.

HIRSAL, Josef — KOLAR, Jiii: Baron Prdsil. 1. vyd. Praha: SNDK, 1965.
HIRSAL, Josef — KOLAR, Jifi: Enspigl. 2. vyd. Praha: SNDK, 1968.
HIRSAL, Josef — KOLAR, Jiii: Baron Prdsil. 2. vyd. Praha: Albatros, 1970.
HIRSAL, Josef — KOLAR, Jii: Enspigl. 3. vyd. Praha: Albatros, 1992.
HIRSAL, Josef — KOLAR, Jifi: Palecek Krdle Jifiho. Bmo: Atlantis, 1992.
HIRSAL, Josef — KOLAR, Jiii: Kocourkov. 2. vyd. Praha: Albatros, 1993.

HIRSAL, Josef — GROGEROVA, Bohumila: Co se slovy vsechno povi. 2. vyd.
Praha: Portal, 2007.

HIRSAL, Josef: Hirsalivv skicik: basné & domalovinky pro déti. Piedkreslil

Petr Nikl; vybral, uspotadal a edi¢ni poznamku napsal Radim Kopac. Praha:
Meander, 2009.
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Ptiloha II: Bibliograficky soupis HirSalovych prekladi z némdciny

ARENDT, Erich: Nad popel a cas. Z némeckych originali Gedichte aus fiinf
Jahrzehnten a Mememto und Bild vybrala a ptelozila Bohumila Geussova

[vybrali a ptelozili Bohumila Grogerova a Josef HirSal]; doslov napsal Hanu§
Karlach. 1. vyd. Praha: Odeon, 1981.

ARTMANN, Hans Carl: Dracula, Dracula : (velké verbarium). Z raznych
némeckych originali sestavili, pielozili, doslov a ptekladatelskou poznamku
napsali Josef HirSal a Bohumila Grogerova. 1. vyd. Praha: Odeon, 1992.

BENSE, Max: Teorie textii. Némecky origindl Theorie der Texte pro Ceské
vydani upravil a doplnil autor; pfelozili, jmenny rejstiik sestavili a poznamku
napsali Bohumila Grogerova a Josef HirSal; tivod napsal Jifi Levy. Praha:
Odeon, 1967.

BOBROWSKI, Johannes: Obétni kamen. Z némeckych originalti vybrali,
prelozili a doslov napsali Josef HirSal a Bohumila Grégerova. Studnice: Opus,
2000.

BOBROWSKI, Johannes: Znameni popela. Z ném. origindlli Sarmatische Zeit a
Schattenland Strome vybral a ptelozil Josef Hirsal; Doslov: J. HirSal a Bohumila
Grogerova. Praha: Odeon, 1967.

BORCHERT, Wolfgang: Smutny studeny svet : Vybor zdila. Z némeckych
originadli Das Gesamtwerk a Die traurigen Geranien vybral, pielozil a
predmluvu Basnik zrazené generace napsal Josef Cermak. [pielozili Josef
Cermak, Bohumila Grogerova, Josef Hirsal]. 1. vyd. Praha: Odeon, 1976.

BORCHERT, Wolfgang: Venku prede dvermi : Vybor z dila.. Z némeckych
originalti Das Gesamtwerk a Die traurigen Geraninen sestavil, pielozil a doslov
K zivotu a dilu Wolfganga Borcherta napsal Josef Cermak; povidku
Schischyphusch pfelozila Bohumila Grogerova; verSe v textu pieloZil Josef
Hirsal; ilustroval Radim Malét. Praha: Nase vojsko, 1965.

BRAUN, Volker: Zdatni synové Sisyfa. Z némeckého vyboru uspotadaného
autorem pielozila Michaela Jacobsenova [pielozil Josef Hirsal za jazykové
spoluprace Michaely Jacobsenové]; pfedmluvu SrSaty mluvci socialistické
generace napsal Hanu§ Karlach. Praha: Mladé fronta, 1979.

BURGER, Gottfried August: Baron Prdsil : o strachu i udatenstvi, o prizni i
protivenstvi, o lovu i cestovani, o boji i hodovani, fada prihod, jimiz strasil
nebojacné. Podle Gottfrieda Augusta Biirgera zpracovali Jifi Kolar a Josef
Hirsal,

ilustroval Cyril Bouda; doslov napsala Bohumila Grégerova. 1. vyd. Praha: SND
K, 1965.

BURGER, Gottfried August: Baron Prasil : O strachu i udatenstvi, o prizni i

protivenstvi, o lovu i cestovani, o boji i hodovani, fada prihod, jimiz strasil
nebojacné. Podle Gottfrieda Augusta Biirgera zpracovali Jifi Kolar a Josef
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Hirsal; ilustroval Cyril Bouda; doslov Slovo k c¢tenafi napsala Bohumila
Grogerova. 2. vyd. Praha: Albatros, 1970.

ENZENSBERGER, Hans Magnus: Zpév zpotopy. Vybor zknih poezie
Verteidigung der Wolfe a Landessprache vybral a ptelozil Josef Hirsal;
poznamku o autorovi napsal Vladimir Kafka. 1. vyd. Praha: Mlada fronta, 1963.

ENZENSBERGER, Hans Magnus: Zpév z potopy. Vybor ze sbirek Verteidigung
der Wolfe, Landessprache a Blindenschrift vybral a ptelozil Josef Hirsal. 2.,
dopln. vyd. Praha: Mlada fronta, 1966.

GRASS, Giinter: Plechovy bubinek: romdn. Z némeckého origindlu Die
Blechtrommel pielozil Vladimir Kafka; verSe ptelozil Josef HirSal. 1. vyd.
Praha: Mlada fronta, 1969.

GRASS, Ginter: Plechovy bubinek. Z némeckého origindlu Die Blechtrommel
prelozil Vladimir Kafka; verSe ptelozil Josef HirSal. 3. vyd. Brno: Atlantis,
2001.

GUNTHER, Johann Christian: Krvavy rubin. Z némeckého originalu Simtliche
Werke vybral, uspofadal a doslov napsal Hanu§ Karlach; ptelozil Josef HirSal s
odbornou spolupraci Bohumily Grogerové. 1. vyd. Praha: Mlada fronta, 1995.

GUNTHER, Johann Christian: Krvavy rubin. Ptelozil Josef Hirsal. 1. vyd.
Praha: BB art, 2003.

HEINE, Heinrich: Mec¢ a plamen. Ptelozil Josef HirSal; uspotadal, doslov a
poznadmky napsal Eduard Goldstiicker. 1. vyd. Praha: Mlada fronta, 1962.

HEISSENBUTTEL, Helmut: Texty. Z némeckého originalu Textbuch 1 — 3
prelozili a doslov napsali Josef HirSal a Bohumila Grogerova. 1. vyd. Praha:
Mlada fronta, 1965.

HEISSENBUTTEL, Helmut: Prohliseni nosorozce : 5. kniha textu, 3 x 13
vicemeéné povidek. Z némeckych originalii Textbuch 5 a Uber literatur pielozili
Josef Hirsal a Bohumila Grogerova. 1. vyd. Praha: Mlada fronta, 1968.

JANDL, Ernst: Miletpantem. Z némeckych origindli vybrali, uspotadali,
prelozili a doslov napsali Josef HirSal a Bohumila Grogerova. 1. vyd. Praha:
Odeon, 1989.

JANDL, Ernst: Rozvrzany mandl. Ze souborného vydani Jandlova dila vybrali,
prelozili a doslovem doprovodili Josef HirSal a Bohumila Grogerova. 1. vyd.
Praha: Mlada fronta, 1999.

JANDL, Ernst: Ctendar myslenek. Z némeckych originali Gesammelte Werke in
drei Bénden pielozili Josef HirSal a Bohumila Grogerova; Sest barevnych
litografii a perokresby Jifi Sliva; typografie Zden&k Ziegler; tisk litografii
Martin Bouda; vazbu provedl Ateliér Krupka. 1. vyd. Praha: Aulos, 2004.
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KAFKA, Franz: Popis jednoho zdpasu. Z némeckého origindlu pielozil
Vladimir Kafka; verSe pielozil Josef Hirsal; ilustrace Jifi Sliva. 1. vyd. Praha:
Vysehrad, 2009.

KASTNER, Erich: Z malych déjin: vybor z bdsni. Ptelozil Josef Hirsal,
uspotadala a doslov napsala Jitka Bodlakova. 1. vyd. Praha: Mlada fronta, 1963.

KASTNER, Erich: Némecké kolecko. Z némeckého originalu vybrali a prelozili
Jitka Bodlakova, kteréa také napsala predmluvu Basnik pisni o malém ¢loveku, a
Josef Hirsal. 1. vyd. Praha: Odeon 1966.

KORTUM, Karl Arnold: Jobsiada: smésnohrdinsky epos. Z némeckého
origindlu Die Jobsiade pielozil a poznamkou opatiil Josef HirSal; doslov O
humoru Jobsiady napsal Hugo Siebenschein. 1. vyd. Praha: SNKLU, 1966.

MORGENSTERN, Christian: Berdnek meésic. Z némeckych originald Alle
Galgenlieder a Das aufgekldrte Mondschaf pielozili, aforismy a denikové
zaznamy vybrali a doslov napsali Josef HirSal a Bohumila Grégerova; vytvarny
doprovod z dila Paula Kleea. 1.vyd. Praha: SNKLU, 1965.

MORGENSTERN, Christian: Berdnek mésic. Z némeckych originald Alle
Galgenlieder a Stufen pielozili a doslov napsali Josef HirSal a Bohumila
Grogerova; ilustrace Paul Klee. 2. vyd. Praha: Odeon, 1990.

MORGENSTERN, Christian: Bim, bam, bum. Uspotadal, znémeckého
originalu preloZil, esej Stolety soucasnik a poznamky napsal Josef HirSal. 1. vyd.
Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1971.

MORGENSTERN, Christian: Esteticka lasicka. Pieklad Josef Hirsal; ilustrace
Erika Huptychova. 1. vyd. Praha: Dokotan, 2008.

MORGENSTERN, Christian: Ferda Pav a vsSelijaka zvirata. [pavodné vyslo
pod ndzvem VSelijaka zvifata pro kluky idévcata]. Piebasnil Josef HirSal;
ilustroval Petr Smalec. 1. vyd. Praha : Baobab: Labyrint 2002.

MORGENSTERN, Christian: Morgenstern v Cechdch: 21 proslulych bdsni ve
179 ceskych prekladech 36 autoru. Vybrali asporadali Josef Brukner a Petr
Komers. 1. vyd. Praha: Vida vida, 1996.

MORGENSTERN, Christian: Nocni rybi zpev. Z néméiny pieloZzil Josef HirSal;
osm barevnych lepti Pavel Sukdolék; typografie Zden¢k Ziegler. Praha: Aulos,
1993.

MORGENSTERN, Christian: Palmstrom a Palma Kunkel. Ze stejnojmenného
némeckého originalu ptelozil Josef Hirsal; doslov Na okraj Morgensternovych
grotesek napsal Eduard Goldstiicker. 1. vyd. Praha: Mlada fronta, 1964.

MORGENSTERN, Christian: Pisné Sibenicnich bratri. Z némeckého originalu

Alle Galgenlieder vybrali, pfeloZili a doslovem doprovodili Josef Hirsal a
Bohumila Grogerova. 1. vyd. Praha: Mlada fronta, 2000.
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MORGENSTERN, Christian: Sibenicni pisne. Z némciny
prelozil Josef Hirsal. 1. vyd. Praha: SNKLU, 1958.

MORGENSTERN, Christian: Vselijaka zZvirata pro kluky
i dévcata. Ze 2 némeckych sbirek versu Christiana Morgensterna: Liebe Sonne —
Liebe Erde vybral, volné zpracoval a ptelozil Josef Hirsal; ilustrace Vladimir
Hlavaty. 1. vyd. Praha: SNDK, 1959.

MORGENSTERN, Christian: Vselijaka zvirata pro kluky idévcata. Volné
prelozil Josef HirSal; ilustroval Vladimir Hlavaty. 1. vyd. Praha: SNDK, 1969.

RINGELNATZ, Joachim: Stara laska nerezavi: verse groteskni a jiné. Z
némeckého origindlu Und auf einmal steht es neben dir vybrali, uspotadali a
prelozili Michaela Jacobsenova a Josef HirSal; doslov napsal Josef Hirsal. 1.
vyd. Praha: Mlad4 fronta, 1999.

ZWEIG, Stefan: Marie Stuartovna. Z némeckého origindlu Maria Stuart
prelozila Anna Siebenscheinové; verSe pielozil Josef HirSal, doslov Josef
Polisensky. 1. vyd. Praha: SNKLU, 1966.

ZWEIG, Stefan: Marie Stuartovna. Z némeckého origindlu Maria Stuart
prelozila Anna Siebenscheinova; verSe pielozil Josef Hirsal; doslov napsal a
obrazové piilohy vybral Josef PoliSensky. 3. vyd. Praha: Academia, 2000.

-139-





