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1. Uvod

Tato prace se soustiedi na dilo uruguayského spisovatele Juana Carlose
Onettiho, ktery je povazovan za jednoho z prvnich modernich autorti Latinské
Ameriky. Jiz od pocatku svého psani se vénoval jak romanim, tak kratkym
prozaickym utvaram. ,,Patii dnes k tém nemnohym hispanoamerickym prozaikiim,
ktefi jsou stejné dobrymi romanopisci jako povidkaiﬁ.“1

My se zaméfime pifedev§im na novelu Jdama (ElI pozo, 1939), Onettiho
prvotinu, kterd otevird cesty modernimu latinskoamerickému romanu a je nositelkou
zakladnich tematickych a stylistickych ryst spisovatelovy budouci tvorby.

Castedné se budeme vénovat také novele Na bezejmenny hrob (Para una tumba
sin nombre, 1959), romanu Sbohem (Los adioses, 1952) a né&kolika stéZejnim
povidkam, jakymi jsou napiiklad ,,Esbjerg je na pobiezi“ (Esbjerg, en la costa, 1946)
¢i ,,Tak smutny jako ona“ (Tan triste como ella, 1963). Pti rozboru jazykovych
prostfedki vSak neopomeneme ani nejznamé;jsi a nejvyse cenény roman Lodenice (El
astillero, 1961).

Onettiho dila jsou si svym zplisobem, co se tyka tématu, postav, prostoru a
stylistickych prosttedkli, podobna, a tak se nebudeme, az na novelu Jama, vénovat
kazdému zvlast, ale pokusime se vystihnout a analyzovat zakladni rysy jeho proz,
poukazat na zplsob ztvarnéni postav a jejich vnitiniho svéta, ktery tvofi zakladni
kamen jeho dél. Jamé vénujeme vice prostoru, jelikoZ je prozou pocatecni, ktera
V sob¢ nese témata budouci autorovy tvorby a pravé timto dilem Onetti odhalil nové
cesty hispanoamerického romanu a inspiroval jim nasledujici generaci prozaiku.

V uvodu prace nastinime spisovateliv Zivot a tvorbu v dobovém kontextu.
BliZe se zaméfime na jeho literarni vzory a spfiznéné soucasniky. Pokusime se v této
¢asti definovat jeho jedinecnost a ptinos pro budouci hispanoamerickou literaturu.

Vlastni interpretace se zaméfi na rozbor déje a literarni konstrukce hlavni
postavy v novele Jdma. Hlavni tematické rysy dila, jakymi jsou samota, odcizeni,
frustrace, nemoznost souziti, Gték =z reality, nasledné rozvedeme v konkrétnich

kapitolach a uvedeme je do souvislosti s dalsimi Onettiho prozami.

! VYDROVA, H.: ,,Juan Carlos Onetti. Neuskute¢nény sen®. Svétova literatura, 1979, ¢. 2, s. 79.
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Spolu s tematickou strankou bude kladen diraz i na styl, tedy vytvoreni postav
z jazyka. Poukazeme na bohaté jazykové prostiedky, které tvofi pochmurnou
atmosféru a navozuji pocity odcizeni a frustrace. Vénovat se budeme také zptisobu
vypraveéni, které se velmi liSi od tradi¢niho romanu a samo o sobé ptinasi dojem
nemoznosti porozuméni a komunikace.

V posledni ¢asti prace budeme konfrontovat Onettiho prvotinu Jama s o desitky
let mlad$i prozou Krasy sveta (La belleza del mundo, 2004) argentinského
spisovatele Héctora Tizona. Poukazeme na dva osobité piistupy zpracovani pociti
odcizeni, samoty a frustrace. Dé&l, kde se tyto pocity objevuji, nalezneme mnoho,
avSak u Jamy a Krds sveta se jedna o ustiedni motiv. Pfes rozdilna pojeti se
pokusime najit a definovat spole¢né rysy, zaroveil vSak neopomeneme odlisnosti,

které ndm pomohou dotvofit obraz Onettiho jedine¢ného dila.



2. Autor a doba

2.1. Zivot a dilo

Juan Carlos Onetti se narodil 1. ¢ervence roku 1909 v Montevideu, hlavnim
mésté statu Uruguay. Cast Zivota stravil ve velkomésté Buenos Aires, které se stalo
spolu s Montevideem inspiraci pro mnoho jeho povidek a romant. Onetti, pro své
dlouhé pusobeni v Buenos Aires, je, jako napiiklad povidkat Horacio Quiroga,
povazovan nékterymi literarnimi kritiky za spisovatele laplatské oblasti (,,podle feky
a moiského zalivu La Plata, které déli Uruguay a Argentinu a na jejichz biezich lezi
metropole obou stati*?).

Psani a ¢teni se Onetti vénoval odmala. Spolu s kamarady naptiklad vydaval
Casopis, ktery vtipné glosoval udalosti a obyvatele jejich okoli.

Roku 1930 se poprvé ozenil, a to se svou sestienici Marii Amalii Onettiovou.
Spolu se prestéhovali do Buenos Aires, kde Onetti zacal pracovat v autodilné. Ve
volnych chvilich déle pokracoval v psani. Tou dobou nejspiSe vznikla prvni verze
novely Jama, kterému se budeme detailné vénovat v hlavni ¢asti prace.

Roku 1931 se Onettimu narodil syn Jorge, ktery se stal taktéz spisovatelem. O
dva roky pozdgji vysla Casopisecky prvni povidka ,,Avenida de Mayo-Diagonal-
Avenida de Mayo“. Ve stejnou dobu se Onetti rozvedl s Marii Amalii a rok nato se
ozenil s jeji sestrou, Marii Julii Onettiovou.

V letech 19391941 pracoval Onetti jako $éfredaktor vyznamného kulturné-
politického tydeniku Marcha vychazejiciho v Montevideu. Nadale pak do néj
sporadicky pfispival i po roce 1941. Ve svych sloupcich humorné glosoval sou¢asné
déni nebo predstavoval vyznamné literarni osobnosti své doby. V tomto tydeniku
také vychazely nékteré jeho texty. Béhem svého zivota dale spolupracoval
s tiskovinami Vea y Lea, La Pensa, La Accion, La Nacion a dalsi.

Roku 1941 vysel Onettimu roman Zemé nikoho (Tierra de nadie), ve kterém
vystupuje mnoho postav a poprvé se zde naptiklad objevil hrdina Larsen. D¢&j se
odehrava v Buenos Aires v dobé druhé svétové valky. Ve stejnou dobu vysla také

povidka ,,Uskute¢nény sen* (Un suefio realizado).

2 VYDROVA, H.: ,,Juan Carlos Onetti. Neuskute¢nény sen. Op. cit., s. 78.
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Ve ctyficatych letech pracoval Onetti pro agenturu Reuters, zpocatku
v Montevideu, poté v Buenos Aires. Mimo jiné se zivil jako prekladatel z anglictiny.
Ctenaiim zprostiedkovaval predevdim severoamerické autory, napiiklad Williama
Faulknera, ktery byl jeho nejoblibenéjsim.

Roku 1945 se Onetti potieti ozenil, a to s kolegyni zagentury Reuters,
pivodem Nizozemkou, Elizabethou Marii Pakelharingovou. Spolu maji dceru
Elizabeth, které tikali Lity a které je vénovana novela Na bezejmenny hrob (Para una
tumba sin nombre, 1959).

Brzy po snatku se Onetti seznamil v Buenos Aires s houslistkou Doroteou
Muhrovou, nazyvanou Dolly, se kterou se roku 1955 ozenil. Jejich manzelstvi jiz
bylo poslednim.

Spolu se brzy piestéhovali zpét do Montevidea. Uruguay tou dobou byla
stabilni, demokratickou a prosperujici zemi. Vzkvétala 1 kulturné. Mario Vargas
Llosa ve své knize o Onettim vzpomina, ze v Montevideu se vydavaly kvalitni
noviny, fungovaly zde dobfe zasobené knihovny a divadla byla taktéZ na vysoké
trovni.?

Roku 1950 vysel roman Kratky Zivot (La vida breve), kde se poprvé objevuje
imaginarni mésto Santa Maria. O sedm let pozdéji vysla v ¢asopise Ficcion povidka
., Tak obavané peklo“ (El infierno tan temido), ktera je podle Vargase Llosy*
celosvétoveé nejlepsi povidkou dvacatého stoleti. Objevuje se zde lidska krutost,
pomsta a také hra s nejistotou a domnénkami, tak typické pro celé Onettiho dilo.

Na pielomu padesatych a Sedesatych let vySlo Onettimu nékolik dalSich
povidek ¢i novel (nazor kritikli a editord se riizni). Mezi nimi figuruji napiiklad dila
,»Tvar nestésti (La cara de la desgracia, 1960) ¢i ,,JJacob a ten druhy* (Jacob vy el
otro, 1961). V této dob&é pracoval Onetti jako feditel Méstskych knihoven
v Montevideu (Bibliotecas Municipales de Montevideo). V hlavnim mésté Uruguaye
se spolu s Doroteou Muhrovou usadil ve druhé polovingé padesatych let a zde také
napsal a roku 1961 vydal svijj ziejmé neznaméjsi a kritiky nejvyzdvihovangjsi roman
Lodeénice (El astillero). Sam Onetti o ném tvrdil®, Ze je nejdokonalejsi, ale ne jeho

nejoblibengjsi, tim byl roman Sbohem (Los adioses, 1952), vénovany uruguayské

® Cf. VARGAS LLOSA, M.: EI vigje a la ficcion. El mundo de Juan Carlos Onetti. Madrid :
Santillana, 2008, s. 185.

“1bid., s. 132.

® Cf. CABALLERO BONALD J. M.: ,Epilogo* V: Obras Completas I1. Juan Carlos Onetti. Novelas
11, Barcelona : Galaxia Gutenberg, 2007, s. 1107.
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basnifce a jeho intimni pfitelkyni Idee Vilarifové. Tfi roky nato byl publikovan
roméan Juntacaddveres (doslovng pielozeno ,.Sbhérac mrtvol*®), ktery se d&jové
odehrava pied Lodenici.

Politicka situace v Uruguayi se béhem Sedesatych let zaCala zhorSovat. Ze
zemé, kterd byla jeden ¢as nazgvana Svycarskem Ameriky,’ se stala chuda zemé, ve
které bujelo nasili. Roku 1973 se definitivné zhroutil demokraticky systém a moci se
chopily ozbrojené sily. Onetti byl roku 1974 na tii mésice uvéznén kvuli povidce
Osobni strazce (El guardaespaldas), kterou jako ¢len poroty zvolil za vitéznou.
Z vézeni se dostal rychle jen diky mezinarodni kampani za jeho propusténi, ktera
zaroven rozsitila povédomi o ném jako o spisovateli. Zacal byt zvan za konference
do Evropy a jeho dila se zacala vice piekladat. Ve vlasti vSak nebyl Giplné v bezpeci a
roku 1975 se rozhodl emigrovat do Spanélska, kde ziistal az do své smrti 30. kvétna
roku 1994.

Prestoze diktatorsky rezim v Uruguayi roku 1985 padl, Onetti svou rodnou zem
od doby emigrace jiz nikdy nenavstivil. Posledni roky Zivota stravil, a¢ zdravy, téméf
vyhradné v jednom pokoji, v jedné posteli, obklopen detektivkami, které m¢l velmi
rad jiz jako mlady.® Stale se viak v Madridu je§té vénoval psani. Po nékolikaleté
odmlce zptsobené frustraci z exilu vznikl roku 1979 roman Nechme mluvit vitr
(Dejemos hablar al viento) odehravajici se v Santa Marii a dal$im imaginarnim
mésté, Lavandg€, které piipomina Montevideo. V poslednich letech Onettiho Zivota
jesté vznikl roman Tehdy (Cuando entonces, 1987), vénovany Carmen Ballcelsové,
kterda mu od 70. let pomahala s vydavanim a obecné se Sifenim jeho knih po svété.
Poslednim dilem je roman Kdyz uz na tom nesejde (Cuando ya no importe, 1993).

Onettiho povahu dobie vystihl J. M. Caballero Bonald. Popisuje tehdy
sedmdesatilet¢tho Onettiho a jeho setkani skolegou, vyznamnym mexickym
spisovatelem, Juanem Rulfem pii ptilezitosti kongresu Spanélsky piSicich autort

(Congreso de Escritores de Lengua Espafiola) na Gran Canarii roku 1979:

Dva velci mistii souc¢asné Spanélsky psané literatury — a v podstaté vSech
literatur — se setkali beze slov: oba byli stejné lakoniéti, introvertni, do

sebe uzavreni; oba pili S prikladnou naléhavosti a prohlizeli se skrze kouf

® VYDROVA, H.: ,Piib&hy beze jména“ V: ONETTL, J.C.: Bezejmenny hrob a jiné piibéhy. Praha :
Mlada fronta, 1987, s. 230.

" Cf. VARGAS LLOSA, M.: Op. cit., s. 157.

® Ibid., 5. 17.



svych nekoncicich cigaret. Pamatuji si, ze Rulfo velmi zbézné s nékym
promluvil, ale Onettiho nebylo nikde vidét. Brzy po pfijezdu se odebral
na pokoj s Dolly, svymi knihami a whisky a do doby odjezdu do Madridu
odtamtud nevySel. Chovani, které je v naprostém souladu s postavami

jeho vlastni tvorby. Larsen nebo Diaz Grey by nejspi§ udélali to samé.”

Podobnou zku$enost ma s Onettim napiiklad i Mario Vargas Llosa. Popisuje
autora jako stydlivého, tichého, vzdy stranou déni a s cigaretou, ldhvi whisky a

- o 10
kupou detektivnich romant po ruce.

2.2. Onetti v kontextu literarnich déjin

Psani se Juan Carlos Onetti vénoval pies pil stoleti (1939—1993), piesto je
jeho dilo az ptekvapivé sourodé, a to jak co se tykd jazyka ¢i stylu, tak co se tyka
postav a mist. A¢ ho kritici a ¢tenafi mimo laplatskou oblast dlouho nebrali v Gvahu,
neobjevoval se ani v encyklopediich latinskoamerickych autord, dnes je povazovan
za nejvétsiho prozaika uruguayské literatury 20. stoleti a je, spolu s Gabrielem
Garciou Marquezem, Jorgem Luisem Borgesem ¢i Mariem Vargasem Llosou, jednim
z nejvyznamngéjSich autord celé Latinské Ameriky.

Jak uz jsme zminili, Onetti byl hlavné v prvnich dekadach své tvorby ¢tenaiské
obci téméf neznamy. Sam ironicky fikaval: ,,Ménil jsem nakladatelstvi u kazdého
dila, abych lépe rozdélil ztraty.“'* Jeho knihy se neprodavaly dobie. Situace se

¢astecné zmenila po vydani romanu Lodeénice a také poté, co Spanclsky literarni

® CABALLERO BONALD J. M.: “Iluminaciones en la sombra”. V: Obras Completas I1. Juan Carlos
Onetti. Novelas |1, Barcelona : Galaxia Gutenberg, 2007, s. 17—18. (,,Los dos grandes maestros de la
literatura contemporanea en lengua espafiola —y practicamente de todas las literaturas— se
reconocieron sin palabras: los dos eran igualmente laconicos, introvertidos, ensimismados; los dos
bebian con la misma edificante perseverancia, escudrifiandose a través del humo de sus inacabables
cigarrillos. Recuerdo que Rulfo intervino muy de pasada en algliin coloquio, pero a Onetti no se le vio
por ninguna parte. A poco de llegar, se instal6 en la habitacioén del hotel con Dolly, con sus libros y su
whisky, y no salié de alli sino para regresar a Madrid. Un conducta perfectamente acorde con la de
alglin personaje de su propia cosecha. Larsen o Diaz Grey habrian hecho probablemente lo mismo.*)
[Tento i dals citaty, u nichz neni uveden piekladatel, prelozila autorka diplomové prace.]

0Cf. VARGAS LLOSA, M.: Op.cit., s. 181-182.

1 ONETTIL. Oficilni stranka: ,,Onetti. Juan Carlos Onetti.“ [online]. [cit. 2010-09-13]. Dostupné z:
<http://www.onetti.net/es/orientaciones/ediciones>. (,,Cambiaba de editorial en cada obra para repartir
mejor las pérdidas.*)
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Casopis Cuadernos Hispanoamericanos vénoval spisovateli roku 1974 celé jedno
Cislo.

Onettimu se dlouho nedafilo ani v mezinarodnich literarnich soutézich, kde se
potkal naptiklad s Vargasem Llosou ¢i Cirem Alegriou. Ziskal sice narodni cenu za
literaturu (Premio Nacional de Literatura de Uruguay) a Onettim zvlast vazenou
cenu asociace Williama Faulknera (William Faulkner Foundation), ale az roku 1980
ziskal véhlasné mezinarodni ocenéni, a to cenu Miguela de Cervantese, ktera
spisovateli pfinesla jisté financni prostiedky a piedev§im mezindrodni véhlas.

Doba pocatki Onettiho tvorby byla ve znameni umélecké stagnace a literarni
krize. Hledalo se nové idealy, umélecké i etické hodnoty. V proze laplatské oblasti
stale ptevladal regionalismus s jeho stézejnimi tématy, ptiroda (pampa) a stiet
¢lovéka s ni, civilizace versus barbarstvi, jak je mizeme vidét naptiklad v dile Don
Segundo Sombra (1926) od Argentince Ricarda Giiiraldese. Onetti se od jim
kritizované regionalistické prozy distancoval a piiklonil se K literatufe evropského a
severoamerického stylu tehdejsi doby (Kafka, Joyce, Mann, Proust, Anatole
France...). Prostorem pro jeho prozu se stalo vyhradné mésto a jeho osamoceni,
frustrovani obyvatelé

Svym zpusobem Onettiho obohatila pravé moderni evropska a severoamericka
literatura, ale i romantismus, naturalismus, podle Fernanda Ainsy piedevsim
hypersensibilni odstr¢ené postavy z dél modernich autort, jako jsou Céline, Sartre,
Eliot, Barbusse, Mann, Kafka a jini.*?

S romantickymi hrdiny maji ti Onettiho spolecny odklon od spolec¢nosti k sobé
samym. Romantiéti hrdinové vsak takto nabytou svobodu vyuzivaji k boji za vlastni
idealy, ti Onettiho v moznost zmény v ramci skute¢ného svéta nevéii, nemaji cile a
nejdou si za svymi idealy. Neobraceji se ani k pfirodé, nabozenstvi, d&jinam ¢i lidové
slovesnosti.

Nékolik shod bychom nalezli v existencialistickych dilech: Sartroveé
Nevolnosti a Camusové Cizinci. Alberta Camuse Onetti obdivoval a osobné se s nim
I setkal. Ob¢ dila byla publikovana témér ve stejnou dobu jako Jdama (Nevolnost,
1938; Cizinec, 1942; Jama, 1939).

A€ by se zprvu mohlo zdat, Ze Onettiho dila jsou také existencidlni, neni to

upln¢ pravda. Dilim je spole¢na jista utrzkovitost dé&je a zkuSenost nezdaru.

2 Cf. AINSA, F.: ,Onetti: un ‘outsider’ resignado“. Cuadernos hispanoamericanos, marzo 1970,
¢.243,s.321.
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Hrdinové maji spolecnou nechut’ ke konvencim meéstackého prostiedi. Oproti tém
Onettiho vSak hrdinové existencionalistickych dél véfi v univerzalni hodnoty.
Ackoliv jsou tyto hodnoty ohroZené ¢i problematické, ackoliv postavy trpi deziluzi a
prozivaji existencidlni muka, vzdy je tu motiv redlného hledani, cil. Hrdinové
Onettiho dél jsou orientovani spiSe sami na sebe, jejich muka jsou osobni, nesnazi se
filozoficky ospravedlnit svou tizkost, netrapi je jejich bezvyznamnost, vici okoli se
obriuji fikci. Jeho dila neformuluji doktriny ani se nesnazi moralizovat, postavy si
Ziji, na rozdil od existencialismu, ve svém sv¢té snti. Enrique Cerdan Tato komentuje

spojeni Onettiho s existencialismem nasledovné:

Oba odmitaji hodnoty pfedlozené rozvinutymi pramyslovymi
spolecnostmi, avSak Onettiho odpoveéd’ funguje na tirovni vetsi abstrakce,
protoze celd problematika k nému pfisla ohlusend, zmirnéna ocednem, a
v prostiedi, kde vladne venkovska struktura zalozena na zemédélsko-
dobytkarském hospodafstvi, prestoze se projevuje silnd demograficka

polarita v méstskych oblastech.™

Na rozdil od psychologickych a naturalistickych roméand se Onetti nepokousi
zaznamenat city s jejich racionalnimi pfi¢inami, nybrz zptsob byti, jeho podstatu.
Jos¢ Villa Selma v Cuadernos hispanoamericanos pise: ,Setkavame se
s romanopiscem, jehoz tématika se soustfed'uje na hledani osobnosti, kterym

odhaluje uzkost ze ztracené &istoty, nevinnosti.**

Vystavba dila se od vyse
zminénych také markantné odliSuje. Hlavnim cilem neni jednozna¢né zobrazit,
racionaln¢ odivodnit a pojmenovat pomoci vSevédouciho vypravéce danou realitu,
udalosti. Naopak, Onetttho dilo svou vystavbou poukazuje na nemoznost
objektivniho, vSeobecné pravdivého, zobrazeni. Autor piSe realisticko-fantastickou

literaturu. Pfevazuji sny, fantasticno, které vSak neni vykonstruované typickymi

fantasknimi prostfedky. Autor stavi naredlném prostiedi, redlnych dialozich,

13 CERDAN TATO, E.: , Santa Maria de Onetti: La soledad cercada“. Cuadernos hispanoamericanos,
octubre—diciembre, 1974, ¢. 292-294, s. 120. (,,Ambos niegan los valores propuestos por las
sociedades industriales desarolladas, so6lo que la respuesta de Onetti funciona a nivel de mayor
abstraccion, ya que toda esta problematica le llega con sordina, atemperada por un océano y en un
medio donde prima la estructura rural y unas consecuentes bases econdmicas agropecuarias, si bien se
detecta una fuerte polarizacion demografica en las zonas urbanas.*)

Y VILLA SELMA, J.: El pozo (1939): Introito a una significacién®. Cuadernos hispanoamericanos,
octubre—diciembre, 1974, ¢. 292-294, s. 377. (,,Nos encontramos con el novelista cuya tematica se
centra en la bisqueda de la personalidad, para revelar de este modo la angustia de la pureza perdida,
de la ingenuidad.*)
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osobach, avSak jednd se o realitu snovou. Ob& reality se prekryvaji, spojuji a

pohlcuji. Mario Vargas Llosa ve své knize o Onettim pise:

Ja bych netadil Onettiho mezi fantaskni spisovatele, nybrz mezi bohatou
tradici realistické literatury, i kdyz ne naturalistické, mezi literaturu, jejiz
koncepce reality, vSeobjimajici, obsahuje snovost a fantasticno jako

y ’ IO T ’ v - 15
zakladni soucasti lidské zkuSenosti.

Z hispanoamerickych spisovateli Onetti obdivoval svého soucasnika,
argentinského spisovatele Roberta Arlta, ktery se, stejn¢ jako Onetti, odvratil od
regionalismu. Jeho prvni dila Zuriva hracka (El juguete rabioso), Sedm bldznii (LOS
siete locos) a Plamenomet (Los lanzallamas) byla vydana roku 1926, 1929 a 1931.
Jimi dal Arlt promluvit postavam mé&stskych antihrdini. Stejné€ jako Onetti tiistil d&j
a zaméfil se na postavy vzdalené od vétSinové spolecnosti a zaznamenal jejich
psychickou stranku, jejich samotu, uzkosti, rozc¢arovani. Po stylistické strance
Roberto Arlt:

pomohl oslabit funkci v§evédouciho vypravéce, boha schopného stiezit
osudy vSech svych postav. (...) Juan Carlos Onetti dily Jdma (El pozo,
1939), Zeme nikoho (Tierra de nadie, 1941) a Pro tuto noc (Para esta
noche, 1941) znejistil jesté vice tento — celistvy —, netkuli vSeobjimajici
obraz ptedchozi prozy tim, Zze pouzil mnoho uhli pohledu, zapojil do
textu vnitfni monolog a vytvofil nové vztahy mezi autorem a jeho

postavami a mezi postavami a ¢tenafem.'®

Z hispanoamerickych autorti své doby uznaval Onetti jest¢ Argentince Julia
Cortazara ¢i Eduarda Malleu. Poslednimu jmenovanému vénoval roman Pro tuto noc

(Para esta noche, 1943).

5 VARGAS LLOSA, M. Op. cit., s. 66—69. (,,Yo no situaria a Onetti entre los escritores fantasticos
sino en la gran tradicion de la literatura realista, aunque no naturalista, una literatura cuya concepcion
de la realidad, totalizadora, incluye lo sofiado y fantaseado como partes esenciales de la experiencia
humana.*)

16 AiNSA, F.: Indentidad cultural de Iberoamérica en su narrativa. Madrid : GREDOS, 1986, s. 135.
(,»...habia ayudado a desmitificar la funcion del escritor omnisciente, demiurgo capaz de conjurar los
destinos de todos sus personajes. (...) Juan Carlos Onetti con El pozo (1939) y con Tierra de nadie
(1941) y Para esta noche (1941), habia relativizado atn mas la visién —totalizante—, por no decir
totalizadora, de la narrativa anterior al usar multiples puntos de vista, al incorporar el mondlogo
interior y al crear nuevas complicidades entre autor y sus personajes y entre éstos y el lector.”)
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Ze severoamerickych spisovateli Onetti ¢etl Hemingwaye a detektivni romany
Raymonda Chandlera a Dashiella Hammetta. Nejvice vsak preferoval a velmi
obdivoval Williama Faulknera, se kterym je Casto spojovan, pievazné co se tyka
stylu, postavy vypravéfe a imaginarniho mésta se svou vlastni historii, Krajinou,
atmosférou a vlastnim obyvatelstvem.

Mezi své nejoblibenéjsi evropské autory ftadil Onetti Prousta, Célina,
Cervantese a Dostojevského.

Na druhou stranu sam Onetti mél mnoho obdivovatelt. Literdrni kritik Emir
roméanu a chape ho jako vzor, ze kterého ¢erpa mnoho dalsich spisovateli.'” Obdiv a
odkaz k nému vefejné vyjadiili mimo jiné tito latinskoameriéti spisovatelé: Augusto
Roa Bastos, Jos¢ Maria Arguedas, Juan Rulfo, Gabriel Garcia Marquez, Octavio Paz,
Carlos Fuentes ¢i  Julio Cortazar, ktery Onettiho nazval ,nejvétsim

«18

latinskoamerickym romanopiscem Mario Vargas Llosa o ném pise: ,,Mlady

montevidejsky autor Jdmy je jednim z prvnich hispanoamerickych autord, ktery

patfi, co se tyka Cetby a ndzord na roman, mezi svétovou literarni avantgardu.“19
Onettiho dila jiz nejsou Gzce vazana na hispanoamerickou realitu, jeji pfirodni,

historické ¢i socialni okolnosti. Spisovatel se soustiedi pievazné na nitro postav. Jeho

dila se tak stdvaji univerzalné lidskymi.

Onetti vytvari svét, ktery je vice nez americky spise lidsky a ve kterém
nejsou pitoreskni a koloristické stopy, nybrz bezuté$na Sed’ zplsobena
frustraci, obtiznosti komunikace, nenavisti, vyc¢itkami svédomi,

w7 ’ x: 2
nepiitomnosti nadgje. %°

" RODRIGUEZ MONEGAL, E.: ,Prologo”. V: ONETTI, J. C.: Obras completas. México : Aguilar,
1970, s. 27.

8 ONETTI. Oficialni stranka. ,,Onetti. Juan Carlos Onetti.“ [online]. [cit. 2010-09-13]. Dostupné z:
<http://www.onetti.net/es/orientaciones/biografia>. (,,El mas grande novelista latinoamericano.*).

¥ VARGAS LLOSA, M.: Op.cit., s. 61. (,,El joven montevideano autor de El pozo es uno de los
primeros escritores latinoamericanos en estar, en lo que a lecturas e ideas sobre la novela se refiere, en
la vanguardia literaria mundial.*)

 AMOROS, A.: Introduccién a la novela hispanoamericana actual. Citovano z: CASTILLO, G.:
»Mundo y trasmundo de Onetti“. Cuadernos hispanoamericanos, octubre—diciembre 1974, ¢&.
292-294, s. 90. (,,0netti crea un mundo que es humano antes que americano y en el que no hay notas
pintorescas o coloristas, sino un color gris y desolado por la frustracion, la dificultad de
comunicacion, el odio, los remordimientos, la falta de esperanza. ™)
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Pribéh hrdiny jako zpovéd’, nebezpeci absolutni svobody pro lidskou psychiku,
samotu, zoufalstvi a pokoj jako hrobku v sedivém mésté nachdzime naptiklad i
V literatuie ruské ¢i némecké (Dostojevskij, Tolstoj, Hesse). ,,Samota, neschopnost
zménit rytmus vSeho, co nas obklopuje, apatie a nevyhnutelna cesta ke smrti nejsou
okolnosti, které plati pro muze a Zeny urcité zemé, konkrétniho kontinentu, je to
prosty a tajemny kli¢ lidské existence,*“*! pide Juan Manuel Garcia Ramos.

Introspektivni literatura neni pouze evropskou zélezitosti a u latinskoamerické
literatury se nejedna o cizi prvek, existuje cela plejada zvlasté argentinskych
spisovateltl, ktefi tento druh literatury rozvijeli a déle rozvijeji, jak se presvéd¢ime
Vv posledni kapitole této prace. Znamy argentinsky spisovatel Ernesto Sébato ji vidi

jako odraz argentinské reality, argentinského ducha:

Prudky, bouflivy rist tohoto mésta [Buenos Aires], pfichod stovek tisict
lidskych bytosti plnych nadé&je a jejich téméef bezvyjimecna frustrace,
stesk po vzdalené vlasti, odpor ptivodnich obyvatel proti ptist¢hovalcim,
pocit nejistoty a kiehkosti ve sveété, ktery se zavratné proménuje,
nenalézani jasného smyslu existence, nedostatek absolutni hierarchie, to

vSe nachdzi tim ¢i onim zptsobem vyraz v metafyzickych sklonech

Argentincii.?

Sabatovu tezi lze aplikovat i na Uruguay, jelikoz s Argentinou mé mnoho
spolecného (vysokd mira piist¢hovalectvi, pfevaha méstskych obyvatel, geograficka
blizkost, pampa...).

I stav pouhého pozorovatele, tak blizky Onettiho hrdintim, vidime v laplatské
realit€¢ samotné. Obyvatelé této oblasti stali stranou velkych déjinnych udalosti
(svétové valky &i obanské valky ve Spanélsku). Ackoliv se jich samych svym
zpusobem velmi dotykaly, byli odsouzeni knedinnému a velmi vzdalenému
pozorovani. Onetti se chtél s prateli pfidat k mezinarodnim brigdddm bojujicim za
Spanélskou republiku, av§ak nebylo mu to povoleno. V pfedmluvé ke svému romanu

Pro tuto noc piSe: ,,Tato kniha byla napsana z potfeby — chab& a bez zavazku

* GARCIA RAMOS, J. M.: “Introduccion”. V: ONETTI, J. C.: El astillero. Madrid : Catedra, 2003,
s. 50. (,,La soledad, la impotencia para alterar el ritmo de todo lo que nos rodea, la apatia y el
inexorable itinerario hacia la muerte, no son circunstancias atribuibles a los hombres y mujeres de un
pais determinado, de un continente concreto, es la simple y enigmatica clave de la existencia
humana.*)

22 SABATO, E.: ,,0 metafyzickém tonu v argentinské literatuie. Prelozila Houskova M., In Druhy
breh zapadu, Praha : Mlada fronta, 2004, s. 219.
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uspokojené¢ — spoluprozivat cizi bolesti, Gzkosti a hrdinstvi. Je tedy cynickym
4 6623

pokusem o osvobozeni.

Je ziejmé, ze Onetti vychazi ze svych zdroji. Jeho proza je zakofenéna ve
vlastni kultufe, at’ uz ji vnima jakkoliv, a samoziejmé vychazi i z Cetby evropskych a
severoamerickych autort, jak jsme vidéli vyse. V casopise Marcha z roku 1939
Onetti zacinajicim uruguayskym umeélcim radi: ,,At pochopi, Ze nemame zadné
stopy, po kterych bychom mohli kracet, Ze cestu si musi kazdy zarputile a vesele
najit sam.. 2

Nemoznost opfit se o tisiciletou minulost a tradi¢ni kulturu zmifuje i hrdina
novely Jama v snad nejcitovangjsi vété tohoto dila: ,,Detras de nosotros no hay nada.
Un gaucho, dos gauchos, treinta y tres gauchos.” (,,Za nami nic neni. Jeden honak,
dva hondci, tfiatficet honaki dobytka.”)25

Tento fakt vnima i Ernesto Sabato. Z né&j podle ného prameni smysl pro

pomijivost a nevyhnutelnost, ktery ssebou nutné pifinasi i uzkost. V eseji ,,0

metafyzickém tonu v argentinské literatuie® pise:

Jsme na konci jedné civilizace a na jedné zjejich hranic. Podrobeni
tomuto dvojimu zlomu v prostoru a v ¢ase jsme odsouzeni k dvojnasob
dramatické zkusenosti. Plni zmatku a uzkosti jsme herci v temné tragédii,
aniz bychom za sebou méli oporu staré indianské kultury nebo si mohli
Cinit naroky na evropskou tradici. A jako by to nestacilo, jeste¢ jsme
nedokoncili budovani a definici vlasti, kdyz se svét, z néhoz jsme vzesli,
zacal hroutit. Coz znamend, ze je-li tento sveét chaosem, my jsme jim na

druhou.?®

2 ONETT]L, J. C.: Pfedmluva k prvnimu vydani dila Para esta noche, Buenos Aires, 1943. Citovano z:
AINSA, F.: Indentidad cultural de Iberoamérica en su narrativa. Madrid : GREDOS, 1986, s. 327.
(,,Este libro se escribio por necesidad —satisfecha en forma mezquina y no comprometida- de
participar en dolores, angustias y heroismos ajenos. Es, pues, un cinico intento de liberacion.*)

* ONETTI, J. C., alias Periquito el Aguador: Marcha. & 11, Montevideo, 1.9.1939. Citovano z:
Onetti. Oficialni stranka. ,,Onetti. Juan Carlos Onetti.*“ [online]. [cit. 2010-09-13]. Dostupné z:
<http://www.onetti.net/es/advertencias/credo>. (,,Que comprenda que no tenemos huellas para seguir,
que el camino habra de hacérselo cada uno, tenaz y alegremente...)

% ONETTI, J. C.: El pozo. Montevideo : Ed. Signo, 1939, s. 136. (Pfelozila Vydrova H., ,Jama.“
Sveétova literatura, 1979, €. 2,s. 92.)

% SABATO, E.: Op. cit., s. 222.
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3. Jama, zakladni kAmen Onettino budouci tvorby

Jama je Onettiho prvnim knizné publikovanym textem. Zpocatku tato novela
nepronikla mezi $irsi vefejnost. Vysla v nakladu 500 kust a reedice se dockala az po
dvaceti Sesti letech. Byla Spatné pfijata i Onettiho generaci autorti, avSak mladsi
literati si dilo zamilovali.?” Znamenalo pierod uruguayské literatury. Piineslo nové,
moderni literarni postupy a témata. Titul je velmi dulezity jak pro autorovu budouci
tvorbu, tak pro hispanoamerickou prézu obecné.

Jama byla vydana roku 1939. Ve skutecnosti vSak vznikla o n€kolik let diive.
Roku 1930 ji Onetti udajné sepsal béhem jednoho vikendového odpoledne, kdyz mu
dosel tabak, protoze bylo zakazané ho prodavat. Nicméné Onetti tento original ztratil
a musel ptibeh napsat znovu.

Okolnosti vzniku se promitaji v dile samotném. Jde 0 zaznam subjektivnich
prozitkll, emoci, vzpominek a snd hlavniho hrdiny Eladia Linacery, ktery se rozhodl
psat, protoze byl sam, nudil se a doSel mu tabak. Nedostatek tabaku, ktery suzoval
Onettiho, se podle n¢ho odrazil i na postavé Eladia: ,,Myslim, ze to mélo vliv na
o¢ividnou rozmrzelost nebo $kodolibost postavy,“? tekl spisovatel ironicky.

Eladio Linacero diky psani nevnima nehostinnou realitu a zaroveni ma moznost
sdélit svlyj ptibeh. Dé&j je vypravén v prvni osobé béhem jednoho dne, den pied
hrdinovymi Ctyficatymi narozeninami.

Zakladem vypravéni nejsou udalosti, ale jak jsme tekli, city, sny, vzpominky.
Jama je ,la historia de un alma, de ella sola, sin los sucesos en que tuvo que
mezclarse, queriendo 0 no,“ (,,ptibéh duse, ji samotné, bez udalosti, do nichz se
zapletla, at’ uz chtéla nebo ne,“)29 fika Eladio na uvod. Opravdovost spoc¢iva podle
ného v prozitcich. Dilo je tedy sondou do vnitiniho svéta postavy. Za udalostmi je
potieba hledat motivy, city, touhy. Kazda udalost je v sobé skryva, a proto jeji popis
nemuze byt nikdy plné objektivni. Realita mize v zavislosti na uhlech pohledu

nabyvat diametralné odlisnych vyznami. Stouto skutecnosti Onetti velmi dobte

7 Cf. CAMPANELLA, H.: ,Notas*. V: Obras Completas I. Juan Carlos Onetti. Novelas |.
Barcelona : Galaxia Gutenberg, 2005, s. 931-932.

% ONETT]I, J.C.: rozhovor s Ramonem Chaoem: ,,Un posible Onetti”. Citovano z: Obras Completas I.
Juan Carlos Onetti. Novelas I. Barcelona : Galaxia Gutenberg, 2005, s. 929. (,,Yo creo que influye en
el evidente malhumor o mala leche del personaje.*)

» ONETTI, J.C.: El pozo. Op. cit., s. 127. (Pieklad: s. 81.)
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pracuje v n¢kterych pozdéjsich dilech (Na bezejmenny hrob, Sbohem). My se témto
vypravécim postupiim budeme vénovat v kapitole o vystavbe textu.

Eladio je clovek citlivy, osamoceny, nespokojeny. Bezcilné bloudi ve
spole¢nosti i v sobé samém. Nechce a neni schopen piijmout realitu. Na svou dobu
ptedstavuje novy typ postavy, hrdinu antihrdinu, kterému je vse jedno, je odevzdany,
nezajima se o svij osud, neuznava okolni spoleCnost, avSak v mysli pfesto néco
marné hleda. Jde o obét’ své vlastni nete¢nosti. Neni spokojen se svym zivotem, ale
pro zménu nic nedéla. A pokud pieci jen ano, vzdy to ma nasledky spiSe destruktivni.

Jeden takovy ¢in nam Eladio vypravi. Velmi se odcizili s manzelkou Cecilii.
Jiz si nerozumi, Zena vyzrala a touzi po zdzemi a v podstaté stereotypu, ktery se
Eladiovi z hloubi duse hnusi. Pokusi se tedy o zvraceni situace, o navrat zpét. Bez
vysvétleni vytahne v noci svou zenu ven, do ulice, kde ji poprvé spatfil. Nuti ji stejné
se obléct a podobné kracet noci. Pocit uz vSak neni tentyz, plan nevysel a nakonec
mu tento pokus uskodi. Zené se vysvétleni nikdy nedostalo a danou situaci pouzila
pfi rozvodu. Pravé pii vzpomince na strohy a odosobnény popis udalosti béhem

rozvodového fizeni Eladio fika:

Se dice que hay varias maneras de mentir; pero la mas repugnante de
todas es decir la verdad, toda la verdad, ocultando el alma de los hechos.
Porque los hechos son siempre vacios, son recipientes que tomaran la

forma del sentimiento que los llene.

Pry je mnoho zplsobi jak lhat; ale ten nejodpornéjsi ze vSech je fikat
pravdu, celou pravdu a pfitom skryvat dusi skutkd. Protoze skutky jsou
vzdy prazdné, jsou to pouhé nadoby, které dostanou svou pravou podobu

teprve podle citu, ktery je naplni.*

Dalsi snahu zvrétit situaci u né¢ho nevidime. Uzavird se sam do sebe a pted
realitou unik4 snénim. Zije sam, v podstaté mimo prostor. Je prototypem budoucich
Onettiho hrdint, ktefi jsou jako v jamé, ze které neni uniku.

Eladio kolisa mezi realitou a fikci. Oboje se navzajem piekryva, coz ve Ctenafi
umoctuje dojem Eladiovy odcizenosti a marnosti byti. Pomoci projekce méni hrdina
svou identitu, utikd z nehostinného okoli do idealniho, vzdaleného, exotického

prostiedi, od civilizace na samotu, k mladi, nevinnosti a dobrodruzstvi. Ve snech ma

% ONETTI, J. C.: El pozo. Op. cit., s. 132. (Pieklad: s. 88.)
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kontrolu nad situacemi, je skuteénym hrdinou. Stava se obchodnikem se zbranémi,
namoinikem, lesnikem. V svém realném svété se vzdy tési na vecer, az otevie mysl
obraztim. Fantazijni dobrodruzstvi chape jako odskodnéni za skute¢ny zivot. Své
predstavy a sny od zac¢atku obhajuje.

Vypravéni zafind redlnym piibéhem, ve kterém Eladio podvedl a fyzicky
velmi ponizil dospivajici Anu Marii. Tento ptibéh slouzi jako tvod ¢i odivodnéni
snl, do kterych Casto vstupuje Ana Maria, jiz snova a imaginarni: mladé, krasna,
nevinna. Ona jedina si v knize zachovava své mladi. Zemicla v osmnacti letech, a tak
nikdy neztratila nevinnou d¢istotu, pivab. Takto navstévuje Eladia ve snech, jako
ideal, symbol, ktery nemohl mit za zivota. On ve fantaziich vystupuje také. Ana
Maria ho navstévuje v dievéné boudé na Aljasce a on Se K ni oproti realité chova
hezky. Vystupuje jako muz silny, dobrodruzny, odvazny, ale také nézny, zatimco se
nachazi ve Spinavém pokoji s okny zakrytymi starymi novinami a ocichava si
stiidavé jedno a druhé podpazi. VSechno je utopie, idedly, ke kterym nevede cesta. U
Onettiho postav neni téméf nikdy spokojenost — tady —, ale nékde nedosazitelné
daleko. Pokud postavy, vcetné Eladia, spokojenost zmini, spojuji ji S chuti plakat,
s posmutnélou atmosférou.

Sen ze srubu na Aljasce se Eladio pokusil vypravét prostitutce Ester, se kterou
se po rozvodu s Cecilii sblizil. Potiebuje nékoho, kdo mu bude rozumét. Avsak sen,
jakoZzto vysostné¢ osobni prozitek, lze jen tézko pfiblizit nékomu jinému, jak se
Eladio zdhy ptesvédci. Stejnou zkuSenost ma i1 Laura z Tizénova romanu Krdsy
sveta, kterému se budeme v kontrastu s Jdmou vénovat v posledni kapitole této
prace. Vypravé¢ Krds svéta potvrzuje to, s ¢im se Eladio setkava v praxi, tedy Ze:
,N0 existe nada mas intimo e intransferible que nuestros suefios.” (,,neni nic
intimng&jiho a méné& sdélitelného nez sny.«)*

Jeden sen, s namoiniky ze zatoky Arrak, se pokusil Eladio vypravét jesté
svému zndmému, basnikovi Cordesovi, ale porozuméni se také nedockal. Zacal
radostné vypravét vV nadéji, ze bude pochopen, avSak Onettiho dila jsou ,,sdélenim o

«1; 032 e . , .
nesdélitelnosti“™ a na Cordesové tvafi se objevil akorat soucit.

31 TIZON, H.: La belleza del mundo. Buenos Aires : Seix Barral, 2004, s. 39. (Pielozil: Mattus, J.,
Krasy svéta. Brno : Julius Cirkus, 2006, s. 31.)

% YURKIEVICH, S..: ,En el hueco voraz de Onetti“. Cuadernos hispanoamericanos,
octubre—diciembre, 1974, ¢. 292-294, s. 549. (,,comunicacion sobre la incomunicacioén®)
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Z divodu nepochopeni a negativnich reakci okoli na jeho vypravéni za¢ina
Eladio psat. Neni schopny komunikovat Vrealném svété srealnymi osobami.
Neakceptuje systém okolo, a ten ho pak logicky nechape. O to je vSak pro Eladia
veétsim rozcarovanim fakt, ze ani u Clovéka, kterému véfil a kterého si vazil,
nenachazi porozumeéni. Psani je pro né¢ho, tak jako pro nékteré postavy dalSich
Onettiho dél, jedinou moznosti. Je to jediné vychodisko, jak se vyjadfit bez
negativnich reakei okoli.

Eladio zustava sam, obklopen nehostinnym okolim. V samoté se schovava,
avSak neuchyluje se do ni po konkrétnich zkuSenostech se svétem. Jak sam
vzpomina, osamocen byl uz jako dospivajici, uz tehdy se stranil spole¢nosti a nem¢l
ptatele. Vyhledava pouze damskou spolecnost, protoze ji potiebuje, a také stile ve
skrytu duse v&ii v lasku, ktera, jak o tom pojedname v kapitole o odcizeni mezi
muzem a zenou, neni nikdy dlouhodoba. V Jdme se objevuji tii Zenské typy, které
prostupuji celym Onettiho dilem: prostitutka, dospivajici nevinna divka a zrala zena.

Obecné Eladio neni schopny slevit ze svych narokti nebo za né bojovat.
Roman probih4 od zacatku v temné atmosféie a Ctendf jiz od prvnich fadka jasné
tusi, ze tomu jinak nebude ani na konci piibéhu. Ostatn¢ sdm nazev naznacuje jistou
nevyhnutelnost. Kniha kon¢i tak, jako zacala, beznadé&ji. Ackoliv zpocatku se jesté
Eladio dusuje, Ze zije, vypravi, jak se svou ptitelkyni Hankou navstivil lidovou
Hanka a ostatni Zeny ho nakonec nudi. Eladio sam nevéfi ve zménu. Nema cenu
bojovat, protoze smrt, konec, je nezvratitelny. D& konéi noci, béhem které uz Eladio
ani nesni. Rezignuje. Hotky pocit pietrvava, ne-li sili.

Na rozdil od basnika Cordese ¢i spolubydliciho Lazara Eladio v sob¢é nechova
nadg&ji, idealy, filozofii. Neni schopen dat smysl svému Zivotu, proménit ho v néco
pozitivniho. Vzdaluje se od spolecnosti, a tak ji mize snaz kritizovat, je mimo ni.
Vsichni a vSechno se mu hnusi. Jedinou vyjimkou je jeho spolubydlici, komunista
Lazaro, a basnik Cordes. U Cordese si Eladio velmi ceni jeho basnického talentu. O
Léazarovi tikd, Ze jim pohrda a ze komunistické idealy ho unavily jiz pfed mnoha
lety, pfesto zminuje, ze o n¢j ma starost, obdivuje na ném, Ze ma viru a miluje zivot.
V postavé Lazara se objevuje, U Onettiho neobvyklé, zobrazeni idedlii. AvsSak jsou

komentovany se sarkasmem, nadhledem a vzdy z pohledu jedinc.
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Kdyz se Eladio s Lazarem srovnava, za¢ina o sob&é pochybovat, objektivné si

uvédomuje svou situaci:

Yo soy un pobre hombre que se vuelve por las noches hacia la sombra de
la pared para pensar cosas disparatadas y fantasticas. L.azaro es un cretino
pero tiene fe, cree en algo. Sin embargo, ama a la vida y so6lo asi es
posible ser un poeta. (...) Hace un par de afios que crei haber encontrado
la felicidad. Pensaba haber llegado a un escepticismo casi absoluto y
estaba seguro de que me bastaria comer todos los dias, no andar desnudo,
fumar y leer algn libro de vez en cuando para ser feliz. Esto y lo que
pudiera sofiar despierto, abriendo los ojos a la noche retina. (...) Pero
ahora siento que mi vida no es mas que el paso de fracciones de tiempo,
una y otra, como el ruido de un reloj, el agua que corre, moneda que se

cuenta. Estoy tirado y el tiempo pasa.

Ja jsem jen takovy ubozak, co se v noci obraci do stinu zdi a vymysli si
zmatené a blaznivé véci. Lazaro je blbec, ale ma viru, v néco veéii. (...)
Pred par lety jsem uvéfil, ze jsem naSel §tésti. Myslel jsem si, ze jsem
dosahl témér naprosté skepse, a byl jsem piesvédcen, ze mi ke Stésti
postaci, kdyZ se kazdy den najim, budu mit co na sebe, obcas si zakouiim
a prectu n¢jakou knihu. A kdyz budu moci snit s o¢ima otevienyma do
temné noci. (...) Ale ted citim, Ze mtj zivot je jen mijeni zlomkt ¢asu,
jeden za druhym, jako tikani hodin, plynuti vody, cinkot ptepocitavanych

. ’ v v rer 33
minci. Lezim a Cas miji.

Uryvek je ze samého konce knihy. Vidime, Ze hrdina ttéchu nenasel, oproti
pocatku v podstaté nedoSlo k posunu. Pasivita pietrvava. Eladio je nihilistickym
hrdinou, jehoz hlavni charakteristikou je, Ze ,,vSechnu snahu poklad4 za marnou; na

«3 7ivot

otazku ucelu nedokaze dat Zadnou odpovéd’; v jeho ocich nema nic cenu.
chape jako postupné a nevyhnutelné znec€isténi, jako pomalou smrt, korozi. Nietzsche
mluvil o nihilismu v souvislosti se ztratou hodnot a viry.*®> Sam Onetti mluvil o ztraté

hodnot a viry v Latinské Americe. V ptedmluvé K prvnimu vydani Zemé nikoho pise:

% ONETTI, J. C.: El pozo. Op. cit., s. 139. (Pfeklad: s. 94.)

% THURNHER, R., ROD, W., SCHMIDINGER, H.: Filosofie 19. a 20. stoleti, III. Praha :
Oikoymenh, 2009, s. 134. (Pielozil: Petiicek, M.).

% |bid., s. 134.
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Upustilo se od dfivéjsich moralnich hodnot a jesté se neobjevily nové,

vvvvvv

Ameriky, mladé Ameriky, roste ¢lovék moralné lhostejny, clovek bez

’ 3 o - 36
viry a zajmu o svij osud.

Ptelom devatenactého a dvacatého stoleti byl ve znameni pfemény a lidé se ve
velkém sté¢hovali do mést. Buenos Aires se stalo prvni jihoamerickou metropoli,
pocet obyvatel v ném vzrostl béhem kratké doby o né€kolik stovek procent. Rostlo i
Onettiho rodné Montevideo. Dnes zije v Uruguayi ze téi milionti obyvatel 90% ve
méstech. ¥/

Tato pfeména spolecnosti s sebou piinesla nové problémy, nové frustrace.
Onetti se nezajima o konkrétni prostor mésta a jeho obyvatele, ale zaméfuje se prave
na jeho anonymitu a pocity konkrétniho méstského ¢lovéka. ,,Pfinasi bezatésSnost

e x . o 0o 38
¢lovéka odsouzeného byt vSemi a nikym.*

Pomoci stiipkil jednoho Zivota tvoii
obraz celé jedné generace. Je vSak nutno podotknout, ze se nejedna o prvoplanovy

cil. Onetti se pln¢ soustiedi na postavu a jeji vnitini svét, nezobeciiuje.

% ONETTI, J. C.: Pfedmluva k prvnimu vydani dila Tierra de nadie, Buenos Aires : Losada, 1941.
Citovano z: VARGAS LLOSA, M.: El viaje a la ficcion. El mundo de Juan Carlos Onetti.
Madrid : Santillana, 2008. s. 64. (,,Los viejos valores morales fueron abandonados y todavia no han
aparecido otros que puedan sustituirlos. El caso es que en el pais mas importante de Sudamérica, de la
joven América, crece el tipo de indiferente moral, del hombre sin fe ni interés por su destino.*)

" Cf. OPATRNY, J.: Amerika v proméndch staleti. Praha : Libri, 1998, s. 621.

% VILLORO, J.: ,La fisonomia del desorden: el primer Onetti”. V: Obras Completas I. Juan Carlos
Onetti. Novelas I. Barcelona : Galaxia Gutenberg, 2005, s. 26. (,,Transmite la desolacion del hombre
condenado a ser todos y ninguno en la gran ciudad..)
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4. Prototyp: antihrdina

V Onettiho dilech nenalezneme velké mnozstvi postav, ale sledujeme hrdiny
do hloubky, a to skrze rizna dila, kterymi postavy, pfevazné muzi, prostupuji.
Postavy a jejich piibéhy zapadaji do sebe, a dohromady tak tvoti jeden velky ptibeh.
Knihy vSak na sebe nenavazuji podle data vydani. Kdyby chtél ¢tenai poznat Zivot
postav chronologicky, musel by ¢ist knihy v jiném potadi, nez byly vydany.

Tak jako Onetti spisovatel, jsou i jeho postavy ojedin¢lé, v rozporu s tradi¢ni,
uzkosti, pasivitou, samotou. Sleduji zivot, ktery je obklopuje, a nemaji s nim nic
spole¢ného. Realitu, tedy i smrt, rezignované piijimaji na zpusob kiest'anského
fatalismu, avsak v jejich ptipad¢ byla vira ztracena anebo nikdy neexistovala. Smrt je
nevyhnutelnd, vSudypfitomnd, a ¢astecn¢ brani postavdm v Cinech. Ty tvafi v tvar
konecnosti zivota ztraceji v jejich o€ich smysl. Jistota vlastni konecnosti jakykoliv
¢in znevazuje. Onettiho svét je ponury, vzduch v ném tézky. Guido Castillo o ném
napsal: ,,jeho imaginarni svét je vice skliujici, kruty a temny nez vétsiny nejvétsich
predstavitel tohoto zanru. <>

Postavy pocituji absolutni krizi vlastni identity. ,,Promrhali vSechnu svou
zivotni energii, inteligenci, a existuji bez pifimého vztahu se zivotem, obraceni do
sebe analyzuji své instinkty a impulsy. Jsou stfidav€é odevzdani fantaziim a
absurdnim vizim.«*

Jejich nejvétsim strachem je zevSednét, ,dospét® do méstackého,
stereotypniho Zivota. Dospét znamend zaSpinit se, ustoupit od svych zéasad, lhat,
pretvaret se, klesnout na moralce a etice. Dospélost je nemoc a cas, nicitel. To se

projevuje velmi vyrazné na zenach, coz znemoziuje hrdintv del$i vztah s nimi.

Dospélost znamena piijmout absurditu a prazdnost, bezdé¢né konat sérii
¢int, které by naplnily jamu. Dospélost rovna se anonymita, rozpad

pracné vytvofeného planu, ktery se nazyva autonomni osobnost.

¥ CASTILLO, G.. ,Mundo y trasmundo de Onetti“. Cuadernos hispanoamericanos,
octubre—diciembre, 1974, ¢. 292—294, s. 88. (,,Su mundo ilusorio es mas desolado, cruel y turbio que
en la mayoria de los representantes maximos del género.)

“ EMBEITA, M.: ,El pozo y La vida breve: paralelismo e interpretacion“. Cuadernos
hispanoamericanos, octubre—diciembre, 1974, ¢. 292-294, s. 385. (,,Han disipado su energia vital, su
inteligencia y existen sin relacion directa con la vida, vertidos hacia dentro, analizando sus instintos e
impulsos, entregados alternativamente a fantasias y a visiones absurdas.*)
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Dospélost v sobé zahrnuje zruSeni celého vertikalniho ristu a znamena
pohrouzit se do lhostejnosti v horizontalnim ¢ase. Dospélost znamena
smifeni se S bezvyznamnosti, malosti, zbytecnosti jakéhokoliv ¢inu. (...)

;. ’ v 41
Budoucnost neni nic vic neZ smrt.

Stereotyp spojeny s dospélosti se postavam nelibi, t0 vSak neznamena, ze by
prozivaly zivoty plné dobrodruzstvi, naopak. Na druhou stranu se vsak nejedna o
hrdiny intelektualy, ktefi neziji aktivné, protoze neustale nad nééim premysli,
formuluji filozofické teze. Onetti intelektualismus nenavidé€l, v Jamé se vyjadiuje o
spojeni intelektuala a malomést'dka jako o nejvétsim zlu, kterého je tieba se zbavit,
»acabar con ellos seria una obra de desinfeccion.” (,,skoncovat s nimi by bylo néco

jako dezinfekce spolecnosti.«)*

.....

.....

poznaly a nyni jsou siln¢ skeptické a sarkastické vuci v§emu, co se zivota tyka.

Zastihujeme je ve véku kolem ¢tyficeti let. Mluvi o nich Brausen, Eladio je
zrovna slavi, Diazovi Greyovi je kolem ¢Ctyficeti a Larsenovi Vromanu
Juntacadaveres také. Je to zlomovy vE€k. Postavy jiZ poznaly nezdar a jsou apatické a
skeptické vii¢i pokusim o zménu. Casto zmiiuji, e se nudi. Vnimaji svét skrze
nezajem, bez zivotni energie. Silné vnimaji fakt, Ze si o Zivot nezadaly. V podstaté
nemaji minulost ani budoucnost, ziji v prazdnoté. Nezminuji se o détstvi, nevime,
odkud pochazeji, co délaly diive. Zaznamenand minulost je vzdy velmi neddvnd a
ma co doCinéni s pfitomnosti. Budoucnost pak postavy nevidi, nevnimaji ji,
neexistuje pro né.

V dilech nenalezneme ani typicky romantickou utéchu Vv podobé pfirody.
Postavy se pohybuji pfevazné v uzavienych, ¢asto Spinavych prostorach (pokoj, bar),
coz spolu s absenci minulosti a budoucnosti dotvaii celkovy obraz vykofenéni,

beznadéje a osaméni. Autor se soustfed’uje pravé na tyto pocity v nitru postav,

1 YURKIEVICH, S.: Op. cit., s. 547. (,,La madurez significa acatar el absurdo y el vacio, instaurar
una sucesion de actos maquinales para rellenar el pozo. Madurez equivale a anonimato, el
desmantelamiento de ese proyecto trabajosamente elaborado que es la personalidad individual.
Madurez implica la anulacion de toda verticalidad ascendente, es sumirse en la indiferenciacion del
tiempo horizontal. Madurez significa conformarse con la insignificancia, con la pogquedad, con la
inutilidad de todo acto. (...) El futuro no es mas que acabamiento.”)

* ONETTI, J. C.: El pozo. Op. cit., s. 136. (Pfeklad: s. 91.)
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popisy vng&jSich prostor a krajiny se tak v dile téméF neobjevuji. Autor hleda
podstatu.

Hlavni muzské postavy jsou vSechny antihrdinské, ptesto vidime rozdily. Na
jedné strané stoji postavy od zacatku do konce lhostejné, sem patii napiiklad Eladio
Linacero ¢i Brausen. Ten je pfimym nasledovnikem Eladia. Také konéi jeho
manzelstvi, je sam v malém pokoji a nemize spat. Stejn¢ jako on pod tihou
netspéchu utika do imaginarniho svéta, ke své sousedce prostituce, kde nechava
volny prichod svym perverznim a nasilnickym piedstavam, které by redlné
neuskutecnil. Snova realita je neomezend, neznd zakona, hiichu, Spatného svédomi.

Na druhé strané stoji naptiklad Larsen, ktery ma plany, snazi se je i realizovat,
avSak vysledek neni uspokojivy. Je to hra¢ a zpoc€atku se dokonce snazi proniknout
mezi vét§inovou spole¢nost. Nakonec se v§ak jeho sen o dokonalém noénim klubu, o
bohatstvi a moci, v romanu Juntacadaveres rozplyne. V Lodénici je vydédéncem,
ktery se vraci, aby vedl zkrachovalou firmu. Klam, ve kterém zije, se nakonec
rozpada stejné jako jeho milostné piedstavy. Kdyz jde kone¢né za Angélicou Inés,
ona je uzZ nemocna, a on se musi spokojit se sluzkou Josefinou. Je na konci, nad¢je uz
neni. Jiz nemd cenu chovat iluze a setrvavat v klamu.

Postavy Onettiho dél jsou nakonec vSichni outsideti. Nékteré vystupuji
v nékolika dilech, vyvijeji se jimi. Vidéli jsme to u Larsena, ale napiiklad i Jorge
Malabia v Juntacadaveres zobrazuje mladi a Cistotu a v povidce ,,Album* (El album,

1953) je jiz osamoceny, nedaii se mu.

4.1. Uték z reality

Postavy nahlizeji na svét a na lidi kolem sebe s neduvérou (desconfianza) a
nenavisti (odio). Tato slova jsou v Onettiho dilech stézejni. Postavy vidi vSe
zamlzenég, ospale. V piitomnosti jsou ¢asto dezorientovani a od spolecnosti odcizeni.
Tapou, hledaji se, ale vzdy si jsou jisti ,,de la incesante suciedad de la vida“

ERTIEE v 4
(,,neustavajici Spinavosti zivota.*) 3

* ONETTI, J. C.: ,La cara de la desgracia“. Cuentos completos. Madrid : Alfaguara, 2003, s. 250.
(Ptelozila Vydrova H., ,, Tval nestésti“. V: Bezejmenny hrob a jiné pribéhy. Praha : Mlada fronta,
1987,s.172))
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Od této nehostinné reality utikaji postavy pry¢, a to jak v prostoru, tak v Case.
Bud’ se ztraci ve 1zi a predstirani (Larsen), pfijimaji jinou identitu (Brausen) nebo
unikaji do blizké minulosti a budoucnosti formou nerealizovatelnych projekti,
vzpominek a snil (Eladio). SnaZzi se vratit minulost, pievratit pfitomnost nebo stvofit
utopickou budoucnost, ve které se ptedstavuji jini, nez jsou. Vargas Llosa o

fantaziich pise:

Vybrat si takovy ukryt je pro tyto zoufalé snilky jedinou svobodou,
ze které se t€§i. Ve vSem ostatnim jsou otroky svych zivoti. Ty jim
nepatii, jsou podminény ostatnimi a okolnostmi, né¢im, ¢emu nemaji silu

vzdorovat.**

4.1.1. Sny, klam a realita

Postavy se uchyluji v podstaté¢ ke tfem formam tniku, osvobozeni. Jsou to:
sny, potazmo literatura (Jama, Kratky Zivot, Osizend nevésta — La novia robada),
sebeklam, smrt ¢&i Silenstvi.

Literatura je fiktivni svét, je to prostor pro imaginaci a zaroven zpisob sdéleni,
snaha o komunikaci. Eladio Linacero v Jamé sepisuje své myslenky a sny. Je to pro
né¢j v podstaté terapie, ktera je vSak ucinna pouze béhem psani. Pti své zpovédi Si
promitl a plné uvédomil svou situaci, po dokonceni vypravéni tak nedochazi
Kk obratu. Postava je stale ve stavu rezignace, ktera je stejna, ba jesté hor$i nez na
pocatku. Ani Larsenovi v Lodenici, jak uvidime, klam reality nepomohl, nakonec
procita a lodénici opousti. V dilech nadé€ji nenalezneme.

Skute¢nost, Ze hrdinové konci jesté ve vEétsi mizérii nez na zacatku je shodna 1
s psychologickym pojetim tniku z reality: ,,Unik miZe piinést do¢asné uklidnéni, ale
frustrujici nebo stresova situace se jim zpravidla neodstrani a napéti se pak vraci jeste

wxr e o
ve vyS§i mife. >

* VARGAS LLOSA, M.: Op. cit., s. 152. (,,Escoger este refugio, para estos sofiadores desesperados,
es la unica libertad de la que gozan. En todo lo demas son esclavos de sus vidas. Estas no les
pertenecen, estan condicionadas por los otros 0 por las circunstancias, algo a que no tiene fuerzas para
resistir.)

S CAP J., DYTRYCH, Z.: Konflikt, frustrace, stres a utvareni osobnosti. Praha : SPN, 1967, s. 49.
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Ze skutecnosti pro hrdiny neni realného tiniku. Sny, klam, hrdinovo druhé ja,
jsou pouhou utopii, nedojde k naplnéni hrdinovych predstav. Skepse a fatalismus mu
nedovoluji cokoli skute¢né udélat, mize od spoleCnosti utéct nékam daleko, ale
nikdy to neudéld, nema to cenu, kazda akce je odsouzena k neuspéchu, vse podle n¢j
pozbyva smyslu. V Onettiho dilech nenajdeme zadny souboj, vyzvu, snahu szit se,
jen fantazii.

Sebevrazda ¢i Silenstvi, extrémni formy Uniku, se u muzskych postav téméf
neobjevuji. Pouze vromanu Sbohem ¢i povidce ,,Tak obavané peklo“ dojde
k sebevrazdé hlavniho ptedstavitele. Postavy nemaji silu zit, natoz zemftit. Jakykoliv
¢in pro né pozbyva smyslu, tedy i sebevrazda. Stejn¢ tak Tizonlv vypraveée v dile
Krasy sveta vysvétluje, Ze ackoli postava na sebevrazdu pomyslela, nikdy tak
neucinila, protoZe: ,,nada valia la pena de matarse si al fin y al cabo la muerte llegaria
igual, porque frente a la muerte todos habitamos una ciudad sin murallas.* (,,nema
cenu se zabijet, ptijde-li smrt tak jako tak. Vstiic smrti totiz vSichni obyvame mésto
bez hradeb.“)*® Toto védomi konetnosti je tedy spolené a ovliviiuje pojeti Zivota
hrdind.

Na druhou stranu Onettiho postavy si svym utékem do sn realitu zptijemnuyji,
psychologicky jde v podstaté o zptsob rezistence a kompenzace, tudiz davod
absence sebevrazdy u nékterych hrdini mize byt dvoji. Bud’ jde o rezignaci a
fatalismus, nebo nakonec zivot nechtéji opustit pravé diky snim, které jim realitu
vynahrazuji. U postav, které¢ sebevrazdu spachaly, zadné Gtésné utéky do fantazie
nezaznamenavame.

Prostfednikem uniku a zaroven uto¢istém jSou pfevazné sny a vzpominky,
které Gspé$né upravuji bezutéSnou realitu a nezdar. V nich si postavy ziji svij
vysnény a svobodny zivot. AC jsou ze své podstavy sny nerealné, nemaji ke
skutecnosti daleko. Funguji jako realné, zakladaji se na realnych postavach, krajing,
situacich. Vypravec popisuje sen jako neottesitelnou skutecnost, ktera mé celou svou
historii, naptiklad s AljaSkou ma Eladio, dle svych ptedstav, desetiletou zkuSenost.
Sntim dava dokonce tituly jako kniham: Navrat Napoleona, Zatoka Arrak, Hrdinské
¢iny Johna Morouse.

Sny se v§ak odehravaji témét nedosazitelné daleko, mimo prostor postav, nebo

zde vystupuji mrtvi, jako Ana Maria. Ve snech jsou postavy nékym jinym, stejné

*® TIZON, H.: La belleza del mundo. Op. cit., s. 135. (Pieklad: s. 112.)
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jako Eladio, i ostatni se vidi ¢inni, pohotovi. Jde o utopie, idealy, které se neplni.
Hrdinové po tom ani netouzi. Pokud se jim pfeci jen podaii zameénit sen za realitu, ta
se stejn¢ zkazi, zaSpini, zpusobuje u postavy dalsi trauma. V povidce ,,Album* Jorge
Malabia podle fotografii zjisti, ze zenino povidani o dalekych zemich bylo realné,
avSak nepotési ho to. Naopak, citi se zrazeny, chdpe to jako znesvéceni jejich
spole¢nych chvil.

Obycejn¢ se vysnéna realita realitou nestava. Eladio Linacero sni v Jdmé o
dobrodruzstvi na Aljasce &i ve Svycarsku, v tdchto predstavach pouziva naptiklad
revolver ¢i se setkava s bandity a namorniky, je muzem ¢inu. V romanu Zemé nikoho
je idealem ostrov Vv Polynesii, kde by nemusel hrdina nic délat a nikomu by to
nepfiiSlo divné. Juan Maria Brausen zase vytvaii ve své mysli V romanu Krdtky Zivot
scénaf, imaginarni mésto Santa Maria, kde se pozdéji odehravaji Onettiho romany a
sam Brausen do né¢ho vstupuje. Nakonec je mu v tomto mésté na hlavnim namésti
vénovana socha zakladatele a v né€kolika dilech se o ném mluvi jako o stvofiteli ¢i
hybateli. Santa Maria je nakonec zni¢ena v romanu Nechme mluvit vitr z roku 1979.

Pro ¢tenafe se tato fikce stava svrchovanou realitou. Tato fantazie ve formé
filmového scénaie se opravdu splni. Oproti Eladiovym sniim se Brausenovy stavaji

autonomnimi ptibehy, které uz Brausena jako takového nepotiebuji. Santa Maria je:

ocistec na Zemi, kde postavy prozivaji muka svého kratkého zivota, aniz

by je zajimala budoucnost, nemaji minulost a potfebu zajmu

rrrrrr

kterym je piitomnost nedotknutelna minulosti a budoucnosti.*’

Me¢sto v sobé skryva jistou podobu s Buenos Aires ¢i Montevideem. Nachazi
se kdesi na biehu feky Rio de La Plata. Ackoliv se tedy nejedna o konkrétni, realné
misto, je vystavéno na redlnych zakladech, mé svou identitu. Jeho obyvatelé, klima a
krajina jsou obrazem laplatské oblasti. Postavy, které tu Ziji, jsou vérohodné. Onetti
vytvaii svilij vlastni prostor, ktery ma svilj rytmus, své rozmisténi a své obyvatelstvo.
Zije zde Diaz Grey, Jeremias Petrus, Jorge Malabia, Angélica Inés Petrus, Junta

Larsen a dalsi. Stejné jako v Montevideu i tady vidime cizi nazvy bari a setkavame

* ALVARADO TENORIO, H.: Onetti: ,, Todo en la vida es mierda*“. [online]. [cit. 2010-08-04].
Dostupné z: <www.haroldalvaradotenorio.com/web>. (,,limbo terrestre donde viven el tormento de la
vida breve sin importarles el futuro, ausentes de pasado y sin necesidad de interés por comunicar algo
a los otros. En Santa Maria los personajes existen absortos en un tiempo que es un presente
invulnerable al pasado y al futuro.®)
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se se zvlastnimi, cizimi jmény pfistehovalcti. Sam Onetti je potomkem Irt. Jeho
pfedek se jmenoval O'Nety a z politickych divodil si pfijmeni poitalstil na Onetti.
Santa Maria tedy svym zplisobem nepiimo reflektuje realitu. Podil piistéhovalct
v Uruguayi piedstavoval jiz v roce 1868 48 % populace48 a toto Cislo se jesté zvysilo
po svétovych valkach.

Specificky uték z reality nachazime v roméanu Lodeénice. Hlavni postava Larsen
si neutéSenou realitu nahrazuje, spolu se svymi podfizenymi, vylhanou pfedstavou o
stavu lodénice, kterou pfejima v nezvratitelném krachu. Tato iluze je kolektivni, Zije
ji 1 zakladatel s celou svou rodinou a dalsi zaméstnanci. Vsichni si jsou velmi dobie
védomi tohoto klamu, aviak navzajem se v ném podporuji. Ziji ho jako neochvéjnou
realitu, 1 kdyZ uz nemaji ani co jist.

Romén Lodenice je zaloZzen na Onettiho zkuSenosti z navstévy jedné
zkrachovalé lodénice, ve které si sam majitel nepiipoustél tizivou realitu a dale
pracoval, jako kdyby vse fungovalo spravné. Dilo mize byt chapano jako obraz
ekonomického upadku Uruguaye Sedesatych let. AvSak neni koncipovano za timto
ucelem. Onettiho dila nejsou alegoriemi. Autor nesouhlasil s moralizovanim a
literaturou poplatnou rezimim ¢i ideologiim. Vzdy popiral pfitomnost poslani ¢i
zpravy o socialnim nebo politickém déni v jeho dile. Podle Vargase Llosy se vsak
socialni obraz v dile promita.*® Urgité neni jeho zakladem, nejde o zadmér, avSak
autor je vzdy ovlivnén okolim, zkuSenosti, nezije ve vakuu a piisobi na néj tedy

razné vlivy. To stvrzuje i Onettiho posledni manzelka Dorotea Onettiova:

[Onetti] mluvival o lidech, kteti stali za postavami, o bytostech z masa a
kosti, které prizval do déje svych dél. Délal malé rozdily mezi existenci a
imaginaci, a ¢ast svych dél tvofil z ptizna¢nych stiipkd svych vlastnich

zkugenosti.*

8 Cf. OPATRNY, J.: Op. cit., s. 622.

* Cf. VARGAS LLOSA, M.: Op. cit., s. 164—165.

%0 ONETTI, D.: ,Me duelen las ventanas”. V: Obras Completas I. Juan Carlos Onetti. Novelas .
Barcelona : Galaxia Gutenberg, 2005, s. 17. (,hablaba de las personas que estaban detras de los
personajes, los seres de carne y hueso que atraia hacia la trama de sus historias. El hacia pocas
distinciones entre la existencia y la imaginacion, y componia parte de sus obras con fragmentos
significativos de su propia experiencia.)
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Podle Vargase Llosy pocit zmaru, nediivéra a rezignace pochazi ze zklamané a
zlomené dusSe milionti Latinoameri¢anti, ktefi, stejné jako Onettiho postavy, odmitaji
realitu a sni.>

Onetti tedy v prostoru lodénice, ale napiiklad i nevéstince Vromanu
Juntacadaveres, neptimo zaznamenal latinskoamerickou skutecnost. Politické a
spolecenské déni vsak neni v dilech explicitné zminovano. Autor se nesnazi podat
objektivni obraz svého regionu a jeho aktudlni situace, ackoliv z obou jisté také
Cerpa. Obecné nabizi vizi svéta, kterd se nevaze na konkrétni mista ¢i udalosti.
Nejdulezitéjsi jsou postavy, které autor konstruuje spise nezavisle na prostoru.

Zminili jsme, Ze Onettiho hrdinové by mohly Zit kdekoliv na svéte, snéni o
jiném Zivoté a problém samoty, ztraty viry a beznadéje nejsou vlastni jen Latinské
Americe. Uruguay zaZila Gipadek a kulturni stagnaci stejné jako Evropa. Postavy jsou
ziveny realnymi piedobrazy, avSak nejsou na né vazany. O Eladiovi a dalSich
Onettiho hrdinech plati tvrzeni, ze ,.kvili tomu, ze se divaji — jinak —, ohroZuji je
neduhy, jako je neklid, pochybnosti, samota, izkost a odcizeni, které se staly

) T 52
— nemocemi — soucasného ¢lovéka.«

4.1.2. Samota

Samotu mizeme chapat jako dalsi, ba dokonce stézejni formu utéku. Avsak u
Onettiho hrdind je samota Casto spiSe prostorem pro dal$i unik. Postavy v ni sni,
piSou ¢i pfemitaji. Nelze fict, Ze se do ni uchyluji, protoZe oni v samoté Ziji stale. Je
vlastni v§em protagonistim. A naptiklad Eladio Linacero vzpomina, ze sam, stranou
spolecnosti, byl jiz v dobé svého mladi.

Setkavame se se samotou jak fyzickou, tak psychickou. Onettiho postavy se

dostavaji azZ na samotnou dien individudlni samoty, smutku.

Jejich samota neni fyzickd a ani se nejednd o tu duchovni, Casto

zpusobenou vysokymi ambicemi. Je to jednoduse samota z neuspéchu

51 Cf. VARGAS LLOSA, M.: Op. cit., s. 164—165.

52 AfNSA, F.: Indentidad cultural de Iberoamérica en su narrativa. Op. cit, s. 323. (,,Gracias a la
mirada -diferente- que poseen, estdin amenazados por otros males como la ansiedad, las dudas, la
soledad, la angustia y la alienacion, las que seran las -enfermedades- del hombre contemporaneo.)
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jedince dosdhnout porozumeéni se svétem, je to ta nejhoi¢i ze vsech, ta co

s N 7 53
tfisti srdce a uvoliuje jeho démony.

Muzské postavy jsou osamoceny, i kdyz Zziji se svymi pritelkynémi ¢i
manzelkami. Nikdy se své samoty nezbavi, vzhledem k jejich vztahu se spole¢nosti
je nevyhnutelnd. Je v§ak nutno podotknout, Ze postavy ji neciti negativné, vétSinou si
Vv ni libuji, znamena pro né¢ ochranu pied nehostinnym svétem, se kterym nechtéji mit
nic spole¢ného.

Jednou Eladio v Jamé zminuje, Ze trpél nedobrovolnou samotou, avSak slovo
nedobrovolny je zvyraznéno, jde o vyjimku. Jorge Malabia se v povidce ,,Album*
svétuje: ,,No miedo a la soledad; miedo a la pérdida de una soledad que yo habia
habitado con una sensacion de poder, con una clase de ventura que los dias no
podrian ya nunca darme ni compensar.” (,,Nebal jsem se samoty, bal jsem se ztraty
samoty, Vv niz jsem se zabydlel s pocitem moci, s ur¢itym druhem S§tésti, které mi
dalsi dny nikdy nebudou moci dat ani nahradit.“)>* Stejné tak Diaz Grey v novele Na
bezejmenny hrob prozrazuje, ze chtél, aby si jeho rodiny nikdo nevs$imal:
»-..exigiamos que la gente de Santa Maria nos imaginara apartados, distintos,
forasteros y haciamos todo lo posible para imponer esa imagen. (,,...jsme si prali,
aby nds lidé v Santa Marii povazovali za vzdalené, odlisné, za cizince, a d€lali jsme
viechno mozné, abychom vzbudili tento dojem.“)* Souziti Kirsten a Montese
z povidky ,.Esbjerg je na pobiezi“ popisuje vypravé¢ nasledovné: ,,... cada uno
pensando en cosas tan distintas y escondidas, pero de acuerdo, sin saberlo, en la
desesperanza y en la sensacion de que cada uno estd solo.” (,,... kazdy z nich mysli
na néco jin¢ho a skrytého a ptece, aniz o tom védi, shoduji se v beznadgji a v pocitu,
7e kazdy je sam.*)*®

Samota tedy prostupuje celym Onettiho dilem. Je privodnim jevem

neslucitelnosti postavy s okolim a podtrhuje pocity odcizeni.

5% EMBEITA, M.: Op. cit., s. 387. (,,Su soledad no es fisica ni esa espiritual soledad de una lata
aspiracion fructifera con frecuencia, es simplemente la soledad debida al fracaso del individuo para
alcanzar un entendimiento coman con el mundo, la mas amarga de todas, la que corroe el corazon y
desata sus demonios.*

> ONETTI, J. C.: ,El album®. Cuentos completos. Madrid : Alfaguara, 2003, s. 185. (Pfelozil Uhlif
V., ,Album.” V: Bezejmenny hrob a jiné pribéhy. Op.cit., s. 109.)

% ONETTIL, J. C.: ,,Para una tumba sin nombre“. Obras Completas Il. Juan Carlos Onetti. Novelas I,
Barcelona : Galaxia Gutenberg, 2007, s. 19. (Pfelozil Uhlif V., ,Na bezejmenny hrob.“ V:
Bezejmenny hrob a jiné pribéhy. s. 18.)

% ONETTI, J. C.: ,Esbjerg, en la costa®. Cuentos completos. Madrid : Alfaguara, 2003, s. 162.
(Ptelozila Vydrova H., ,,Esbjerg je na pobtezi. V: Bezejmenny hrob a jiné pribéhy. s. 98.)
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4.2. Odcizeni

4.2.1. Odcizeni mezi muZem a Zenou

»Cuando pienso en las mujeres... Aparte de la carne, que nunca es posible
hacer de uno por completo, ;qué cosa de comun tienen con nosotros?* (,Kdyz tak
uvazuji o zenach — maji s ndmi viibec néco spolecného kromé masa, které cloveku

" To napada hrdinu Jamy Eladia Linacera pfi pohledu na

stejné zcela nenalezi?
jeho pritelkyni Hanku. Tvrzeni pfesné vyjadiuje vztah muzskych postav k zenskym.

Zenské postavy se objevuji vkazdém dile, aviak v naprosté vétsing jde o
postavy sekundarni (az napiiklad na roman Tehdy) a jejich zobrazeni neni zrovna
lichotivé. Zeny se totiz méni, starnou, a to se hrdinovi hnusi a neni to ochoten
akceptovat. Pfechazi od lasky k nenavisti a nepfipousti, ze i on se mohl zménit.
Muzské postavy nejsou schopny komunikovat a zralé Zeny jsou pro né
nepochopitelnymi a nedivéryhodnymi bytostmi. Eladio napiiklad nikdy neusina diiv
nez jeho Zena, boji se ji, pfiznava, Ze ji miloval, ale v noci se k ni vzdy otacel zady
jako k nepfiteli. Laska postupné vzdy nabyva krutou, odpudivou, perverzni podobu,
kterou jiz nelze vzit zpét.

Nemoznost vratit se ve vztahu zpét zazil 1 Brausen v romanu Kratky Zivot.
Kdyz mu zesnula Zena, sblizil se svou Svagrovou ve snaze navazat na minulost,
avsak nebyl tspésny. O lasku piiSel i Eladio a jeho Zena Cecilia, ktera se stala obé&ti
postupného zevSednéni. Zacali byt rozdilni, zatimco ona ,,jen* spi, on sni. AvSak
béhem jedné noci Eladio nemlze usnout, a tak se pfed nepfijemnou skuteénosti
pokusi utéct jinak nez sny. Zkusi se, neobratn¢ a marné, navratit zpét, jak jsme vidéli
v kapitole vénované novele Jama. Ceci uz neni Ceci, ale Cecilia, pani Cecilia
Linacerova-Huertova, ktera jiZ nema mnoho spole¢ného s divkou, se kterou se Eladio
seznamil. Nelze se vratit do minulosti, ¢as a zména jsou nevyhnutelné. Cecilia
dospéla, stala se z ni prakticka Zena, ktera ,,puede distinguir los diversos tipos de
carne de vaca.“ (,,Rozezna rtizné druhy hovéziho.”)*® To Onettiho hrdiny odpuzuje a
zpusobuje jim dal§i pocit beznadéje a frustrace. Souziti S milovanou zenou neni

dlouhodobé mozné.

" ONETTI, J. C.: El pozo. Op. cit., s. 130. (Pfeklad: s. 85.)
% Ibid., s. 132. (s. 87).

-31-



Velmi podobnou situaci odcizeni zazivame v povidce ,,Tak smutny jako ona“.

Souziti je zde popisovano nasledovngé:

Ella no contest6. Acurrucada contra el primer frio del alba pensaba en el
nifio, esperaba el primer llanto del hambre. El, en cambio, esperaba el
milagro, la resureccion de la chica encinta que habia conocido. (...) Pero
todas las noches, los regresos del hombre eran iguales, confundibles. (...)
Se paseaba por el dormitorio haciendo sonar el llavero, contando historias
simples o complejas de la jornada, mintiéndole, inclinando a veces en las

pausa la cara pomulosa, los o0jos crecientes. Tan triste como ella, acaso.*®

(Neodpovédéla. Schoulena na obranu pied prvnimi mraziky usvitu
myslela na dité, ¢ekala na jeho prvni hladovy plac. On oproti tomu ¢ekal
na zazrak, znovuzrozeni té t¢hotné divky, se kterou se seznamil. (...) Ale
kazdou noc byly navraty muze stejné, zaménitelné. (...) Prochazel se po
loznici, cinkal kli¢i, vypravél jednoduché nebo slozité historky z prace,
lhal ji. Kdyz se odmlcel, sklonil obCas svou pohublou tvat, své rostouci

o¢i. Tak smutny jako ona, mozna.)

Jak vidime z ukazky, v této povidce si Onetti vice v§ima i pocitl zeny. Ji
samotné se souziti nelibi, zda se ji stereotypni. Citi to samé jako muz. Neziji spolu,
ale vedle sebe, fikaji véci, ale doopravdy spolu nemluvi, jsou stejni jako dvojice
Eladio-Cecilia, Montes-Kirsten. Rozdil je, ze zena v povidce ,,Tak smutny jako ona“
dostava vice prostoru, a tak muzeme sledovat i jeji zpovéd o tom, ze nikdy nebyla
Stastnd, ma stejny zivot bez radosti jako muzské postavy. Také zminuje, Ze nezadala
zivot. Na rozdil od muzskych postav vSak od reality neutika snénim, nakonec se
odhodla k ¢inu, sebevrazdé.

Smrt je u Zenskych postav velmi Casta. Zemiela Rita z novely Na bezejmenny
hrob, Ana Maria z novely Jama, Elena Sala z romanu Krdtky Zivot, Dofia Mina
z povidky ,,Pfibéh Rtizového kavalira a T¢hotné panny, ktera piisla z Liliputu®. Julia
zromdnu Juntacadaveres spachala sebevrazdu, stejné tak prostitutka Magda
zromanu Tehdy. Zemiela, ackoli pfesné¢ nevime jak, i protagonistka povidky

»Uskute¢nény sen‘ a nékolik dalSich Zenskych postav. Vyjimecné se hrdinky snazi o

% ONETTL J. C.: ,,Tan triste como ella®. Cuentos completos, México : Aguilar, 1970, s. 300.

-32-



vvvvvv

moznym divodem, pro¢ se nakonec uchyluji k sebevrazd¢. Chybi jim snova, ideélni,
druha identita.

V povidce ,,Esbjerg je na pobiezi® se chce Kisten vratit do rodného, ¢asem
zidealizovaného Danska, ale nemé penize na letenku. Stejné jako Eladio, ani ona
nemuze vratit ¢as zpét. Nostalgicky se obklopuje vécmi a fotografiemi z Déanska,
chodi se divat do pfistavu na odjezd lodi do Evropy, dychat atmosféru cesty. V tu
jedine¢nou chvili se citi $tastna, ale pocitu samoty a vykofenéni se dlouhodobé
zbavit nemtize. Obraz Danska ma tak idealizovany, ze ani navrat do rodné zemé by
pro ni nebyl Stastnym. Stejn¢ jako Jorge Malabia neni spokojeny, kdyz se fantazie
v povidce ,,Album* zméni v realitu, lze pfedpokladat, Ze ani Kirsten by nebyla. Z jeji
situace opét neni vychodiska a postava rezignuje. Nadale zije s pfitelem Montesem,
ale jsou si odcizeni stejn¢ jako ostatni hrdinové.

Souziti, jak jsme jiz vidéli, vV podstaté neni mozné. Divka, do které se postavy
zamilovaly, jiz prosté neexistuje, nevyhnutelné se zménila v zenu, ktera hrdiny
nepfitahuje, opovrhuji ji, protoze, jak fikd Eladio: ,,Terminan siendo todas iguales,
con un sentido practico hediondo, con sus necesidades materiales y un deseo ciego y
obscuro de parir un hijo.” (,,Nakonec jsou vSechny stejné, s odpornym smyslem pro
prakticky Zivot, se svou potfebou hmotného zabezpeceni, se slepou a temnou touhou

porodit dit&.)®® Laska v Onettiho dilech neni nikdy trvala. Eladio vysvétluje, Ze:

El amor es maravilloso y absurdo e, incomprensiblemente, visita a
cualquier clase de almas. Pero la gente absurda y maravillosa no abunda;
y las que lo son, es por poco tiempo, en la primera juventud. Después
comienzan a aceptar y se pierden.

He leido que la inteligencia de las mujeres termina de crecer a los veinte
o veinticinco afios. No sé nada de la inteligencia de las mujeres y
tampoco me interesa. Pero el espiritu de las muchachas muere a esa edad,

mas o menos. Pero muere siempre.

Laska je podivuhodna a nerozumna a navstévuje, a to je nepochopitelné,

kteroukoliv dusi. Jenze podivuhodnych a nerozumnych lidi je malo. A

% ONETTI, J. C.: El pozo. Op. cit., s. 133. (Pfeklad: s. 87)
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kdyz se takovi najdou, je to jen nakratko, v nejrangjsim mladi. Pak se
zacnou piizpasobovat a je s nimi konec.

Cetl jsem nékde, Ze inteligence Zen se piestava rozvijet mezi dvaceti a
petadvaceti 1éty. O inteligenci Zen nic nevim a taky m¢ nezajima. Zato
duse divek opravdu umira v tomto véku. Diiv nebo pozdéji, ale vzdycky

umira.®

Protagonista Jamy nechce ¢i neni schopen tento fakt pfijmout, a tak nema
ptatele ani Zenu, mezi nim a ostatnimi je Sirokd propast. Na lasku piesto postavy véii,
a tak ji hledaji alespoii u prostitutek. Pojem zena se tak nakonec omezuje podle Celie
de Zapata ,,na nejgrotesknéjsi osobu lasky: prostitutku.“62 Muzské postavy se k nim
Casto uchyluji, ale lasky se jim nedostava. O prostitutkaich mluvi jako o odpadu,
opovrhuji jimi, jsou jim odporné, avSak nékdy s nimi jednaji pratelsky, snazi se
navazovat kontakt s témi, které vypadaji jinak. Také zalezi na tom, kolik si za své
sluzby berou penéz. Eladiovi se V.Jdmé hnusi pravé penize, snazi se s jednou
prostitukou sblizit, ale jediné¢ pod podminkou, Ze to bude zdarma. Nelibi se mu
obchodovani se zenou, ktera je podle ného krasna a ostatni prevysuje.

Nadéje lasky a snéni udrzuji postavy pii zivoté. Protagonista Jdmy Si
neptipousti fakt, Ze by se uz nikdy nezamiloval, fika: “yo no quiero aceptarlo porque
me parece que perderia el entusiasmo por todo, que la esperanza vaga de
enamorarme me da un poco de confianza en la vida. Ya no tengo otra cosa que
esperar.” (,,nechci se s tim smifit, protoZze mi pfipadd, ze pak bych uZ ztratil 1 ten
posledni zbytek Zivotniho elanu; neurcita nad¢je, ze se zamiluju, mi piece jen dodava
trochu divéry v Zivot.”)*® Avsak vidéli jsme, a sam Onetti to skepticky vyjadiuje ve
Zpovédi jednoho ctenare (Confesiones de un lector, 1995), ze laska neni nikdy na
dlouho.

Vzdy jsem si myslel a védél, ze je nejvic na dva roky, pokud tedy milenci
dosahnou stability, nepfetrzité se vidaji, at’ uz ziji v manzelstvi nebo ne.
(...) Proto vasniva laska — ktera je moznd jen rozmarem, na kterém

nakonec pfeci jen zalezi — miiZe trvat, zasahnout ¢loveka, stat se utkvélou

L ONETTI, J. C.: El pozo, s. 132. (Pieklad: s. 87)
62 7APATA DE, C.: ,El impasse amoroso en la obra de J. C. Onetti“. Cuadernos hispanoamericanos,

octubre—diciembre, 1974, €. 292-294, s. 171. (,,en la persona mas grotesca del amor: una prostituta.*)
% ONETTI, J. C.: El pozo. Op. cit., s. 130. (Peklad: s. 85.)
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predstavou po né&jakych sedmdesat dva tisic dni a noci souziti.

To, co nasleduje, jak uz jsem fekl, je néha, odcizeni a nenavist.**

Idedlem je vék mezi détstvim a dospélosti, nevinnosti a zkuSenosti. Je to vek
nezatizeny povinnosti, zodpovédnosti, zakony, praci, rodinou. Dospivajici ¢lovék je
opravdovy, zivy, je sam za sebe. Mladi znamena nevinnost, ¢istotu, spontannost.

Détstvi, stejné jako zralost, protagonisty nezajima, nepfitahuje, podle Eladia
Linacera je nepodstatné. Nechape, jak nékdo muze citit néhu pii pohledu na déti.
Stejné tak téhotenstvi postavy chapou jako néco ohavného, co jen kazi dokonalost
zeny. Porod je v romanu Lodénice zobrazen jako udalost, kterd u Larsena budi odpor
a dés.

Autor je ve svych soudech Casto velmi ptimy, kruty, zlomyslny a ironicky.

Eladio, zklaman faktem, Ze se Zeny méni, prohlaSuje:

Si uno se casa con una muchacha y un dia se despierta al lado de una
mujer, es posible que comprenda, sin asco, el alma de los violadores de
nifias, y el carifio baboso de los viejos que esperan con chocolatines en

las esquinas de los liceos.

Ten, kdo se ozeni s divkou a jednoho dne se probudi vedle Zeny, pochopi
mozna bez pohorSeni dusi przniteltl divenek a uslintanou lasku starci,

ktefi s bonbony V ruce vy&kavaji pobliz $kol.*

Onetti osciluje mezi krasou a odporem &i strachem. Zenu postavy bud’ silné
miluji, nebo nendvidi. Vztah mezi tim neni, nemé smysl, hrdinové ho neakceptuji a
nejsou schopni ho snaset. Za&inaji tedy zas a znovu. Zena je v Zivotech postav nutna
a vyhledavana. Vzdy vSak vystupuje v pozici pfijemce, objektu lasky, jeji pocity a
ptani se v dilech, az na povidku ,,Tak smutny jako ona“ a roman Tehdy neobjevuji.

U postav plné zaznamenavame velky rozdil mezi city a pudy. Na jedné strané
se texty vyznacuji morbidni, odpudivou, krutou erotikou, chuti ponizit. Ve

skute¢ném ptib&hu jedna Eladio s Anou Marii nasledovné:

% ONETTI, J. C: Confesiones de un lector. Madrid :Alfaguara, 1995, s. 174. (,,Siempre pensé y supe
que tiene un maximo de dos afios de duracion si los amadores logran una estabilidad, un incesante
verse, matrimonio o no. (...) Por lo tanto, un amor pasiéon —que tal vez sea el vicio que importe en
definitiva— puede durar, estremecer, pasar a idea fija durante unos setenta y dos mil dias y noches de
convivencia. Lo que sigue, ya dije, es ternura, alejamiento y odio.*)

% ONETTI, J. C.: El pozo, s. 133. (Pieklad: s. 87)
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La agarré del cuello y la tumbé. Encima suyo, fui haciendo girar las
piernas, cubriéndola, hasta que no pudo moverse. Solamente el pecho, los
grandes senos, se le movian desesperados de rabia y de cansancio. Los
tomé, uno en cada mano, retorciéndolos. (...) Busqué entonces la caricia
mas humillante, la mas odiosa. (...) No tuve nunca, en ningiin momento,

la intencidn de violarla; no tenia ningun deseo por ella.

Chytil jsem ji za krk a povalil. Zalehl jsem ji a nohy zaklinil tak, ze se
nemohla hnout. Jeding hrud’ se ji zoufale zvedala a velké prsy se tiasly
zasti a bezmocnosti. Uchopil jsem kazdy z nich do jedné ruky a zakroutil
jimi. (...) Tehdy jsem ji polaskal tim nejodpornéjsim, nejvic pokofujicim
zpasobem. (...) Nem¢l jsem v umyslu ji znasilnit, ani na okamzik ne,

viibec jsem po ni netouzil.*®

Na druhé strané jsou zeny, pokud jsou mladé, €asto i zdrojem inspirace, plodi
metafory a protagonista Jdmy dokonce obc¢as nevi, jak vyjadfit svou fascinaci jimi.
Vztahem s divkami se postavy snazi zachranit samy sebe, své mladi. Je tu znatelny
kontrast. Z chladného popisu piechazi Onetti do lyrické jemnosti. O par fadka dale

popisuje Anu Marii tak, jak pfichazi k Eladiovi ve snu:

Desde arriba, sin gestos y sin hablarle, miro sus mejillas que empiezan a
llenarse de sangre, las mil gotitas que le brillan en el cuerpo y se mueven
con las llamas de la chimenea, los senos que parecen oscilar, como si una
luz de cirio vacilara, conmovida por pasos silenciosos. (...) Y0 siento el
calor de la chimenea en la espalda, manteniendo fijos los ojos en la raya
gue separa los muslos, sinuosa, que se va ensanchando como la abertura

de una puerta que el viento empujara, alguna noche en la primavera.

Micky a nehybné stojim nad ni a divam se na jeji tvare do nichz se vraci
krev, na tisice krapé&ji, které ji zafi po t€le a pohybuji se v plamenech
krbu, na prsy, které se zdaji kmitat jako plamen svice, kdyZ ho rozechvéji
tiché kroky. (...) Citim v zadech zar krbu, mé o€i pevné ulpivaji na délici
care stehen, jez se vini a rozevira jako Stérbina mezi kiidly dveti, do

nichZ se nékdy v noci opie jarni vitr.”’

% ONETTI, J. C.: El pozo. Op. cit., s. 128. (Peklad: s. 82)
" Ibid., s. 129. (s. 83—84)
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4.2.2. Postava a ,,ti ostatni*

Stejné jako vyzralé zeny, nemaji postavy rady maloméstactvi. Oboji ze
stejn¢ho divodu, tedy hnusi se jim stereotyp, jednotvarnost, zivot jako kopie jiného.
Eladio v Jdameé ironicky pise: ,,no me interesa ganar dinero ni tener una casa
confortable, con radio, heladera, vajilla y un waterclo impecable.” (,,nesnazim se
vydélavat penize, netouzim po komfortnim byté s radiem, lednickou, kuchynskou
linkou a bezvadnou koupelnou.)®® To je obrazek proklamovany médii a hlavng
vladou. Postavy nenavidi prazdny a utilitdrni zivot mésta. Vysmivaji se mu, chapou
ho jako masku, uméle vytvofeny systém. Opovrhuji stfedni tfidou. Eladio o
meésStanech fiké: ,,Todos los vicios de que pueden despojarse las demas clases son
recogidos por ella. No hay nada mas despreciable, mas inutil.“ (,,To jsou ti, co
posbirali vSechny nefesti, od nichz se dokazaly oprostit ostatni tfidy. Neni nic
odporngjsiho, neuZite¢n&jsiho.«)*®

Nékteré soudy jsou dovedené do extrému, coz probouzi ve Ctenaii emoce a
podtrhuje to dojem obrovského osamoceni protagonistii. Eladio se také zmifuje o
Spojenych statech americkych, na kterych kritikou neSetti. Vyjadiuje nad nimi jeden

ze svych sarkastickych soudu:

No hay pueblo mas imbécil que ése sobre la tierra; no puede haberlo
porque también la capacidad de estupidez es limitada en la raza humana.
Y qué expresiones de mezquindad, que profunda groseria asomando en
las manos y en los 0jos de sus mujeres, en toda esa chusma de

Hollywood.

Neni na svété stupidn€j$i narod; ani nemtize byt, protoze i hloupost
lidského rodu ma své hranice. Ten vyraz, ta straSna vulgarnost, ktera ¢isi
z kazdého pohybu rukou, kazdého pohledu téch jejich hveézd, celé té
hollywoodské sebranky.™

Zminuje se 1 o Ceskoslovenském nebo litevském ptizvuku, ktery slySi u

spolubydliciho Lazara. Popisuje ho nasledovné: ,,un acento extranjero que me hace

% ONETTI, J. C.: El pozo. Op. cit., s. 133. (Pfeklad: s. 88.)
% Ibid., s. 136. (s. 91.)
" Ibid., s. 135. (s. 91.)
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comprender cabalmente lo que puede ser el odio racial.“ (,,ptizvuk, pfi kterém si
vzdy uvédomim, Ze dokaZu pochopit rasovou nenavist.)"*

Postavy se od svéta oddé€luji. Jejich socialni postaveni je jiZ samo o sobé
marginalni. Maji tzv. volné profese (umélci, prostitutky, novinafi) a zvlastni, cizi
jména a puvod (Némec Von Oppen, Danka Kirsten, Anglicanka Molly, Ital
Orsini...), coz jen podtrhuje dojem vykofenéni. Osoby, se kterymi se snazi
komunikovat, jsou vétSinou postavenim také spiSe marginalni: prostitutky,
ztroskotanci, basnici.

Postavy ziji bokem, osamocené, coz Zivi jejich zvySenou sensibilitu vici okoli,
které vnimaji jako trest. Individuum se stavi do ptfimého protikladu k vétsing, se
kterou se nechce/nemuze ztotoznit. Eladio Linacero fika: ,,Ya entonces nada tenia
que ver con ninguno.“ (,,Byl jsem uZ tehdy jiny neZ ostatni.)” Jorge Malabia z
novely Na bezejmenny hrob se svétuje: ,,Esta ciudad me enferma. Todo. Viven como
si fueran eternos y estan orgullosos de que la mediocridad no termine.* (,,Z tohohle
mésta je mi nanic. Ze vieho. Ziji, jako by byli v&&ni, a jsou hrdi, Ze primérnost nema
konce.*)" Tak by se dal shrnout pocit téméF viech hrdint Onettiho tvorby. Ostatnimi
opovrhuji nebo jsou vigi okoli absolutné lhostejni. Uctu chovaji, alespoii Eladio
Linacero, k prostému, chudému lidu. Vidi v nich: ,,algo esencial incontaminado, algo
hecho de pureza, infantil, candoroso, recio, leal, con lo que siempre es posible contar
en las circunstancias graves de la vida.“ (,,néco nezkazeného, néco zasadné Cistého,
détsky naivniho, opravdového a poctivého, s ¢im je mozné pocitat v tézkych chvilich
2ivota.“)74 Komunistické a v podstaté zadné jiné ideje vSak nesdili. Eladio vidi dal
nez jeho spolubydlici, komunista Lazaro. Vysmiva se jeho zaslepenosti a velmi
ironizuje revolu¢ni hnuti.

Nutno dodat, ze sam Onetti velmi zahy prohlédl komunistickou ideologii,
zv1ast pak jeji aplikovani v Sovétském svazu. Ceské vydani novely Jima v Easopise
Svetova literatura z roku 1979 se muselo vzdat dvou kritickych vét na adresu pravé

Sovétského svazu. Eladio fika Lazarovi:

"LONETTI, J. C.: El pozo. Op. cit., s. 136. (Pieklad: Op. cit., s. 91.)

2 Ibid., s. 126. (s. 81.)

® ONETTI, J. C.: ,»Para una tumba sin nombre®. Op. cit., s. 44. (Pfelozil Uhlif V., ,,Na bezejmenny
hrob.“ V: Bezejmenny hrob a jiné pribéhy, s. 41.)

" ONETTI, J. C.: El pozo. Op. cit., s. 136. (Peklad: Op. cit, s. 91.)
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Este es el momento oportuno para hablarle del lujo asiatico —en que viven
los comisarios en el Kremlin y de la inclinacion inmoral del gran
camarada Stalin por las nifitas tiernas.— (...) Me da lastima porque sos
un tipo de buena fe. Son siempre los millones de otarios como vos los
gue van al matadero. —Pens6 un poquito en todos los judios que forman la

burocracia staliniana.”

,»10 je moje chvile. Za¢nu mluvit o asiatském pfepychu,* ve kterém ziji
komisafi v Kremlu, a o nemoralni naklonnosti velkého soudruha Stalina
ke kiehkym dévcatkam. (...) ,,Podivej brachu. J& vim, Ze to mysli§ dobfe,
ale lituju té, protoze pravé miliony takovych divétivet, jako jsi ty, jdou

(13

pak na jatky.“ Zamysli se trochu nad Zidy, kteii tvofi stalinskou

byrokracii.

" ONETTI. J. C.: El pozo. Op. cit., s. 135. (Pfeklad uvozenych &asti: Op. cit., s. 91.)
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5. Vystavba Onettiho dél

5.1. Moderni struktura vypravéni

Onetti v Casopisu Reporter ekl o svych spisovatelskych ambicich: ,,Nechci
vyjadiit nic vic nez dobrodruzstvi &lovéka.“’® Stejnou myslenku formuluje i
vypravé¢ Jamy Eladio Linacero ¢i Diaz Grey v novele Na bezejmenny hrob. Podle
nich nema smysl vypravét udalosti, ale pocity. Jeding takové psani ma hloubku, jen
tak poodhalime vnitini svét hrdini a motivy jejich jednani. Drama vyvstava z nitra
postav, z jejich vnitinich prozitki. Onettiho zamérem je: ,uskutecnit dlouhou
zpoveéd’, kterd vzejde znckolika postav a konfliktnich udalosti, bez néjakého
dlouhého ligeni.””’

V novele Jama zvolil autor formu zpovédi, kterou pisSe hlavni hrdina jako by
pfimo pfed ¢tenafem. Stejny pocit mame casto 1 u dél, kde neni vypravééem sama
hlavni postava a kde je d&j vypravén ve tieti osob¢ (naptiklad v Lodénici). Zda se, ze
texty jsou psany V podstaté ve stejnou chvili, kdy je ¢teme. Ctendi se pomyslné
piimo ucastni tvofeni textu, vidi, jak vypravé¢ vybira obsah, ale stejné tak i formu,
jednotliva slova. Odtajnuje, jaké problémy pii psani ma. ,,Roman o sobé& uvazuje ve

/8

stejné chvili, kdy je psan,”“™® popisuje tuto techniku Juan Villoro, autor pfedmluvy

k vyboru Onettiho prvnich proz.

V nékterych pasazich se zda, Ze se Onetti vysmivd konvencni estetice,
upravenému, vytiibenému psani. To je patrné zejména v Jame. Eladio Linacero pise:
,»No sé¢ si cabafa y choza son sinénimos; no tengo diccionario y mucho menos a
quien preguntar. Como quiero evitar un estilo pobre, voy a emplear las dos palabras,

alternandolas.” (,,Nevim, zda srub a chata jsou synonyma, nemam slovnik a nemam

se koho zeptat. ProtoZe se chci vyhnout jednotvarnosti, budu pouzivat sttidavé obou

® ONETTI, J. C.: &lanek v asopisu Repérter, &. 25, Montevideo, 1961. Citovano z: BENEDETTI,
M.: Literatura Uruguaya siglo XX. Montevideo : Editorial Alfa, 1963, s. 325. (,,Yo quiero expresar
nada mas que la aventura del hombre.*)

" TOVAR, P.: ,Las cosas suceden, simplemente“. Juan Carlos Onetti: Premio de Literatura en
Lengua Castellana ‘Miguel de Cervantes’ 1980. Barcelona : Anthropos, 1990, s. 20. (,,llevar a cabo
una larga confesion, que habra de resolverse en una serie de personajes y actos conflictivos, en su mas
minima descripcion.”)

" VILLORO, J.: Op.cit., s. 82. (,,La novela reflexiona sobre si misma al ser escrita.*)
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slov.“)"® Sam hodnoti svilj jazyk, vysmiva se stylizacim, snaZi se &tenafe presvedéit o
tom, ze piSe bez jakéhokoliv planu a ptipravy, ze slova voli az podle toho, jak se mu
zdaji na papife. Pro Ctenare tak text piisobi velmi autenticky.

Nekteti kritici vsak hodnotili styl Jamy jako ledabyly. Nedbalost je v§ak pouze
zdéanlivd, protoze Onetti mistrné ovlada prostor a cas. Zminénym stylistickym
prostiedkem promita lhostejnost hrdiny k zivotu i do jeho zptusobu psani. Styl
reflektuje vykotfenény a fatalisticky pocit hlavniho hrdiny. Forma textu je tésné
spojena s jeho obsahem. Je obtizné oddélit stylistickou slozku. Text je stejny jako
zivot hlavniho hrdiny, oboje reflektuje jedno, hledéni.

V dile ptevazuje autenti¢nost,

pokus vypravét véci tak, jak jsou, coz je skoro vzdycky tak, jak si je
pamatujeme nebo predstavujeme, nebo takové, jaké jsme se rozhodli, Ze
budou. V nasem védomi neexistuje uplna ¢asova posloupnost, stejné tak

jako se pohled nefidi geometrickymi zakony perspektivy.®

Styl Onettiho proz je velmi zivy a piesné vystihuje postavy. Autenti¢nost tkvi
vjazyku a formé vypravéni, ktera reflektuje myslenkové pochody. Stejné jako
vypravéci nejsou schopni pojmout celou realitu a prechazeji od jednoho k druhému,
ani ¢lovek toho neni schopen. Stejné tak ma kazdy vlastni uhel pohledu a proud
mysleni je téz Casto ovlivnén asociacemi. Vysledkem je komplikovana struktura,
ktera koresponduje s obtiznosti ve vyjadfovani tak, jak ji pocituji sami hrdinové, a
zaroven poukazuje na nemoznost pln€¢ objektivniho vyjadieni, které je vzdy vuci
realité¢ zkreslené podle toho, kdo vypravi a jaké pocity pifi udélostech proziva ¢i
prozival.

Jaume Pont o Onettiho stylu vystizné pise:

Styl se vine se v introspektivnich zakrutech, strukturalnich vypustkach

Casu a prostoru, (...) v opakujicich se obrazech, které odchazeji a

" ONETTI, J. C.: El pozo. Op. cit., s. 126. (Pfeklad: s. 83)

% JRIZARRY, E.: ,Procedimientos estilisticos de J. C. Onetti“. Cuadernos hispanoamericanos.
octubre—diciembre. 1974, ¢. 292—294, s. 673. (“tentativa de contar las cosas como son, que es casi
siempre como las recordamos o las imaginamos, o como decidimos que sean. En la conciencia no
existe una linealidad absoluta del tiempo, del mismo modo que la mirada no obedece a las leyes
geométricas de la perspectiva.®)
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prichazeji vyvolané smysly nebo feci gest: naznaCovanim, zastiranymi

pohledy, ml¢enim.*"

Text Jamy ptechazi z fantazie do reality a zni zpét do snu ¢i nedavné
minulosti. Sny ani mySlenky nejsou zvlast oddélovany ¢i komentovany, mezi
realitou a snem nejsou piedély a oboji je autonomni. Zda se, ze vSe se déje najednou.
Je to chaos, ve kterém je zmateny i sam hrdina, coz zptisobuje nejistotu i u ¢tenait.
Originalni a nové je to, jak je dilo Utrzkovité, jedno ¢asto nenavazuje na druhé, jde o
skryté asociace postavy.

Obecné nalezneme v Onettiho prozach mnoho predstav, které ¢tenaf jen tézko
dokaze vnimat v celé své komplexnosti. Objektivni pohled se misi s chaotickymi

emocemi, sny a mlhavymi vzpominkami, které pohled vyvolava.

Mnohacetna utrzkovitost dila nam ukazuje, jakym zplsobem se ve
skute¢nosti vnimaji véci: miSenim poznani, zapomnéni a tuSeni; bez
klamavé, ale tak Uté$né jasnosti a presnosti dokonale ukoncenych a
uzavienych romanti. Atmosféra nidhody, nendvaznost, naptl odhalené
ptibéhy, opozdéné informace, které po dlouhé dobé davaji smysl diive
vypravénym pribéhtiim jsou v literatufe to samé jako skvrny na obraze
(...) a jen naSe vnimava pozornost, na§ zajem a naSe vzrlstajici poznani
nam postupné odhaluji vnitini vztahy, podobnosti, skryta propojeni mezi

pribéhy a postavami...*

D¢je, ackoliv nejsou samy o sob& bohaté, nelze zcela jednozna¢né uchopit a
pochopit. Nabizi se n€kolik moznych vysvétleni, je tfeba Cist mezi fadky, coz je

specificky rys Onettitho préz, nejvice markantni v romdnu Lodénice. Dilo je

81 PONT, J.: ,,El pozo o el abismo del ser. Juan Carlos Onetti: Premio de Literatura en Lengua
Castellana "Miguel de Cervantes’” 1980. Barcelona : Anthropos, 1990, s. 114. (,.El estilo se retuerce
en meandros introspectivos, elipsis estructurales de tiempo y espacio, (...), imagenes recursivas que
van y vienen evocadas por los sentidos o el lenguaje de los gestos —insinuaciones, miradas furtivas,
silencios.”)

8 MUNOZ MOLINA, A.: ,Suefios realizados, invitacién a los relatos de Juan Carlos Onetti”. V:
ONETTI, J. C.: Cuentos completos, Madrid : Alfaguara, 1998, s. 19. (,,La pluralidad fragmentaria del
libro nos sugiere que es asi como se perciben de verdad las cosas, con una mezcla de conocimiento, de
olvido y de adivinacion, sin esa rigidez tan embustera, pero tan consoladora, de las novelas
perfectamente concluidas y cerradas; el aire de casualidad, las discontinuidades, las historias reveladas
a media, las informaciones tardias que al cabo de mucho tiempo dan sentido a una historia ya contada,
equivalen en literatura a esas lineas y manchas de la pintura (...) y sélo nuestra atencion activa,
nuestra devocion, nuestra familiaridad gradual, nos van decubriendo poco a poco las resonancias
interiores, las semejanzas, los lazos ocultos entre historias y personajes...)
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propletené, vypravé¢ naznacuje, ale Casto nedochazi k rozuzleni. Neplni se
predpokladany vyvoj situace (vezme si nebo nevezme Larsen Angélicu Inés, vyvede
lodénici z tisnivé finan¢ni situace nebo ne...), vSe je iluze, absurdita, hra. Onettiho
vypraveécsky postup je podiizen této hie. Situace se prolinaji, nékdy probihaji
najednou, nékdy se autor vraci ke starym udalostem nebo piedjima budoucnost. Méni
se misto i Cas. Text se vV tomto sméru muze podobat basni, avsak neni to vytiibena a
bohatd estetika, kterd by Ctenafi zamlzovala sdéleni, nybrz sdm zpiisob vypraveéni.
Autor umysin¢ klade ctenafi ,,prekazky*, nesnazi se o jasné, konkrétni vyjadreni.

Onettiho prozy zobrazuji nejistotu a neschopnost komunikace, ktera se promita
do dé&l samotnych. Ctenai se miiZe citit ztracend stejné jako samy postavy. Antonio
Mufioz Molina v pfedmluvé k Onettiho povidkam pise: ,,Cist Onettiho neni
jednoduché, jak fika jedna hloupa povéra: vyzaduje jen to, co by méla spravna
literatura vyzadovat, nepfetrzitou pozornost, uzavieni se do sebe, které zrusi
jakoukoliv jinou &innost, potla&i vng&jii svét.«®®

D¢j se Vpodstaté nikdy nesoustiedi na udélost, nybrz na jeji nasledky.
V romanech a povidkach se realng€, navenek, nic zasadniho nedéje. Jiz na pocatku
knih citime atmosféru, drama se jiz stalo, vzpomina se na néj a postupné se odhaluji
traumata s nim spojend. Hrdiny poznavame ve chvili, kdy je jiz jejich postoj
odmitavy vii¢i vSemu.

Autor nesleduje budoucnost hrdint, ta je dana, neménna, beznadéjna. Pomoci
vzpominek naopak odhalujeme nedavnou minulost, moZné pficiny krize, divody
soucasné atmosféry. Pro Eladia je traumatem rozvod, ve ,, Tvafi nestésti (La cara de
la desgracia, 1960) je to Julianova sebevrazda, v novele Na bezejmenny hrob je

motivem dal$iho vypravéni zdhadné smrt Rity.

Dgj Onettiho romanti a povidek probiha ruku v ruce se Zivotem, pomalu,
postupné; nemame pocit, ze je pribéh psan, ale spiSe pozorovan a
vybavovan; postavy se nepohybuji podle klasickych vypravécskych
technik; neptechazeji od zapletky k rozuzleni a vyvrcholeni; na misto
toho se ndm ukazuji jako pIn€ rozvinuté v zasadnim momenté jejich krize

a — vnitini — d¢j je odhaluje krok za krokem, az pochopime, ze je vidime

& MUNOZ MOLINA, A.: Op. Cit.,, s. 15. (,,Leer a Onetti no es dificil, segiin dice una supersticion
idiota: tan solo exige lo que deberia exigir siempre la lectura, una atencién incesante, un
ensimismamiento que cancele cualquier otro acto, que suprima el mundo exterior.*)
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pred sebou. Netekl bych, ze jde o techniku filmu, nybrz o néco mnohem
komplexngjsiho, jako ,,recconto®, ale misto toho, aby nas smétovalo do
minulosti, nechava nas sledovat jednotny cas, ve kterém jsou vzpominka,

vr . x~ - 84
pritomnost a snad i budoucnost soub&zné.

Souvislost Onettiho dé€l s technikou filmu ¢i divadla, jak o ni mluvi Hugo
Emilio Pedemonte, spatiujeme pievazné ve vySe zminéné Utrzkovitosti, v ménéni
prostorti piibé¢hu bez jazykového ¢i logického navazani. Jako filmovym stfihem, bez
uvodt a vysvétlovani, prechazi vypravé¢ od jednoho k druhému, od fantazie do
reality a zpét. V Lodeénici jsou jednotlivé kapitoly pfimo pojmenovany podle
prostiedi, kde se odehravaji. V Jamé se nahle méni prostiedi z reality pokoje do
snové Aljasky ¢i jinam. Sdm Onetti mé¢l filmy velmi rad a netajil se tim, Ze v jistém
smyslu ovlivnily 1 jeho dilo.®

Na zavér této kapitoly je nutno fici, Ze 1 ptes narocnou strukturu Onettiho d¢l je
jeho literarni svét velmi kompaktni, funkéni, dikladné promysleny a vSemi sméry
propojeny. Mario Benedetti se v této souvislosti s davkou ironie a obdivu zamysli

nad moznou vystavbou:

Poté co ¢lovek pieéte a znovu zacéne ¢ist Onettiho dvanact knih, ma pocit,
ze béhem jednoho davného dne (celého roku nebo prosté jednoho obdobi)
tento autor vymyslel nejen obraz vSedni a napil vybajené Santy Marie,
ale také celé dé&jiny jejiho svébytného svéta, s ptislusSnymi obyvateli a
odpovidajicim propojenim piibéht. CtenaF ma dojem, Ze aZ poté, cO
Onetti vytvofil, rozmistil, spojil a zaznamenal tento osobity svét, mohl
zacCit v klidu psat svou sagu. Pouze na zaklad¢ prvotniho usporadani a

témét fanatického fadu je mozné pfipustit neuvéfitelnou schopnost

% PEDEMONTE, H. E.: ,Contextos y estructuras en la obra de Juan Carlos Onetti“. Cuadernos
hispanoamericanos, octubre—diciembre, 1974, ¢. 292-294, s. 654. (,,Las novelas y cuentos de Onetti
surfen con la vida, lenta, gradualmente; no nos damos cuenta que el relato esta siendo escrito sino mas
bien que esta siendo observado y recordado; los personajes no se mueven en el sentido ordinario de la
técnica novelistica; no adelantan de la motivacion a la revelacion y la culminacion; en lugar de esto se
nos presentan completamente desarollados en un momento importante de su crisis y la accién
—interior— 10S muestra paso a paso, hasta que comprendemos que los estamos viendo. Yo no diria que
en esto se encuentra una técnica de filme sino algo bastante mas complejo, como un ‘recconto” pero
que en vez de llevarnos al pasado nos hace presenciar un tiempo unitario en el que el recuerdo, el
presente y acaso el futuro son una simultaneidad.”)

% Cf. CAMPANELLA, H.: “La poblada soledad del escritor”. V: Obras Completas I. Juan Carlos
Onetti. Novelas I. Barcelona : Galaxia Gutenberg, 2005, s. 40.
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vypraveéce dosahnout toho, Ze se jeho romany kiizi, dopliuji a dokonce

zpétné vysvétluji.®

5.2. Pohled vypravéce

Vypravée je dilezitou soucasti kazdého narativniho dila, av§ak u Onettiho ma
roli zcela stézejni. Vypravee je ten, kdo nam nabizi mozna feSeni a zprostredkovava
nam sviyj pohled na udalosti. Ctenaf ho vzdy citelnd vnima, jak jsme vidéli v piedeslé
kapitole, vypraveéc napiiklad komentuje své slova, piedjima a vzpomina. Udrzuje se
Ctenafem jisty kontakt.

Autenticita dila je Gzce spojena pravé s vypravéCem, ktery neni nikdy plné
vSevédouci a Casto se nechava unést vlastnimi vizemi. To je nejvice patrné v romanu
Sbohem. D¢g;j je vypravén v prvni osob&. Vypravée, postava skladnika, v§ak nemluvi
o0 sob¢, nevypravi své zazitky, ale komentuje ostatni. Jeho pohled, pohled postavy, je
autenticky, lidsky limitovany. Nezna vSechny souvislosti, nevidi do vSech prostor
déje, presto vSak ma svou predstavu reality, kterou predklada ctenaii.

Podobné se chovaji i vypravédi, kteti zprostiedkovavaji déj v er-forme. Stejné
jako ti v ich-formé nejsou zcela tradiéni, ani ve tieti osobé se nejedna o klasické
vSevédouci vypravéce. S nimi maji ti Onettiho mnohdy spole¢nou skrytou identitu a
vzdalenost dé&ji. AvSak jeho vypravéci nevidi vSe, nepamatuji Si na udalosti,
relativizuji je, ptekrucuji, rekonstruuji déj. Snazi se odhalovat stejné jako ¢tenaf. Jsou
to anonymni svédci, detektivové, vestci, kronisté, ktefi uméji byt vici postavam
cynicti ¢i nedavéfivi. V romanu Sbohem a povidce ,,Pfibéh Ruzového kavalira a

Téhotné panny, ktera ptisla z Liliputu“ (Historia del Caballero de la Rosa y de la

% BENEDETTI, M.: ,Juan Carlos Onetti y la aventura del hombre®. El ejercicio del criterio.
Madrid : Alfaguara, 1995. s. 226. Citovano z: Obras Completas Il. Juan Carlos Onetti. Novelas I,
Barcelona : Galaxia Gutenberg, 2007, s. 1109—1110. (,,Después de leidos y releidos los doce libros de
Onetti, uno tiene la impresion de que en algin dia (o afio completo, o simple temporada) del pasado,
este debe haber concebido no sélo la idea de una Santa Maria promedial y semiinventada, sino
también la historia total de su enquistado mundo, con 10s respectivos pobladores y el correspondiente
transito de anécdotas. Uno tiene la impresion de que Unicamente después de haber creado, distribuido,
correlacionado y fichado ese universo propio, Onetti pudo empezar calmosamente a escribir su saga.
Sélo a partir de una organizacion y un orden casi fanatico, es posible admitir la increible capacidad del
narrador para hacer que sus novelas se crucen, se complemeten, y hasta reciprocamente se
justifiquen.®)
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Virgen encinta que vino de Liliput, 1956) napada vypravéce pii pohledu na nové
ptfichozi vzdy to nejhor§i a hned od zacitku na né nahlizi Sodsouzenim a
znepokojenim (v romanu Sbohem jsou napiiklad basketbalistova manzelka a dcera
povazované za milenky). Okoli vnima stejn¢ negativné jako samy postavy. Snazi se
ptibéh rozlustit po svém, nechdva se unést predstavami, které nam odhaluji jeho
vlastni etiku a moralku, potazmo chovani celé spole¢nosti. Jeho vlastni asociace jsou
udalosti, nybrz interpretace. Reprodukuje i ndzory a myslenky dalSich postav, stava
se tak kolektivnim, nékdy promlouva v prvni osobé mnozného ¢isla. V tuhle chvili
vétSinou vychdzi na povrch ty nejSpinavejsi predstavy.

Casto se V Onettiho prozach také vyjadiuje nékolik riznych vypravédi.
Rozliénymi uhly pohledu je d&j znaéné rozttistény a nabyva mnoha verzi. Smyslem
piibéhu je samo vypravéni, které dava mnohacetné, Casto protichidné podnéty
Ctenafi, ukazuje mozné cesty, pohrava si S moznymi rozuzlenimi. Zalezi na ¢tenafi,
které si vybere. Autor mezi Ctendfem a postavou vytvaii Uzky vztah, postavy ho
vtahuji do svého svéta, kde se sdm stava protagonistou. Vi o udalosti, ale nechépe

souvislosti, pfi€iny.

Zapletka jeho vypraveéni se Casto vytvaii kolem jedné zakladni udalosti,
kterd je ndm nabizena v rGznych verzich a Sifrach, skrze tieti, pasivni
pozorovatele — jako je Ctenat —, ktefi pomlouvaji a §ifi famy o Zivoté
jinych a nechévaji nés tak v nejistoté. Zaroven se tak vytvaii kolektivni
hrdina, mezi kterého se postupné tadime, spole¢nost, mezi kterou

nakonec budeme patfit.¥’

Snad nejvice se mistrné ovladani odliSnych pohledd projevuje v novele Na
bezejmenny hrob. Zdanlivé vSedni udélost jakou je pohfeb nabyva v ocich riznych
protagonistii zvlastni nadech a méni se podle jejich subjektivniho pohledu. Ctenaf

rrrrr

otec, pasak, milenec, vefejnost. Nabizi n¢kolik variant a moznych rozuzleni téhoz.

8 ALVARADO TENORIO, H.: Op. cit., [online]. [cit. 4.8.2010]. (,,La trama de sus narraciones se
construye a menudo alrededor de una accion fundamental ofrecida en versiones o claves varias,
contadas a través de terceros, pasivos espectadores —como el lector— que evocan con maledicencias,
chismes y rumores la vida de otros, dejandonos en la incertidumbre al tiempo que teje un personaje
colectivo al que nos vamos integrando, una sociedad a la que terminamos por pertenecer.*)
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Autor ukazuje, ze pravda je zpochybnitelnd a nemusi byt jen jedna.
V povidkach ¢asto nedochazi k rozuzleni, v romanu Shohem nakonec ano. Vyjde
najevo, ze milenky jsou ve skutecnosti dcera a manzelka, coz méni cely ptibéh, ktery
tak nabyva jiného, krutéjSiho vyznamu, ktery zasahuje i ¢tenafe figurujiciho jako
postava, ktera se zapletla do odsuzujicich soudl na hlavu nemocného basketbalisty.

Postavou vypravéece jako vySetiovatele ¢i svédka mé proza blizko k detektivce.
I zdanliveé vSevédouci vypravée v romanu Lodeénice vzpomina, rekonstruuje. Piestoze
zna cely Larsentv osud, nevybavuje si ho v celé své tplnosti, nevzpomina si na
detaily, zamlCuje udalosti. To dodava textu na autentiCnosti a zaroven umoziuje
urychlit d¢€j, vyhnout se popisiim, ptejit dal. Setkavame se zde s vypustkami. Jde
V podstaté o tsporu slov, kterou vyplni ¢tenafova piredstavivost. Na druhou stranu
pomyslny vSevédouci vypravéé n€kdy piedjima blizkou budoucnost postav.
Konkrétné¢ v Lodenici zminuje budouci Larsentv nezdar, coz umociuje ¢tenaruv

dojem nevyhnutelnosti.

5.3. Koncepce ¢asu

Cas hraje v Onettiho dilech dilezitou roli. Plyne pomalu, obéas se tplné
zastavi. Jak jsme jiz zminili, vypravé¢ se nékdy retrospektivné vraci k nedavné
minulosti nebo predvidd budoucnost. Nakonec se mize zdat, Ze ¢as plyne dokola,
vraci se na zacatek.

Minulost postav témét neexistuje, samy si ji asto neuvédomuji a nezajimaji se
o ni. Doktor Diaz Grey si ji nechapavé uvédomi az pii pohledu na fotografie. Cas
bézi lhostejné kolem nich a silné ho vnimaji pouze tehdy, chtéji-li ho vratit zpét.

Cas také funguje jako urity kod ¢ kli¢ k udalostem, které se piekryvaji jedna
pres druhou. Nicméngé, 1 kdyz je napsdna urcita hodina, vétSinou nevime, jaky je den,
tyden, rok. Autor tak opét vzbuzuje nejistotu. Cas je subjektivni, dasté jsou vyrazy
jako ,,tamta noc, tehdy*, doba od néjaké udalosti, o které nevime, kdy se stala. Ctenar
nevi, co znamenad dany ¢asovy udaj, nevi, odkdy dana doba ub¢hla. V Onettiho

dilech ¢as neslouzi k odmétovani udalosti. Nékdy se také zaménuje za prostor. Oboji
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byva Casto velmi neurcité, nc¢které udalosti jsou jen hypotetické. Vypada to, ze
postavy ziji mimo redlny cas, jako zijici mrtvoly.

V Lodenici se setkavame s dvojim Casem: linearnim a cyklickym. Lineédrni je
beh déni v Santé Marii, cyklicky je pfedstaven piirodnimi ukazy (ro¢ni obdobi,

zapad slunce). Oba se spojuji pii porodu manzelky Galvéze. Gabriel Saad pise:

prvni (pfi narozeni) se otevira budoucnosti, druhy (nasledné pokra¢ovani)
ma sklony k obnoveni minulosti v budoucnosti. Porod je tedy metafora
cyklického a linedrniho casu. Mizeme tedy akceptovat, pokud si

w ’ v 1z ;. . 88
uvédomime tuhle metaforu, ze Larsen utika od nové iluze budoucnosti.

Nemusi to tedy byt porod jako takovy, ktery se Larsenovi hnusi. Budoucnosti
se postavy boji a neveii v ni. Nicméné nakonec se jedna opét o realitu, pied kterou
hrdinové utikaji. Larsenovi se hrouti klam o fungujici lodénici, to je pravy impuls
finalniho uteku.

Casy se chaoticky méni i v ramci jedné véty. Stejné tak se méni osoby, coz
zvlast’ v dlouhych souvétich mtze klamat. Onetti pouziva anticipaci a retrospektivu.
Linearni ¢as je ruSen popisy V obraceném sledu, jsou tu hypotézy, anticipace,
mezitim Casové pfislovce, coz ¢tenafi opét znesnadiniuje orientaci v textu a vede az
K pocitu zastaveni toku Casu. Zvlast' patrné je miSeni Casovych rovin V romanu
Lodénice: ,,Y entonces hubiera ocurrido —ahora, antes de que aceptara perderse —lo
que sucedid veinticuatro horas después, en el mediodia siguiente, cuando €l ya habia

hecho, ignorandolo, la eleccién irrevocable.”®

(A tak by se bylo stalo — ted’, predtim
nez by pfipustil, Ze se ztratil — to, co se odehrdlo dvacet ¢tyfi hodin poté, piisti

poledne, kdyZ uZ ud¢lal, aniZ by si to uvédomil, definitivni rozhodnuti.)

8 SAAD, G.: ,Identidad y metamorfosis del tiempo en El astillero“. Cuadernos hispanoamericanos,
octubre—diciembre, 1974, ¢. 292-294, s. 585. (,la primera (creacion) se abre hacia el futuro, la
segunda (perpetuacion) tiende a reiterar el pasado en el futuro. O sea, el parto es una metafora del
tiempo ciclico y del tiempo lineal. Puede aceptarse entonces que, al leer esta metafora, Larsen huye de
una nueva ilusion del futuro.*)

% ONETTI, J. C.: El astillero. Madrid : Cétedra. 2003. s. 79.
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6. Jazykové prostredky

Onettiho dila pojednavaji o neporozuméni. Samotny popis udalosti neni
objektivni, dalezité jsou city, stavy mysli, prozitky, sny. Avsak jazyk je pro jejich
vyjadreni Casto nedostatecny, jak se svéiuji sami vypraveci.

Popis je Vv Onettiho dilech omezen na minimum, a to hlavné co se tyka
psychologickych stavli. Autor rad¢ji voli metafory, které¢ dokresluji pocity postav a
atmosféru udalosti. Setkavame se s motivem noci, ticha, stinu ¢i tézkého vzduchu.
Noc a vzduch dostavaji zivot, misto pfimych popisi tak nastupuji obrazy. Mysleni se
projektuje do véci a naopak, kazdy obraz ma svlij smysl, 1 kdyz neni explicitné
vyjadien. Vecer a noc jsou snad nejcastéjsi denni doby. Motiv slunce se logicky
viibec neobjevuje. | v novele Jama nalezneme lyrické pasaze. Jsou v podstaté dve:
prvni, kdyZz Eladio popisuje Anu Marii ze snu o dievéné boud¢, a druha na konci,

kdyz zaznamenava sviij stav:

Me hubiera gustado clavar la noche en el papel como a una gran mariposa
nocturna. Pero, en cambio, fue ella la que me alz6 entre sus aguas como
el cuerpo livido de un muerto y me arrastra, inexorable, entre frios y

vagas espumas, noche abajo.

Libilo by se mi ptipichnout noc na papir jako velkého no¢niho motyla.
Ale misto toho mé ona vyzdvihla ze svych vod jako sinalé télo utopence

a netiprosné mé vlege chladem a prazdnou p&nou noci doli.”

Mnohdy se autor soustfedi na detaily, které jsou zdanlivé zanedbatelné
(naptiklad kapky potu, sliny), avSak maji svij ucel, nebot’ vyvolavaji u ¢tenaid
negativni, odpuzujici pocity. Detaily jsou zvlast’ patrné napiiklad u nasledk nemoci.
Jizva po operaci prsu na téle Gertrudis z romanu Krdtky Zivot je zobrazena velmi
kruté, bez emoci, bez soucitu. Podobné je zaznamendna i smrt.

Negativni pocity vyvolava i obraz mésta, které je Spinavé, s vyprazdnénou

atmosférou upadku. Neutralizuje lidskou povahu, v§ichni méstané jsou stejni, Sedivi.

% ONETTI, J. C.: El pozo. Op. cit., s. 139. (Pieklad: s. 94.)
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Mario Vargas Llosa nazyva Onettiho styl ,.crapuloso, tedy zhyraly,

nestydaty:

Je to spolecny jazyk, kterym se bez rozdilu vyjadiuji vypraveci a postavy,
jazyk, ktery nakonec tvoii prostiedi, krajinu, dava jedine¢nou autonomii a
osobnost vytvofenému svétu. Tento zhyraly jazyk je hlavni pfisadou

— ptidané hodnoty —, kterou fikce piinasi do skute¢ného Zivota.”

Op¢ét se zde jedna o prvek plné autenticky, plné piislusejici povaze postav a
situacim, ve kterych se nachazeji. Vypravéci Onettiho proz cCastuji  postavy
nevybiravymi slovy a spolu snimi provokuji ¢étenafe zminkami o vykalech,
pachnoucim potu, ale také napfiklad specifickym popisem mrtvych nebo
sarkastickymi, krutymi tezemi, ve kterych vyjadiuji napiiklad plné chapani pedofila
a nasili na zenach, jak jsme videli v novele Jama. Autor se zaméfuje na: ,,ty stranky
zivota, které moralka, konvence, dobry vkus nebo stud maskuji.“93

Je v8ak nutno podotknout, ze ,zhyraly* jazyk se také sporadicky stiida
s jemnymi, lyrickymi popisy nevinnosti, stavu duse a krasy mladé divky. Autor tim
vytvari silny protiklad mezi krasou a osklivosti, o kterém jsme se jiz zminovali
Vv kapitole vénované vztahu k Zenam.

Casto se objevuje personifikace a naopak také odosobnéni. U nékterych postav
nejsou emoce zaznamenané a nevime, jak se jmenuji. V povidce ,,08izena nevésta“
je jméno hrdinky znamé, avSak vypravee si neni jisty jejim piijmenim, a tak pouziva
dvé moznosti Moncha Insaurralde/Insurralde. To miize znamenat nezajem o postavy,
zaroven to vSak dodava textu vetsi autenti¢nost.

V nékterych dilech také nevime, jak postavy vypadaji. Vzhled, pokud je
zaznamenan, neni zobrazen celistvé, ale vypraveée si vS§ima ¢asti téla ¢i kust oSaceni.
Napiiklad v romanu Sbohem jsou postavy témétf vyhradné anonymni. Ctenai nezna
ani jméno, ani celkovy vzhled. Misto jmen pouziva vypravé¢ generické nazvy

Zena/muz nebo ukazovaci zajmena, coZ ve ¢tendii zvysuje dojem odcizeni.

%L Cf. VARGAS LLOSA, M.: Op. cit., s. 116.

% Ibid., s. 118. (,,Es una lengua comun, en la que indistintamente se expresan narradores y personajes,
un lenguaje que termina por crear un medio ambiente, un paisaje que da autonomia y personalidad
propia al mundo creado. Ese lenguaje crapuloso es ingrediente principal del —elemento afiadido— por
la ficcion al mundo real.®)

% Ibid., s. 118. (,,...aquel aspecto de lo humano que la moral, las convenciones, el buen gusto o el
pudor tienden a disimular.*)
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Nékdy jsou v roménech postavy piirovnavany ke zvifatim nebo také
k mrtvolam. Zivé osoby popisuje vypravéé jako sinalé, bilé, popelavé. Casto se
objevuji slova kosti, kostra. Smrt a nemoc je i u mladych lidi popisovana
s nadhledem a chladem, bez piekvapeni. V povidce ,, Tvar nestésti“ je zaznamenana
formou policejniho protokolu. Smrt je povazovana za néco nevyhnutelného,
vSedniho. Objevuje se témét v kazdém dile, avSak nikdy neni dramaticka.

Zminéné jazykové prvky spolu se samotnou konstrukci déje tvoii celkovou
pochmurnou atmosféru dila. Charakterizuji pomijivou existenci lidského byti a
navozuji pocity nevyhnutelnosti, odcizeni, marnosti a nicoty.

Co se tyka dalsich jazykovych prostiedki, autor, zvlasté v romanu Lodénice, ale
také v n€kterych povidkéach, pouziva velmi cCasto nékolikanasobné piivlastky, se
kterymi zajimavé pracuje. Hortensia Campanella v tvodu k soubornému vydani
Onettiho dél pise: ,,Jeho Casté pouzivani pridavnych jmen je pfesné a necekané a
dava vécem, postavam a situacim paradoxni vlastnosti, které jsou souc¢asné soudrzné
se svétem, kterému nalezeji.«%*

V nékterych né€kolikandsobnych ptivlastcich se chaoticky spojuji nesouvisejici
pfidavna jména, naptiklad v této ukazce z romanu Lodeénice: ,Larsen recorrié una
tarde, a las cinco, la calle de eucaliptos, lento, de negro, planchado, limpio, digno,

“% (Larsen piesel ulici s eukalypty

con un paquete de dulces colgado de un dedo...
pomalu, v ¢erném, vyzehleny, Cisty, hrdy, s pytlikem sladkosti visicim na prstu...)
Onetti také pouziva opakovani slov. Nékdy jsou opakujici se sekvence tak
rozsahle, ze ma Ctenar pocit, Ze Cte stale totéZ. Repetice a nékolikanasobné ptivlastky
vSak maji v n€kterych pasazich i €isté poetickou kvalitu, kterd se miize podobat stylu
baroknich dél. S rozvitymi vétami se setkavame zejména v romanu Lodénice. Onetti

Casto pouziva také gerundia. Slova volné plynou, a vétné konstrukce jsou tak

obtiznéjsi na porozuméni. Juan Carlos Curuchet piSe o Lodénici:

Chybi spojky, pievazuji carky a vztazna zajmena. Obecné se kontext dila

ptiblizuje nerealné vypravé sni, ¢imz vétna stavba dosahuje jisté

% CAMPANELLA, H.: ,La poblada soledad del escritor”. Op. cit., s. 40. (,,Su adjetivacién precisa e
inseperada otorga a objetos, personajes y situaciones cualidades paradodjicas y al mismo tiempo
coherentes con el mundo al que pertenecen.*)
% ONETTI, J. C.: El astillero. Op. cit., s. 89.
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podobnosti s automatismem surrealistického psani, usiluje vice o fetézeni

, , v P , 96
udalosti nez o jejich hodnoceni.

V novele Jdama, je styl Gsporny, nékteti ho hodnoti pfimo za antiliterarni.
Onetti neni typickym tvircem pfibéhti. Omezuje popis na minimum, nechava
ve smyslu Garcii Marqueze nebo Carpentiera. Hlavni je pro ného zaznamenat
duSevni stavy, nepodfizuje vypravéni jazyku, naopak, jazyk je pro ného jen
nastrojem, ktery by nem¢l stat nad udalostmi a postavami. Témi hybe zivot. Slova
vytvaii realitu, nepopisuji a nejsou dalsi postavou.

Onetti se, stejn¢ jako napiiklad Spanélsky spisovatel Pio Baroja, inspiruje
Zivotem, zajima se do hloubky o postavy, ne prostiedi. Zivot, tak jak b&Zi, prevadi do
romanli, coz Ctenafi pifipadad autentické, spontanni. Autor se nesnazi o Cisté,
vybrousené podani. Literarni kritika vSak tuto zdanlivou kompoziéni a jazykovou
nedbalost vnimala u obou kriticky. Luis Harss nebo Enrique Anderson Imbert
vycitali Onettimu, jak piSe Vargas Llosa, ,nejasnosti, nesouvislosti, zamotanou
vétnou stavbu, tvrdost a dotérnou rétoriku, coZ zamlzuje a neuskuteciiuje d&j.«*’

Komplikovana struktura a nejasnosti maji sviyj ucel, jak jsme vidéli v kapitole
vénované zpusobu vypravéni. Sklon k rétori¢nosti a piebujela neefektivni vétna
stavba se obcas objevuje v raném dile Zemé nikoho, kde vystupuje mnoho stiipka
postav a struktura je siln€ roztiisténd. Sdm Onetti vSak rétori¢nost V literatuie vetejné
odmital. Jak jsme vidéli vySe, neni jazykovym exhibicionistou. Jeho jazykové
prostfedky maji své odtivodnéni. Jsou voleny za konkrétnim ucelem. Krok za krokem
sledujeme umélecky postup zobrazujici proces autodestrukce. Slova autor voli velmi
trefn¢ a vzdy je mistrné umist'uje. Jazyk je pfimy, vystizny, autenticky a funkéni,
pln¢ koresponduje s postavami.

Onetti obecné dava stejnou vahu udélostem, snum, vzpominkam. Dila jsou jiz
po kompozi¢ni strance naro¢na, nemaji pfimou kontinuitu, neni jasné, co je realita a

co ne. Nepiima fe¢ vyvolava spoustu otaznikti. Slova ve vétach si obcas protifeci.

% CURUTCHET. J. C.: ,El inhumano mundo de la razén (Una interpteracién de El astillero)«.
Cuadernos hispanoamericanos, octubre—diciembre, 1974, &£.292-294, s. 589. (,Faltan las
conjunciones, abundan las comas y los relativos, y, en general, ya que el contexto de la obra se
aproxima a la irreal decoracion de los suefios, la sintaxis asume a un ligero parecido con el
automatismo de la escritura surrealista, procura mas eslabonar hechos que practicar una valoracion
sobre ellos.”)

" VARGAS LLOSA, M.: Op. cit., s. 113. (,,oscuridades, incoherencias, enredada sintaxis, truculencia
y obsesiva retorica, que enturbian e irrealizan las historias.)
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Nektera jsou pouzivana velmi subjektivné (obleceni nazyva vypraveée prevliekem...).
Onetti také Casto pouziva neurcita slova a slovni spojeni: néco, nékdo, snad, jakoby,
zda se a jina, ktera vyvolavaji nejisté dojmy. Casta jsou slova udivu, nikdy viak
nevime, pro¢ se postaveé nebo vypravéci to €i ono jevi jako zvlastni ¢i prekvapivé.
Nejistota se objevuje i v novele Jama a je Spoleénym rysem vSech dél.
Lodenici vSak prostupuje od zacatku do konce. Christian de Paepe o tomto dile

vystizné tika:

Neni ztéch, které se zamlouvaji vSem, vyvolava spoustu otazek a
zodpovida jich velmi malo, trapi dusi kvili své nejasnosti a kvuli
polopravdam, zahadnym a nevysvétlenym udalostem, kvili svému
snad, mohlo se to stat, nikomu se nikdy nepodafilo nic zjistit, nevi se, zda

se to stalo nebo ne a jak .%

Pouzitim vSech téchto prosttedkl se Jama a dal$i Onettiho prozy stavaji opét
naroénymi na pochopeni a pieklad. Ceskym &tenaitim je k dispozici pouze pieklad
Jamy a vydani Onettiho jedenacti kratkych proz pod ndzvem Bezejmenny hrob a jiné

pribéhy.

% PAEPE DE, C.: ,Dos notas sobre Juan Carlos Onetti: una de infortunio y otra de lectura.
Cuadernos hispanoamericanos, octubre—diciembre, 1974, ¢. 292-294, s. 268. (,,No es de los que
agradan a todo el mundo, hace muchas preguntas y responde a muy pocas, atormenta el espiritu por su
poca claridad y sus media verdades, por sus acontecimientos misteriosos e inexeplicados, por su
ambiente de la tal vez, de bien podria ser, de nadie logré saber nunca nada, de no se sabia si ocurrié o
no y como.*)
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/. Frustrace a odcizeni v Tizonovych Krdsdch

svéta a Onettiho Jamé

Héctor Tizén je uznavany argentinsky autor narozeny roku 1929. Jeho tvorba
je mladsi nez dilo Onettiho. Jako prvni, roku 1960, vySel soubor povidek pod
nazvem Podél koleji (A un costado de rieles).

Oproti Onettimu Tizon nezil a netvoiil ve velkoméstech, nybrz na venkove,
konkrétné v Yale, v provincii Jujuy na argentinsko-bolivijskych hranicich. Mezi lety
1976—1982 pobyval ve Spanélském exilu, kde vznikl jeho zatim neslavnéj$i roman
Dum a vitr (La casa y el viento, 1984), ktery zpracovava pocity ¢lovéka, jenz je
nucen opustit rodnou zemi.

Krasy svéta (La belleza del mundo) patii mezi jeden z jeho nejnovéjsich
romand. Byl vydan roku 2004 a podle Daniela Nemravy vypovida o Tizénovi: ,,ze se
v soucasnosti jedna o jednoho z nejvyznamnéjSich hispanoamerickych romanopiscii.
Je jednim z mala, kteti dokaZi byt vérni jedinému Zivotnimu tématu a stylu, a pfitom
kazdé z jeho dé&l zlistavé osobité a originalni.«*°

Tizon ve svych prézach a povidkach rozviji téma exilu a odcizeni. Stejné jako
Onetti zobrazuje samotu, prazdnotu, lhostejnost. Roman Krdsy svéta vySel témét o
sedmdesat let pozdé€ji nez Jdma, avSak urcité obsahové rysy jsou obéma dilim
spole¢né. Tematicky spolu souvisi a slova vypravéte z Krds sveta koresponduji
s chovanim a pocity Eladia Linacera. Zaroven vSak uvidime mnoho rozdila jak ve
stylistickém, tak formalnim zpracovani.

Tizon se o Onettim, alesponl podle dostupnych materidli, nikdy vefejné
nevyjadiil. Je pravdépodobné, Ze ho Cetl, avSak neni zndmo, jak na né jeho dilo
zapusobilo. Mezi své oblibené autory tfadi Tizén Gogola, nejvice ho zaujaly Mrtvé
duse.*®

Tizon si v tvorbé razi vlastni cestu, kterd nevychazi z modnich trendd. Jak sam

tfika, inspiroval se lidmi, ,,tim, co fikaly hlasy lidi, ktefi neCtou, ale maji dédi¢né

¥ NEMRAVA, D.. ,Héctor Tizon“. 10.3.2006. [online]. [cit. 2010-09-13]. Dostupné z:
<http://www.iliteratura.cz/Clanek/18767/tizon-hector>

100 cf, TIZON, H.: ,,Un escritor al limite*: rozhovor Isiase Gardeho s Héctorem Tizénem, 6.3.2007.
[online]. [cit. 2010-09-13]. Dostupné z: < http://bibliotecaignoria.blogspot.com/2007/03/un-escritor-
al-limite-entrevista-hector.htmlI>
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v&déni, znalost o zakladnich vécech ivota.«?!

Tizénova chliva byla indidnka, jejiz
ptibéhy ho také ovlivnily. Zaroven citlivé vnimal rozdily mezi jejim jazykem a
jazykem vyucCovanym ve Skole. Tato jazykova rtiznorodost se objevuje i v Krdsdch
sveta.

Romén ma tradi¢ni vystavbu a d¢j je linearni. Pojedndva o muzi, vcelafi,
kterému mlad4d manZzelka utece s jinym. On se po tomto zklamani vydava na cestu,
behem které bezciln€ bloudi, pluje na lodich, az ho jednou cesta zavede k zeng, se
kterou zaéne zit, avSak pfevladne v ném touha jit dal. Po dvaceti letech se nakonec
navraci do rodného kraje.

Kniha je rozdé€lena do tii kapitol, které uvadi kratké citace z Homérova eposu
Odyssea. Roman vsak zdaleka neni tak obsahly a déjové bohaty jako tento epos.
Postava na svych cestdch nezaziva zddnd dobrodruzstvi, spiSe lhostejn¢ a bezcilné
proplouva zivotem. Spolecny je tedy jen motiv cesty, ktery u Tizona podtrhuje pocity
vykotenénosti, hledani vlastni identity.

Tento motiv nenajdeme v zadném Onettiho dile, avSak absence dobrodruzstvi
vredlném Zivoté je spolecnd, stejn¢ jako letargie, fyzickd a psychickd samota,
prazdnota. Onettiho postavy vSak setrvavaji ve velmi omezeném prostoru, kterym
byva jedna ¢i n€kolik malo uzavienych mistnosti, bart. Tyto prostory jsou pak
zastfeSeny prostorem mésta, kde samoziejmé zije mnoho lidi, avSak hrdina se mezi
nimi citi cizi a 0samoceny stejné¢ jako ten Tizéndv na venkové. Jak jsme vidéli
v predeslych kapitolach, Onetti se venkovu nevénuje, ackoliv protagonista Eladio
jednou zminuje venkovany s uctou u n¢ho nevidanou. Ptirodu také nezobrazuje,
odvadéla by podle né¢ho pozornost od toho hlavniho, tedy lidského prozitku a citu. V
Tizonoveé proze postava unika do volného prostoru, krajiny, ktera je mistem pro
rozjimani a Casto reflektuje pocity hrdinti, dotvaii niterny obraz lidské duse. ,,Ahora
ella estaba otra vez alegre. También parece estarlo el mundo, pensé. Los helechos,
las malezas se mueven con el viento, se rien conmigo; mis ojos bailan.” (,,Byla uz
zase veseld. I cely svét se tvaii vesele, pomyslela si. Kapradi a plevel se hybou ve

102

vétru, asi se usmivaji se mnou. A moje oci tanc¢i.“)” Pfiroda také hrdiny vybizi

k pfemysleni, jeji charakter je inspirativni.

19 T1ZON, H.: ,,Un escritor al limite.“ Op. cit. (,....lo que decian esas voces de gente que no leia pero
gue poseia una sabiduria innata, un conocimiento sobre cosas esenciales de la vida.*)
92 71ZON, H.: La belleza del mundo. Op. cit., s. 25. (Pieklad: s. 20.)
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Krasy svéta se odehravaji na venkove, avSak ten neni blize definovan. Je stejné
nepojmenovany jako mésto v novele Jama. Tizén neni regionalistou, nepopisuje a
nepojmenovava urcitou krajinu, nezajima se o folklor, nybrz o univerzalni problémy
a hodnoty clovéka. Prostfedi je se svou nehostinnosti, prazdnosti a vyprahlosti
metaforou lidské existence.

Tizén ve svych prozach zobrazuje postavy siln€ zakotfenéné ve svém okoli,
které¢ vSak musi opustit z divodu neutusené situace politické, ekonomické nebo,
Vv ptipad¢ Kras sveta, milostné. V tomto romédnu postava opousti svlj prostor
dobrovoln¢. Stejn¢ jako Onettiho meéstsky (anti)hrdina i ten TizénlGv proziva na
venkové podobné pocity odcizeni, frustrace, samotu fyzickou a psychickou.
Vypraveé¢ v Krdasach sveta formuluje tezi: ,,No existen abismos mas profundos que

los que separan a dos personas.” (,,Nejhlubsi propasti byvaji mezi lidmi.«)'%?

Ta je
platna i na Onettiho dila. Eladio Linacero neni schopen komunikovat s lidmi. Snazi
se zachranit manzelstvi, ale se Zenou se o tom nebavi a déla to takovym zptisobem,
Ze 7ena netusi, co se d¢je. Propast, nebo jama, se tak stdle zvétSuje. Ani Tizénovi
hrdinové nejsou schopni komunikovat slovy. Kdyz hrdinu opousti manzelka a kdyz
ten pak opousti zenu, se kterou se seznamil pii svém putovani, zanechavaji shodné
nic netusicim partnerim na vysvétlenou dopis. Skrze psané slovo se stejné¢ jako
Eladio pokouseji vyhnout negativnim reakcim a zaroven véii ve vétsi srozumitelnost
svych sdéleni.

Tizéndv hrdina v prvni ¢asti nema jméno, pozd&ji se piedstavuje jako Lucas.
Ani Onetti nékteré postavy nepojmenovava, coz zvysuje ¢tenaiiv dojem odcizeni,
vykofenéni. Stejné tak hrdinové obou autorli nevzpominaji na rodinu ¢i détstvi.
Jejich biografie je omezena na minimum. Onetti i Tizon se soustiedi na podstatu, na
vnitini zivot postav. Kromé soucasného déje nezname z jejich zivotd témét nic.
V obou ptipadech doslo k jedné zdsadni udalosti, ztraté lasky, kterd je divodem ke
zmeng, k pfemysleni, k mozné rezignaci. Siln€ ovliviiuje pfitomnost a jeji atmosféru.
Vypraveée o Lucasovi fika: ,,bastaba mirarlo a los ojos para saber que €l sentia por la
vida tan solo indiferencia o despego.* (,,stacilo se mu podivat do o¢i a bylo zfejmé,
ze k zivotu citi jen lhostejnost a odcizeni.“)104

Postavy ziji stranou vétSinové spolecnosti a nemaji nutkani se s ni sblizovat.

Pro oba hrdiny plati slova z Krds svéta: ,,Para algunos, la soledad no es un accidente,

13 71ZON, H.: La belleza del mundo. Op. cit., s. 112. (Preklad: s. 92.)
1% Ibid., s. 117-118. (s. 97.)
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ni una consecuencia de nada, sino una manera de ser.” (,,Pro nékoho neni samota
neitdstim ani disledkem n&eho predchoziho, ale zpisobem Zivota.“)'™ Oba si
vV samot¢ libuji, coz jsme vid€li 1 u jinych Onettiho postav. V této souvislosti jsme
citovali napiiklad povidku ,,Album®“ ¢&i novelu Na bezejmenny hrob. Onettiho
hrdinové vsak potiebuji pfitomnost zen, a tak vyuzivaji alespon sluzeb prostitutek.
Na rozdil od Lucase Eladio citi potfebu lasky, avsak je si védom konecnosti
zamilovani a neni schopen se s takovou realitou szit. Vztah se zenou tak pro n¢ho
nemuze byt vysvobozenim z nepfijemné reality, znamena nepatrnou nadé&ji, ale ta je
rozbijena hrdinovou zkuSenosti.

Lucas oproti Eladiovi 0 zenach neptemysli. Netouzi po nich, k manzelstvi
prisel uréitou nahodou, avSak svou manzelku miloval. Nenalezneme u ného ani kruté
popisy vyspélych Zen, ani lyrick¢é inspirace mladymi divkami, jak nam je
zprostifedkovava Eladio Linacero.

Cas je viak chapan jako $ktidce v obou dilech. Tizénav vypravéé formuluje
vétu, ktera shrnuje i Eladiovy zkusenosti: ,,EI tiempo aniquila el amor y las ilusiones,
desengafia la inocencia.“ (,,Cas hubi lasku a iluze, zbavuje nevinnosti.«)'%

Cas je ramcové linearni, kapitoly jsou za sebou fazeny chronologicky, aviak
Vv jejich ¢astech dochazi k retrospektiveé i predznamenavani budouciho tak, jako jsme
to vidéli v Onettiho romdnu Lodeénice. D& Kras svéta zafind vétou, ve které
vypraveC predznamendva budouci udalosti: ,,Después de que ocurriera lo que
trataremos de narrar, ella escribido una carta cuyo primer parrafo era el siguiente:
Todo me condenara...” (,,AZ se stalo to, co se zde pokusime vypovédét, napsala
dopis, jehoZ prvni odstavec znél takto: Vichni mé& budou odsuzovat...*)'%’

Na druhou stranu Tizonlv vypraveé¢ také zamlcuje udalosti, d€j je pferuSovan,
udalosti. Dé&j nestoji na peripetiich a jejich rozuzlenich, nybrz na psychickych
stavech protagonisty.

Zpocatku je dé€j svizny. Popisuje Lucasovo seznameni s Laurou, pocatky jejich
manzelstvi a nésledny rozpad. Od chvile, kdy se Lucas vydava na cestu, se d¢j
zpomaluje, ztraci pivodni energii, a jak piSe Daniel Nemrava,: ,,utdpi se v delSich

monolozich, stejné¢ jako proud obii feky, jenz v delt€¢ neni vidét, ale pii plavbé je

1% TIZON, H.: La belleza del mundo. Op. cit., s. 24. (Pteklad: s.19.)
1% 1pid., s. 76. (s. 64.)
Y97 1hid., s. 13. (5. 9.)
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znatelny. VétSinu cCasu totiz hrdina travi na fi¢nich nédkladnich lodich, kde
piilezitostng pracuje.'® Cas kolem n&ho proudi stejné jako kolem Eladia a oba se
nechavaji ne€inn¢ unaset.

Tizontv hrdina si béhem cesty klade existencidlni otdzky, pomoci kterych
vypraveé¢ formuluje filozofické teze, které u Eladia a obecné v Onettiho dilech témér
nenajdeme. Autor se nesnazi formulovat mySlenky konkrétni, jasnou, vSeobjimajici
tezi. Predkladd svlij zivot, sny a své myslenky, které jsou roztfisténé a vzdy
zabarvené vlastnimi pocity, naladou, negaci, sarkasmem. Dilo v sobé neskryva
poselstvi. Eladio v sob& nese nenavist, opovrzeni a ironii. Vyjadiuje soudy nad
osobami a dénim, do kterych svou nevrlost promita. Tizéntv hrdina je oproti tomu
klidny, rozjimavy. Dilo mé spiSe spiritudlni charakter. ,,jDios mio! ;Qué se puede
saber de la vida? ;Cuanto debemos vivir para saberlo? Deambulamos aqui en la
oscuridad, entre la gente 0 en remotos parajes desiertos, esperando, tratando de
ecuchar una untima sefia.” (,,Boze mij! Co ¢lovek vi o zivoté? Jak dlouho je potieba
zit, abychom o Zivoté néco védeli? Tapeme tu potme, at’ mezi lidmi nebo v pustych
koncinéch, a ¢ekame, jestli zaslechneme néjaké znameni.*)*®

Dusevno se plné projevuje v rozuzleni. To je v Jamé a Krasdach sveta zcela
odlisné. Eladio Linacero se na konci knihy, po napsani své zpovédi, nijak neméni,
nedochazi k rozuzleni. Stale je ve stejném pokoji, sam, odevzdany osudu, jako na
zacatku si je jisty tim, Ze: ,,Todo en la vida es mierda y ahora estamos ciegos en la
noche. (...) Todo es inttil y hay que tener por lo menos el valor de no usar
pretextos. (,,V zZivoté je vSechno na hovno a my jsme slepi uprostfed noci. (...)
Viechno je zbytetné a &lovek by mél mit aspoit odvahu a nic si nenamlouvat.«)™*

Lucas si stejnymi pocity prochazi na své cesté, avSak na jejim konci se méni,
nachdzi viru, smifuje se se svou minulosti a odpousti. ,,Todo corre vertiginosamente
a la nada, pero la nada es Dios, Dios es el fin de nestra vida.“ (,,VSechno spé&je

111 . .,
Na konci dochazi ke

prekotné v nic, ale to nic je blih, a biih je cil naseho Zivota.*)
splynuti s pfirodou, vesmirem. Lucas se citi svobodny, oprostény, na ni¢em zavisly,

stava se ¢asti kosmu.

1% NEMRAVA, D.: ,Tizén, Héctor: Krasy svéta. V: A2 06/2007. [online]. [cit. 2010-11-04].
Citovano z: <http://www.iliteratura.cz/Clanek/20557/hector-tizon-krasy -sveta>

19 71ZON, H.: La belleza del mundo. Op. cit., s. 126. (Pfeklad: s. 106.)

MO ONETTI, J. C.: El pozo. Op. cit., s. 139. (Pieklad: s. 94.)

1 71ZON, H.: La belleza del mundo . Op. cit., s. 167. (Pieklad: s. 138.)
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Ya nada le importaban las cosas ni los lugares. Pens6 que quiza toda la
existenci individua era ilusoria, que la muerte y la vida del individuo
nada significabn, que lo unico que exite es la gran corriente que fluye, y
que morir o matar es solo un gesto aparente. (...)

La mirada de sus ojos vagoé por el espacio, hacia el final del camino y la
sombra oscura del bosque. Y sinti6 la musica del cosmos, el unisono

maravilloso y terrible de todas las cosas.

Véci a mista uz ho nezajimaly. Rekl si, ze veskera lidska existence je
klam, ze smrt a zivot jednotlivce nic neznamenaji. Ze jediné, co existuje,

je veliky tekouci proud, kdezto smrt nebo vrazda jsou jen zdanliva gesta.

(..)

Pohled jeho o¢i se toulal prostorem az ke konci cesty a temnému stinu

v r ’ SR PP . v v rell2
lesa. A slysel vesmirnou hudbu, naddherné i désivé unisono vsech véci.

Ukéazka pifesné vystihuje niternost Tizonova vypravéni. Dilo mé hloubku,
vypravéC filozofuje, ale neutdpi se VrétoriCnosti a dlouhych popisech. Oproti
postavam je vSak jeho jazyk komplikovanéjsi a vytiibenéjsi. Promlouva ve treti
osobé a je vSevédouci, vidi do hrdinova nitra, které ¢asto nechava svym hlasem
promlouvat. Jazyk postav je prost$i, omezenéjsi, nejsou schopny formulovat své
pocity a myslenky. Stejné jako Eladio v urcitych chvilich explicitné hledaji spravna
slova pro vyjadfeni své situace a pocitl,, které jsou neuchopitelné, protoze se
zakladaji na vnitinim zivoté. V dile se tak stfidaji dva odlisné styly. V obou vsak
plati, ze slova jsou pouZzivana piesn¢ a usporn€. V novele Jama je styl jednotny.
Hlavni hrdina je zaroven vypraveéc a svij britky zplsob vyjadfovani si drzi po celé
dilo. Vyhyba se hlubsimu filozofovani ¢i jim nenavidénému intelektualismu. Reflexi

zUstava plné€ na Ctenafi.

12 71ZON, H.: La belleza del mundo . Op. cit., s. 204—205. (Preklad: s. 172.)

-59 -



8. Zavér

V této préaci jsme se soustiedili na literarni pojeti svéta postav v Onettiho
tvorbé. Konkrétné jsme se zaméfili na frustraci a odcizeni, pocity, které tvoti Gstfedni
slozku autorovych proz. Jako vychozi dilo nam slouZila prvotina Jdama, ktera svym
zpracovanim poukazala na nové mozné cesty romanu a ovlivnila mnoho dalSich
autorti. Je jadrem Onettiho budouci tvorby. Hlavni hrdina Eladio Linacero
pfedznamenava celou paletu antihrdinskych postav, pro které je typicka lhostejnost,
frustrace, samota a odcizeni.

Onetti presunul d¢j z do té¢ doby tradi€niho prostoru venkova do mésta, ve
kterém se postavy citi cizi, anonymni. Bloudi a nenachazeji utéchu ani nadéji.
Neztotoziuji se s okolni spolecnosti a nehostinnou realitu si nahrazuji snénim,
sekundarni fikci. Jejich snéni ma podobu redlnych ptibehi, ve kterych se vidi jako
opravdovi, konajici hrdinové. Sny jsou pro né¢ kompenzaci Zivotniho nezdaru a
chrani je spolu s fatalismem pied sebevrazdou. Ta se jako vychodisko neutuSené
situace objevuje ptevazné u Zenskych postav, které se fantaziim neoddavaji.

Sny a realita se navzajem prostupuji. Jedno stiida druhé, prostor se méni jako
na filmovém platn€. Onetti nechdva zdéanlivé volny prichod asociacim, toku
mySlenek a domnének. Dilo je tak Utrzkovité jako lidskd mysl. Vypravéni plisobi
velmi autenticky, protoze neni zaloZeno jen na udélostech a nezobrazuje realitu ve
své celistvosti. D& neni s urcitosti uchopitelny. Vypravé€ naznacuje a nabizi mozna
feSeni, nezobrazuje realitu ve své celistvosti. Styl reflektuje nejistotu, neporozuméni
a odcizeni. Postavy ziji stranou spoleCnosti a s ostatnimi nechtéji a neumi
komunikovat. V samoté si libuji. Dojem odcizeni povzbuzuje i fakt, ze nékteré
postavy nemaji jméno nebo se jmenuji cizim, zvlaStnim pfijmenim.

Atmosféra dél je od zacatku do konce nevyhnutelnd. Postavy se nepokousi
svou situaci redlné¢ zmeénit. Jsou necinné, jakakoliv akce je podle nich predem
odsouzena k neuspéchu a tvari v tvar jisté smrti pozbyva vyznamu.

Stejné motivy jako v Jame jsme zaznamenali i v Tizonové romanu Krdsy
sveta. Ackoliv Tizén neni pfimym nésledovnikem Onettiho, u obou nalezneme

podobna témata, kterd se osobité rozvijeji a zaroven mezi sebou dopliiuji. Odlisné a
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zaroven v uritych komponentech podobné zpracovani nam umoZznilo 1épe
nahlédnout a definovat Onettiho styl a jedinecnost.

V konfrontaci téchto dél jsme vidéli, Ze jeho styl je krutéjsi, temné&jsi. Dostava
se az na samu dfen samoty, smutku. Jeho vypravéci sarkasticky a pfimo odsuzuji
ostatni, odhaluji nejtajnéjsi myslenky postav, které jsou Casto perverzni a nésilnické.
Atmosféra dél je beznadéjné Sediva. Postavy nemaji viru v nic kromé lasky, o které
vsak stejné¢ védi, ze trva jen kratky okamzik. Divky, zdroje inspirace, dospivaji
v praktické Zeny, které ztraceji svou nevinnost a bezstarostnost. Laska se méni
V nendvist. Lyrické pasaze popisujici mladou Zenu se tak stfidaji s krutymi popisy a
soudy zralych zen. Postavy opét zlstavaji samy, se svou nendvisti, nevrlosti,
lhostejnosti.

Frustrace a odcizeni jsou pocity, které prostupuji celé Onettiho dilo a jsou
spole¢né vSem jeho postavam. Sama forma vypravéni a jazykové prostiedky tyto
psychické stavy podtrhuji a umociuji.

Autor vytvoril kompaktni autonomni svét, ktery se pfes svou utrzkovitost a
zdanlivou ledabylost dopliluje a prostupuje. Do uruguayské, potazmo
hispanoamerické a svétové literatury prinesl Onetti nové literarni postupy a jistou

nekonvenc¢nost, kterd pretrvava dodnes.
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9. Résumeé

9.1. Resumen

Frustracion y enajenacion en la obra de Juan Carlos Onetti

En este trabajo nos centramos en la concepcion literaria del mundo de los
personajes en la obra de Juan Carlos Onetti. Mas concretamente, focalizamos la
atencion sobre la frustracion y la enajenacion, realidades que forman materia
principal en la prosa del autor. Estos temas aparecen en muchas escuelas literarias
como son la novela psicologica rusa, el romantismo, el existencialismo. Ademas los
encontramos en la obra de Franz Kafka, Ernesto Sabato, Roberto Arlt y muchas mas.

Onetti mostré estos sentimientos de una manera muy personal y auténtica,
siendo el tema central, la esencia del ser de los personajes, ante la cual no hay otra
huida sino la ficcion secundaria, la vida paralela.

En este trabajo partimos de la primera novela publicada: El pozo (1939). Es
una novela bastante breve, pero clave dentro de la literatura latinoamericana y que
supone el gérmen de la prosa onettiana. El autor uruguayo mostro en la construccion
de la narracion las posibles vias de la creacion moderna y traslado el area de la
narracion del campo, hasta aquel momento tradicional, a la ciudad. En ella, los
personajes se sienten solos, anénimos, rodeados por una sociedad mediocre.

La primera version de la novela El pozo vio la luz ya en 1930, y fue escrita
durante una tarde de un fin de semana en el que Onetti no tenia tabaco, ya que los
fines de semana habia sido prohibida su venta. Sin embargo, Onetti confesé mas
tarde que este original se habia perdido y que habia tenido que reescribir la novela.

Las circunstancias de la creacion se reflejan en la historia misma. El
protagonista Eladio Linacero escribe el dia de sus cuarenta afios sus confidencias
porque esta solo, no tiene nada qué hacer y le falta el tabaco. El lector asiste asi a la
composicion del texto, ve como se construye, € incluso, qué problemas plantea
escribir una novela. A veces parece que Onetti se rie de la estética convencional, de
la escritura cuidada, artificial, retoérica. La mayoria de los narradores onettianos

comentan sus palabras y las situaciones las tratan subjetivamente. No perciben toda
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la realidad, a veces so6lo adivinan el argumento o no pueden acordarse de los hechos
pasados. Los textos se vuelven asi bastante auténticos.

Durante las historias, los suefios y la realidad se entrelazan. Los distintos
espacios del argumento se suceden como en un largometraje, suponiendo un caos que
lleva a los narradores a la confusion. Esta sensacion es trasladada a los lectores cuyo
interés se ve asi acrecentado.

Las narraciones son fragmentarias como los pensamientos asociativos de las
personas. Parece que los textos se estan escribiendo en el mismo momento en el que
nosotros los estamos leyendo. El estilo es fluido como el habla espontanea, el
lenguaje es descuidado, directo. Se narra segin fluye la conciencia. Los narradores
establecen una relacion proxima con el lector, que se vuelve protagonista, siendo él
mismo quién destapa la historia. Entra en el argumento cuando el hecho principal ya
ha acontecido. Desde el principio siente las consecuencias y la atmoésfera negativa,
fatal. Junto con el narrador, o mas bien varios narradores, desata las frustraciones.

Onetti quiere escribir una historia de un alma, porque ésto es lo que realmente
vale la pena; no los sucesos, sino el alma de los hechos manifiesta lo que realmente
somos. El resultado es una continua buisqueda, indagacion psicoldgica, verosimil y
profunda. Se busca tanto el contenido como la forma de expresarlo. La estructura es
bastante dificil. La vida de los personajes es igual que el estilo y eso no sélo en El
pozo donde el narrador es al mismo tiempo el protagonista. El estilo refleja la
inseguridad, incomprension y la enajenacion. Los personajes viven solos y no
quieren, 0 no saben, comunicarse con los demas. Los libros estriban sobre la
imposibilidad de la comunicacion. Esta incapacidad se proyecta en los textos y en su
estructura.

A Eladio le gustaria contar sus suefos, pero ni su amiga Ester ni su amigo
poeta Cordes le entienden. Siempre fracasa. Necesita que alguien le comprenda, por
esta razon huye a la narracion, ya que la escritura es para él el unico modo de
explicarse a si mismo sin la reaccion negativa.

Eladio empieza a contar un hecho 'real’, consistente en la humillacion que
sufre Ana Maria por su culpa. Sirve como pretexto a los suefios en los cuales viene
Ana Maria, bella y desnuda, a la cabafia de troncos en Alaska 0 Suiza. Los suefios
constituyen parte importante de las novelas y de la vida psicologica de los

personajes. Odian la sociedad que los rodea, pero realmente no intentan cambiar su
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situacion. Del medio hostil huyen mediante la fantasia al ambiente ideal. Larsen, de
la novela mas famosa de Onetti El astillero (1961), se engafia a si mismo
imaginandose gerente de un astillero prospero, buscando la evasion de una realidad
de crisis total. Eladio Linacero, Brausen de La vida breve (1950) u otros personajes
se ven en situaciones aventureras y sus fantasias tienen, igual que las de Larsen,
aspectos reales, aunque transcurren en espacios lejanos. Tienen su historia, sus
personajes, su argumento. Brausen en su mente inventa la ciudad mitica Santa Maria
que pasa a ser el espacio de los argumentos de obras posteriores.

Sin embargo, los personajes no esperan que se vuelvan reales estas anécdotas.
Todo es una ilusion. Eladio suefia mientras esta en una habitacion sucia con las
ventanas tapadas por los periddicos y no sabe qué hacer con su vida. Los suefios son
compensaciones por los fracasos vitales y con el fatalismo protegen a los personajes
del suicidio. Este aparece como medio ultimo de salida de la situacion hostil sobre
todo para las mujeres, que no se abandonan a las fantasias y como tnica escapatoria
se quitan la vida.

Onetti mostrd en El pozo un nuevo tipo humano, un desarraigado que aparece
en sus novelas posteriores. Eladio Linacero es un prototipo de los antihéroes
onettianos para quiénes es tipica la indiferencia, la frustracion, la soledad y la
ansiedad. Es un tipo contradictorio con indiferencia moral que no tiene fe ni interés
por su destino, pero que en su mente si persigue algo. No esta contento con su vida,
pero no intenta cambiarla. Ante la inevitable muerte, cada hecho pierde su
importancia y sentido. Solo sus suefios corrigen este sentimiento de fracaso. Podria
decirse que ante la realidad huye también a la soledad, pero su soledad no es
respuesta a sus experiencias. La soledad le acompafiaba ya en su adolescencia.
Muchos personajes afirman que se sienten bien solos. Es un espacio donde pueden
libremente fantasear y criticar mejor la sociedad que les rodea.

La unica esperanza consiste en la posibilidad de enamorarse, como lo confiesa
Eladio. Pero los personajes saben que es imposible que el amor dure méas que unos
meses, porque las mujeres envejecen, se cambian en seres practicos y los hombres no
lo soportan. EI amor se transforma en odio y no es posible volver al pasado.

Eladio decide actuar una vez: intenta salvar su relacion con su mujer Cecilia.
Quiere revivir el recuerdo de ella joven, por esto va con ella, sin que ella sepa por

qué, a la calle donde la vio por primera vez. La obliga a vestirse y a andar como lo
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hizo aquella noche de verano, antes de casarse. Pero no es posible recuperar el
pasado, su plan fracasa. Ceci ya no es Ceci sino dofia Cecilia Huerta de Linacero. La
muchacha de quien se enamor6 ya no existe, se convirti6 en mujer, una evolucion
inevitable. Los personajes entonces buscan consuelo en relaciones sexuales con las
prostitutas.

Eladio y otros narradores no vacilan al hablar sobre las mujeres adultas, son
mordaces e ironicos. Eladio no habla asi so6lo de las mujeres, sino también de
pueblos, y de otras razas. Algunos juicios son intencionalmente exagerados para que
despierten las emociones, exciten los sentimientos y muestren la soledad total de los
protagonistas.

En todas las novelas Onetti alterna muy bien lo repugnante con lo bello. Las
mujeres jovenes inspiran y desencadenan muchas iméagenes y metaforas. Son puras,
inocentes, espontaneas. Los protagonistas las adoran, pero terminan aburriéndose.
Las mujeres se convierten en seres practicos, con el sentido de tener hijos y una vida
estable. Los personajes odian el estereotipo, la vida como copia de otra: buen trabajo,
una mujer, unos hijos listos y una casita confortable, cuadro ideal proclamado por los
medios de comunicacion y, sobre todo, por el gobierno. Odian la vida vacia e
utilitaria de la ciudad. La desprecian, ya que les parece una mdscara, un sistema
artificial. Les es repugnante la clase media o pequefa burguesia. Onetti revela un
nuevo modo de vivir, mostrando la vida urbana, como una vida sin religion, sin
identidad, huérfana de tradiciones y cultura propia.

El desenlace de las novelas no invita a la esperanza, concluyen como habian
empezado. El sentimiento amargo e inconformista pervive o incluso se hace mas
fuerte. La atmosfera es desahuciadamente gris. No hay ni intencion de combatirla.
Los personajes no son capaces de dar sentido a sus vidas o convertirlas en algo
positivo.

Los sentimientos de frustracion y enajenacion penetran toda la obra de Juan
Carlos Onetti y son comunes a todos los personajes. La forma de la narracion y los
recursos idiomaticos enfatizan y aumentan las sensaciones psicologicas.

Los mismos motivos los hemos hallado en la novela La belleza del mundo del
escritor argentino Héctor Tizon (1929). Aunque Tizén no es un continuador directo
de Onetti, en la obra de ambos encontramos temas parecidos desarrollados de una

manera diferente, pero que se complementan entre si. Las diferencias estilisticas son

- 65 -



evidentes, pero no determinantes. Distintos y al mismo tiempo parecidos
componentes de la creacion nos permitieron ver y definir mejor el estilo de Onetti y
su singularidad. Durante la confrontacion de estas dos novelas hemos visto que el
estilo de Onetti es mas cruel, oscuro. Se sumerge en la soledad y la tristeza. Los
narradores, sarcastica y directamente, comentan su alrededor, destapan sus
pensamientos mas secretos que son a veces perversos y violentos.

Onetti cre6 un mundo compacto y autonomo que, a pesar de su fragmentacion y
aparente negligencia, se complementa y penetra. A la literatura uruguaya, o mas bien
latinoamericana, el autor ha traido nuevos procedimientos literarios y cierta

innovacion estilistica que, incluso hasta hoy dia, se puede juzgar como controvertida.

9.2. Résumé

Uzkost a odcizeni v dile Juana Carlose Onettiho

Juan Carlos Onetti je velmi autonomnim spisovatelem, ktery rozbiji literarni
konvence své doby a tvoii svilj vlastni plnohodnotny styl a svét.

Uruguaysky spisovatel presunul déj z do té doby tradi¢niho prostoru venkova
do mé&sta, ve kterém se postavy citi cizi, anonymni. Socidlni a rodinné svazky jsou
zptetrhané, postavy Ziji vydélené ze spolecnosti, kterd jim neni piijemna, opovrhuji
ji. Bloudi a nenachézeji utéchu ani nadé&ji. Jsou apaticti, snici. SpiSe nez o hrdinech
mizeme v souvislosti s nimi mluvit o anti-hrdinech. Postavy jsou necinné, jakakoliv
akce je podle nich pfedem odsouzena k neuspéchu a tvafi v tvaf nevyhnutelné smrti
pozbyva vyznamu.

Hlavnimi tématy jsou samota, odcizeni, neschopnost lasky a komunikace,
nezdar, beznad¢j. Tato témata se objevuji vV mnoha literarnich dilech, obecné
naptiklad v ruském psychologickém romanu, v romantismu, existencionalismu,
mimo tyto oblasti pak konkrétn¢ v dilech Franze Kafky, Ernesta Sabata, Roberta
Arlta a mnoha jinych. Onetti vSak tyto pocity zobrazuje velmi osobitym a
autentickym zpusobem. Jde o stézejni motiv, o podstatu vlastni existence postav,

pted kterou neni jiného uniku nez formou sekundarni fikce, paralelniho zivota.
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Jeho dila se vyznacuji narocnou strukturou, ve které se realita méni v sen a
naopak. Dilo je utrzkovité, obrazy na sebe ¢asto nenavazuji a jsou vedeny skrytymi
asociacemi. Onettiho knihy jsou 0 neporozuméni, které se odrazi ve struktufe i
jazyku. Ten je pfimy, mnohdy drsny. Vypravéni pisobi velmi autenticky, protoze
neni zaloZeno jen na udalostech a nezobrazuje realitu ve své celistvosti. Vypraveéci se
rozpominaji, odhaduji realitu, vahaji. Ctendf se sam stava postavou a rozkryva
piibé¢h. Do dé€je vstupuje poté, co se zasadni udalost jiz stala. Vnima tedy atmosféru,
nasledky. Postavy jsou od pocatku negativistické vii¢i svému okoli, které sarkasticky
a chladné kritizuji.

Onettiho prvni knizné vydany text Jama ukdzal nové mozné cesty romdnu a
ovlivnil mnoho dalsich autori. Ackoliv jde o dilo objemem nevelké, nese v sobg jiz
stéZejni témata budouci spisovatelovy tvorby. V zavérecné kapitole tuto prvotinu
konfrontujeme s o desitky let mlad$im romanem Krdsy svéta od Héctora Tizoéna.
Ackoliv Tizén neni pfimym nasledovnikem Onettiho, u obou nalezneme podobna
témata, kterd se osobité rozvijeji a zaroven mezi sebou dopliuji. Stylistické
odliSnosti jsou evidentni, avSak nejsou zdsadni. OdliSné a zdroven v urcitych
komponentech podobné zpracovani ndm umoznilo lépe nahlédnout a definovat

Onettiho styl a jedine¢nost.

9.3. Resume

Anxiety and estrangement in Juan Carlos Onetti’s works

Juan Carlos Onetti is an autonomous writer who breaks the literary
conventions of his time to form his own style and literary world.

The Uruguayan writer brought the story from the then traditional rural area to
the city in which the characters feel strange, anonymous. Social and family ties are
severed, the characters live separated from the society which they hate and despise.
They wander and do not find consolation or hope. They are apathetic and dreaming.
In this context we can talk about an “anti-hero” rather than a “hero”. The characters
are passive; they see any prospective action doomed to failure, every act loses its

significance in the face of inevitable death.
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The main themes are loneliness, alienation, inability to love and communicate,
failure, hopelessness. These themes appear in many literary works. In general, for
example, in the Russian psychological novel, the romanticism, existentialism, outside
these areas specifically in the works of Franz Kafka, Ernesto Sabato, Roberto Arlt
and many others. However, Onetti shows these feelings very distinctively and
authentically. This is a leading motif, the nature of the essence of characters, from
which there is no other escape than the secondary form of fiction, a parallel life.

His works are characterized by difficult structure, in which reality changes into
dreams, and vice versa. The novel is sketchy; the images often do not follow each
other and they are directed by hidden associations. Onetti’'s books are about
misunderstanding which is reflected in the structure and language, direct, sometimes
rough. The narrative is very appealing, very authentic because it is not based only on
the events, and it does not show reality in its entirety. The narrators remember,
estimate and hesitate. The reader becomes a character itself and unravels the story.
He enters the story after the essential event has happened. He feels the atmosphere,
the consequences. The characters are negative from the beginning of its
surroundings, which they cruelly and sarcastically criticize.

Onetti’s first-fruit, The Well, revealed new possible ways of the novel-writing
and influenced many other authors. Although it is a short novel, it carries the key
issues of Onetti’s future work.

In the final chapter of this work we confront The Well with The Beauty of the
World by Hector Tizon, a novel published decades later. Although Tizén is not a
direct successor of Onetti, both authors find similar themes which are developed
individually and simultaneously. Stylistic differences are evident but not essential.
Different and in some components similar processes allowed us to recognize and

define Onetti’s style and uniqueness better.
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