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ANOTACE

Hlavnim tématem, kterym se bakaldafskd prace zabyva je plastova
architektura 60. let 20. stoleti. Cilem mé prace bylo vyzdvihnout tvorbu
finského architekta Matti Suuronena, zejména pak jeho nejzndméjsi domek
Futuro. Déale jsem se pokusil tento druh tvorby =zasadit do nalezitého
déjinného kontextu a poukdzat na jeho hlavni komponenty, kterymi jsou
variabilita, mobilita, prefabrikace a do jisté miry 1 wurcitd tvarova
pfedurcenost  vychdzejici  z podstaty plastdt. Zmifuji zde  kromé

Suuronenovych i nékolik jinych s tématem prace souvisejicich projektu.

KLICOVA SLOVA

plast

prefabrikace

kapsule

laminéat

biomorfizmus

bionika

GFK = Glasfaserverstiarkter Kunststoff (skelnym vldknem vyztuzZend uméla

hmota)



ABSTRACT

The main topic which the bachelor’s work deals with is plastic
architecture of the sixties. The aim of my endeavours was to underscore
the body of work of finish architect Matti Suuronen paying greater attention
to his most famous building dubbed Futuro. Additionally I made effort to put
this kind of architecture into the proper historical context and once again
to point to the importance of some features this comprises of. Among these
traits we count especially variability, mobility, prefabrication and also shape
predetermination issued from the substance of the plastics themselves.

Besides Suuronen’s ones, some resembling buildings are mentioned.
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GFK = Glasfaserverstiarkter Kunststoff (fibreglass reinforced plastic)
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1. Uvop

Cilem prace je nejenom strucné zmapovat a popsat nékteré z klicovych
plastovych architektur a jejich pfedchiidct, ale i poukédzat na hlavni inspiracni
zdroje téchto domka at uz technologické nebo formalni, pficemz nejvétsi

podil je vénovan domku Futuro Fina Matti Suuronena.

Nutné jsem musel vySetfit i trochu prostoru kapitole o prefabrikaci,
kterd s hlavnim tématem naSi prace velice 1Gzce souvisi, stejné
jako dynamizmus, ktery si ndrokoval celé dvacaté stoleti a stal
se rozhodujicim ve véci mobilni architektury, kterou Futuro bezpochyby
je. Dale zde uvadim pocatky éry plasti a jejich vniméani spolu s prvotnim
nepochopenim jejich vlastnosti vedouci k pouhému napodobovani. Trochu
prostoru je vénovadno i fenoménu takzvané biomorfni moderny, ktera méla
jako jedna z mnoha faktord nepochybné nemaly vliv na tvarnost architektury
z plastickych hmot. Doklady o propojeni leteckého a lodniho pramyslu
s nabytkafstvim a architekturou jsem se pokusil naznadit moznou cestu
laminatu jako stavebniho materialu ke kone¢nému bohatému experimentovani

na poli architektonickém v Sedesatych letech.

V mnohych pfipadech jsem byl nucen omezit vycet piikladt
toho kterého architektonického ukazu na nutné minimum, abych se pftilis
neodchyloval od vlastniho pfedmétu badéani. Pii vyctu plastovych architektur
jsem se rovnéz omezil na ncékolik, jejichZz ulohu v déjindch jsem shledal byti
klicovou. Kdybych tak neucinil, nezbylo by dost prostoru pro uvedeni jadra

prace do patfi¢nych souvislosti.



2. POCATKY PREFABRIKACE

Pocatky prefabrikace, prvni zaméry a experimenty, klademe
jiz do obdobi konce dvacatych let analogicky s pocatkem experimentélnich
projekti Dymaxion Richarda Buckminstera Fullera, ktery se stal jakymsi
nestorem futurologické architektury a inspiroval nejednoho architekta
¢i celou skupinu. Pravé ,snaha o sniZzeni vahy stavebni konstrukce,
umoznitelnd pouzitim lehkych kovl a ptfichazejicich plastickych hmot, vedla
k vytvafeni experimentii v zdsad¢ odliSnych od tradi¢niho architektonického

“1

pojeti dneSni vystavby*“.

2.1 Richard Buckminster Fuller

»Vyroba pfisné¢ jednotnych konstrukénich dilti primyslovym zptusobem,
obdobnym jako pfi vyrob¢ letadel, automobild nebo lodi, a duasledné
domySleny biodynamicky i funk¢éni provoz nezvykle vymezeného prostoru
umoznily jiz v roce 1927 B. Fullerovi uskute¢nit prvni model tzv. domu
Dymaxion.“? Ladislav Hapl spravné& upozoriiuje na souvislost tohoto
typu architektury s leteckym a automobilovym primyslem. Uvidime,
ze nevypujc¢il-li si architekt ze jmenovanych oblasti konstruk¢éni systém
umoznujici dosahovat vynikajicich pevnostnich parametri pfi zachovani
relativné nizké hmotnosti a odolnosti proti zivlim, piejal alespon tvar,

ktery se zda byt ve vyvoji podobnych staveb klicovy.

Posuzovano z hlediska terminologie a ndzorid na nové sméry stavéni

z 60. let, je dim Dymaxion ,prvnim pfedstavitelem metalickochemické

' Ladislav HAPL: Plastické hmoty ve stavebnictvi, Praha 1964, 290.
% Ibidem.



zakladny ve stavebnictvi.’ Stavba svym architektonickym pojetim vé&etn&
zpusobu zaloZzeni na §tihlém nosném sloupu pfedstavuje typ, jaky se v historii

v riznych variacich objevuje do soucasnosti.

Pro nosné G&ely pouzil Fuller Gidajné ,,duraluminia“.* Bytové jadro bylo
vyfeSeno jako kompletovany celek vcetné automatizace pfevazné vétSiny
vSech ¢innosti potiebnych pro moderni domacnost, tedy analogicky s domkem
Monsanto nebo sérii domki Alba Jeana Prouvé, které soustied’ovali ve svém
jadie veskeré sanitarni zafizeni. Vaha domu Dymaxion s celkovym vybavenim
¢ini pfiblizné 2700 kg. Stavba byla pfedevSim zajimavd svym vyspélym

~ 7

technickym fteSenim, v té dob¢ zcela nevidanym: ,del$i skiiné jsou pevné
vestavéné, krat$i otoc¢né kolem své osy. Harmonikové dvefe se otviraji
a zaviraji pomoci fotobunky. K vybaveni bytu patifi automatickd pracka,
automatické zatfizeni na myti a zasunuti nddobi, jakoZz i zafizeni na spalovani
odpadktd. Vytapéni a vé&trani by obstardvala klimatizace.> Vgechny
tyto vlastnosti délaji z domku suverénniho piedstavitele futurologického
sméru v architektufe, jakym se stal pozdéji domek budoucnosti chemické
spolec¢nosti Monsanto. Hmotnost 2700 kg je vice nez uspokojiva, uvazime-li,
ze hmotnost Suuronenova domku Futuro je obdobnéd pti vyuziti plastli namisto
kovu. Pro experimentalni projekty jako Dymaxion je typické vyuzivani
technologii a materiali z jinych oblasti. Vzpomenime si na domek Bruce
Goffa, ktery si nechal postavit sochaf Eugen Bavinger, architektiv kolega
z univerzity v Oklahomé. Naklady nemély presahnout sumu 5000 dolard

a na jeho stavbu bylo udajné pouzito dil&i ze §rotu z letadel.® S Dymaxionem

ma navic spolecny stfedovy nosny sloupek o kterém jiz byla fec.

> HAPL (pozn. 1) 290.

* Ibidem.

> Felix HAAS: Architektura 20. stoleti, Praha 1978, 449-450.

6 Peter GOSSEL / Gabriele LEUTHAUSER (ed.): Architektura 20. stoleti, Praha 2003, 246.
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Zaznamenavame tedy jiz prokazatelné¢ od dvacatych let pokusy o vyvoj
pfemistitelné lehké a prefabrikované architektury at s vét§Sim nebo menSim
uspéchem. Tyto snahy trvaji dodnes, ale zdaleka ne vzdy jsou vnimany
s davérou teoretikil, jak dokazuji nasledujici slova Karla Honzika: ,,PfendSeni
budov z jednoho mista na jiné, které bylo provadéno v jistych pfipadech,

. o x . . 7
zejména v USA, miZe se sotva stat obecnym zvykem.*

Ptestoze Felix Haas v souvislosti s domem Dymaxion soudi,
7e ,jeho tvar Fullera vibec nezajimal“,® je tézké tomu uvéfit, uvazime-li,
jakou Fuller vénoval péc¢i pravé tvaru a preciznosti provedeni svych kupoli
nebo automobilu Dymaxion. U obou pfikladd hraje tvar dominantni ulohu.
O mnoho let pozdéji architekt TomaS Brix ve svém projektu
na mimozemskou obydlenou zakladnu dosel k zdvéru, ze ,nejvyhodnéjSim
tvarem moduld pro lunarni zakladnu je pravidelny $estiboky hranol«.’
I Konstantin Melnikov uzil tvaru Sestihrant na svém domé v Moskvé v roce
1927. Velice pouzivané jsou voStinové konstrukcéni desky s bohatou Skalou
sitovych struktur uvnitf dvou krycich desek. I tam je tato plastvova sit
ku potfebé. Zejména pozdé&ji v 60. a 70. letech se hexagony hojné uplatiiuji
v architektute.'® Vyskyt tohoto utvaru je tak Gasty a pravidelny v d&jinach
architektury, Ze by se vyplatilo stopovat jej. Pfipomenime alespon pidorysnou
sit obchodniho domu Kotva v Praze slozenou =z pravidelnych hexagonid,
nebo neddvno zbofeny obchodni diim JeStéd v Liberci s toutéz, ale ponékud

protahlou siti. Obdobné jako Melnikov i tym architekti Dalibor Vokac,

Zden&k Zaviel spolu s Karlem Hubackem a Janem Kozdkem nechali na svém

7 Karel HONZIK: Uvod do studia psychickych funkci v architektufe, Praha 1944, 22.

$HAAS (pozn. 5) 449.

? Tomas BRIX: Obydlena lunarni zikladna, in: Petr URLICH / Petr VORLIK / Beryl FILSAKOVA / Katarina
ANDRASIOVA / Lenka POPELOVA (ed.): Sedesata léta v architektufe o¢ima pamétniki, Praha 2006, 207.
19V puli padesatych let publikoval ¢asopis Domus napiiklad néavrh pIng zafizeného bytu, zalozeného vyhradng
na tvaru Sestihranu pocinaje knihovnou po kfesla, viz Charlotte FIELL / Peter FIELL: Domus Volume VI 1955-
1959, K61n 2006, 70-71. Z prvni poloviny Sedesatych let pochazi navrh budovy tustfedi Dentsu z ruky Kenza
Tange s hexagonalni siti na fasade nebo z Sedesatych let pochazejici milanska budova kaple s okny stejného
tvaru.viz Charlotte FIELL / Peter FIELL: Domus Volume VI 1965-1969, K6ln 2006, 106; 272-275.
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projektu Ceské Boudy zroku 1975-1978 vyznit krasna S$estithelna okna,
ktera vlastné jen v plasti kopirovala vnitfni nosnou konstrukci geodetické
kupole.!' Na slovensku vyrostlo mezi $edesatymi a sedmdesatymi roky fada
velmi zajimavych staveb koketujicich se Sestithelniky mimo samotné
architektury 1 v sochaiské vyzdob¢, kterd v té dob¢ byla s architekturou velmi
t&sn& spjata.'> Az potud saha Fullertv vliv. Pii pohledu na radiolarie nebo-li
mtizkovce, kterych dimysiné¢ konstruované schrany se staly vychodiskem
Roberta Le Ricolais a Buckmincstera Fullera,” se nam nutnd musi vybavit
vynalezcovy geodetické kupole." Rychlé zvraty na poli valedném vyustily
v reorganizaci valecné munice a leteckych tovaren a objevily se materidlové
pfebytky, zejména pak aluminium, které ve Ctyficatych a padesatych letech
nasytily trh."” Vale¢né udalosti, jak je patrné, mé&li kromé& svych ni&ivych
dopadt 1 své svétlé stranky. Na jedné strané valka soustavné drancovala,
na druhé zase objevovala nové materidly nebo ty star$i k dispozici,

¢ehoz nakonec vyuzil i Charles Eames jak jeSté uslySime.

V roce 1945 ptichdzi B. Fuller s novym navrhem tzv. domu Wichita,
ktery se po svém piedchidci zakulatil a spocCinul na okrouhlém pldorysu.
Je zalozeny na Fullerovych planech z roku 1927 pro dim Dymaxion. Nosny
sloup z ocelovych trubek o vySce 6,71 m nese plaSt pravé z hliniku, oceli
a plastickych hmot. Obytna plocha je 94,5 m” a zahrnuje dvé& loZnice,
dvé lazné, obyvaci pokoj, kuchyn a sin. Prostor domu je klimatizovan a préace
souvisejici s plynulym provozem celé obytné jednotky jsou automatizovany.

,Konstrukce je smontovana z celkového poctu 200 kusi dilch (konstrukce

""" Miroslav MASAK: Tak né&jak to bylo, in: Miroslav MASAK (ed.): Masinisti, Praha 1996, 113.

"2 Viz Hertha HURNAUS / Benjamin KONRAD / Maik NOVOTNY: Eastmodern Architecture and Design of
the 1960s and 1970s in Slovakia, Wien 2007, nepag.

3 Michel RAGON: Kde budeme Zit zitra, Praha 1967, 59.

' http://www.kage-mikrofotografie.de/images/kage radiolarie.jpg, vyhledano 17.4.2009
' Sean TOPHAM: Where's my Space Age? The rise and fall of futuristic design, New York, 2003, 57-58.
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b&zného typu letadla asi 2500 ks dilct), celkova vaha 2720 kg.«'® Jiny zdroj
uvadi hmotnost prototypu &tyfi tuny.' Jeden ze dvou domk® se nachézi
nedaleko Wichita v Rose Hill v Kansasu od roku 1948. Domek Wichita
zkonstruovala spole¢nost Beech Aircraft, aby demonstrovala cenové
dostupny, prefabrikovany zplsob bydleni, které by =zaroven vyuzivalo
materialovych piebytkd =z valky. Struktura byla navrZena pro material
aluminium a mé&la odolat zivlam jako bylo Kansaské tornado.'® Zajimavosti je,
ze stavba byla vyvinuta, jak je z ndzvu patrné, ve spolupréci s ,,technologicky
pokrokovou spole¢nosti Beech Aircraft“'” zabyvajici se vyrobou letadel.
Ta je zaroven autorem stejnojmenné¢ho dvoumotorového vojenského cvicného
letounu AT-10 Wichita postaveného pfevazné ze dieva.”’ Ze studie Roberta
Kronenburga se dozviddme, zZe a€ se pocitalo se sériovou vyrobou
tohoto ,,pfedchidce® a spole¢nost obdrzela 37 000 objednavek na jeho vyrobu,

vznikly nakonec jen pouhé dva exemplafe.?!

Asi vroce 1944 vyvinul Walter Gropius prefabrikovany domek,
ktery ma dfevénou konstrukci obalenou vlnitym mosaznym plechem. Stavba
spoc¢iva na betonovych zakladech. Gropius na to konto podéava vycet vyhod

domkt se standardizovanymi dilci:

1. ,,Celkova eliminace potizi zpisobenych vlhkosti diky suchému stavebnimu
materidlu.

2. Mohou byt sestavovany nezavisle na zménach teplot v prubéhu roku

3. Minimélni nédklady na udrzbu diky kvalitnimu a zcela standardizovanému

materialu

' HAPL (pozn. 1) 292.

' http://www.designmuseum.org/design/r-buckminster-fuller, vyhledano 18. 5. 2009

'8 http://www.wichitaphotos.net/searchresults.asp?yr=1940s&offset=80, vyhledano 18.5.2009

' http://www.designmuseum.org/design/r-buckminster-fuller, vyhledano 18. 5. 2009

*% http://en.wikipedia.org/wiki/Beechcraft, vyhledano 18. 5. 2009

! Robert KRONENBURG: Portable Architecture Design and Technology, Basel / Boston / Berlin 2008, 13.
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4. Fixni ceny bez prekvapeni a rychlé dodani.«*

Robert Kronenburg ve své knize Portable Architecture podotyka,
ze soucasti celkovych ndkladi na stavbu nejsou pouze bézné vydaje
jako u konvencniho domu (material, délnici,...), ale 1 napfiklad néklady
na piepravu bud celého domku nebo jeho dilct.” To je mnohdy potieba fesit

zcela individualné vrtulnikem nebo kamiony.

2.2 Jean Prouvé

Mluvim-li o prefabrikaci, ndlezi pevné a nékdy mozna ponékud
nedocenéné misto Francouzi Jeanu Prouvé, jehoz nékteré projekty nemizeme
nezminit alesponn v kratkosti. Ten se soustavné zabyval mySlenkou
prefabrikace stavebnich dilcd a mozno ftici, Ze na tomto poli dosahl
vynikajicich vysledkti. Autor architektovi monografie doklada, Ze v nékterych
piipadech se wuziti prefabrikovanych dild bohuzel ukazalo byti drazsi,
nez kdyby se stavélo béZznou cestou a s béZnymi materidly a i samotnd montaz
trvala dosti dlouho. To je ptipad takzvanych tropickych domkt, kde Prouvé
pracuje se sendvicovymi panely a nosnou konstrukci sestavajici z nosniki

ve tvaru obracenych U.*

Na budové c¢inzovniho domu z roku 1953 — 1954 v Patizi, vyuzil
ne bezucelné zdkonl bioniky, kdyz plechové prefabrikované dily na fasadé

opatfil sloupcem horizontalnich Zeber, aby nedochazelo k jejich deformaci.”

?2 Charlotte FIELL / Peter FIELL: Examples of Prefabricated Houses, in: Domus Volume IT 1940 — 1949, K6In
2006, 547.

# KRONENBURG (pozn. 21) 10.

24 Nils PETERS: Jean Prouvé 1901-1984 The Dynamics of Creation, Kln 2006, 47.

* Ibidem 67.
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Ptedstavu jediného prefabrikovaného jadra, na kterém spocivaji nosniky
nesouci stfechu a které obsahuje veSkeré sanitarni zatizeni realizoval Prouvé
na nékolika stavbach. Pracovni ndzev téchto typa staveb byl ,,Alba®,
coZ znamenalo ,,aluminium-béton-armé“.26 Domek Gauthier, pojmenovan
po manzelovi dcery architekta je jeden =z nich. Malokdy zde narazime
na ostrou hranu. Oknim a dvefim stejné jako celému pldorysu vladne
v nezlomné hegemonii oblina a evokuje ptedstavy aviatické a nautické.

Prefabrikované stény jsou opét sendvicového typu z vnéjSi strany opatiené

svislym drazkovanim.

Témér vSechny stavby z prefabrikovanych dilct, jak vidime, vyuzivaji
at uz védomé ¢i nevédomé zakonl bioniky, kterou se u néas jiz ve tficatych
letech zabyval Karel Honzik. J. S. Lebedév ve své znamé publikaci
Architektura a bionika (Apxutektypa u OHOHHKA) upozoriuje na to,
ze ,,pfi pouzivani bionickych prvkd nesmime zapomenout, ze jejich preneseni
do organismu, napiiklad spolecenské stavby, mize vyvolat pfi provozu
a vnimani architektonického objektu reakci odcizeni, podminénou historicky
zformovanymi negativnimi emocemi u ¢lovéka ve vztahu k riznym pfirodnim
formam. Naturalizace bionickych forem v architektufe také napomaha

Miow v ’ r o . ’ ror . . ’ 27
pfi feSeni problémi psychologie vnimani architektonickych forem.*

»J€ jeste jeden vazny problém v psychologii vnimani
architektonicko-bionickych forem. Rozméry ptirodnich forem jsou zpravidla
zna¢né mensi nez rozméry forem architektonickych. Zvykli jsme si vidét
pfirodni formy v urcitém méfitku a najednou technika zvétsi jejich rozméry
nékoliktisickrat, aby se ziskala nova architektonickd kompozice. Jako sloupy

v egyptském chramu znazornujici rostly lotos, byly vice nebo méné pomérné

* PETERS (pozn. 24) 84.
*7 Jurij Sergejevi¢ LEBEDEV: Architektira a bionika, Bratislava 1982, 180.
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ke skutenym rozmérim rostlin a jejich casti, potom velikd zména rozméra
listh do urbanistickych méfitek ¢ini zndmou formu nepfirozenou,
proto odhalena podobnost muze brzo odpuzovat a hypertrofie pfirodnich
forem aplikovanych v architektufe mize mit nepfiznivy vliv na psychologii

jejich prijeti.«?®

,PTli mechanickém zvétSovani prirodnich forem tj. pfi zachovani vSech
proporénich vztahl, by vypadaly kulisovité¢ a diky svym obifim rozmérim
dokonce fantasticky. Z uméleckého hlediska je nepfijatelné jedno i druhé
a je to Spatné i z konstrukéniho hlediska. Racionalni konstrukce malé formy
se pfi jejim proporcionalnim zvétSenim stava neraciondlni. Pokud bychom
zveEtSili nékolikrat holuba, tak uz by neumél létat — o tom hovofil jiz Galileo
Galilei. Problém umélecko-esteticky se tu prolind s problémem technickym,
konfrontuje se v feSeni a o to jde. Konstrukéni korekce ptfirodni formy
v procesu zvétSovani (jak prokéazal vyzkum) nejen, ze nenarusi jejich
pocatecni estetické vlastnosti, ale naopak napomdhd jejich tvofivému
pifehodnoceni v architektufe. Pfi takovéto extrapolaci prirodnich forem
z malych na velké je dulezité zachovani logiky jejich vyvinu, jejich vizualni,
lehko rozpoznatelné znaky, ¢emuz vSeobecné¢ neptfekdzi nékteré korekce

29
forem.“

»Aby mohly byt stanovené zdkony méfitkovych transformaci, jsou
velmi cenné vyzkumy nejen vystavby funkénich struktur v zivé ptirodé,
ale také dynamiky jejich ristu a vyvinu.“® Autor se také nakonec taze,

nepochybné velmi opravnéné, zda neztraci architektura pfi takovych

procesech svou narodni specifi¢nost.

* LEBEDEYV (pozn. 27) 180.
* Tbidem 180-181.
3% Ibidem 181.
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Konstrukéné je Prouvého prefabrikovanym stavbam velice blizky
systém prefabrikace obloznych paneld na libereckém vysilac¢i Jestéd,
jehoz tvar vychazi pfedevSim z hlubokého respektu k pfirodnim zivlim
a nejen z touhy po krdsné kiivce. Ostatné neni to situace nepodobna té, jaké

potom celil Matti Suuronen, kdyz nalézal vhodny tvar pro své Futuro.

O tom, Ze ,,pro navrhovani staveb v horach plati stdle dvé Wagnerovy
zdsady: dobry vztah k pfirodnimu rdmci a respekt k povétrnostnim
podminkam,*“*' byl pfesvéd&en i autor asp&¥ného soutézniho navrhu na novou
stavbu televizniho pfenaSece a hotelu, Karel Hubdacek. ,,Stavba televizniho
vysilacde byla skuteéné¢ preduréena mistem. Tvarem terénniho hibetu,
nabidkou panoramat, nadmotskou vySkou, silou a sméry vétru, dramatickymi

rozdily teplot, obtiznym zakladanim.“*

,Neobvykly tvar vysilace na Jestédu inspirovaly tfi podminky zadani.
PoZzadavek nové krajinné dominanty, vyjimecnd kombinace funkci a extrémni
povétrnostni podminky mista. Stavba byla viceucelovd, byla zdkladnou
televiznich a réadiorelovych ptfevadécii, méla mit restauracni =zatizeni
pro 300 hostii a maly hotel s 50 luzky. Zakladem nosné konstrukce stavby
se stalo Zelezobetonové jadro vetknuté do skalniho podlozi. Jadro nese
¢tyfpodlazni ocelovou konstrukci i anténni stozar s lamindtovym krytem antén
a vestavénym tlumicem kmitd. PlaSt spodni strany vysilae je vysklddan
ze sendvicovych paneld. Maji izolujici vrstvu z vypénéného polyuretanu
a povrch z anodizovanych hlinikovych plechid. Zaoblené tvary oken I1épe
odolavaji ndporim vétru a desté. [...] Tvar stavby a jeji plast evokovaly

y o - 33
pfedstavy vesmirné lodi.*

3! Miroslav MASAK: Tak né&jak to bylo, Praha 2006, 31.
32 Ibiderr} .
3 MASAK (pozn. 11) 70.
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Jestéd, jak ftikda Rostislav Svacha - ,sugestivni evokace tvaru

meziplanetarniho korabu,«**

odpovida tomu, co J. S. Lebedév nazyva kuzelem
stability,”® coZ je tvar v pfirodé velice &asto uplatiiovany. U popelniku
na dlouhé noze tvaru hyperbolického paraboloidu® uplatnil Otakar Binar
naopak tvar, Lebedévem oznacCovany jako kombinace konusu ristu s konusem

7 v 7 . . v . . ’ 38
Dost mozna byla inspira¢nim zdrojem Binarova popelniku,

stability.’
ale i mnohého dalSiho vybaveni restaurace a hotelu na Jestédu podobna
Saarinenova série nabytku néleZici k tzv. Pedestal series z plle padesatych

let.”

Vysila¢ Jestéd je nejenom dobrym piikladem pouziti bionické metody
ve stavebnictvi, pomoci které bylo docileno vynikajicich vysledka statickych
a tektonickych, ale nakonec i krasnych proporci. Navic jeho tvar neni pouhym
slepym kopirovanim tvarQ ptejatych z ptirody, ale pfiméfenym pifevedenim
ur¢itych zakonitosti pfirodnich do vétSiho méfitka. JeStéd je i vhodnym
pfikladem prefabrikace dilcd, coz tzce souvisi s pfedmétem naSi prace.
Nijak nas nepiekvapuje skutecnost, zZe se nékdy v souvislosti s vyzdobou
interiéru Je§td&du mluvi o ,kosmické“* tématice, kdyz si uvédomime viechny
inovace statické a konstruk¢éni, jakych na vézi bylo pouzito, nehledé

na neskryvany obdiv k Richardu Buckminsteru Fullerovi a britské skupiné

Archigram jaky &lenové liberecké $kolky SIAL péstovali.*

 Rostislav SVACHA: Architektura 1958-1970, in: Rostislav SVACHA / Marie PLATOVSKA (ed.) D&jiny
¢eského vytvarného uméni, Praha 2007, 53.

3% LEBEDEV (pozn. 27) 74.

3 MASAK (pozn. 11) 70.

3 LEBEDEV (pozn. 27) 74.

38 Jiti JIROUTEK: Fenomén Jestéd, Liberec, 78.

3% Brian LUTZ: Furniture, in: Eeva-Liisa PELKONEN / Donald ALBRECHT (ed.): Eero Saarinen shaping the
future; New York 2006, 185.

“ SVACHA (pozn. 34) 53.

* Tbidem.
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3. VEIJCE

Podobné¢ jako wvyuzili Fuller a Le Ricolais poznatki ze svéta
mikroskopickych organismii - mfizkovci, rozpoznali jini vyjime¢né vlastnosti
vejce a zdhy jej podrobili zkoumadani, které vyustilo v nemens$i uspéchy

architektonické zejména v oblasti tzv. skofepinovych konstrukei.

Vejce bylo jiz od davnych dob velikym ldkadlem nejriznéjSich umélct,
zprvu vSak ani ne tak pro své vynikajici pevnostni kvality, ale spiSe pro svij
tvar. Brzy ale pocalo vejce upoutdvat stale vice pozornosti védcl a designért,
ktefi si zacali vSimat jeho ,,perfektné¢ funkéni formy...vejce je pies tenkost
své skofepiny schopno odolavat puisobeni zvySujiciho se tlaku nez dvaceti
liber, aniz by prasklo. Je tvofeno tak dimysIné¢, aby ptsobilo co nejmensSim
odporem, zatimco prochazi utrobami zvifete; dobry ptiklad aplikace
streamliningu na pomalu se pohybujici téleso. Jakykoliv jiny tvar
jako naptiklad krychle, by byla pro slepi¢i Gtroby nesnesitelna“.* T&mito
slovy zhodnocuje Raymond Loewy kvality vejce. I Frantisek Smejkal mapuje
ve své stati ,,Kosmické vejce” pomérné do hloubky historii pouziti této formy
a prisuzuje ji archetypalni charakter, 1 kdyz jeji uziti v architektuie
je zde velmi zestruénéno.” Michel Ragon vénoval vejci kapitolu ve své knize
Kde budeme zit zitra a poucen jeho pfednostmi uvadi vejce jako tvar pevnéjsi
nez koule.* Vej¢itymi tvary aplikovanymi do architektonické praxe
se mimo mnohych jinych nechali ocCarovat dva mladi architekti, jeden je
Ameri¢an a druhy Svycar, ktefi ,navrhli téméf ve stejnou dobu, aniz se znali,

o I 4
dam vej&itého tvaru.«®

42 Raymond LOEWY: Never Leave Well Enough Alone, Baltimore 2002, 200.
# Frantisek SMEJKAL: Kosmické vejce in: Uméni XXIII, 1975, 257.

* RAGON (pozn. 13) 62.

* Ibidem 82.
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»3tanford Hohauser, narozeny roku 1933 v New Yorku, vytvofil
v roce 1957 krasny projekt domu na plazi; vejcitou formu mu vnuklo
pozorovani vin a oblazki. Pfi stavbé by se vztycila kostra, pokryla
by se sitovou vyztuzi a na ni by se ulozila vrstva betonu. Toto feSeni
by podle autorova nazoru umoznilo vytvofit skute¢nou jednotu architektury
a plastiky, a to jak z vnéjSku, tak zevnitif, nebot ndbytek je tu integralni

v . 4
soucasti domu.«*

,O tifi roky pozdéji prisel na podobny néapad také tehdejSi student
architektury Pascal Héausermann, jenz se narodil roku 1936. I on
si predstavoval dim vejc¢itého tvaru, ale protoze se zadny podnikatel nechtél
této stavby ujmout, postavil cely dim vlastnima rukama, jako by $lo o sochu;
pouzil toho nejjednodussiho zpusobu: uklddal beton na sit zformovanou
do tvaru vejce. Této techniky wuzival pfi stavbé kamennych jeskyni
také zahradnik Monier, ktery vynalezl — coz dosud malokdo vi — vyztuzeny
beton uz v minulém stoleti, aby zpevnil mustky a skaly v parcich,
které upravoval. Na zaklad¢ tohoto prototypu bylo pak postaveno

n&kolik venkovskych domi vej&itého tvaru.«*

J.S.Lebedev nachdzi zminény Hohauseriiv projekt nevhodnym a pravi,
ze ,architekt se pfedevSim zaméfil na cil zaplsobit na divaka neobycejnymi
rozméry skofepiny vejce.“*® Shledava, ze v ,,danych podminkach mechanické
prace je tato stavba netektonicka a ze v misté, kde se skofepina nachazi je jeji

’ o . SO 7 . rooro N v 49
umisténi nejméné vhodné z hlediska odolavani zatézim*.

* RAGON (pozn. 13) 82.

* Ibidem.

* LEBEDEYV (pozn. 27) 177.
* Tbidem.
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Naopak za pfiijatelny povazuje tyz autor projekt ,bublinkovych

domecku“ tentokrat amerického architekta E. F. Noyese a tika, ze ,je zde

realisticky pouZito zakonitosti vytvofeni formy vej&ité struktury.*>

Y LEBEDEV (pozn. 27) 177.
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4. BIOMORFNI MODERNA

Mluvi-li se o tzv. biomorfni moderné, je tim obvykle minén urcity
proud v automobilovém nebo nabytkdiském primyslu, ale i v architektute
a designu primyslovych vyrobka disponujici oblymi, kapkovitymi
proudnicovymi tvary, které se ,v naSem karosatfstvi napfiklad projevovaly

uz od konce 30. let.«"!

V prubéhu doby tato manyra absorbovala jesSté podnéty
z oblasti kosmického vyzkumu a piejimala tvary orbiti a planet, ale i raket
a nejraznéjSich vesmirnych téles. Tak vznikly televizory ve tvaru létajiciho
talife naptiklad. U néas je tato tendence zfejmd 1 =z oblasti navrhovani
domacich spotfebic¢i jejichz ndzvy a tvary zcela nepokryté demonstruji své

inspiracni zdroje. V katalogu vystavy vidime navrhy vysavact Pluto a Jupiter

autora Milose Hajka.™”

Nemaly vliv na propagaci a akceleraci téchto tendenci méla Technicka
estetika. ,,Je to novy obor, ktery v roce 1929 ve Spojenych statech zalozil
Raymond Loewy. Technickd estetika pfispéla k tomu, ze i v dob¢é hluboké
hospodatiské krize bylo mozné prosadit na trhu pfedmeéty, které se jinak tézko
prodavaly. Proto napsal Raymond Loewy svou poutavou knihu: Osklivost

<x cq w3
se tézko prodava.“

Pravé Loewy byl jednim z prvnich, kdo pocal uzivat
proudnicovych linii na vécech denni potieby, ¢imz jim daval neotielou
originalitu tvarovou, inspirovan svétem letadel a automobilii. Tak vzniklo
jeho legendarni kapkovité ofezavatko - vynikajici ptriklad aplikace

biomorfyzmu nebo fyziomorfyzmu bez praktického vyuziti. Zarovenn ale

Loewymu nemuzeme upfit podil na konstrukcich, které tyto principy jiz

! Milena LAMAROVA: 50. 1éta uzité uméni a design, Praha 1988, nepag.
>2 Ibidem.
> RAGON (pozn. 13) 26.
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plodn& vyuzivaji. Jeho autobus Greyhound® je opatfen vlnitym plechem
na povrchu, cozZ je ryzi aplikace zdkont bioniky. Karel Honzik vidi v principu
zvlnéné nebo zborcené desky takovou autoritu, ze 1 my jsme posluSni jeho

zédkonitosti.”

Protoze se domnivdm, Ze snahy o aplikaci skofepinovych biomorfnich
tvart byly dfive nez v architektute uplatnény v primyslu nabytkarském,
odkud se zahy ptenesly i do architektury, povazuji za svou povinnost podat
zde struc¢ny vyvoj vyskytu téchto forem od svych pocatkli. Design obecné
sehrdl nepochybné dosti zédvaznou ulohu ve véci formovéani biomorfyzmi
a skofepin obecné. Je zndmo, Zze se v architektuie se skofepinami
experimentovalo jiz mnohem dfive: Felix Haas naptfiklad uvadi, Ze v roce
1922 méla byt pro Zeissovy zavody v Jené postavena kupole o priméru
16 metrt. InZenyr-fyzik Walter Bauersfeld spolu s Franzem Dischingerem
vytvofili pomoci ocelové sit¢ a rychle tuhnouciho cementu nanasenym
torkretovanim skofepinu tlustou pouhé 3 cm.® Ale protoze tyto prvni
vlastovky byly ptili§ izolované a s dobovou architekturou praméalo souvisely,
nelze je povazovat za smér urcujici podnéty. Zacnu ptirozené v dob¢ a oboru,
které povazuji pro tento vyvoj za klicovy pro ptfipad, Ze by se snad nékdo
tazal, pro¢ nezminuji sochatské prace Constantina Brancusiho nebo jinych
autord o nichz je vSeobecné znamo Zze tyto formy uzivaly. Navic je ziejmé,
ze nabytek ma k architektufe blize nez k ni ma sochafstvi nebo jiné obory

vytvarného uméni.

Z hlediska néazvoslovi je nutné vymezit si vyznamy nékterych bézné
uzivanych terminG aby nedoSlo k jejich chybnému pochopeni. V ceStiné

se pro kombinaci skelnych vldken nebo tiisté ze skelnych vldken s pryskyftici

** Zdeno KOLESAR: Kapitoly z d&jin designu, Praha 2004, 68.
> Karel HONZIK: Determinanty architektonické tvorby, Bratislava 1957, 127.
S HAAS (pozn. 5) 401.
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at uz polyesterovou nebo epoxidovou vzil nazev Laminat. Tento laminat
nazyvaji anglicky mluvici ndrody slozeninou Fibreglass reinforced polyester,
pificemz posledni zminéné slovo ve slozeniné oznacuje konkrétni pryskyftici
které na vyrobu bylo pouzito. Némecky mluvici narody tentyz material
nazyvaji zkratkou GFK, tedy Glasfaserverstirkter Kunststoff, coZz znamena
skelnym vldknem vyztuZzend uméld hmota. Je nutné mit na paméti,
ze v anglické terminologii pokud se hovofi o technologii laminovani
(laminating), je tim obvykle mySlena vyroba pteklizky (playwood).
Specifi¢nost pireklizky spociva v tom, ze prubéh let jejich jednotlivych
difevénych vrstev je si navzajem kolmy. Tim se zisadné 1iSi od toho, ¢emu
v ¢eStiné fikame lamela, lamelovy. To totiz znamend, Zze prabéh let
jednotlivych dfevénych vrstev je stejnobézny, kterdzto vlastnost Cini tento
materidl vhodnym pro pouziti na dilce, které budou vystaveny
stejnosmérnému a opakovanému tlaku. Proto je tak cCasto vidadme ve funkci

podpor sedakt nejriznéjSich kiesel.

4.1 Soutéz Organic Design in Home Furnishings

V roce 1940 uspotadala sekce primyslového designu v MoMA soutéz
Organic Design in Home Furnishings. Vubec poprvé, pokud je mi znamo,
se zde v podobé soutézniho névrhu dvou spolupracovnikli Eero Saarinena
a Charlese Eamse objevily zidle a kiesilka jejichz seddk je tvotfen z pieklizky
tvarované sféricky do tiech sméri.”” Rekli bychom dnes skofepinové kiesilka.
Pozd¢ji rozvijely oba autofi tuto koncepci, kazdy uz vSak samostatné. Dluzno

podotknout, Ze Don Albinson, ktery se Saarinenem a Eamsem spolupracoval,

*7 Eliot F. NOYES: Organic Design in Home Furnishings, North Stratford 2004, 11.
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upozorioval jiz tehdy na skute¢nost, ze v ,,Némecku se ze sféricky tvarované
pieklizky vyrabgly trupy na letadla jiz v roce 1914 nebo 1915«
,Bezprostfedné po II. Svétové valce se v souvislosti s nedostatkem
tradicnich materidld (kovy, guma a dalSi) objevuji ,zazracné vojenské
materidly“.  Polyethylen, vyvinuty pro vojenské radary a  dalsi
vysokofrekvencni zatizeni, naSel po valce riznd komercni uplatnéni, podobné
jako polymetylmetakrylat (organické sklo) pouzivany za Druhé svétové valky

v leteckém primyslu. Zminéné latky se spolu s dal§imi termoplasty

(PVC, polystyren) — vyvinutymi anebo poprvé vice uzivanymi za valky
a zpracovavanymi technikami  odlévani, vstfikovanim do  formy
nebo vakuovym tvarovdnim - staly nosnymi materidly povalecného véku

plastt a umoznily plny rozvoj nového designérského tvaroslovi,

: ] 59
tzv. biomorfni moderny.*

Eamstv zivotopisec Pat Kirkham piSe, Ze Charles
objevil laminat, tedy skelna vldkna v kombinaci s umélou pryskyfici
v obchodé¢ s materidly pochézejici z vojenskych prebytkd a ze jich prvné uzil
jako fasadni vyplné na svém domé& uz v roce 1945.°° Eames na to konto fika,
ze ,,vétSina kvalit které se ukéazaly byti uspokojivymi byly vlastni samotnému
materidlu — struktura stropu, kovové nosniky, opakovani se okennich rami,
zména okennich vyplni z transparentni na translucentni“.®’ Co se tyka
poslednich dvou jmenovanych kvalit, translucence a transparence, ma Eames
nejspiSe na mysli jak bézZnéd okenni skla tak sklolamindtové desky,
které svétlo pfijemné rozptyluji, ale zaroven skrze né¢j neni vidét nez siluetu.
Mame tu tedy jeden =z rannych ptikladd aplikace sklolaminatu pro ucely

4

architektonické i kdyz jesté autor nevyuziva plné¢ moznosti téchto materiala.

¥ LUTZ (pozn. 39) 248.

%Y KOLESAR (pozn. 54) 75.

% pat KIRKHAM: Charles and Ray Eames Designers of the Twentieth Century, Massachusetts 1995, 234.
6! Esther McCOY: Case Study Houses 1945-1962, Santa Monica 1977, 57.
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4.2 Soutéz Low-cost Furniture Design

V roce 1948 vypsalo tyz museum dalSi soutéz, tentokrat ale na téma
Laciny nabytek (Low-cost Furniture Design). Eames se Vv soutézi
reprezentoval sérii zidli, které vychdzely z tvarového teSeni zidli z minulé
soutéze, ale s tim rozdilem, ze nyni bylo poprvé uzito, slovy autora katalogu,

,témé&f nezniGitelného leteckého materialu — laminéatu.«®

Dosazenych
vlastnosti bylo docileno polyesterovou pryskyfici v kombinaci s nasekanym
skelnym vlaknem® pro zesileni. Jak jiZz autor nazna¢il pochazel tento material

z leteckého primyslu.

Ptiblizné¢ ve stejné dobé¢, mezi lety 1946 — 1947 jiz Saarinen fteSil
podobny problém, kdyz potfeboval najit vhodny materidl na vyrobu kiesla
s neoficidlnim ndzvem Lino. Autofi obsahlé monografie o Saarinenové tvorbé
stopuji pivod lamindtu v jeho dile. Podle nich je jedno z nejpopularnéjSich
kifesel v historii nébytkového primyslu vysledkem spoluprace architekta
a vyrobce lodi a lodniho pfisluSenstvi. Prvni prototypy kiesilka vyuzivaly
jako vyztuhu pryskyfici Sisal namisto skla, které pti§lo o néco pozdé&ji.*
Antonio Romadn, autor monografie o Saarinenovi dokladéa, Ze jesté v roce 1937
spolupracoval kratce Eero Saarinen s Normenem Belem Geddesem,®
mimochodem autorem ndvrhi letountt Airliner 4 z roku 1929 a Aircraft z roku
1932.% Encyklopedie designu zase poukazuje na fakt, Ze stejné tak s nim

nedlouho spolupracoval v roce 1946 — 1947 Eliot F. Noyes,” designér

62 Edgar KAUFMANN: Prize Designs for Modern Furniture, New York 1950, 20.

53 Nasekané skelné vlakno v pryskyfici pro jeji zpevnéni bylo jednou z variant, jak docilovat lepsich pevnostnich
vysledki. V jinych piipadech se do pryskyfice vkladala skelna tkanina v podobé velkych plata. Uzivalo se
riznych hrubosti a struktur té€chto tkanin jak demonstruje nasledujici publikace: Gert HINTERSDORF:
Tragwerke aus Plasten, Berlin 1972, 46.

% LUTZ (pozn. 39) 253.

6 Antonio ROMAN: Eero Saarinen An Architecture of Multiplicity, New York 2003, 8.

5 KOLESAR (pozn. 54) 65-66.

7 Mel BYARS: The Design Encyklopedia, New York 1994, 411.
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a feditel sekce primyslového designu v MoMA v New Yorku, ktery byl v roce

1940 kurdtorem vystavy Organic Design in Home Furnishings.

Zdeno Kolesar vysvétluje cestu Normana Bell Geddese, ktery byl
puvodné reklamni ilustrator a uspéSny designér prumyslovych vyrobki,
ale zacal postupné ignorovat limity bezprostfedni spoleenské objednavky
a vénoval se futuristickym projektim. Je zaroven popularizatorem
aerodynamickych proudnicovych linii zvanych streamlining® a autorem
projektu Futurama, soucasti vystavy v roce 1939 v New Yorku, kterym je
mySlenka pokroku, pohybu a zkracovéani vzdalenosti ve smyslu uspory casu
a pen¢z zcela prostoupena, jak se muzeme docist v dobovém uvitacim

letacku.®

Neni tfeba pfipominat, ze oba zminéni — Saarinen a Eames byli zaroven
architekti a Saarinen si pozdé&ji ziskal renomé zejména pro své realizace
skofepinovych konstrukci. Eames a Saarinen maji nepochybné podil na tom,
ze se sklolaminat zacal pozdéji v tak hojné mife pouzivat ve stavebnictvi.
Skutec¢nost, Ze vSichni zde zminéni architekti a designéfi byly v jakémsi
vétsim ¢i ménSim propojeni nasvédcuje tomu, ze cesta sklolaminatu

do architektury nevedla pfimo =z leteckého a lodniho na aerodynamice

bazirujiciho primyslu, ale skrze nébytek.

% KOLESAR (pozn. 54) 68.
% http://www.flickr.com/photos/18528948 @N00/3624098720/sizes/l/in/set-72157619623789343/, vyhledano
11.5.2009
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5. DYNAMICKY VEK

Ruku v ruce jdou od tficatych let technicky pokrok s touhou
po neustalych zméndch, ménitelnosti, nestalosti, variabilité. Tato komponenta
je prostoupena doslova v§im. Vybavenim bytu, automobilizmem, coz zrovna
v tomto piipadé¢ souzni s jeho samou podstatou, architekturou, kterd vice nez
kdy jindy tihne v Sedesatych letech k odlehc¢eni a pohyblivosti, experimentu.
Jakoby se zde zrcadlilo pro Japonce tak pfiznac¢né uvé€domovani si b&hu Casu
a pomijivosti vSeho, to Tempus Fugit, Panta Rhei. ,,Japonskd varianta“ feSeni
problému se cele zaméfuje na dynamiku, pruznost, variabilitu.“’® Snazsi
pifekonavani vzdalenosti mélo za nasledek potiebu stalého pohybu, kterd byla

a je vSudypfitomna dokonce i dnes.

Fascinace rychlosti a pohybem vSak byla aktudlni jiZ mnohem dfive,
kdyz italsky basnik Filippo Tommaso Marinetti publikoval v patizském listu
Le Figaro Manifest futurismu. ,,Prohlasujeme, ze svét se obohatil o novou
krasu: krdsu rychlosti. Zavodni automobil, jehoz karosérii zdobi mohutné
trubky podobajici se hadim s vybuSnym dechem..., vyjici automobil, fitici
se vpied jakoby na dé&lovych nabojich, je krasn&jsi nez Niké Samothracka.«”
Nékteré dalsi proklamace jakoby piimo souvisely s tvarovym rejstiikem

Sedesatych let, ackoliv je namnoze fe¢ o malifstvi. ,,Malifstvi tont, himotl

a viuni chce: [...]

7. Kouli, rotujici elipsu, na hlavu postaveny kuzel, spirdlu a ostatni
dynamické formy, které dokdze objevit umélctav duch. [...]
9. Kdyz se mluvi o architektufe, myslime bezdééné¢ na néco statického.

To je nespravné. My naproti tomu myslime na architekturu, ktera je

" Alexandr RTABUSIN: Domov budoucnosti, Praha 1980, 272.
' Miroslav LAMAC: Myslenky modernich malitii, Praha 1989, 141.
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podobnd dynamické, muzikdlni architektufe, vytvarené futuristickym
komponistou Pratellou. Architekturu mrakd v pohybu, koufe ve vétru
a kovové konstrukce vnimané v pohnutém a chaotickém duSevnim
stavu.

10. Obraceny kuzel (pfirozenad forma exploze), Sikmy valec a Sikmy kuzel.

11. Dva kuZzele stfetajici se hroty (pfirozenad forma vodni smrs$té), Sikmé
nebo ze zakfivenych linii vytvofené kuzele (skoky klaunt,
tanecnic).[...]

13. Elipsoidni k¥ivky, které chapeme jako p¥imé linie v pohybu.”"

Zda se to byt téméi neuvéfitelna nahoda, Ze zrovna futuristé se svymi

manifesty anticipovali budouci tvarovy exhibicionismus Sedesatych let.

Naopak na néabytkové scéné si dlouho po futuristech mnozi zasteskly,
ze “...do nedavna — a casto jeSté dnes — jsou byty pfimo =zatarasovany
nabytkem.“” | Dne$ni &lovék (60. let) také nechce mit své bytové prostiedi
jednou pro vzdy hotové, dokonceno. Chce, aby se jeho byt ménil, rostl,

vyvijel, aby nebyl staticky, ale dynamicky.«™

To jsou slova zhodnocujici
situaci v Sedesatych letech u nds. Za ocednem, ale jiz pfed dvaceti lety v roce
1940 navrhl Charles Eames a Eero Saarinen pro vystavu Organic Design
in Home Furnishings sadu sektorového nabytku na principu moduld
standardizovanych rozméri umoznujicich nekoneéné mnozstvi rlznych
kombinaci. Podnoze na pomérné¢ vysokych nozi¢kach tvofily samostantny

element, na ktery se teprve kladly GloZzné sktinky. Systém vynikal vysokou

prakti¢nosti protoze bylo mozné v prfipadé potieby snadno sestavu pieskladat

2 LAMAC (pozn. 71) 153.
73 Jan E. KOULA / Karel KOZELKA: Dne$ni byt, Praha 1962, 94.
™ Ibidem 224.
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a diky vysokym nozickdm pod sktinkami, jak upozornuje popis v katalogu

k vystavé, jednoduse vyluxovat.”

Nachdzime jistou analogii ve vztahu nédbytkové tvorby a architektonické
vystavby. Zatimco tficadtd a Ctyficatd 1éta jsou stale zatizena jakymsi
rigidnim, pfisnym a rektanguldrnim funkcionalismem, padesata a Sedesata 1éta
jsou urcitym vzletnym intermezzem mezi dobou ptfedchozi a tvorbou
nasledujici. Nendpadné se tu uplatnuje stary univerzalni zdkon, diky némuz
vSechny extrémy architektonické nebo nabytkové musi byt diive nebo pozdéji
nahrazeny koncepci opacného zaméteni. Tento zakon mé tak Siroké uplatnéni,
ze se projevuje i v pouhych zménach lidskych nalad. Vyskyt té které krajnosti
je cyklicky obménovan za opacné orientovanou hodnotu s pfiblizné stejnou
intenzitou. Dobova kritika vysvétluje funkci zakona a pravi: ,,Cim vice budou
u sériového nabytku pievazovat zdkladni strohé, geometrické tvary, hola
ucelnost — a neni ani mozné, aby sériovy sestavovaci nebo i rizn¢ montazni
nabytek mél jiny charakter — tim vic si bude dne$ni ¢lovék Zadat ostiejsi,
iracionalni, citové protiklady téchto raciondlnich nabytkovych =zafizeni,
at uz se tyto protiklady objevi ve vyraznych barvdch nebo v mékkych,
dynamickych tvarech riznych bytovych doplikd nejvnitinéjSiho zafizeni

bytd.«’

Jako pfiklad nabytku 70. let pokouSejici se vyhovét témto tendencim
uvedme sektorovy nabytek Universal, ktery se ,vyrabél od roku 1971
rekordnich 27 let a stal se opravdovym fenoménem.“’’ Je téméi neuvétitelné,
ze se na trhu, dluzno ale podotknout ponékud izolovaném trhu, mohl nabytek

tohoto typu udrzet tak dlouho i1 ptfes veSkeré své neduhy. Ackoliv je mySlenka

" NOYES (pozn. 57) 26-28.

7 KOULA / KOZELKA (pozn. 73) 98.

" Barbora SPICAKOVA: Universal, in: Cyril RITHA / Lada HUBATOVA-VACKOVA (ed.): Husakovo 3+1,
Praha 2007, 147.

29



libovolné sestavitelného sektorového nabytku velice vabna a od tficatych let
aktualni, plsobi sestava mirné feceno robustné a tézce, coz je jiste¢ krome
jiného zpusobeno volenym materidlem a uzitim statickych nevzdusnych soklua.
Stale se zde ale ozyva touha po variabilité a dynamicnosti, které uz na konci

tticatych let docilili pdni Saarinen a Eames.

Pokud jde o byt, tikaji autofi dale, ze “...ma& jen staticky ramec,
ktery ndm musi dit moznost jej prostorové cClenit a dynamicky pfetvaret
podle nagich ptani, zmén rodiny, jejiho rastu nebo zmenSovani atd.“”
Je zfejmé, ze predstava dynamiky a vétSi pruznosti je v Sedesatych letech
velice aktudlni. Mluvi se casto o projektech, které se zabyvaji ,,mobilni*
architekturou a ,mobilnimi“ mésty — pfiCemz pojem mobilni neznamena,
ze se mésto muze pohybovat, ale ze se snazi pruznéji ptrizpusobovat
vyvijejicim se a ménlivym potfebdm a podminkdm spolecnosti a jeji techniky.
,Flexibilita, pruznost mésta se skutecné stava v souCasné dobé jednim

«79

z kli¢ovych problémd. Néktefi autofi si dokonce stézuji, ze jsme nékdy

ochotni péstovat vice zmény a vice pohybu nez to zada od nas doba, a pak Ize

v . ros . , e+ 80
hovoftit o jakési ,mobiloménii*.

I kdyZ nasledujici vyklad neodpovidd piedchozimu co do kontinuity
chronologické ba ani Cetnosti vyuziti plasti se sem docela nehodi, vyhovuje
dokonale pro svou mySlenku pohybovo-variaéni a navic ukazuje na Zivost
koncepce méniciho se interiéru v sedmdesatych letech a jeji dovedeni na samy
okraj mozZnosti. Proto tuto latku zahrnuji do kapitoly dynamicky vék a ne
plastické hmoty. DalSim divodem je charakter téchto praci, ktery osciluje
mezi nabytkovou tvorbou a architekturou. Mame tu na mysli nékterd dila

v o

italskych designérii-vizionaiu jako byl Ettore Sottsass mladsi, Joe Colombo

® KOULA / KOZELKA (pozn. 73) 94.
7 Jiti HRUZA: Mésta utopistti, Praha 1967, 157.
80 Karel HONZIK: Tvorba Zivotniho slohu, Praha 1976, 178.
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nebo Alberto Rosselli. VSichni autofi ve svych navrzich disledné prosazuji
mySlenku pohybu a zmény ve vztahu k nabytku nebo vlastnimu
pohybuschopnému domku. VSechny tfi ukazky byly pfedstaveny na vystavé

Italy: The New Domestic Landscape v New Yorku v roce 1972.

Navrh  Ettore Sottsasse predstavuje soubor plastovych boxl
standardizovanych rozméri na koleckach vybavenych nejriznéjSimi domacimi
spotfebi¢i a uloznymi prostory: kredenc, sporak, lednice, Satnik, sprcha,
sezeni, juke-box, knihovna, atd.. Jednotlivé boxy je mozno pieskladavat
do nejruznéjSich konfiguraci podle potifeb vlastnika. Kontejnery jsou navic
opatfeny kolecky, tudiz i malé dité muze snadno jeden z nich odsunout
nebo pfisunout. Autorovym cilem nebylo ani tak vytvofit finalni produkt jako
spiSe podnitit predstavivost. Nechtél ani mily, elegantni, zabavny vyrobek
a uz viubec nehodlal nechéavat divaky v klidu ba naopak. Autor doslova fika:

ﬁ“ .81

»Je to druh orgie v uziti plast Koncepce variability prostoru je zde

rozvinuta téméf do absurdnich hodnot.

Dalsi Ital Joe Colombo ptedstavuje podobny systém jako predchozi
autor. Jeho plastové boxy se v rozmérech ale rizni a jako celek pisobi méné¢
vyzyvavé a ponckud lidStéji. Nabizi rovnéz urcity stupen variability,
ale protoze jeho jednotlivé casti jsou vétsi, ne tak bohaty jako u navrhu
pfedeslého. Sestava zahrnuje kuchyn, kredenc, postel a pracovnu, koupelnu,
a lze znich sestavit jakési kompaktni jadro népadné pripominajici ta,
do kterych Jean Prouvé situoval sanitarni zafizeni. Sam autor tyto své
systémy nazyva ,,mobilni obytné kontejnery“ pficemz konecnou etapou této

«83

linie jsou tzv. ,univerzdlni obytné kontejnery Oba zminéné ndavrhy

81 Emilio AMBASZ: Italy: The New Domestic Landscape, New York 1972, 162.
%2 Ibidem 172.
% RIABUSIN (pozn. 70) 151.
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disponuji oblymi futuristickymi tvary a jsou =z vétSi casti vyhotovené

z plastickych hmot.

Tteti napad vyhotovil Ital Alberto Rosselli ve spolupraci s firmou Fiat.
Autor rozviji opét mySlenku mobilniho obydli, které je navic mozno po jeho
umisténi na dané misto rozSifit. Jeho rozméry v sloZzeném stavu
se prizpusobily pozadavkim automobilové dopravy, aby jeho transport necinil
problémy a diky této skuteCnosti nabyly nékteré casti bunky ponékud
miniaturnich méfitek. Rosselli vyuziva novych lehkych materidlt zejména
plastl na rozSifitelné c¢asti, hlinik na c¢asti pevné a ocelovy ram. Né&které
materialy potom pochazi =z vyzkumu v laboratofich automobilového
a leteckého primyslu. Moznost variability dava vlastnikovi pfilezitost
nasStelovani dle stavajici nalady a stavu. Klade si za cil, pfizpisobit
se psychologickym potfebam jedince. Domek je urCen pro pét az Sest osob
pficemz pouze dva by méli zvladnout jeho rozs$ifeni. Bunka je osazena vS§im

potiebnym zafizenim a je propojitelna do vétsich celkt s dal§imi takovymi.*

5.1 Futurologie a systémy plug-in a clip-on

Zrychleny technologicky vyvoj, existence mnoha novych materialt
spolu s kosmickymi programy obou velmoci, ale i komiksy, sci-fi filmy a pop
kultura daly vzniknout nejriznéjsSim architektonickym uskupenim a projektim
mezi nimiz vynikala britskda skupina Archigram. Jeji futuristické projekty,
mnohdy velice troufalé, ve skute¢nosti jen demonstrovaly to, k ¢emu vyvoj
sméfoval. Ron Heron je autorem takzvaného ,, Krédcejiciho mésta“ z roku 1964

ovlivnéného vesmirnym programem.®

¥ AMBASZ (pozn. 81) 182.
% Marko HOME / Mika TAANILA (ed.): Futuro Tomorrow’s House from Yesterday, Helsinki 2004, 87-90.
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Podle neddvno vydané knihy o Futuru je znédmo, ze spolu
s Buckminsterem Fullerem skupina Archigram byli zvani, aby ptfednéseli
ve Finsku a jejich projekty byly casto publikované ve finskych
architektonickych periodikach.® Architekt Suuronen mé&l nepochybné&
povédomi o téchto aktivitdch a dost mozna ptispély k tomu, aby sam pozdéji
navrhl sérii doml pocinaje Futurem a CF-45 Venturem konce. I kdyZ se autor
brani pfijmout jiné nez Cisté staticko-matematické determinanty, je potieba

si uvédomit miru vlivu skupiny Archigram.

Z roku 1964 pochazi i ndvrh na Plug-in City Warrena Chalka sestavajici
z mohutného nosného stiedového pilonu, ke kterému se v radidlnim sméru
daly kupit jednotlivé obyvatelné kapsule v mnoha turovnich nad sebou.
Na uplném vrcholu stoji jefab vzdy ptipraven jednotlivé jiz vybydlené bunky
vyménit za jiné." Uplatiiuje se zde systém Clip-on, ktery Alexandr Rjabusin
vysvétluje jako ,,...univerzalni princip ucelové konkretizace objektu doplnky,

. 1o NI 88
které mu udéluji funkéni urcitost.*

Plug-in je potom laicky feceno systém
urcité pevné konstrukce, do které je mozno svévolné vsazovat a zase odebirat

jednotlivé buinky.

Podobné vyuziti mély najit domky Futuro architekta Suuronena.
V jednom z nerealizovanych plantd byly jednotlivé bunky pouzity jako
vyménitelné kapsule na obfi mnohaetdaZové konstrukci a vytvately velice
podobny komplex jako Chalkovo Plug-in City. Hotel Futuro, jak se stavba

mé&la jmenovat, ale nikdy realizovany nebyl.*

% HOME / TAANILA (pozn. 85) 92.
¥ Ibidem 61.

% RIABUSIN (pozn. 70) 148.

% HOME / TAANILA (pozn. 85) 94.
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Podobné¢ jako v tradicnim japonském domé, kde je kazdé konkrétni véci
vyméien jen velice omezeny zivotni cyklus, zra¢i se mySlenka pomijivosti
a uvédomovani si béhu Casu v pracich japonskych architektt. Napsal jisty
anglican: ,,VSeobecné¢ feceno, my délame véci tak, aby dlouho vydrzely,
kdezto Japonci naopak. Jen malo uzitkovych pfedmétt je v Japonsku urcCeno
k dlouhodobému pouzZivani. Slaméné sandaly, které se vyménji po urcité etapé
cesty; tyc¢inky, které se davaji vzdycky nové a po jidle se vyhazuji; zasouvaci
pfi¢ky sedzi, jez mohou slouzit jako okna nebo piepdzky a dvakrat do roka
se nov¢ tapetuji; rohoze tata, které se kazdy podzim vyménuji. VSechny
tyto pfedméty denni potfeby ilustruji smifenost Japoncd s pomijivosti.«”
Z podnétného prostfedi japonskych metabolisti sedmdesatych let pochéazi
nékolik malo projektid jez se dockali realizace na rozdil od pldnovaného
hotelu Futuro. Jednim z nich je i Kisho Kurokawa, jenz uplatnil systém
plug-in na v&hlasném vézovém tokijském domé Nakagin. Na betonovém jadie
jsou zavéSeny bunky o vyméie 2,4 m x 3,6 m, které jsou diky celkové
konstrukci vyménitelné v pfipadé potieby. Koncepéné Nakaginu piedchézel
pavilon Takara Beautilion pfedstaveny na osatské svétové vystavé v roce
1970, navrzeny ale jiZ o dva roky dfive. V interview v roce 1997 si autor
klade otazku souvisejici s technologickym pokrokem. Pravi: ,,Jak mizeme
ovladnout technologii a zaroven ptfedejit tomu, aby ona ovladla nas? Pro mé
je pravé metabolismus cestou, jak nalézt metodu k ovladnuti technologie.“”

Konstrukce zhotovena z ocelovych trubek skytala moZnost libovoln¢ stavbu

rozSifovat jak horizontalné tak vertikalné¢.

% RIABUSIN (pozn. 70) 273.
' TOPHAM (pozn. 15) 88.

34



6. PLASTICKE HMOTY

Ackoliv je dnes jiz patrné, Ze plastické hmoty sehrdly velice dulezitou
ulohu v déjinach materidlového vyvoje, ne vzdy si to lidé patiicné
uvédomovali, jak se ukéaze. Od c¢ast Druhé svétové valky se podil
upotiebitelnosti téchto materiald neustdle zvySoval a pfes pocatecni
experimenty az po jejich plnohodnotné vyuzivani naSel cestu k Sirokému
obecenstvu prostiednictvim vystav a mnohych plastovych vyrobkd.
Jiz vystava v byvalém SSSR jasné¢ ukdzala pevnou pozici jakou si nové
materidly ziskaly za celkem kratkou dobu jejich plsobeni na materidlové
scéné. V roce 1972 se v Muzeu moderniho uméni v New Yorku konala vystava
Italy: The New Domestic Landscape, kterd ukazovala §ifi pole plsobnosti
plasti a jejich nezastupitelné misto spolu neuvéritelné bohatym tvarovym
a barevnym repertoarem. V tehdej$im Ceskoslovensku se rovnéz konala v roce
1972 vystava nazvana Design a plastické hmoty, kladouci vystavenymi
exponaty duraz zejména na italskou produkci, kterd kvantitou ale i kvalitou
nadevSechny dominovala. ,,Pro plasty se vzil vSeobecny nazev umé¢lé hmoty.
Naznacoval opakovany substituéni aspekt v d€jinach lidské vyroby: zaménit
néco n&&im jinym — lacingj$im, vyhodn&j§im.“**> Nejde proto nez souhlasit
s tvrzenim, Ze tu ,zustal ndvyk drzet se klasickych materidalt tam, kde jsou
vhodnéjsi plastické hmoty, Zze vznikla soub&ézné modda, vSechno nahrazovat
plastickymi hmotami a to i tam, kde k tomu nevedly utilitarni ¢i ekonomické

davody.«”

Velice poeticky vyjadtil vztah mezi plastickymi hmotami a jinymi

materialy designér Jifi Hofman. Tvrdi, Ze ,jsou ditétem ve svété dospélych

%2 Milena LAMAROVA: Design a plastické hmoty, Praha 1972, 9.
** Ibidem 3.
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materialt, neiku-li kmetd: dieva, kovu, textilu, keramiky, skla. Mnohdy

napodobuji, imituji, jako to déti déléwaji.“94

Jaké vkladali odbornici v 60. a 70. letech do plasti nadéje a zejména
do jejich aplikace ve stavebnictvi, ukazuji nékteré futurologické uvahy
70. let, které mluvily o vyvijeni super-plastickych materiald béhem ptistich
50 — 100 let, které budou antikorozni, antierozni a zpracovatelné jakoukoliv
technologii. ,,V tabulce aplikacnich kategorii ndasleduji plastické hmoty

za sebou v tomto poftadi:

1. Stavebnictvi

2. Doprava

3. Obalova technika

4. Elektrotechnicky, elektronicky a telekomunikacni primysl
5. Vyroba doméacich spotiebict

6. Zemédélsky pramysl

7. Néabytek a ¢alounictvi
8. Zdravotnické nastroje
9. Primysl rekreacnich vyrobka

10. Vyroba hracek
11. Astronauticky a oceanograficky priamysl

12.  Zbrojni pramysl«”

Jesté v padesatych letech (1956) se o domu budoucnosti navrzeném
architekty = Alison a  Peterem  Smithsonovymi —  ,manifestujicim

prefabrikovanou streamlinigovou sci-fi estetiku soudilo, Ze bude aktudalni

* LAMAROVA (pozn. 92) 113.
% Ibidem 11.
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v roce 2000.“°° Smithsonovych vizionafsky dim budoucnosti, ktery manzelé
provedli v roce 1956 u piilezitosti vystavy Daily Mail Ideal Home byl zfejmé
nejryzejSim vyjadienim pop ideologie. VEtSi podil na celoplastovém projektu
zamySleném pro sériovou vyrobu méla Alison. Soucésti vybavy domu mély
byt futuristické vymozenosti jako je ,,samokoupaci vana, snadno cistitelné
zaoblené rohy a svétla a televize na dalkové ovladani.”” A jak byly vize
manzelll Smithsonovych pravdivé dokazuje futuristicky zpracovany vyrobek
firmy Sanyo Electric Corporation, totiz Ultrasonic bath. Dobovy reklamni
letacek popisoval ptistroj jako ,skutecné plné automatickou koupel
budoucnosti“. Pro spusSténi bylo jen potfeba nastavit pozadovanou teplotu
vody a zmacCknout knoflik. Ptipravek zacal poté omyvat, oplachovat lidské
télo v mnozstvi pény tvofené vysokofrekvenénimi vlnami aby <cloveka
nakonec usu$ila a namasirovala.” Zmin&né vyrobky si osvojily tvarovy fond,
ktery je plastickym hmotdm a jejich povaze nejpfirozenéjSi. Autor knihy
o plastech klade otazku, kterd se zda byt klicovou, mluvi-li se o pestrosti
tvarovych variaci plastovych vyrobkt. ,,JakouZe myslite, by na sebe vzal plast
podobu, kdyby m&l vlastni osobnost?“” Bezpochyby takovou, jakou dali

zaméstnanci firmy Sanyo jejich samoc¢inné futuristické vané.

Celkem zajimavé dokresluje obrazek o vnimani plastli uddlost mezi lety
1961 — 1965, kdy se v tehdejSim Sovétském svazu uskutecnila americka
putovni vystava, jejiz prvni ¢ast byla vénovana pravé plastickym hmotadm. Byl
zde mimo jinymi vystaven i revolucéni plasto-hlinikovy néabytek Eero

Saarinena ze série Pedestal. Jedna z americkych privodkyn Sylvia Juran se

% Jane ALISON / Marie-Ange BRAYER / Frederic MIGAYROU / Neil SPILLER (ed.): Futures City
Experiment and Utopia in Architectura, London 2006, 53.

°7 http://www.designmuseum.org/design/alison-peter-smithson, vyhledano 18. 5. 2009

% TOPHAM (pozn. 15), 57-58.

% Woodrow PHOENIX: Plastic Culture How Japanese Toys Conquered the World, Tokyo 2006, 7.
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nechala slySet, ze ocekavala ze strany sovétskych navstévnika dotazy tykajici

se plastt. ,,Nejvice ale Sovéty zajimaly samy Spojené Staty.«'®

1% Jack MASEY / Conway Lloyd MORGAN: Cold War Confrontation US Exhibitions and Their Role in the
Cultural Cold War, Baden 2008, 303.
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7. MATTI SUURONEN

Matti Suuronen se narodil roku 1933. Studoval 4 roky na technické
université¢ v Tampere. Praktické zkuSenosti sbiral béhem praxe v riznych
architektonickych kancelatich. Zacatkem Sedesatych let, jak se blizil konec
jeho studii, se zucastnil ¢tyfdenniho workshopu na téma stavebni dilce
ze sklolaminatt. Tento okamzik se stal rozhodujicim v jeho dalSich zivotnich
krocich a zajmu o novy material. V roce 1961 ukon¢il studium a jeSté v témze
roce si oteviel vlastni architektonickou kanceldaf v Helsinkach. Specializoval
se na realizaci obytnych kancelatskych a priamyslovych staveb. Tuto svou
kancelat provozoval Suuronen jesté do roku 2003. V roce 1964 ziskaval prvni
zkuSenosti s praci s polyesterem vyztuzenym skelnymi vldkny. Obdrzel tehdy
zakdzku na vyrobu obfi plastové kupole o priméru osm metrt, kterd méla

slouzit k ptekryti obilného sila.

Jiz v roce 1965 jej pozadal jeho kamardd a byvaly spoluzidk ze Skoly
Dr. Jaakko Hiidenkari o navrzeni horské chaty, kterda by byla rychle
vytopitelnd a snadno zbudovatelna pro drsny terén i podminky. Pracovni
nazev celého projekty byl After-Ski-Cabin. Suuronen se zakazky bezodkladné
chopil jako dobré ptilezitosti vyzkouSet si v praxi praci s laminaty. Teprve
po dvou letech prace na projektu bylo mozné ptistoupit k realizaci prototypu.
Stalo se tak dne 13.11.1967. Suuronen k projektu sam tika, ze findlni idea
pfisla nikoliv v projekéni kancelafi, ale v kuchyni pfi snidani. Vysledkem byl
elipsoid spocivajici na subtilnich nozickach, které umoznovali volny prichod
vody, snéhu nebo kameni pod stavbou. Zakazku na vyrobu domku dostala
firma Polykem Ltd. zaloZzen4a v roce 1957 v Helsinkdch. Vedoucim projektu

byl Ing. Yrjé Ronka. Prvni prototyp byl hotov jiz 1.4.1968.""

11 Elke GENSEL / Pamela VOIGT: Kunststoffbauten Teil 1 Die Pioniere, Weimar 2005, 135.
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7.1 Polykem Ltd.

Spole¢nost Polykem byla zaloZena roku 1957 a svou prvni tovarnu méla
ve mésté Tikkurile. Nyni jsou firemni vyrobni haly v Ruotsinpyhtdd nedaleko

Loviisa s ustfedim v Helsinkach.

Dokumentarni film o spole¢nosti sméle oznacuje Polykem za nejvétsi
firmou dodavajici sférickd stfeSni okna ve Finsku, kterd prvnich deset let
vyrabéla akrylatové desky. Kromé toho wvyrédbéla jeSté dalsi vyrobky
z akrylatu jako napiiklad balkonova zabradli a neonova svétla. Vyroba
stteSnich oken uréenych pro ploché stfechy zacala ve stejné dob¢ jako vyroba
¢luni a kupolovych krytek na lampy. V tovarné byly navic vyvinuty nové
metody pro vyrobu nerozbitnych stieSnich oken zhotovenych =z laminatu.
Standardni velikosti stfeSnich oken €ini sto az dvésté centymetri, ale bylo 1ze
nechat vyrobit na zakdzku i1 okna vétSich rozméra. V roce 1972 nahradil
Polykem pouzivany akrylat lamindtem, protoZze jeho tepelna roztaznost byla
asi jen desetinovd oproti dfivéjSimu materidlu a piiblizil se tak svymi
vlastnostmi hliniku. Firma potom vyrabéla cely Siroky sortiment vyrobkl
zahrnujici sktinky pro elektrorozvody a rozvody telefonni. Laminat byl
vhodny také pro svou odolnost vaci vlhkosti, coz jej pfedurcilo k tomu,
aby toho Polykem vyuzil pfi vyrobé sprchovych kouti, koupelnovych délicich
pficek a sanitarnich prostor vibec. V repertodru byly dokonce ndrazuvdorné
telefonni budky a jiz zminéné zabradli. To vSe ve spolupréaci s architektem

Matti Suuronenem, ktery byl také ucasten vyvoje obfi osmimetrové kupole
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obilného sila, které poslouzilo jako impulz pro zkoumani a vyvoj plastovych

o 102
domku.

192 polykem's Profile, DVD piiloha, in: Marko HOME / Mika TAANILA (ed.): Futuro Tomorrow’s House from
Yesterday, Helsinki 2004.
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8. FUTORO

,Futuro vzniklo jako bézna architektonicka zakazka. V roce 1965 se Dr.
Jaakko Hiidenkari zeptal svého byvalého spoluzdka Matti Suuronena (nar.
1933), jestli by nebyl ochoten navrhnout lyzatskou budku, kterda by byla
rychle vytopitelnd a snadno postavitelnd na nerovném terénu. Pracovni nazev
projektu byl After — ski cabin. Po vybérovém fizeni byla smlouva
na konstrukci pfidélena firmé Polykem Ltd., spolec¢nosti, kterda se
specializovala na vyvoj a zpracovani plastovych stfeSnich kupolovych oken

’ r o w 103 - [ v v
a neonovych vyvések®, ™ jak jiz bylo feceno.

Vybrany materidl, skelnym vldknem vyztuZzeny polyester, nebyl
pro Suuronena zcela novy, protoze jak vime, jiz jednou mél moznost s timto
materidlem pracovat, kdyZz navrhoval kupoli pro obilné silo o priméru 8 metra
ve mésté Seindjoki. ,,Design Futura byl vysledek vétSiho projektu ateliéru
R&D zamétfeného na vyrobu funkénich a technicky pokroc¢ilych domki,
které by bylo mozné vyrabét masové. S Matti Suuronenem jako hlavnim
architektem zahrnoval R&D tym jeSté stavebniho inzenyra Yrjo Ronkku,
technika C. J. Olandera a Heikki Tikkanena, Suuronenova asistenta Hannu
Laitinena a stavebniho dozorce Petera Studeho a vyrobniho inZenyra Svena
Lindforse. Financovani projektu bylo zajiSténo feditelem Polykemu Ensio

. .. 104
Soderstomem.*

Na ndacrtcich z raného obdobi vyvoje vidime, ze nejdiive
pojal tym stavbu jako akrylatovou kupoli spocivajici na betonovych pilotech
vzdalené pfipominajici jiz béZné uzivand standardizovand plastova sféricka
stfeSni okna. Toto feSeni se ukéazalo byti nedokonalé: ,,Vystaveni pfimému

vlivu slunec¢nich paprskt zpisobovalo piehfivini a nadmérnou tepelnou

1% HOME / TAANILA (pozn. 85) 12.
"% Ibidem 12-13.
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roztaznost, coz se atelier snazil eliminovat pfidanim stinidla. V dal§i féazi
testoval ateliér konstrukci typu “Iglu” s akrylatu, PVC a skelnym vldknem
vyztuzeny polyesterovy plast. VSechny typy byly potencidlnimi adepty

;. ’ 105
pro sériovou masovou vyrobu.*

Nakonec se kone¢ny tvar vyvinul v elipsoidni skofepinovou konstrukci
z laminatovych sendvi¢ovych elementt, které byly vyplnéné tepelné izolacni
polyuretanovou pénou, pfiCemz kifivka exteriéru se dale opakovala
u elipsovych detaili jako byly akrylatova okna, dvefni kliky, osvétleni
a zasuvky. Poslednim detailem ve vyvoji bylo postavit skofepinu
na zakladovy prsten se c¢tyifmi nozi¢kami. ,Nejdifiv ptfiSlo vejce, a pak
stojanek na vejce,“ Zertoval Suuronen. Domek je, co se tyka geometrické
terminologie, to ¢emu se tfika rotacni elipsoid nebo sféroid, kde kliCovym
pomérem, ktery je vyjadien pomoci pi (konstantni pomér mezi obvodem
a pomérem kruhu je ptiblizné 3,14). Samoziejmé Suuronen Casto poukazoval
na to, Ze tvar Futura byl vysledkem ¢isté matematiky. Pfes nespornou ulohu
exaktni matematiky byl prvni prototyp sestaven spiSe na zakladé¢ hrubych
nacrtki nez na detailni technické dokumentaci, kterda v tu dobu
ani neexistovala. ,,Suuronen zaskocil do fabriky, aby nam dal instrukce...zde

(13

trochu uber a tam zas trochu pfidej...,”“ vzpomind stavebni inzenyr Peter

Stude.“'"

Dosud nepojmenovany, ndbytkem nevybaveny, bily prototyp (No. 000)
byl odhalen tisku v tovarné firmy Polykem ve mésté Hiekkaharju na konci
bfezna 1968. Odtud byl domek transportovan na sjezdovku, kterou vlastnil
Jaakko Hiidenkari v Turenki nedaleko Kalpalinna v ¢ervnu 1968. Prototyp

mé&fil osm metril co do praméru a &tyfi metry na vysku, dale 140 m® byl jeho

15 HOME / TAANILA (pozn. 85) 13.
1% Ibidem.
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objem o plose 50 m?, z &ehoz 25 m? tvofila podlaha. Dome&ek vazil 2500 kg
bez vybaveni a okolo 4000 kg s plnym vybavenim. Italsky Domus v roce 1969
uvadi hmotnost 2500 kg pfi plném vybaveni.'”” Standardni interiérové dopliky
tvofilo Sest specialnich zidlolehatek (pfes den slouzicich jako sedacka,
pies noc jako postel), dvojitou postel, dale krb, ktery mohl slouzit i jako gril,
malou kuchynku a koupelnu s toaletou. Diky uc¢inné polyuretanové izolaci
a elektrickému vytapéni mohl byt barafek vytopen na pokojovou teplotu

b&hem 30 minut dokonce i v chladném pocasi.'®

Vstupni dvetfe mély tvar
pfipominajici dvefe u letadel, kdyz se dvitka spustila slouzila jako nastupni
schiidky. Prvni z modeli Futura byly k dostani bilé, Zluté a svétle modré
barvé. Pro usnadnéni transportu byl domek konstruovan tak, ze se skladal
z 16-ti dild, které se seSroubovavaly dohromady a tvofily tak podlahovou

a stfeSni ¢ast. Za ptiznivych okolnosti mohl byt bardk rozebran a znova

sloZzen za pouhé dva dny nebo pfemistén pomoci helikoptéry jiz smontovany.

Dim No 001 byl zhotoven zdhy po prototypu do stejné formy a v barvé
svétle zluté. Jako marketingovy trik firma Lomanotko Ltd. (spolecnost najata,
aby se postarala o marketing celého projektu) udélala specidlni nabidku
na koupi domecku i s kusem pozemku na biechu jezera v Hirvensalmi
(Pddskyniemi) televizni hvézdé Matti Kuuslovi. Podle Kuusli bylo pravé diky
vychytralosti marketingové firmy rychle ziskano povoleni od mistnich radnich
ke stavb& svétle zlutého Futura uprostied idylické krajiny u jezera.'®”
Po dlouhém pracovnim ob&édé vzal marketingovy tym méstské predstavenstvo
na misto, kde pldnovali Zlutou Kuuslovu ,,bublinu® umistit a popustili uzdu

fantasie, kdyz popisovali jak by to zespolec¢nélStilo krajinu kolem jezera

s tanecnimi saly a détskymi htisti.

197 Charlotte FIELL / Peter FIELL: Guscio Chiuso, in: Domus Volume VI 1965-1969, Kln 2006, 490.
"% HOME / TAANILA (pozn. 85) 16.
1% Ibidem 17.
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Kuuslovo Futuro pfirozené¢ poutalo velikou pozornost zejména
mezi turisty a lidé ptichazeli ze Siroka daleka, aby vidéli ,,dim z jiné
dimenze®“. Zluty domek byl na jezefe Puulavesi vidét na mile daleko a bylo
jisté snadné ho zachytit z plovouci lodi na jezetfe. Tydenik Apu dal na obalku
svého casopisu pfibéh Kuuslova ,,domecku ze vzdéaleného vesmiru® v zafi
1968. Clanek dostal nelichotivy nadpis ,Matti se dere do piirody*.
Podle Kuuslova néazoru ,,Domek bublina“ Sel zkratka z dobou a neptatelské
odezvy obyvatel byly pro finsky konzervatizmus piiznacné. ,,Pobavily mé
protesty obyvatel — dokonce jsem slySel, jak mistni lidé planuji vyhodit dim
do povétii dynamitem®. Kuusliv domek nebyl nikdy plné dokoncen, nebyla
zavedena elektrifikace. Nerozkvetlo zde ani piedpokldadané rekreacni

1 110
stfedisko.

Poprvé neoficidlni ndzev ,Futuro® zaznél pfi prezentaci stavby
s oznacenim No. 002 na exportnim veletrhu Finfocus v fijnu roku 1968
v Londyné. Domek byl tehdy instalovdn na palubé& trajektu na fece Temzi.
Poslanim vystavy bylo ukdzat pokrocilost finskych vyrobkl a mnohd usili
na nejruznéjSich polich komeréni vyroby. NavS§tévnici si zde mohli
prohlédnout inovativni designy firmy Marimeko, ale i dnes jiz legendarni
kfeslo Globe navrhate Eero Aarnia. Naprostd vétSina prezentovaného zbozi
ale tvofila véci denni potieby jako plasténky nebo rybatfské navnady.
Primarnim zamérem firmy Polykem vSak nebylo demonstrovat na veletrhu
tuto avantgardni stavbu tvaru létajiciho talife, nybrz prezentovat neonové
vyvésky. Pochopitelné i1 pfesto se stal domek stojici na palub¢é trajektu
sttedem pozornosti. Mnohé z londynskych navstévnikt fascinoval a jiné
pobavil. Londynsky The Daily Mirror ve své reportazi ocenil smysl pro humor

vystavovatele, kdyz napsal, ze ,tato véc, kterd u vétSiny lidi evokuje

""" HOME / TAANILA (pozn. 85) 20-21.
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piredstavu letajiciho talife ze vzdaleného vesmiru, je zhmotnéni finské

predstavy o dokonalém vikendovém domku.«'"

Teprve po této londynské vystaveé, kdy se zacalo povédomi
0 Futuru — domu budoucnosti rozS§ifovat po celém svété, se Polykem rozhodl
stavbu vyrabét sériové. Béhem ndasledujicich nékolika mésicti dostal Polykem
na 400 zadosti o udéleni prav na vyrobu. Obchodni feditel spole¢nosti Ensio
Soderstrom zacal zadhy jednat s vybranymi firmami, které povazZoval za hodné
udéleni licence. Futuro si ziskalo obrovskou publicitu i ve své rodné zemi.
Avotakka (Casopis pro =zafizovani interiéri) vénoval Futuru nékolik
vesmés pochvalnych ¢lankd s nazvy jako ,Dim zjiné planety”
nebo ,Futuro — prazdninovy baradek budoucnosti“.''” Magazin Tekniikan
Maailma (Svét technologie) vychvaloval Futuro jako velice odvazny krok
kuptedu slibujici odklon od béZnych barakt. V roce 1969 byl baracek
od 6. kvétna do 4. cervna vystaven v obchodnim domé Stockmann,
kam se valily doslova davy lidi, aby se na novinku mohly kouknout.
Také na veletrhu ve mésté Tampere, ktery se konal od 4. cervence
do 14. cervence roku 1969, dokazala vyrazna stavba ptfitdhnout znacnou
pozornost obecenstva, mezi nimiz nechybél ani byvaly prezident Hubert
Humphrey. Aamulehti, mistni Tampererské noviny, popsaly ve svém c¢lanku
Futuro jako ,hit veletrhu®, co laka zastupy zvédavych lidi, kterych uzas,

zklamani a udiv jsou vidét i slySet zdroven.

Suuronentv vytvor se nesetkal s pohorSenim jen ze strany obecenstva,
ale i od svych kolegt architektii. Jednim z nich byl architekt Reijo Jallinoja,
ktery na Suuronena slovné€ zautoc¢il ve svém ¢lanku publikovaném v srpnovém

¢isle Helsingin Sanomat v roce 1969 nazvaném ,Futuro — mnoho povyku

""" HOME / TAANILA (pozn. 85) 21.
"2 Thidem.

46



pro nic“.'” Jallinoja si zde zt&Zuje na pfehnanou cenu stavby v porovnani
s jeho wuzitnou plochou. Dale si architekt povzdechl, Ze domek postrada
terasu, kterou povazuje za ,nezbytnou soucdst pradzdninového domku*
a poukazal na to, ze ,vztah bardcku vici okolni pfirodé je pln napéti®.
Jallinoja stavbu zavrhl oznacujic ji za hloupost a dodava, Ze ,jedinym
vysvétlitelnym divodem pro jeho popularitu, je jeho nezvykly tvar,

ktery maze uspokojit tak leda hrstku rozmarnych jedinct.«'?

Pies veskerou kritiku se domek téSil stiale vétSimu mezindrodnimu
véhlasu. V Cervenci roku 1969 si oddéleni designu a architektury v Museu
moderniho uméni v New Yorku vyzadalo fotografie Futura pro svou sbirku
a v fijnu 1969 doprovazel sdm Suuronen Futuro na mezindrodni kongres UIA
(Union Internationale des Architectes) v Buenos Aires. Tam Futuro zistalo
jeSté potom jako soucast vystavy Exposicion internacional del Confort

Humano. Vystava trvala od 24 fijna do 16 listopadu roku 1969.

Vyuzivajic mezindrodniho véhlasu Futura firma Polykem brzy nato
pfisla s celou sérii plastovych domeckl navrzenych Matti Suuronenem
pod obchodnim nazvem Casa Finlandia. Série zahrnovala CF-100/200 servisni
stanice (1969), CF-10 kiosek (1970), CF-45 wurcené pro obyvani,
ale 1 komeréni ucely, spiSe znam jako Venturo (1971). VSechny stavby
ze série Casa Finlandia byly navrZzeny, aby odoldvaly povétrnostnim
podminkdm a byly vhodné pro sériovou vyrobu s moznosti snadného
transportu a sestaveni. Ciselné oznadeni kazdého domku symbolizuje
jeho uzitnou plochu v m”. Polykem se pokusil ziskat si mezinarodni pozornost
vydanim edice stylovych barevnych reklamnich letackl s poutavymi popisky

a slogany. Jedna z nich se dokonce chlubila tim, ze Futuro bylo ,navrzeno

"> HOME / TAANILA (pozn. 85) 26.
"4 Ibidem.
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a projektovano s optimalni odolnosti, maximalné¢ efektivni, co se designu

a jeho vyroby tyka, a piesto s krasnym tvarem*.'”

Spolecnost Futuro byla zalozena v roce 1969 Leonardem Fruchterem,
podnikatelem z Philadelphie, za ucelem propagace Futura na tizemi Spojenych
statl. Fruchter zaznamenal rychle rostouci poptdvku po vikendovych domech
v USA a véfil, ze ptildkd mnoho zdjemct na koupi obydli typu Futuro,
coz se v americkém tisku setkalo s mnoha pozitivnimi ohlasy. The New York
Times publikoval ¢lanek o Futuru s ndzvem ,,Saucer-Shaped House Arrives
on Earth“ 20. cCervence 1969, tedy ve stejny den, kdy Apollo 11 pftistalo
na M¢sici. American Home a Playboy také vydaly poutavé ¢lanky o domecku

ve tvaru talife.

V kvétnu 1970 The Kansas City Star informoval vefejnost o planech
hotelu Dixon Inn postavit ¢tyfi Futura na svou stfechu. Jeden z nich mé¢l
slouzit jako VIP vesmirné apartma a dals$i tfi mély byt spojeny dohromady
a slouzit jako bar, tanecni parket a spolecenska mistnost. Nékolik z téchto
projektd se skute¢né€ realizovalo, napfiklad v obchodnim domé Woodbridge
v New Jersey slouzil domek jako ,space age™ banka. Dal$i byl umistén
vedle obchodniho domu Escondido v Kalifornii, kde slouzil jako naborové
sttedisko U.S. Air Force. ,,V roce 1972 byla spolec¢nost Futuro sloucena
z dalS$im Fruchterovym podnikem Casa 2, kterd zajiStovala vyrobni préava
na dalsi tfi plastové budovy ze série Casa Finlandia. Po slouceni
jiz spole¢nost Casa 2 méla v nabidce Ventura, CF-100/200, CF-10 a Futuro.
Ve chvili, kdy bylo zfejmé, ze Futuro ztrdci svou popularitu, upnula

«ll6

korporace Casa 2 své nadé&je na Venturo. V roce 1974 ohlasila spole¢nost,

"> HOME / TAANILA (pozn. 85) 27.
"% Tbidem 28.
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ze vice nez 90% svych marketingovych propagaci bude od ted zaméfeno

na domek Venturo.

Svédské noviny Dagens Nyheter publikovali na titulni strané &lanek
popisujici, jak 22. fijna 1969 helikoptéry patiici Svédskym vzdu§nym silam
pfemistovaly pfes Stockholm domek Futuro. Let z Rasundy do Alvsjoé o délce
90 km probéhl bez vétSich potizi az na to, ze domek byl vylozen na Spatném
misté. Pro pfemisténi domku na spravné misto bylo nakonec potieba vyuzit
jetadb. Mezi léty 1969 — 1971 si $Svédské vzdusné sily zakoupily tfi Futura,
pfiCemz je zdhy pouzily jako pozorovatelské véze v oblasti pro nacvicovani
boje u Géivle. VSechny tifi exemplafe byly prfedem smontovdny a poté
vyzdvizeny na betonové pilite. Konstrukéné se ponékud liSily od téch,
které se bézné dodéavaly. Protipozarni instalace a vychody zde byly
poupraveny a stejné tak jejich okénka byla Sir§i a zesilend nez ve standardné
dodavaném Futuru. ,Nakonec §védské vzdusné sily mély k dispozici velky
«l17

rozpofet a neSetfily na vymoZenostech jako topeni a klimatizace,

vzpomina stavebni dozorce Peter Stude.

Futuro se také objevilo na vystavé IKA'71 (1. srpen - 31. zafi 1971),
udédlosti ohlasSené jako ,vlbec prvni mezindrodni vystava plastikového
bydleni“.'" IKA'71 se konala ve mésté Liidenscheid, centru plastového
primyslu, aby propagovala zrovnopravnéni plastovych  konstrukci
a aby piesvéd¢ila obecenstvo, ze plastova architektura ma budoucnost.'”
Na vystavé se predstavilo 30 riiznych plastovych staveb, mezi nimiz nechybél
ani ,,prvni plovouci dim*“ Bio-dom stejné¢ tak jako rychle smontovatelné
»stroje na bydleni* a DIY plastové bydleni. Plastové domy byly propagovany

jako moderni dostupné alternativy bydleni, snadné na montdz a s moznosti

""" HOME / TAANILA (pozn. 85) 31.
8 Ibidem.
"9 Ibidem.
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piepravy, vhodné pro uvédomélé individualisty, ktefi touzi vynikat v davu.
Némecky casopis zabyvajici se plastickymi hmotami Kunstoffe oznacil
vystavu IKA'71 za zklamani a konstatoval, ze plastové bydleni je vhodné
pouze pro rekreacni ucely a rozhodné ne pro stalé bydleni. Editofi
poznamenali, ze ale Futuro bylo svétlou vyjimkou, protoze jeho ladné

navrzené interiéry perfektné ladi s kfivkou celé budovy.

»Pfes veSkery narodni a mezinarodni zajem o Futuro je jisté, ze projekt
byl piedurc¢en pro komercni neuspéch. Byl piili§ nakladny pro sériovou
vyrobu.«'” Co se toho ty&e, firma Polykem neméla nikdy dost zku$enosti
a zdroju pro uvedeni vyrobku jako je Futuro na svétovy trh. ,Musim ptiznat,
ze jsme védéli velmi méalo o zahrani¢nim obchodu. Ziejmé jsme méli pfidat
jesté dalsi nulu k cené za vyrobni prava.“ tika Heikki Tikkanen, manzer
prodeje majici na starost prodej vyrobnich licenci. V kazdém piipadé
marketingovd kampan Futura se setkala s nepfekonatelnou piekazkou
v podobé ropné krize v roce 1973, ktera zpusobila, Ze ceny plastd vzrostly

na trojnasobek.

Vyhlidky na vyvoz do zapadnich zemi byly ropnou krizi zmafteny, proto
firma Polykem zaméfila svd marketingova usili na Sovétsky svaz. ,,V roce
1972 Sovétska vlada objednala pét plastovych CF-200 servisnich stanic, které
byly uréeny pro dalnice mezi Moskvou a Minsk“'*!' a zaroven projevili zdjem
o koupi dalSich typa plastovych staveb. ,,Mezi léty 1976 a 1977 objednali

ot v 122
Sovét:i tfi Futura.®

»Ve vysce 2500 m v Dombajskych hordch v Rusku
se ocitlo jedno Futuro slouzici lyzafim a horskym turistim.“'” Ze soulasné

doby pochazi ¢lanek, ktery dosvédcuje vynikajici tepelné-izolacni vlastnosti

20 HOME / TAANILA (pozn. 85) 32.
21 Tbidem 33.

122 Thidem 34.

123 Ibidem.
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Futura dodnes slouZiciho lyzafim v tam&j§im stfedisku.'” Objednala jej,
stejn¢ jako dalsi, ambiciozni cestovni kancelaf s pfiznacnym ndzvem Sputnik.
Jeden z nich slouzil v Sochi jako prdzdninovad chata a dal$i jako kavarna

. - 125
v Crimeil.

Dalsi vétsi zakazka se chystala u pftilezitosti moskevskych
Olympijskych her v roce 1980. ,Tehdy byly s firmou Polykem =zahdajeny
vyjednavani o detailech objedndvky novych servisnich stanic, kioskli, moteld
a ruznych dalich budov.“'® S Olympijskymi hrami souvisela objednavka
cestovnich kancelafi Intourist a Sputnik, které planovaly velkorysy projekt
prazdninového sportovniho stfediska citajiciho 35 domkt  Futuro,
10-25 dvoupatrovych kavaren, 40 domkt CF-45 Venturo a 40 kust CF-10
kioskl. Sputnik dale planoval vybudovat olympijskou vesnic¢ku zahrnujici
stanice CF-200 pro ucely kavarenské a restauracni a nékolik domkd Venturo

jako obydli pro sportovce.'?’

Domek Futuro mél podle Matti Kuusly dosti Spatné organizovanou
reklamni kampan jiz od pocatku. Marketingova strategie se méla spiSe zaméfit
na konkrétni skupinu wuzivatelli, flexibilnich a modernich lidi, misto
vystavovani v obchodnich domech. Kampan by se méla byvala podobat
takové, jakad se uplatinovala pfi prodeji luxusnich automobilt, tvrdi vibec
prvni vlastnik Futura Matti Kuusla.'”® O stavbé se dokonce nékdy fikalo, Ze je

«129

jako ,,Mercedes-Benz v architektufe. Cena domku byla, dluzno upozornit,

. (o < , Y exs 130
porovnatelna s cenou bézného, ac tento neskytal vétsi komfort.

12 http.//www.dombayinfo.ru/hotels/private-hotels/tarelka, vyhledano 16.8.2008

' HOME / TAANILA (pozn. 85) 34.

2% Tbidem 34.

"7 Tbidem.

128 A New Stance for Tomorrow, DVD ptiloha, in: Marko HOME / Mika TAANILA (ed.): Futuro Tomorrow’s
House from Yesterday, Helsinki 2004.

' HOME / TAANILA (pozn. 85) 111.

139 A New Stance for Tomorrow, DVD piiloha, in: Marko HOME / Mika TAANILA (ed.): Futuro Tomorrow’s
House from Yesterday, Helsinki 2004.
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Suuronenova stavba nalezi k rodokmenu domkt typu Dymaxion
nebo Wichita Richarda Buckminstera Fullera. Oba autofi si totiz kladli stejné
cile jimiz jsou — moznost sériové vyroby snadnd montdz a disledna
prefabrikace jednotlivych dilci. Futuro ale bylo od zadatku pomé&rné& drahé'!
coz ho od Fullerovych variant znac¢né odliSuje. Pfesto ale, coz je na jednu
stranu spravné a na druhou nikoliv, byva davan do souvislosti se skulpturéalni
architekturou Andre Blocka nebo v lepSim pfipadé s kapsulemi Pascala
Hausermanna. Dila obou autori maji ale sotva co spole¢ného s prefabrikaci
a technicistnim charakterem staveb Suuronenovych, i kdyz se sob& mohou
podobat. Po formalni strance se nejvice Suuronenové stavbé Futuro ptiblizil
Ing. Bodiansky, jenz vytvofil pro polarni vypravy ,ptistiesi Igla z umélych

132 r r v 7
«B2 Jedn4 se o ploché rotaéni

hmot z kterych by mohla vyrist celda mésta.
téleso valcovitého tvaru na kruhovém pldorysu spocivajici podobné jako

u finského kolegy na tenounkych kovovych nozkach.

Z vypovédi samotného Suuronena vysvitd, ze vyvoj navrhd Futura
od prvopocatku proSel dosti pestrou genezi, kde na zacatku stoji pouhd
kupole, bezesporu souvisejici s architektovou zakdzkou na vyvoj kupole
obilného sila, ptfes kulové vrchliky, kouli - kterd se neosvédcila pro zbytecné
veliké rozméry a pravdépodobné i pro horsi aerodynamiku az k finalnimu
elipsoidu.”” Nelze tedy nez davéfovat architektovym vlastnim slovim,

« 134

ze to byla ,,Cistd matematika®, ™ ¢imz se zaroven distancoval od spekulaci,

ze se jednd o domek se zdmérné avantgardnimi tvary, aby vyhovél

31 A New Stance for Tomorrow, DVD ptiloha, in: Marko HOME / Mika TAANILA (ed.): Futuro Tomorrow’s
House from Yesterday, Helsinki 2004.

32 RAGON (pozn. 13) nepag.

133 GENSEL / VOIGT (pozn. 101) 134.

13* A New Stance for Tomorrow, DVD piiloha, in: Marko HOME / Mika TAANILA (ed.): Futuro Tomorrow s
House from Yesterday, Helsinki 2004.
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sou¢asnému vkusu."’

Zaroven se tato skuteCnost da& sotva prtehlizet
pfi védomi, ze ve stejné dobé dochdzelo k prvnim snahdm dobyt vesmir,
Apollo 11 piistdlo na mésici. Kromé toho, jiz tehdy, kdy bylo Futuro
pfedstaveno na veletrhu ve Velké Britanii, bylo zde prezentovano zaroven
s takovymi pfedstaviteli progresivniho space-age designu jako je kieslo Globe
nebo-li Ball od Fina Eero Aarnia.”’® Asi bychom hledali dlouho lep§iho
exponenta z oblasti nabytkového pramyslu nez =zrovna toto kfeslo,
které dokonale vystihovalo ambice soufasného designu a bylo nerozlucné
spjato s érou plastt, kosmického véku a pop artu. Je zajimavé pfipomenout
jistou analogii s dalSim finskym vyrobkem ze sféry néabytkové tvorby.
Kdyz zacal Eero Saarinen pracovat jiz nezavisle na Charlesu Eamsovi
a spolupracoval s Florence (Schuster) Knoll, navrhl tehdy, jiz v puli
padesatych let, kifeslo Womb, o kterém ftikal, ze nahrazuje zenské Ilno

137 N
Podobné se

ve kterém se clovék citil tak v bezpeci jako uz nikdy potom.
o interiéru Futura vyjadtil Matti Kuusla, vlastnik Futura, kdyz pravil,
ze ,,bylo to jako lino, fantasticky pocit, obepnulo vés to svymi pazemi...byl
to bajeény pocit akce a sounalezitosti tady a ted.“"® Zd4 se to byt pouhou
shodou nahod, Ze pokud je v literatufe zminén domek Futuro, je obvykle
opomenuto jeho zcela zasadni a primarni poslani totiz ¢isté utilitarni. Naopak
se témef vzdy poukazuje na jeho tvar, ktery pfipomina létajici talif. Nejedna
stat’ ve specializovanych publikacich o architektufe popisuje Futuro jako: ,,tfi
sféroidy usazené na kopcich evokuji invazi z vesmiru a nemohou byt
proto nepopularni u déti.“"’ Nebo ,tficet let po navrzeni UFO-idniho domu

Xr ¢ xu1 . , ;140
se Futuro opét t&€si pozornosti novych generaci.*

35 HOME / TAANILA (pozn. 85) 94.

16 Ibidem 21.

BTLUTZ (pozn. 39) 253.

8 HOME / TAANILA (pozn. 85) 154-155.

139 Arthur Drexler: Transformations in Modern Architecture, London 1980, 58.
140 phaidon Editors: The House Book, London / New York 2001, 428.
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Futuro bylo navrzeno pro zcela konkrétni ucely. Domek mél byt osazen
na svahu sjezdovek a mél odoldvat nizkym teplotam, rychlému a silnému
vétru a mél byt snadno a rychle vytopitelny. Navic bylo potifeba, aby bylo lze
jej umistit do jakéhokoliv terénu. Pfi respektovani vSech téchto postulati
si lze jen tézko ptedstavit, ze by z pera Suuronenova vySlo néco jiného
nez rotacni aerodynamické téleso spocivajici na nékolika subtilnich nozkach.
Doslo tu k velmi vzacné koincidenci nékolika faktorl, z jejichz souhry mohlo
sotva vyplynout néco Futuru nepodobného. Pfedné tato stavba vznikla v dobé,
kdy dochéazelo v architektufe v ¢etnosti vyuzivani plasti k jakési konjunktuie
a zatimco v jinych oborech jako jsou obalové techniky nebo v oblasti
spotfebni elektroniky se trend vice méné udrzel, v architektufe od 70 let
zacind rychle ustupovat také pficinénim ropné krize, kterd zapticinila vzrist
nakladd na vyrobu plastii. To znamend, Ze pro architekty byly tyto nové latky
obrovskou vyzvou at uz pro jejich ,,zazra¢né* vlastnosti nebo jejich relativni
novost a vkladaly se do nich veliké nadé&je. Navic plastické hmoty jen
poskytly vhodné vlastnosti tvarovym tendencim, které se projevovali
jiz mnohem dfive. Ty inklinovaly k oblé kiivce a uplnému zavrzeni ostrych
hran a studené ocele jak si v nich liboval funkcionalismus a tak-zvané art
deco. Je tu mozno sledovat opét pusobeni vSudypfitomného zakona o negaci

vSeho ptfedchoziho.

Jiz Karel Honzik hovofi ve své publikaci Uvod do studia psychickych
funkci v architektufe z roku 1944 o obecném vnimani téch kterych tvara
a upozoriiuje na jistou ,idiosynkrasii“ vici hrotitym ostrym pfedméctim
a naopak vyzdvihuje tvary oblé jako ty, pro &lovéka piijateln&jsi.'*" Dale
mluvi o tzv. ,termické synestézii“ v souvislosti se studené plsobicimi

povrchy naptiklad mramorovych stén a kova.'* Stejné tak &eli Ladislav Zak

' HONZIK (pozn. 7) 12.
"2 Ibidem 14.
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jiz ve tficatych letech kritice kovového trubkového nabytku ze strany

spotfebitelt pro jeho neutulnost a studenost.'®

To vSechno jsou symptomy
nové¢ pfichoziho slohu baziciho po tvarech okrouhlych proti ostrosti a chladu.
Technicky pokrok a doslova raketovy vzestup vesmirného vyzkumu
s uspéchem sovétského Sputniku se v padesatych letech projevily, po ndporu
streamline designu, dal$i vlnou inspirujici se tvary orbity, kulovymi tvary
a molekularnimi strukturami. Suuronen dosp¢l ke tvaru svého domku logickou
cestou opiraje se o statické vypocty jednoznacné sméfujici k formé elipsoidu
pro jeho jedinecné vlastnosti, pficemz se dost mozna nechal ovlivnit
i pfirodnimi utvary, protoZe je sam autor zmifiuje hovoii-li o tvaru Futura.'*
Okna jsou vlastné zmenSenou parafrazi samotného trupu domku. Dostaly tvar
nejlépe vyhovujici podminkam, pro které byla stavba prvotné urcena. Pokud
bychom vsak chtéli nalézt misto, kde se inspirace vesmirnymi programy
projevila mnohem silné€ji, méli bychom hledat v interiéru. Radidlné sefazend
lehatka, ackoliv jejich uspofadani je =z hlediska uspory prostoru
nejvyhodnéjsi, sugeruji pfedstavu hibernacnich schran at chceme nebo ne.
Neustale nardzime v literatufe jiz od padesatych let, ale uz i dfive na pojmy
mobilita, dynamicnost, rychlost a variabilita jakoby se pokroky

v automobilovém a leteckém primyslu mermomoci snazily vniknout i do

praxe architektonické.

Nastavala potifeba druhych domovi, rekreacnich chat a vibec
odpocinkovych mist. Zacala ozivat mySlenka domkl s moznosti pohybu stejné
jako v nabytkovém primyslu uz od tficatych let vysvitala potfeba variability
a v obou oborech zije dodnes. Narozdil ale od nébytku, v architektufe je

vvvvvv

rovnopravné s obydlim stabilnim, nehledé na pomérné vysoké ceny takovych

'3 1 adislav ZAK: Byt a krajina, Praha 2006, 57.
144 A New Stance for Tomorrow, DVD piiloha, in: Marko HOME / Mika TAANILA (ed.): Futuro Tomorrow’s
House from Yesterday, Helsinki 2004.
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pohyblivych domki. Jak uz jsme povédéli hraje u nich mnohdy velikou roli
skute¢nost, Ze pokud buinika neni pfevezena na misto urc¢eni a tam smontovana
tvofi vysoké procento celkovych ndkladi na takovéto bydleni pravé cena
za pfepravu. Ne vSechny typy pfenositelné architektury lze totiz demontovat
a nasledné slozit. To je pfipad obydlovani kontejneri, které diive slouzily

jako ptfepravni nddoby na motskych plavidlech.

8.1 Série domku CF neboli Casa Finlandia

Matti Suuronen navrhl po uspéSich prvniho domku Futuro dal$i malé
montované stavby, které se prodavaly pod obchodnim nidzvem Casa
Finlandia.'® Série zahrnovala kromé& Futura domky CF-45 Venturo, CF-10,

CF-16, CF-10/200.

Domek CF-10 byl pfedevsSim uren pro ucely obcerstveni, tedy jako
maly kiosek. Tvarem nikterak nevynikal - pidorys obdélny a Ctyfi podélné
hrany organicky zaoblené. Zapadlé celo bylo Ize opatfit rizné

konfigurovanymi vyplnémi v kombinaci s okny.

Vymérou vétsi CF-16 se od predchoziho tvarem pramalo liSil maje
zaoblenou segmentovym stfechu. Boky mély =z vnitfni strany konvexni
vypoukliny po celé délce, ziejmé pro zpevnéni. Mohl byt motelem, kioskem,

kavarnou nebo malym obchtidkem, ale i oby¢ejnym vikendovym domkem.

Stavba CF-100/200, kterd slouzila zejména jako Cerpaci stanice
s kioskem. Stejné jako u modelu CF-45 Venturo, i1 zde Suuronen uplatnil

architektonicky princip znamy jiz po staleti. Utvar kopiruje gotickou k¥izovou

> HOME / TAANILA (pozn. 85) 70.
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klenbu s lomenym obloukem. Stavba ve skutecnosti sestavd jen ze stfechy,

takze navozuje dojem jakého starého gotického fragmentu.

Tvar domku CF-45 Venturo vychazel z naplocho polozeného kvadru
s pudorysem ctverce, jehoz ¢tyfi spodni a ¢tyfi svrchni hrany byly zaobleny
na zpusob pendantivi, ¢imz na boc¢nich plochach vznikly efektni ovaly.
Ty bylo mozno, jak ukazuje reklamni letak,'*® vyplnit riznobarevnymi
plochami v kombinaci s okny, jejichz konfiguraci ur¢oval az sdm spotiebitel.
Na stfeSe bylo vprostfedku umisténo vypouklé okno. Tato stavba dosla
ve vyvoji prefabrikovaného obydli ze série Casa Finlandia bezesporu nejdéle,
nebot na rozdil od Futura nabizi mozZnost spojovat libovolné domky do Sirsich
sestav a stavd se tak CistokrevnéjSim zastupitelem této generace tak oblibené
v Sedesatych letech. Na trh byl uveden az v roce 1971 a stejné jako jeho starsi
bratr Futuro si ziskal popularitu a pozornost tisku, ktery hlasal ,,Plastovy

domek je nejvétsim lakadlem vystavy v New Yorku*.'"

1% HOME / TAANILA (pozn. 85) 74.
7 Ibidem 71.
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9. DALSIi PLASTOVE DOMY

V této kapitole se zaméiim na popis nékolika plastovych domki,
které sehrdly z raznych davodd v historii diilezitou ulohu. VétSinou se jedna
o stavby s velmi podnétnymi inovacemi, at uz  dispozi¢nimi
nebo technickymi. Ackoliv si uvédomuji obrovskou fadu tehdy, na konci
padesatych a Sedesatych let, vzniklych plastovych domu, redukuji zdmérné

vycet na nékolik pokud ne ikonickych, tak alespon téch nejznadméjsich.

9.1 Prvni plastovy domek

Velkou senzaci v padesatych letech se stal francouzsky domek
architekta Ionela Scheina a inZenyra Yvese Magnantema, ktery jako uplné
prvni byl vyroben cely z plastu a zarovei uréen pro sériovou vyrobu. Casopis
Domus vydal ¢lanek o tomto projektu, na kterém se podilely jako sponzofi
casopis ELLE a Salon des Arts Ménagers a jako projekéni firma zde figuruje
Charbonnages de France. René Coulon, architekt a profesor na akademii
Beaux Arts slouzil jako konzultant. Stavba je tvofena jaddrem na kruhovém
pudorysu, které je rozdéleno na osm dild, v jejichz prostiedku spociva svisla
odtokova roura. Na domek byla pouzita rovnéz velmi popularni hmota,
kterou je polyesterovd pryskyfice vyztuzend skelnymi vlakny, tedy laminat,
jak fikame v Cechach. Dim se kromé& svého prvenstvi vyznaduje i nevidanou
hmotnosti. Mé&l by byt asi osmkrat leh¢i nezli bézny dim, coz otevira zcela
nové perspektivy do budoucna. Od prvnich skic po samotnou realizaci ub&hlo

o S 1w Yoo 148
neuvéfitelnych Sest mésict.

148 Charlotte FIELL / Peter FIELL: A House Built Entirely of Plastic, in: Domus Volume IV 1955-1959, K&ln
2006, 560.
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9.2 La Bulle Six Coques

Francouzsky architekt Jean Maneval (1923 — 1986) byl naopak prvnim
architektem, ktery navrhl obytnou jednotku celou vyrobenou z plastické
hmoty a sériové vyrdbénou pro komerc¢ni ucely. Buinka byla navrzena jiz
vroce 1964 a vyrabéla se od roku 1968 prostifednictvim spolecnosti
Batiplastique. Manevalovy Sestidilné skofepinové jednotky skytaly prostor
pro zivobyti v experimentdlni prdzdninové vesnicce Vv hordch. Vesnicka
sestavala z dvaceti identickych jednotek, které byly tovarné vyrabény
a vyzadovaly jen minimum montaznich praci na misté. Byly zde k vidéni
v zeleném, kaStanové hnédém a bilém provedeni, aby dokonale zapadly
do tam¢jsi krajiny. Kazda obytna jednotka se sklada ze Sesti skofepin radidlné
vodotésné spojenych dohromady pruznymi spoji a tvofi na pidorysu hvézdici.
Tyto dilce jsou podpofeny zeleznou konstrukci, kterd spociva na betonové
zdkladné. Skofepina je =zhotovena =z polyesterové pryskyfice vyztuzené
metakrylatem. Obytna plocha domku je n&co okolo 32 m? Kazdd obytna
bunka mé svidj vlastni integrovany dievény a kovovy nébytek a vybaveni
navrzené samotnym Manevalem a piizpisobené oblym formam vnitiniho
prostoru. Vyroba obytnych jednotek byla jiz po dvou letech v roce 1970

ukoné&ena a celkovy pocéet vyrobenych kusi ¢inil piiblizng 30.'%

9.3 Monsanto

Kromé jinych periodik i casopis s dlouhou tradici Popular Science
pfinesl ncékteré detaily tykajici se domu budoucnosti - Monsanto. JiZ v roce
1953 zahajily spole¢nost Monsanto, jeden z nejvétSich vyrobct plastovych
doplitkd a MIT (Massachusetts Institute of Technology) projekcéni préace

na domu budoucnosti. Firma Monsanto nabidla sponzorstvi celého projektu

' TOPHAM (pozn. 15) 69.
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zatimco dohled nad projekénimi pracemi byl svéfen Richardu W. Hamiltonovi
z oddéleni architektury v rdmci MIT a Marvinu Goodymu. Zainteresovani
experti na plasty z firmy Monstanto byly Gigliotti, Whittier a Hansen.
Piedbézny navrh byl hotov jiz v roce 1954 a vySel z ruky Marvina Goodyho

za spolupréace Ernesta Kirwana.

Cely dim spocival na do zemé pevné zapuSténém betonovém jadie
s pudorysem ¢tverce o vyméie 16 krat 16 ¢tverecnich stop, které obsahovalo
koupelnu, kuchyn a pradelnu. Z tohoto potom betonového jadra jsou
do ctyfech stran na zpisob konzol vylozeny ctyfi plastovd lehka kiidla
o vyméie rovnéz 16 krat 16 Ctverecnich stop. Z pudorysu se dim jevi
jako kiiz a ackoliv mad domek celkovou uzitnou plochu 1,280 c¢tverecnich
stop, jen 16 krat 16 stop ¢tverecnich musi byti zapusténo do zemé. Hluboce
vyloZzena kifidla mohou ptfeklenout mnohé nerovnosti a zaroven tak mohou
poslouzit jako kryt pro automobil nebo jako kryté htisté pro déti anebo

jako dilnicka. Vznika tak tedy dal$i uzitnéd plocha.

Plastova ktidla sestdvaji kazdé ze dvou spojenych c¢asti ve tvaru
pismene U. Kazdd U c¢ast méfi 8 stop na Siftku a 16 stop na délku,
pficemz tloustka kazdého dilce by méla diky tepelné izolaci ¢init ptiblizné tfi
palce. Tedy spojenim téchto dvou U dilct vznikd jedno ze ¢tytfech kiidel
domku o rozmérech 16 krat 16 stop. Kazda stavebni jednotka, dilec, je navic
sféricky zakfiven a smérem ke stiedu se rozsSifuje, coz mu dadvéa nescetnékrat
veétsi pevnost. VSechny casti mohou byt pohodlné€ naskldadany na kamion
a dovezeny, pfipravené k montazi, na misto uréeni.”™ O tom, jaky osud stihl
jeden z nejslavnéjSich a zfejmé nejpokrokovéjsSich realizovanych plastovych
struktur nas seznamuje autor knihy o tzv. ,blobech®, jak se tomuto druhu

architektury nékdy ptrezdiva. ,,Domek stal od roku 1957 do roku 1967

130 Ernst BEHRENDT: Plastic house, in: Popular Science, 1956, 144-262.
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v Tomorrowlandu, kdyZ se rozhodlo o jeho likvidaci. Protoze se ale od domu
bofici koule stdle odrdZzela bylo tfeba nakonec stavbu roziezat pilou. Byl to
smutny konec tak pokrokového pocinu vzhledem k jeho vybaveni,
jehoz soucasti byl naptiklad elektricky karta¢ek na zuby, mikrovinnda trouba,

vestavéna televize, videotelefon atd.«"!

9.4 Prvni plastovy domek v Némecku

Dalsi prefabrikovany plastovy domek navrzeny pro rodinu o tfech
nebo &tyfech ¢lenech publikoval Casopis DOMUS v roce 1965. Byl navrzen
inzenyrem Dietrem Schmidem, a postaven ve mésté Biberach. Tato stavba je
podle Casopisu vubec prvni kompletné¢ udélana z plastu, konkrétné laminatu,
na uUzemi Némecka a jednou z mdla na celém svété, pokud nepocitame
celoplastovy experimentalni francouzsky domek navrzeny roku 1956 Ionelem

Scheinem a dim Monsanto architekti Hamiltona a Goodyho.

Musime dat za pravdu autorim italského c¢lanku shledavajicich
podpurny systém domku ne zcela dofeSenym diky subtilnim kovovym
nozickam. Je ale obdobny jako u finského domu Futuro stejné jako obla,

nékdy téméf nauticka okna.

Plastikové panely pokryva v nékolika horizontalnich pasech ftada
prolist zpeviiujici tyto komponenty. Okna jsou feSena velice zajimavé jakousi
vystupujici Sambrdnou ramujici okno po celém jeho obvodu, pficemz v horni

a spodni ¢asti jsou vétraci pruduchy.

! John K. WATERS: Blobitecture Waveform Architecture and Digital Design, Massachusetts 2003, 19.
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Venkovni stény, zhotoveny z laminatu, jsou spojeny s vnitfnimi sténami

izola¢nim materidlem a pokryty pteklizkou nebo polyvinylem jako pohledova

v s 7 row v v v v v . 7w - 152
sténa. Interiérové Clenéni je feSeno difevénymi pfickami.

152 Charlotte FIELL / Peter FIELL: A Plastic House from Germany, in: Domus Volume VI 1965-1969, Kdln
2006, 558.
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10. ZAVER

Béhem témétf stoletého vyvoje mobilni architektury pocinaje
Fullerovymi vizionafskymi projekty domu Dymaxion a Wichita po dneSni
snahu vyuzit odlozené pfepravni kontejnery k obytnym ucelim proSly ndvrhy
pomérné bohatou genezi, do které fadime mnohdy i architekturu plastovou.
Zdaleka vsak ne vzdy je adjektivum plastovy synonymem mobility. Vime,
ze nckteré vySe popsané typy architektur vyzadovaly kromé vlastnich
demontovatelnych plastovych ¢asti i zhotoveni vetknutych betonovych jader
jako v pfipadé¢ Domu budoucnosti chemické spolecnosti Monsanto, coZ z nich
vlastné ¢ini architekturu nemobilni. Pokud ov§em nenazyvame mobilitou fakt,
ze jednotlivych osm kiidel domku bylo 1ze na misto dopravit nesmontované.
Jiny ptipad je domek Futuro, pro jehoz usazeni nebylo vétSinou potieba
vice neZz zapustit do zem¢ Ctyfi mélké betonové vyztuhy. Z hlediska typologie
bychom tedy mohli rozliSit existenci dvojiho typu plastové architektury podle

stupné a komplexnosti jejich mobility na plné a polo-mobilni.

Diky nejrtiznéjSim technickych inovacim obsaZzenym v tom kterém
prefabrikovaném obydli se =z tohoto druhu architektury stalo néco,
pro bézného clovéka casto zcela cenové nedostupného. Pfitom zminéné
technické inovace mohou znamenat bud pokrokové domaci technické
vybaveni nebo i neobvyklou a naro¢nou technologii vyroby dilct na takovy
domek. V obou ptipadech ale pak dochazi k navysSeni vyrobni ceny. Obdobi
Sedesatych let, kdy kulminovaly snahy zrovnopravnit plastovou architekturu
se stavbami tradi¢niho typu nebo alespon naznacit budouci vyvoj v oboru,
se nakonec ukdzalo byt z riznych divodld pouhou epizodou bez zavaznéjsich
nasledovnikti. Krom¢é toho, ze cena plasti v sedmdesatych letech vzrostla

kvili ropné krizi, se plastovéa architektura jiz od pocatku potykala s jistou
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nedivérou ze strany potencidlnich obyvatel, zejména pak v fadach zenského
pohlavi. Dokladaji to dobové dokumentarni zdbéry ve filmu Futuro - A New
Stance for Tomorrow, ve kterém jeden ze zainteresovanych v projektu Futuro
poukazuje na casté dotazy ohledné uloznych prostor a jejich kapacity.
Plastova architektura se moznéd nikdy nedostala do takové faze vyvoje,
aby byla vnimdana jinak nez jako pouhy experiment nebo demonstrace novych
materiali a technologii. Po velmi nesmélych prvnich pokusech s plasty
se z nich podle nékterych vizi mélo stdt médium nahrazujici téméf vSechny
tradi¢ni materialy, a to bez stfizlivéjsiho kritického zhodnoceni a posouzeni
vhodnosti jejich pouZziti. Ndvrh domu budoucnosti manzZell Smithsonovych
dobie ukazuje dobovou manyru zcela nekritického vyuziti plastu jako léku
na vSechny =zalezitosti bytové. Plast se tak dostal do podobné pozice
jako ptred lety nabytek z ohybanych chromovanych trubek. OvSem sama
podstata tohoto materidlu, trubek, nedovoluje jako u plastu jeho naprostou
dominanci. Plast totiz miaze plnit funkci jak plosné vypliovou,
tak konstrukéné nosnou, ¢imz mulZe z necitlivosti pfistupu k novych

materidlim dojit k jeho hypertrofii a nasledn¢ jeho znepopularnéni.

Dalsi dulezité hledisko skytd skutec¢nost, ze nejeden projekt plastové
architektury byl primarné vypracovan za Gcelem dosazeni nizkorozpoctového
bydleni. V pfipad¢ plastového Futura néco takového nebylo myslitelné,
ponévac vime, Ze jeho cena byla jiz od pocatku stejné vysoka jako cena
konvenéniho domu. V dobé¢, kdy jesté problamatika recyklace nebyla tolik
diskutovand, se o plastech v dobové literatufe hovoifi jako o vSeléku.
Postupem casu si ale odbornici pocali uvédomovat zdvaznost otazek
ekologie. Dusledkem toho nahrazovaly vyrobci materialy neekologické témi

ekologickymi, coz pfedznamenalo konec éry plastové architektury.
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V soucasné¢ dobé se zdd byt urCitym vychodiskem budouci vyuziti
odlozenych pifepravnich konejnerid pro ucely bydleni. Byl by to nepochybné
asi nejvetsi krok kuptedu v oblasti recyklace. Protoze zatim nic nenasvédcuje
tomu, Ze by se zaktualizovala mySlenka vyroby plastové architektury v takové
intenzité¢ jako v Sedesatych letech. Tehdy se recyklaci ¢asto minilo jen to
vyjmout pouzitou, vybydlenou kapsuli z obfi konstrukce a nahradit jinou,
novou. To je mozna jeden z divodu, pro¢ se Kenneth Frampton pozastavuje
nad nékterymi ndvrhy skupiny Archigram, jez ,,...nepokladal za nutné zabyvat
se socialnimi a ekologickymi dusledky svych megastrukturdlnich navrhi,
jejichz ptikladem je Plug-in City Petera Cooka z roku 1964.“' Jiz davno
nesouzni trendy v designu nabytku s trendy architektonickymi tak jako tehdy
v padesatych, Sedesatych letech. Rolf Fehlbaum, stojici v ¢ele spole¢nosti
Vitra, kterd prodava slavné skotfepinové kiesla a Zzidle Charlese a Ray
Eamsovych pfizndvéa, Ze v soucCasné dob¢ napiiklad, byly nuceni nahradit

154 -
Jiz v roce

polyesterové laminaty polypropylenem, ktery je recyklovatelny.
1993 ukoncila Vitra vyrobu polyesterovych zidli. Klademe si tedy otdzku:
Pro¢ neptistoupi firmy k vyrobé lehkych, levnych a hlavné recyklovatelnych

domkt, kdyZ uz mame k dispozici materidly umoziujici plnou recyklaci?

'3 Kenneth FRAMPTON: Moderni Architektura kritické d&jiny, Praha 2004, 329.
134 REMMELE Mathias: the furniture of charles and ray eames, Weil am Rhein 2007, 33.
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