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Abkirzungsverzeichnis

BS = Stifter, Adalbert: Bunte Steine. Stuttgart 2005.
KINDLER = Jens, Walter (Hrsg.): Kindlers neues Literaturlexikon. Bd. 15. Miinchen 1991.
N = Stifter, Adalbert: Der Nachsommer. Stuttgart 2005.

ST = Stifter, Adalbert: Studien. Stuttgart 2007.



1 Einleitung

Faszination und Reflexion erweisen sich als die leitenden Impulse der stifterschen
Naturbegegnung — sie sind die erlebnis- und bildungsmiBigen Ausgangsbedingungen
seiner kiinstlerischen Naturbilder in den Erzidhlungen der Studien und Bunten Steine bis

zum Nachsommer, die ihn zum Dichter der Natur par excellence machen lieBen.!

Adalbert Stifter wird hiufig — nicht nur in dem obigen Zitat — als Dichter der Natur bzw.
des Bohmerwalds bewundert. Sowohl die Osterreicher, als auch die Tschechen halten diesen
Autor, der seine Kindheit in Horni Pland im Bohmerwald verbrachte und danach in Wien und
Linz lebte, fiir ,,ihren* Dichter.’

Bei einer aufmerksamen Lektiire von Stifters Texten sind vom Frithwerk zum Spitwerk
Verdnderungen in der Naturauffassung des Autors zu betrachten. Die Frage nach der Ursache
fir das sich dndernde Naturverstindnis, sowie die Faszination fiir die hinreiBenden
Landschaftsschilderungen waren die beiden Impulse, die das Thema dieser Diplomarbeit
bestimmt haben. Die Entwicklung von Stifters Naturverstindnis wurde in seinen
Erzdhlsammlungen Studien (1844-1850), Bunte Steine (1853) und im Roman Der
Nachsommer (1857) betrachtet und es wurden Beziige zu dem bekannten in der Vorrede zu
Bunte Steine formulierten ,,sanften Gesetz* festgestellt.

In der Einfithrung dieser Arbeit wird Stifter als ein Biedermeier-Autor vorgestellt, wobei
auch andere Epochen bzw. Stromungen erwihnt werden, die den Autor in seinem Schaffen

beeinflusst haben.’

' Lachinger, Johann: Adalbert Stifter — Natur-Anschauungen. Zwischen Faszination und Reflexion. In: Laufhiitte,
Hartmut/Moseneder, Karl (Hrsg.): Adalbert Stifter. Dichter und Maler, Denkmalpfleger und Schulmann. Neue
Zuginge zu seinem Werk. Tiibingen 1996, 96.

% Bei den Tschechen ist Stifter hauptsichlich deswegen beliebt, weil er oft in seinen Werken die Landschaft des
Bohmerwalds beschreibt. Zu den kiinstlerischen Naturschilderungen, die dank Stifters malerischer Tétigkeit als
reizvolle Bilder vor den Augen des Lesers erscheinen, werden oft — wie auch diese Kombination iiberraschend
erscheinen mag — niichterne geographische Beziige hergestellt. Stifter schildert ausfiihrlich die Wanderungen der
Helden und nennt dabei die jeweiligen Orte und Berge. (Vgl. z. B. der Anfang von Der Hochwald, in: Stifter,
Adalbert: Studien. Stuttgart 2007, 197ff. Fur Studien steht weiter im Text nur noch ST, dann folgt die
Seitanangabe.) Oder er beschreibt mit einer pedantischen Genauigkeit eine Aussicht von einem Hiigel, wobei er
jede Ortschaft und jede Berghohe in der Umgebung nennt. (Vgl. z. B. Granit, in: Stifter, Adalbert: Bunte Steine.
Stuttgart 2005, 291f. Fiir Bunte Steine steht weiter im Text nur noch BS, dann folgt die Seitenangabe). Der in die
malerischen Naturschilderungen, die jeden Leser beeindrucken miissen, hineinbezogene geographische
Hintergrund mag fiir die meisten Leser langweilig sein, fesselt aber den Bohmerwaldkenner, der sich bei der
Lektiire das beliebte Gebirge lebhaft vor seinen Augen vorstellen kann. Weil vor allem von den
Bohmerwaldliebhabern beliebt, wird Stifter haufig als Regionalautor bezeichnet.

Zur Entwicklung der literaturwissenschaftlichen Rezeption von Stifters Werk vgl. Tvrdik, Milan: Adalbert Stifter
in den Forschungen der bohmischen und der tschechischen Germanistik bis 1945 im Uberblick. In: Jahrbuch des
Adalbert-Stifter-Institutes des Landes Oberosterreich 14/2007. 2007, 61-68.

3 Vgl. Kapitel 2. ,,Stifter — ein Biedermeierautor*.



Im Kapitel 3 ,,,Das sanfte Gesetz’ und die Vorrede zu Bunte Steine* wird das beriihmte
»sanfte Gesetz“ behandelt, das Stifter in der Vorrede zu der Erzdhlsammlung Bunte Steine
formuliert hat. Im néchsten Kapitel (,,Spuren ,des sanften Gesetzes’ in Stifters Werk*) wird
auf die Verankerung der Prinzipen ,,des sanften Gesetzes* in Studien, Bunte Steine und in Der
Nachsommer eingegangen.

Den Schwerpunkt der Arbeit stellt das Kapitel ,,Die Naturkonzeptionen* dar, wo die
Veridnderung der Naturauffassung in Stifters Werk thematisiert wird. Um diese anschaulich zu
machen werden fiinf Naturkonzeption unterschieden. Die erste Konzeption steht noch in
keiner Beziehung zu ,.dem sanften Gesetz*; die zweite ist als eine Ubergangskonzeption zu
verstehen, die sich — obwohl nicht gegliickt — ,,dem sanften Gesetz* zu nédhern versucht; die
letzten drei Konzeptionen konnen alle als Varianten einer mdoglichst hundertprozentig mit
,,dem sanften Gesetz* korrespondierenden Natur verstanden werden.

Als nidchste Phase der Untersuchung werden in die entworfene Theorie der
Naturkonzeptionen schlieBlich noch diejenigen Passagen in Stifters Prosaarbeiten mit
einbezogen, in denen sehr beeindruckend und lebhaft die fiir das Menschengeschlecht
gefdhrlichen Gewitter, Schneefélle und andere Naturkatastrophen geschildert werden und die
mit den mit ,dem sanften Gesetz* im Einklang seienden Naturkonzeptionen nie
korrespondieren konnten.* Es wird nach einer Antwort auf die Frage gesucht, warum Stifter
diese ,,Briiche® in seine friedlichen Menschen-Natur-Konstellationen einschlieBt, zusammen
mit einem anderen Typ von ,,Briichen®, der in den von Seiten des Menschen kommenden, die
Natur bedrohenden Gewalttitigkeiten besteht. Bei der Suche nach einer passenden Antwort
werden verschiedene bereits bestehende Deutungen der Konfliktstellen in Stifters Werk® zur
Hand genommen und es wird als Ergénzung eine neue Deutungsméglichkeit vorgeschlagen —

,,die Theorie des Spieles“.6

* Vgl. Kapitel 6 , Briiche in den Naturkonzeptionen®.
> Vgl. Kapitel 7 ,,Zusammenfassung*.
6 Vgl. Kapitel 7.1 ,,Briiche im ,sanften Gesetz’ — ein Spiel mit dem Leser?*.



2 Stifter — ein Biedermeierautor

Adalbert Stifter (1805 — 1868) wird in den literarischen Handbiichern in der Regel zu
den sterreichischen Schriftstellern des Biedermeier’ gez'zihlt.8

Tatsdchlich findet man in seinem Werk typische Ziige der Biedermeierliteratur: die
Heimatverbundenheit, den Riickzug ins Private, die Forderung nach Héuslichkeit, das Betonen
der Wichtigkeit der Familie, Geselligkeit und Religion, Beschreibungen der patriarchalischen
Ordnung in Staat und Familie, scharfe Beobachtung des Nichstliegenden (Naturforschung und
Sammeltitigkeit), Pflege des Althergebrachten, Forderung der Geniigsamkeit und Béindigung
aller dimonischen Krifte und Leidenschaften.’

Auch Stifter war — wie andere Biedermeierautoren — von den Ereignissen der
Restaurationsepoche und der erfolglosen Revolution 1848 enttduscht und liel deshalb das
politische Geschehen in seinen Werken auBler Acht. Er situierte seine Helden meistens in die
Privatsphire, am liebsten in ein Dorf, wo es nicht so auffillt, dass dorthin das politische Leben
keinen Zugang findet."® Die Spannung zwischen Ideal und Wirklichkeit schimmert aber in
seinen Werken durch, obwohl nicht im Bereich der Politik: Die Helden seiner Erz'zihlungen11

wissen von den schlechten Seiten des Lebens (der Wirklichkeit), streben aber das Ideal an.

7 Als Biedermeier ist die Epoche zwischen Romantik und Realismus zu verstehen. Biedermeier deckt sich mit der
Restaurationsperiode 1815 (Wiener Kongress) — 1848 (Beginn der biirgerlichen Revolution) und bezieht sich auf
die Linder des Deutschen Bundes und des Kaisertums Osterreich.

8 Vgl. z.B. Frenzel, Herbert A. und Elisabeth: Daten deutscher Dichtung. Bd. 1. Miinchen 2004, 349ff. Vgl. auch
Rothmann, Kurt: Kleine Geschichte der deutschen Literatur. Stuttgart 2005, 163ff. In Metzlers Deutscher
Literaturgeschichte werden bei Stifter Ziige des Biedermeier, aber auch der Romantik, Klassik (bzw. des
Klassizismus) und des Realismus festgestellt. (Vgl. Metzler, J.B.: Deutsche Literaturgeschichte. Stuttgart 2001,
234,250, 286, 298, 314f.)

? Zur Entwicklung des Begriffs Biedermeier vgl. Tvrdik, 64f. Zu weiteren Merkmalen der Biedermeier-Literatur
vgl. Doppler, Alfred: Schrecklich schone Welt? Stifters fragwiirdige Analogie von Natur- und Sittengesetz. In:
Adalbert Stifters schrecklich schone Welt. Beitrdge des internationalen Kolloquiums zur A. Stifter-Ausstellung.
(Universitdt Antwerpen 1993.) Jahrbuch des Adalbert-Stifter-Institutes des Landes Oberdsterreich 1/1994.
Briissel 1994, 9.

' Der Riickzug ins Private ist ein typisches Merkmal der Biedermeierliteratur. Zur Wahrung der Harmonie wird
das Blickfeld begrenzt, die Familie bekommt in der Isolation eine wichtige Rolle und fungiert als Abbild einer
hoheren Ordnung. (Vgl. Frenzel, 353.) Auch in Metzlers Deutscher Literaturgeschichte wird die Begrenzung des
Blickfelds als Verdringung der aktuellen Gesellschaftsproblematik verstanden, zugleich wird aber dieser
Beschrinkung auf abgeschiedene Regionen eine Bereicherung der Literatur zugeschrieben. Die Schilderung
landschaftlicher Regionen, lokaler Natur und Geschichte bei Gotthelf (Uli der Knecht, 1841/46), Anette von
Droste-Hiilshoff (Die Judenbuche, 1842), Franz Grillparzer (Der arme Spielmann, 1848) und Stifter (Studien,
1844-1850) bedeute eine Erweiterung des bisherigen literarischen Gegenstandsfelds. (Vgl. Metzler, 286.)

1 Die »~Brzdahlungen® in Studien und in Bunte Steine konnten auch als ,,Novellen* bezeichnet werden. Da es nicht
Ziel dieser Arbeit ist, sich mit der Frage der Zuordnung des jeweiligen Prosastiickes zu der passendsten Gattung
zu befassen, wird dieses Thema wegen seiner Komplexitit nicht behandelt. Zur Definition von ,,Novelle* vgl.
Schweikle, Giinther und Irmgard (Hrsg.): Metzler Literaturlexikon. Begriffe und Definitionen. Stuttgart 1990,
329f,; Best, Otto F. (Hrsg.): Handbuch literarischer Fachbegriffe. Frankfurt am Main 1990, 346f.; Triager, Claus
(Hrsg.): Worterbuch der Literaturwissenschaft. Leipzig 1986, 379f. Zur ,.Erzidhlung* vgl. Schweikle, 138, Best,
145. In Metzler Literaturlexikon ist Stifters Werk sowohl unter dem Begriff ,,Erzdhlung* als auch unter ,,Novelle*
zu finden. (Vgl. Schweikle, 138, 329.)



Dazu wird nicht selten die Friedlichkeit des menschlichen Lebens durch die grausamen Folgen
der Naturkatastrophen gestort.' 2

Weil die Stilmerkmale des Biedermeier der Klassik nahe stehen, in der Zeit 1815 — 1848
noch die Epoche der Romantik ausklingt,13 in den 30er Jahren die Literatur politisch wird
(Junges Deutschland) und spéter allméhlich der Realismus eintritt, iiberrascht es einen nicht,
dass Stifter kein reiner Biedermeierautor ist, sondern dass sein Werk auch durch Merkmale
gekennzeichnet wird, die fiir andere literarische Epochen bzw. Stromungen typisch sind."*
Man findet in seinem Werk auch romantische, klassizistische'> und realistische Ziige, selten

auch Elemente, die fiir das Junge Deutschland charakteristisch sind.'®

"2 Auch z. B. Ferdinand van Ingen macht darauf aufmerksam, dass Stifter kein Prediger der gewaltlosen,
friedlichen Welt ist: ,,Stifters Erzidhlwerk, dessen Ordnungsstruktur so oft vordergriindig als biedermeierlicher
Hang nach dem Idyllisch-Schonen oder nach dem Harmonisch-Ganzen missverstanden wird, wirft hochst
beunruhigende Streiflichter auf das Menschenschicksal.“ (Ingen, Ferdinand van: Band und Kette. Zu einer
Denkfigur bei Stifter. In: Laufhiitte, Hartmut/M6seneder, Karl (Hrsg.): Adalbert Stifter. Dichter und Maler,
Denkmalpfleger und Schulmann. Neue Zugénge zu seinem Werk. Tiibingen 1996, 59.)

13 Stifter, Grillparzer, Immermann, Hebbel, Morike, Droste-Hiilshof kniipften an Goethe und Schiller an und
waren sozusagen die Erben der Klassik. Sie hielten daran fest, ,,dass sich die Kunst vom Leben abzuheben habe,
damit dieses sich in jener vollende, konnten sie in ihrer literarischen Praxis zunichst unmittelbar an die von
Klassik und Romantik entwickelten Formen, Techniken und Themen ankniipfen [...] Zugleich iibernahmen sie
aber die Erbschaft der problematischen Beziehung zwischen Kiinstlertum und Publikum.* (Metzler, 237f.) Diese
nachklassische und nachromantische Kunst setze sich bewusst von der realen Welt ab und konstituiere sich als
Welt der entsagenden Innerlichkeit und des Gemiits, in der Trostung und Utopie, Versohnung und Bildung, wie
nirgends im biirgerlichen Leben. (Vgl. Metzler, 238.)

'* Buggert bemerkt, dass die Epoche des Biedermeier wegen der Vielschichtigkeit der literarischen Strémungen
der Zeitperiode (1815—-1848) auch als Nachklassik, Nachromantik, Friihrealismus, Vormérz, Junges Deutschland
oder Ubergangszeit (wie sie Hollerer genannt hat) bezeichnet wurde. (Vgl. Buggert, Christoph: Figur und
Erzihler. Studie zum Wandel der Wirklichkeitsauffassung im Werk Adalbert Stifters. Miinchen 1970, 214f.)
Ahnlich fasst die Biedermeier-Epoche auch Rothmann auf. (Vgl. Rothmann, 155.) Frenzels machen auf die
Tatsache aufmerksam, dass wegen dem Tod Goethes, Hegels und Schleiermachers die dreiliger Jahre des 19.Jh.
~Abschluss des klassisch-romantischen Zeitalters* (Frenzel, 347) seien. Die Epoche des Biedermeier sei durch
dieses verklingende Zeitalter gekennzeichnet, weise jedoch mit der Zeit immer mehr realistische Elemente auf.
(Vgl. Frenzel, 347.)

15 Zur Abgrenzung der Termini ,,Klassik* und ,,Klassizismus‘ siehe Anm. 26.

16 Obwohl eine Tendenz zu beobachten ist, dass sich Stifter in seinem Frithwerk an romantischen Autoren
orientiert und sich spiter der Klassik, dem Biedermeier und Realismus zuwendet, sind die Merkmale aller
Richtungen mehr oder weniger in seinem ganzen Werk vorhanden. Als Beispiel kann die frithe Erzéhlung Der
Hochwald angefiihrt werden. Zenker sieht hier viele Ziige der Romantik, die sich unter anderem in der
Auffassung der Liebe, der mirchenhaft beschriebenen Natur und in den leidenschaftlichen Liebesgesprachen und
Liedern zeigen, zugleich macht er aber auf die allmihliche Hinwendung zur Klassik aufmerksam, die in dem
Streben nach der Leidenschaftsbeherrschung bestehe, und findet dort auch Elemente des Biedermeier, der sich
durch die Hochschétzung des Kindes- und Greisenalters und durch den Lob der Familie auszeichne. (Vgl. Zenker,
Christian: Die Struktur von Liebeserzdhlungen in Biedermeier und Realismus. Basler Studien zur deutschen
Sprache und Literatur. Bd. 62. Bern 1991, 225.)

10



2.1 Romantische Zige in Stifters Fruhwerk

In Stifters Friihwerk, zu dem man die in den 30ern und am Anfang der 40er Jahre
entstandenen Prosaarbeiten!’ zihlen kann, findet man in Hinblick auf Stil und Motivik viele
Ziige der Romantik'®.

Die frithen Erzédhlungen der Studien (besonders Der Condor und Feldblumen) haben ein
gemeinsames typisch romantisches Motiv: beide Haupthelden, sowohl Albert als auch Gustav,
sind eigentiimliche, schwirmerische, leidenschaftliche Kiinstler, die wegen ihrer ungeziigelten
Neigung zur Malerei durchaus positiv bewertet und hochgeschitzt werden. Die gegensitzliche
biedermeierliche, konventionelle, hiusliche, nicht kiinstlerisch ausgerichtete Lebensform wird
dagegen noch nicht positiv bewertet.

Weitere typisch romantische Motive in Stifters Erzdhlungen sind zum Beispiel das
Doppelginger- und Verwechslungsmotiv in Feldblumen, die geheimnisvolle, Fantasie
spendende Nacht (Die Feldblumen, Der Condor, Zwei Schwestern), Sehnsucht (Albert in
Feldblumen, Gustav in Der Condor), Wanderungen und Reisen'’ (Albert in Feldblumen,
Gustav in Der Condor), schwirmerische und einsame Sonderlinge® (Haupthelden in
Feldblumen und in Der Condor), aber auch Tierwelt mit menschlichen Elementen (der Kater
in Der Condor) oder Mignonfigur (das braune Médchen in Katzensilber) usw.

Der Autor ist offensichtlich von den Romantikern E. T. A. Hoffmann, L. Tieck, J. von

Eichendorff und besonders von Jean Paul®' beeinflusst und nutzt viele ihrer Motive?2.

7" Stifters erste Prosaarbeit Prokopus entstand 1829/1830, die ersten, romantische Ziige aufweisenden
Erzédhlungen der Studien (Der Condor, Feldblumen) entstanden in den Journalfassungen 1840.

'8 Als romantische Literatur wird in der Regel die Literatur zwischen 1798 und etwa 1835 verstanden, die eine
Gegenwelt zur Vernunft der Klassik gestalten wollte, fiir die Bewusstsein und Reflexion, aber auch die Abgriinde
des Seelischen, Traum, Sehnsucht, Unbewusstes, Ddmonisches und Heiliges als entscheidend galten. (Vgl.
Frenzel, 296.)

® Das Reisemotiv ist auch in Stifters spiterem Werk vertreten, dort dient es aber eindeutig der
Weiterentwicklung und Weiterbildung des Individuums, wie es fiir klassische Bildungsromane typisch war. Eine
Reise um die Welt — obwohl ganz knapp auf ein paar Zeilen erwihnt und nur auf die Aufzihlung der besuchten
Linder beschridnkt — ist eine Voraussetzung fiir die Vollendung der Bildung Heinrichs in Der Nachsommer.
(Vgl. Stifter, Adalbert: Der Nachsommer. Stuttgart 2005, 601, 632. Fiir Der Nachsommer steht weiter im Text
nur noch N, dann folgt die Seitenangabe.) Erst danach kann er die geliebte Nathalie heiraten.

* Die romantische Vorliebe fiir Sonderlinge dauert bei Stifter auch in seinem spiteren Schaffen fort. Man findet
solche sonderbaren Helden auch in den Erzdhlungen Das Haidedorf, Der Hagestolz, Der Waldsteig, Zwei
Schwestern, Kalkstein, Turmalin, Katzensilber. Das ist ein Beweis dafiir, dass die romantischen Elemente aus
Stifters Werk nie ganz verschwunden sind, sie wurden jedoch immer mehr durch die Ziige des Biedermeier, der
Klassik, bzw. des Realismus verdringt.

2l Mit dem unter den romantischen Schriftstellern grofften Vorbild Jean Paul teile Stifter ,,de[n]
schwirmerische[n] Idealismus liebender und leidender Herzen, die innigste Zuneigung fiir das Schlichte und
Kleine, de[n] aphorische[n] iiberladene[n] Stil*“ (Kosch, Wilhelm: Adalbert Stifter und die Romantik. Prager
Deutsche Studien. Heft 1. Prag 1905, 3) und bedient sich einer dhnlichen Erzihltechnik wie dieser. Wie Jean Paul
weisen besonders Feldblumen ,,Abschweifungen, Nebenhandlungen und iiberbordende Beschreibungen des
Gefiihls und der Empfindung* auf. ( Vgl. Jens, Walter (Hrsg.): Kindlers neues Literaturlexikon. Bd. 15. Miinchen
1991, 1011. Weiter im Text steht fiir Kindlers neues Literaturlexikon die Abkiirzung KINDLER.)
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Obwohl von den Romantikern geprigt, ist Stifters Friilhwerk keineswegs rein romantisch.
Er formt den Stil der Spéatromantik in einen objektivierenden, sachlichen Gestus um.? Mit der
Zeit verlieren die romantischen Ziige in Stifters Erzdhlungen immer mehr an Bedeutung,24

trotzdem findet man hin und wieder eine Stelle, die an die Romantik erinnert.”

2.2 Klassizistische Zlge seit den 50er Jahren

Es ist schwierig ein bestimmtes Jahr festzulegen, in dem sich in Stifters Werk

klassizistische Ziige26 durchzusetzen begannen. Wir halten uns an Kosch, der die Zeit um 1850

*? Die Motivik der Spitromantik ist nicht mehr durch die frithromantische Aufbruchsstimmung gekennzeichnet,
sondern sie ist aufgrund der fiir den Anfang des 19. Jh. typischen Entfremdung von der sich industrialisierenden,
immer beschleunigenden Welt durch Weltschmerz und ,.eine eher diistere, sarkastische und gebrochene Sicht auf
die Weltverhiltnisse* geprigt. (Vgl. Metzler, 223.)

Die sich den anderen spitromantischen Schriftstellern dhnelnden Motive seien nach Kosch: Helden der
Resignation, unschuldige Jungfrauen und Jiinglinge, ein Fehltritt, der das ganze Leben beeinflusst,
schwirmerische Freundschaftsgefithle, Hypochonder und hysterische Frauen, Einsamkeit und Sonderlinge,
Tierwelt mit menschlichen Elementen. (Vgl. Kosch, 74{f.)

In Zwei Schwestern wird der damonische Charakter der Kunst thematisiert, der besonders fiir den
spatromantischen Hoffmann typisch ist. (Vgl. hauptsidchlich Nathanael in Hoffmanns Der Sandmann.) Ein sich in
die Phantasie fliichtender Kiinstler 1lduft die Gefahr, dass er sich von der Welt loslost.

Ahnlich wie Eichendorff beschreibt Stifter oft in stimmungsvollen und melancholischen lyrischen Bildern
geheimnisvolle Burgen, Mondscheinnéchte, Seen, Berge, Wilder. (Zu Eichendorff vgl. Metzler, 226.)

> Vgl. KINDLER, 1023.

* Das Haidedorf sei die erste Erzihlung, in der sich Stifter von seinem Vorbild Jean Paul zu l6sen beginnt und
alles Verwickelte meidet. (Vgl. KINDLER, 1014.)

% Vgl. z. B. Anm. 20 und Anm. 37 und Kapitel 5.1 ,,Romantische Natur®.

In KINDLER wird als Beispiel eine romantisch diistere Passage aus Die Narrenburg angefiihrt: ,,.Der Geier, der
an seinem Gehirne fraf, das Miftrauen an sich selbst, stand auf, und schlug ihm die diisteren Fliigel um das
Haupt.” (Vgl. KINDLER, 2021.)

% Als Klassizismus im Werk Stifters sei die ,epigonale Nachbliite des Klassizismus als Nachahmung der
deutschen Klassik* (Wilpert, Gero von (Hrsg.): Sachworterbuch der Literatur. Stuttgart 1989, 458) im 19. Jh. zu
verstehen. Der Klassizismus ist in dieser Auffassung sehr eng mit der deutschen Klassik verkniipft, im Verhltnis
zu ihr ist er aber wenig eigenschopferisch und eher epigonal, weil er auf ,,Richtigkeit* bedacht ist und primir von
wigendem Verstand geprigt wird. (Vgl. Best, 263.)

Allgemein ist der Klassizismus als jeder antikisierende Kunststil in Architektur, Skulptur, Malerei und Literatur
zu verstehen. Es handelt sich um eine gesamteuropdische Tendenz, die in Deutschland (spéter als im {ibrigen
Europa) mit Opitz einsetzt und die gesamte Aufkldrungsliteratur umfasst. Klassizismus war auch die
Vorbereitung fiir die deutsche Klassik, deren Weg Winckelmanns neues, personliches Verstidndnis und tiefes
Erleben von Kunst und Menschenbild des Griechentums erodffnet hat. (Vgl. Wilpert, 4571.)

Als Klassik sei hier die sog. ,,Weimarer Klassik* (1786-1805) zu verstehen, die besonders die in dieser
Zeitspanne geschaffenen Werke von Goethe und Schiller umfasst. ,,Die deutsche Klassik bringt den Abschluss
des seit Renaissance, Humanismus und Barock wihrenden Ringens um Aneignung der antiken Bildungswerte,
doch nunmehr nicht so der bisherigen romischen als historischer Erinnerung, sondern — seit Winckelmann —
besonders der griechischen Elemente als lebender Gegenwart, in harmonischer Kunstvollendung und -begrenzung
unter gleichem Anteil von Verstand und Gefiihl, Geist und Natur. (Wilpert, 455) Gemeinsame Merkmale der
Klassik sind ,,das Streben nach Gestaltung von Typischem, Urbildern als hochsten Erscheinungsformen von Welt
und Mensch, Welterfassung im Symbol, sittliche Ordnung, GroBe und Klarheit bei Anerkennung einer
sinngebenden Polaritidt; Ruhe und Ebenmal} der Personlichkeitsbildung, Humanitidt, nicht die Aussicht ins
Unendliche, sondern diesseitige Vollendung in geschlossener, harmonisch ausgewogener Kunstform als
Ausdruck einer tiefen Harmonie des Welt- und Menschenbildes* (Wilpert, 456), ,,Harmonie zwischen Lieblichem
und Geistig-Seelischem, zwischen Natur und Kunst, Ubereinstimmung von Gemiit und Verstand, Versohnung
von Sittlichkeit und Vernunft in &sthetischem Zusammenklang® (Best, 261). All die angefiihrten klassischen
Merkmale findet man auch im spiteren Werk Stifters, der als Epigone der deutschen Klassik und in diesem Sinne
zugleich als Vertreter des Klassizismus des 19. Jh. zu verstehen ist.
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als einen sich allmihlich vollziehenden, aber nachhaltigen Umschwung im Leben Stifters
bezeichnet, wo sich der Dichter langsam von der Romantik zum Klassizismus wendete.”’

Der Glaube an die Vernunft, die alle Leidenschaften besiegen kann und ihre
Verderblichkeit erkennt, ist das Erbe des Optimismus der Auﬂd'zirung.28 Dazu tritt der
Gedanke von dem harmonischen Ausgleich zwischen Vernunft und Herz, der als ein
eindeutiges Merkmal der Klassik zu verstehen ist.”

Besonders das spitere Werk weist zahlreiche Ziige auf, die typisch klassisch sind:
Bildung, MiBigung der Leidenschaften, Einklang von Vernunft und Herz, landwirtschaftliche
Tiitigkeit30 und die Bekennung zu der winkelmannschen Wahrnehmung und Lobpreisung der
Antike in Der Nachsommer (N31, 329, 378, 387, 394, 454). Auch der im Vergleich zu den
frithen Prosaarbeiten ruhige Sprachstil unterstreicht die von der Klassik geforderte

Leidenschaftslosigkeit.32

7 Vgl. Kosch, 12f.

Kosch sieht aber auch in Stifters vor 1850 entstandenem Werk keineswegs nur die Manifestierung der Romantik,
die in der Verehrung des Katholizismus und mittelalterlicher Vorbilder, in der nationalen Begeisterung und
Nutzung von Mirchenmotiven bestehe. Auch Studien gehen iiber die Romantik hinaus: ,,Seine Phantasie ist
geziigelt, manchmal glithend, geheimnisvoll und tiefsinnig, niemals aber verworren.* (Kosch, 21f.)

8 Vgl. Maidl, Véclav: Momente der Verdnderungen in Stifters stabilem Werk. In: Adalbert Stifter 2000.
,Grenziiberschreitungen“.  Tschechisch-Gsterreichisch-deutsches ~ Adalbert  Stifter-Symposion  Cesky
Krumlov/Krumau 2000. Jahrbuch des Adalbert-Stifter-Instituts Oberosterreich 7/8/2000/2001. 2004, 67.

Als Aufkldrung sei in diesem Sinne die Epoche und geistige Bewegung zwischen 1720 und 1785 zu verstehen,
deren philosophische Voraussetzungen englischer Empirismus, englischer Sensualismus und franzosischer
Rationalismus waren (vgl. Best, 48), und die eine rationalistisch-skeptische Geistesbewegung ist, die die Kldrung
unrichtiger Vorstellungen durch Vernunfterkenntnis und wissenschaftlich-naturwissenschaftliche Kritik erstrebt.
(Vgl. Wilpert, 59.)

» Vgl. Boltarauer, 19.

Auch Nicolaou sieht besonders in dem notwendigen Kampf zwischen der Vernunft und Natur des Menschen, der
zur Versohnung fiihren soll, ein typisches Merkmal des klassischen Humanititsideals, der in der Koalition von
Sinnlichkeit und Sittlichkeit, Natur und Vernunft, Gefithl und Verstand besteht. (Vgl. Nicolaou, Martina:
Adalbert Stifters Der Nachsommer — Frauenbild und Generationswechsel. Mit einem Riickblick auf Der Kondor
und Brigitta. Inaugural-Dissertation zur Erlangung der Doktorwiirde an der Neuphilologischen Fakultit der
Ruprecht-Karl-Universitidt Heidelberg. Heidelberg 1996, 100f.)

0 Pouzar sieht in der Bebauung des Landes eine tiichtige Arbeit, durch welche alle seelischen Erschiitterungen
ausgeglichen werden konnen, ein Erbe Goethes verbunden mit Stifters bauerlichem Hintergrund. (Vgl. Pouzar,
Otto: Ideen und Probleme in Adalbert Stifters Dichtungen. Prager Deutsche Studien. Heft 43. Reichenberg in B.
1928, 38f.)

' N steht fiir: Stifter, Adalbert: Der Nachsommer, Stuttgart 2005. Dann folgen die Seitenangaben.

32 Es wurden auch andere konkrete Beziige auf die bedeutendsten Vertreter der Klassik, auf Goethe und Schiller,
festgestellt. Nicolau beschiftigt sich ausfiihrlich mit dem Einfluss von Schillers ,,Anmut und Wiirde* auf die
Frauen in Stifters Der Nachsommer. Sie sieht in Mathilde eine Vertreterin des schillerschen ,,Erhabenen®, in
Natalie eine Vertreterin von Schillers ,,Anmut“. (Vgl. Nicolaou, 62ff.) Als Erbe Goethes kann das von Stifter
iibernommene faustsche ,.Streben des biirgerlichen Individuums nach Erkenntnis, personlichem Gliick und
sinnvoller gesellschaftlicher Betitigung® (Metzler, 229) verstanden werden. Dieses Streben zeigt sich besonders
in denjenigen Erzidhlungen Stifters, wo die landwirtschaftliche Tétigkeit gepriesen wird, weiterhin aber auch in
den Bildungsgingen der Helden (z. B. Heinrich in Der Nachsommer).
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Die Idee des hohen Ziels der Geschichte und der stindigen Vervollkommnung des
Menschen iibernimmt Stifter von Johann Gottfried Herder.*® Er teilt mit ihm auch die Ansicht,
dass die grausamen, scheinbar keinen hoheren Sinn habenden Revolutionen und Schicksale im
Dienste der Vervollkommnung der Menschheit stiinden.*  Stifter spricht zwar fast nie von
politischen Begebenheiten, thematisiert aber hédufig zerstorerische, das menschliche Leben
bedrohende Katastrophen, den unverdienten Schmerz und ungerechten Tod eines Menschen
und will diese einem hoheren Ziel in Dienst stellen, was oft unglaubwiirdig erscheint. In
seinem spiteren Werk bezieht sich Stifter auf den deutschen Idealismus, der in der ganzen
Wirklichkeit die Wirkung einer gottlichen Idee sieht und deren Vertreter neben Herder auch
Wilhelm von Humboldt und Goethe waren.”® Auch die Auffassung der Kunst in ihrer
Begrenztheit, Geformtheit, Abgeschlossenheit und Vollstindigkeit®® und die Bewunderung der

antiken Statuen in Der Nachsommer korrespondieren mit den Postulaten der Klassik.”

2.3 Einflisse des Jungen Deutschlands

Obwohl der konservative, unpolitische Stifter kaum zu den sich politisch engagierenden
Schriftstellern des Jungen Deutschlands gezédhlt werden kann, sind in seinem Werk trotzdem

einige Einfliisse dieser modernen Richtung zu finden.

33 Herder war von einer ewigen Entwicklung und Hoherbildung des Menschengeschlechts zur immer groBeren
Vollkommenheit und Humanitidt iiberzeugt (siehe sein Werk Ideen zur Philosophie der Geschichte der
Menschheit). In Der Nachsommer wird an die Vervollkommnung der ,Staaten, die durch Entwicklung des
Verstandes und durch Bildung sich dieses Wissen zuerst erwerben* (N, 521), geglaubt. Es ,,wird eine Zeit der
Grofle kommen, die in der Geschichte noch nicht dagewesen ist* (N, 522). Durch die klassizistischen Maximen
— Verstand und Bildung — kommt es zur Weiterentwicklung der Menschheit. Der Prozess der ,.kontinuierliche[n]
Wandlung und Steigerung des Menschlichen* (Nicolaou, 6) sei auch die Grundlage des ganzen Romans Der
Nachsommer und sei in dem Generationswechsel verankert. In Natalie gipfele die teleologische Tendenz in
vollendeter Humanitit. (Vgl. Nicolaou, 6.)

Auch in seiner privaten Korrespondenz betont Stifter immer wieder, wie wichtig die Bildung fiir die
Vervollkommnung der Menschheit ist. Nicht durch Gewalt, sondern durch die Entfaltung des Geistes konne eine
gewlinschte Staatsform erreicht werden. (Vgl. z. B. Brief an Adolf Freiherrn von Kriegs-Au vom 4.11. 1865, in:
Seebass, Friedrich (Hrsg.): Adalbert Stifter. Briefe. Tiibingen/Stuttgart 1947, 348.) Fur Stifter wire es die
konstitutionelle Monarchie. (Vgl. z. B. Brief an Gustav Heckenast vom 25.5. 1848, in: Seebass, 107.)

34 Vgl. Pouzar, 21f.

¥ Vgl. KINDLER, 1020.

3% Duhamel erklirt ausfiihrlicher, welche Merkmale Stifters Kunstverstindnis und Schillers Vorstellung von dem
,»Schonen bzw. Jean Pauls Vorstellung von dem ,.Einfachen* gemeinsam haben: Schillers ,,Schones* setzt die
von Stifter in Der Nachsommer geforderte Abgeschlossenheit und Vollstindigkeit des Kunstwerks voraus. Jean
Paul operiert in seiner Vorschule der Asthetik mit dem von Stifter oft gebrauchten Begriff der ,,Ganzheit“. (Vgl.
Duhamel, Roland: Natur und Kunst. Zum didaktischen Konzept von Stifters ‘Nachsommer’. In: Adalbert Stifters
schrecklich schone Welt. Beitrige des internationalen Kolloquiums zur A. Stifter-Ausstellung. (Universitit
Antwerpen 1993.) Jahrbuch des Adalbert-Stifter-Institutes des Landes Oberosterreich 1/1994. Briissel 1994,
154£.)

37 Hier muss aber bemerkt werden, dass gerade in dem spiiten Roman Der Nachsommer auch die mittelalterlichen
Kunstwerke gepriesen werden, was von der romantischen Prigung des gesamten (nicht blo des frithen)
Schaffens Stifters zeugt. Denn es war die Romantik, die das Mittelalter und seine Kunst hochgeschétzt hat.
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Stifter befasst sich in seinen frithen Erzdhlungen Feldblumen und Der Condor mit der
Problematik der Frauenemanzipation, fiir die sich das Junge Deutschland eingesetzt hat. Die
Anerkennung der gebildeten Frau in Feldblumen und die Verurteilung der unniitzlichen
Frauenarbeiten wie Stricken und Sticken stehen im Kontrast zum konservativen Biedermeier,
zu dem der Autor meistens gezdhlt wird. Dass jedoch die Emanzipation die festen Schranken
der traditionellen und konservativen Auffassung der Frauenrolle nicht iiberschreiten darf und
die Frau trotz ihrer Bildung hiuslich bleiben soll, impliziert aber wiederum die Distanz zum
Jungen Deutschland. In Der Condor, wo die Frauenemanzipation eines der Hauptmotive
darstellt, geht Stifter zwar von dem Standpunkt des Jungen Deutschland aus, das sich um die
Angleichung der Geschlechter bemiiht, verweist die Frau aber durch ihren missgliickten
Emanzipationsversuch in ihre eingewurzelte Frauenrolle zuriick.™ In den spiteren
Erzidhlungen vertritt die Frau nur noch die biedermeierliche Rolle der Mutter, Gattin, Hausfrau
und Erzieherin. Das Stricken und Sticken wird nicht mehr kritisiert, sondern — ganz im
Gegensatz — geschéitzt.39 Man befindet sich, wenn man von den emanzipatorisch
ausgerichteten Erzdhlungen Feldblumen und Der Condor absieht, in einer stark konservativen,

patriarchalischen Welt.*

* Der Emanzipationsversuch wird an Cornelias missgliickter Ballonfahrt demonstriert. Es wird ihr im Gegensatz
zu den zwei mitreisenden Médnnern wihrend der Ballonfahrt schwindlig. ,,Ich habe es dir gesagt, Richard, das
Weib ertriagt den Himmel nicht — die Unternehmung, die so viel kostete, ist nun unvollendet; eine so schone
Fahrt, die einfachste und ruhigste in meinem Leben, geht umsonst verloren. Wir miissen freilich nieder, das Weib
stirbt sonst hier. Liifte nur die Klappen.* (ST, 22f.) Der Versuch um die Gleichberechtigung mit der Ménnerwelt
ist Cornelia misslungen. Gedemiitigt und gekrinkt kehrt sie zu Gustav zuriick. (Vgl. ST, 25.)

% Das Sticken und Stricken wird bloB in Feldblumen abgelehnt. In Der Hochwald (vgl. ST, 203, 211) und in
Zwei Schwestern (vgl. ST, 1137) gehort das Sticken ohne weiteres zu gewohnlichen Frauenarbeiten. Diese
Tatigkeit wird nicht mehr als sinnlos bezeichnet. In Der Hagestolz (ST, 914f.) und in Der Nachsommer (vgl. N,
178) wird das Nahen duBerst positiv bewertet, als Hanna Victor eine selbstgemachte Geldborse und Klothilde
Heinrich eine selbstgenéhte Reisetasche schenken.

* Nicolaou sieht in Cornelia eine Ubergangsgestalt, die den Umschwung von der Romantik zum Realismus
darstelle. (Vgl. Nicolaou, 213f.) Cornelias Versuch um die Gleichstellung von Mann und Frau scheitert. Die
literarischen Heldinnen nach Cornelia bemiihen sich um keine Emanzipation mehr. Eine einzige Ausnahme
verkorpert Brigitta, die sich zu einer selbststindigen, von den Minnern unabhingigen Frau entwickelt. In Der
Nachsommer ist die Frau dem Mann in dem Familienleben untergeordnet und ist in ihrer Rolle ganz gliicklich.
Die Frau muss sich in erster Linie um den Haushalt kiilmmern und nur als Ergédnzung darf sie sich dem Studium
widmen. Im Gegensatz dazu konnen die Ménner die Wissenschaft oder den Beruf so intensiv betreiben, wie sie
wollen. ,,Was endlich sie [Mathilde] selber und Natalie betreffe, so ist das Leben der Frauen immer ein
abhingiges und erginzendes, und darin fiihle es sich beruhigt und befestigt.” (N, 542, andere Belege vgl. N, 24,
577, 835.)
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2.4 Stifter als Detailrealist bzw. poetischer Realist*'

Es iiberrascht nicht, dass sich in Stifters spiterem Werk realistische Stilmerkmale
durchzusetzen anfangen, wenn man — wie Buggert42 — die Epoche des Biedermeier als
Frithrealismus versteht. Dabei kann die Verkldarung, die durch Stifters Schilderung des
Dorfmilieus, wo er aber die zeitgenossische, die Politik, Industrierevolution und die mit ihr
verbundene Krise des Bauerntums betreffende Problematik nicht erwidhnt, sowohl als ein
Zeichen des Biedermeier als auch des verkldrenden ,,poetischen Realismus“ verstanden
werden.*

Nicht nur in Stifters Spidtwerk (Roman Der Nachsommer), wo Hartmut Laufhiitte
wesentliche Merkmale des Realismus findet,44 sondern auch schon in den Studien (besonders
seit Die Mappe meines Urgrofivaters) stoBt man auf die fiir den Realismus typischen
Detailbeschreibungen der Umwelt, wo sich die Personen befinden, und der Dinge, mit denen
sie umgeben sind.

In der spiteren Prosa hingt der Grund fiir die umsténdlichen detaillierten Schilderungen
der Gegenstinde und der sich jeden Tag bzw. jedes Jahr wiederholenden Téitigkeiten des
Menschen mit Stifters Bemithung um die zwangsldufige vollstindige Herstellung einer
liickenlosen Ordnung zusammen.*” Es ist nicht so wichtig, was beschrieben wird, sondern
warum es beschrieben wird. Besonders das Spétwerk, wo es von solchen Beschreibungen nur
wimmelt, entfernt sich durch die Funktion der Beschreibungen von dem Realismus und néhert

sich der Moderne an.

2.5 Stifter — ein Vorbote der Moderne

Die jiingere Forschung versteht Stifters Drang zum Konkreten nicht als mimetischen
Realismus, weil dieser Drang im Dienste des Abstrakten und Allgemeinen prisent ist. Stifters

Texte seien als Ausdruck eines Missverhiltnisses zur Beschleunigung der Welt zu lesen, zur

* Der Realismus setzte in Deutschland um das Jahr 1840 ein und wurde gegen das Ende des 19. Jh. durch den
Naturalismus abgelost. (Vgl. Rothmann, 76.) Mit dem Begriff poetischer Realismus werden Werke der deutschen
Realisten bezeichnet, die ,,im Gegensatz zu den franzosischen und russischen kaum auf politische Losungen der
sozialen Fragen [drangen]. Noch unter dem Eindruck des deutschen Idealismus sahen sie vielmehr das allgemein
Menschliche* (Rothmann, 179f.).

“ Vgl. Anm. 14.

“ Vgl. Anm. 41.

“ Vgl. Laufhiitte, Hartmut: Der ,Nachsommer’ als Vorklang der literarischen Moderne. In: Laufhiitte,
Hartmut/Moseneder, Karl (Hrsg.): Adalbert Stifter. Dichter und Maler, Denkmalpfleger und Schulmann. Neue
Zuginge zu seinem Werk. Tiibingen 1996, 486.

* Die peinliche Bemiihung um die liickenlose Ordnung kann als Reaktion auf die politischen Vorginge des 19.
Jh. verstanden werden. Weil in dem realen politischen Leben die erwiinschte Ordnung nicht vorhanden war,
wollte sie Stifter mithilfe der detaillierten Beschreibungen der dinglichen Welt herstellen.
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Schwankung der Elementarbegriffe ,,Zeit* und ,,Raum“,46 was als Merkmal der Moderne®

7
verstanden werden kann, die — sei es positiv oder negativ — auf die Verdnderungen der sich
stets und immer rascher verindernden Weltverhiltnisse reagierte.

Gritz ist der Meinung, dass die Ritualisierungen, die besonders im Spitwerk Stifters
hiufig vorkommen, in einem spannungsvollen Verhiltnis zu Stifters literarisch-geschichtlicher
Zuordnung zum Realismus stehen.”® Sie beobachtet in Stifters Spitwerk zwar detailbesessene
Beschreibungen, die auf den ersten Blick dem detaillierten Realismus zugeschrieben werden
konnten, die sich aber im Unterschied zum letzteren auf das, was in anderen realistischen
Werken in den Hintergrund riickt, beziehen. Das Ergebnis ist die Aufwertung des
Meurginalen49 (der alltiglichen Lebensvollziige, des Umgangs mit Gegenstinden, alltdglicher
Formen des Handelns und Sprechens), ein Verfremdungseffekt, der sich in einem Verstof3
gegen die Leseerwartung offenbart und dadurch als Zug der Moderne bezeichnet werden
kann.”® Auch Laufhiitte ist einer #hnlichen Meinung. Er versteht Stifters Roman Der

Nachsommer sogar als einen Vorklang der literarischen Moderne, der, obzwar er im

Wesentlichen Merkmale vom Realismus habe, iiber diesen hinausweise.’

Wie sich gezeigt hat, geniigt es nicht, Adalbert Stifter mit dem Etikett
,,Biedermeierautor zu markieren, denn das wire zu vereinfachend. Er muss immer im
Kontext seiner Zeit als ein Schriftsteller verstanden werden, der einerseits im hohen Malle von
der ausklingenden Romantik und Klassik beeinflusst wurde, anderseits als Vorbote des

Realismus und sogar der Moderne gilt.

% Die durch die industrielle Revolution beschleunigte biirgerlich-kapitalistische Verinderung der 6konomisch-
sozialen Wirklichkeit ist immer auch eine Veridnderung der Erfahrung von Wirklichkeit sowie Erfahrung von
Veridnderung.“ (Metzler, 243)

* In einer breiteren Auffassung gilt schon das letzte Drittel des 18. Jh. mit der Epoche ,,Sturm und Drang®, die in
einigen Ziigen als erste die seit der Antike geltende normative Asthetik durchbrochen hat, als Vorldufer der
Moderne. Die héufigere, engere Auffassung der Moderne bezieht sich auf die Zeitspanne zwischen 1890-1910, zu
der neben Naturalismus hauptsichlich die um 1900 entstandenen gegennaturalistischen Stromungen gezihlt
werden. Wie auch immer sich die einzelnen Stromungen der Moderne unterscheiden, verkorpern sie eine
Reaktion auf die zur Erfahrung von Fremdbestimmtheit fithrende Ausdifferenzierung gesellschaftlicher und
kultureller Strukturen, die sich in der Literatur nicht selten als Ichkrise, Sprachkrise und Bewusstseinskrise
manifestiert. (Metzler, 335) Weil Stifter auf den Werteverlust der modernen Zeit experimentierend mit
sprachlichen Mitteln reagiert — er will durch die detaillierten Beschreibungen und Ritualisierungen die Skepsis
gegen die mit der Industrialisierung und den politischen Verhéltnissen zusammenhéngenden Verdnderungen in
der Gesellschaft reagieren, diese negieren und eine allgemeine Ordnung suggerieren — kann sein Spétwerk als
Vorklang der Moderne gedeutet werden.

*® Vgl. Gritz, Katharina: Erzéihlte Rituale — ritualisiertes Erzihlen. Literarische Sinngebungsstrategien bei
Adalbert Stifter. In: Becker, Sabina/Go6tz, Katharina (Hrsg.): Ordnung — Raum - Ritual. Adalbert Stifters
artifizieller Realismus. Heidelberg 2007, 149.

¥ In KINDLER wird von Stifters ,,Vorliebe fiir betont handlungsarme Passagen (epische Aufwertung von
Handlungspausen)* gesprochen. (Vgl. KINDLER, 1020.)

'vgl. Gritz, 148.

St Vgl. Laufhiitte, 486.
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3 ,,Das sanfte Gesetz“ und die Vorrede

zu Bunte Steine

Die Prinzipien ,,des sanften Gesetzes*, die Stifter ausfiihrlich in seiner Vorrede (1852) zu
der Sammlung Bunte Steine formuliert hat, demonstrieren nicht nur seine Vorstellung vom
Fungieren der Welt, sondern sind zugleich sein poetologisches Programm. Die Krifte ,,des
sanften Gesetzes*, die man durch scharfe Beobachtung sowohl in der Natur, als auch in dem
Leben eines jeden Menschen und zugleich in den Beziehungen der Menschen zueinander

erblicken konne, sollten auch in der Literatur wiedergegeben werden.

3.1 ,Sanftes Gesetz“ als Prinzip der Weltauffassung

,,Das sanfte Gesetz* ist ein hinter allem Geschehen in der Natur und dem menschlichen
Leben mild und friedlich waltendes Prinzip, welches jedoch sehr schwierig zu entziffern ist.
Dieselben Kriifte, die ,,das Wehen der Luft das Rieseln des Wassers das Wachsen der Getreide
das Wogen des Meeres das Griinen der Erde das Glidnzen des Himmels das Schimmern der
Gestirne [...]* (BSSz, 8) verursachen, seien auch der Grund fiir ,,das prichtig einherziehende
Gewitter, den Blitz, welcher H&user spaltet, den Sturm, der die Brandung treibt, den
feuerspeienden Berg, das Erdbeben, welches Linder verschiittet (BS, 8). Weil die ersteren
Erscheinungen kontinuierlich und unendlich fortdauern, werden sie von Stifter hoher geschétzt
als die letzteren, die zwar kréftiger aber nur punktuell erscheinen.

Analogisch zeigen sich die zwei Bereiche (unscheinbar und zugleich kontinuierlich X
markant und punktuell) auch in der Natur des Menschen. ,,Fin ganzes Leben voll
Gerechtigkeit Einfachheit Bezwingung seiner selbst VerstandesgemifBheit Wirksamkeit in
seinem Kreise Bewunderung des Schonen verbunden mit einem heiteren gelassenen Sterben
(BS, 10) werden bevorzugt gegeniiber ,,[den] méchtige[n] Bewegungen des Gemiits [dem]
furchtbar einherrollenden Zorn [der] Begier nach Rache [dem] entziindeten Geist, der nach
Tatigkeit strebt, umreiflt, andert, zerstort, und in der Erregung oft das eigene Leben hinwirft*
(BS, 10).

Den nach dem Bestehen des Einzelnen zielenden Kriiften sind die ,,Kréfte, die nach dem

Bestehen der gesamten Menschheit hinwirken* (BS, 10), iibergeordnet.53 Sie werden auch als

32 BS steht fiir: Stifter, Adalbert: Bunte Steine. Stuttgart 2005. Dann folgt die Seitenangabe.

3 Es ergibt sich, dass dieses ,,menschenerhaltende™ (BS, 12) Gesetz dem ,,welterhaltende[n]* (BS, 12), in der
duBeren Natur waltenden Gesetz untergeordnet sein muss, weil der Mensch als Teil der Welt zu verstehen ist.
Diese Unterlegenheit impliziert einen fiir die deutsche Klassik typischen Gedanken, dass die Menschen im
Einklang mit der Natur leben sollen.
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,Rechts- und Sittengesetz* (BS, 12) bezeichnet und bewirken, das ,jeder geachtet geehrt
ungefihrdet neben dem andern bestehe® (BS, 11). Anthropologisch gesehen vertritt Stifter
Herders Auffassung von einer Geschichte der Menschheit, die sich immer weiter
vervollkommnet. Stifter vergleicht die Menschheit in der Geschichte mit ,.eine[m] ruhigen
Silberstrom®, den er ,.,einem groB3en ewigen Ziel entgegen gehen [sieht]* (BS, 12).

Um die oben genannten Tatsachen zusammenzufassen, kann man sagen, dass Stifter das
Unauffillige, GleichmiBige, Kontinuierliche aufwertet und zugleich das Auffillige, Fliichtige
und Punktuelle verwirft.”* Bei dieser Feststellung ist jedoch zu bemerken, dass hier Stifter
einen Widerspruch zu verdecken versucht, in dem gerade ein wichtiger Grund fiir die
Problematik bei der Deutung seiner Texte besteht. Es ist kaum moglich zu begriinden, wieso
die friedlichen Krifte ,,des sanften Gesetzes* auch die gewaltigen Ausbriiche der Natur bzw.
des menschlichen Gemiits bewirken konnen. Der Begriff ,.einseitige Ursachen (BS, 8) wird
nicht niher erklirt, sondern zwangsmaBig den welterhaltenden Kriften untergeordnet. Stifter
versucht die Naturkatastrophen und das mit ihnen verbundene Ungliick in ,,das sanfte Gesetz*
einzubeziehen und das Ausmal} der Katastrophen zu mildern, indem er deren ,,Wirkungen

nach Kurzem [als] kaum noch erkennbar* (BS, 8) bezeichnet.”

>* Stifter verdeutlicht hiufig — aber nicht ausschlieBlich — das Kontinuierliche auch auf der graphischen Ebene des
Satzes, und zwar durch Auslassung von Kommata bei Aufzéhlungen. Das Punktuelle kennzeichnet er dagegen
durch den Gebrauch der Interpunktion. (Siehe z. B. die Aufzdhlungen der Vorgénge in der duf3eren Natur. BS, 8)
% Die zwangslaufige Miihe Stifters all das ,,dem sanften Gesetz* unterzuordnen, was ihm aber auf den ersten
Blick widerspricht, zeigt auch Stifters Behandlung des menschlichen geistigen Schmerzes in Studien. Stifter
versucht den Schmerz, der oft entweder dem durch eine Naturkatastrophe verursachten Tod einer geliebten
Person entspringt, oder aber beispielsweise durch die unerwiderte Neigung der geliebten Person entsteht,
ebenfalls ,, dem sanften Gesetz*“ zu fiigen. Der Schmerz wird hiufig als eine Strafe fiir das gegen ,,das sanfte
Gesetz“ verstoflende leidenschaftliche Leben verstanden. Wenn es sich aber um ein leidenschaftsloses,
vorbildliches Leben einer Person handelt, die eine schmerzliche Erfahrung erlebt hat, wird der Schmerz in eine
positive Richtung umgewertet und als eine Belohnung empfunden. In beiden Fillen fiihrt der Schmerz zu einer
weiteren Vervollkommnung und Entwicklung der betroffenen Person und hat deshalb eine positive Konnotation.
Der leidenschaftliche Mensch befreit sich durch Entsagung und Bezwingung seiner selbst von der negativen
Eigenschaft und wird leidenschaftslos, bei dem leidenschaftslosen Menschen werden seine positiven
Eigenschaften noch weiter gesteigert. Schon in Feldblumen steht ,der sanfte Schmerz“ des nach seiner
unbegriindeten Eifersucht von Angela geflohenen Albrecht ,,verschonernd® in seinem Herzen. (ST, 145) In Das
Haidedorf wirkt der ,tiefe, tiefe Schmerz® in Felixens Herzen, welcher der unerwiderten Liebe entspringt, ,,wie
eine zuckende Seeligkeit” (ST, 192). In Die Mappe meines Urgrofivaters wird dem Schmerz des Menschen eine
mogliche Bedeutung in der vorwirts schreitenden Entwicklung der Menschheit zugesprochen: ,,Und grof3 und
schmerzhaft muf das Ziel sein, weil dein unaussprechbar Wehe, dein unersittlich groer Schmerz nichts darinnen
ist, gar nichts — oder ein winzig Schrittlein vorwirts in der Vollendung der Dinge.” (ST, 444) In Der Hagestolz
versteht Ludmilla den Schmerz als ,,eine andere Art Freude* (ST, 896) eindeutig positiv: ,,In meiner Jugend habe
ich grofle, grofle und heile Schmerzen gehabt; aber sie sind alle zu meinem Wohle und zu meiner Besserung — oft
sogar zum irdischen Gliike ausgefallen.* (ST, 896) Der Erzéhler in Zwei Schwestern kommt zu dem Schluss, dass
der Schmerz zur Weiterentwicklung der Personlichkeit beitrdgt: ,,Meine Erfahrung hat mich gelehrt, [...] daBl der
Schmerz und das, was wir im gewohnlichen Leben ein Ubel nennen, eigentlich nur ein Engel fiir den Menschen
ist, ja, der heiligste Engel, indem er den Menschen ermahnt, ihn iiber sich selbst erhebt, oder ihm Schitze des
Gemiits zeigt und darlegt, die sonst ewig in der Tiefe verborgen gewesen waren.” (ST, 1202) Dem inneren
menschlichen Schmerz, der entweder als Strafe oder aber ganz im Gegenteil als Belohnung fungiert, wird eine
hohere, fast gottliche Bedeutung zugesprochen (vgl. Nicolaou, 85), wie es auch paradox erscheinen kann. Stifters
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In der Vorrede argumentiert Stifter keineswegs plausibel, vielmehr suggeriert er durch
eine geschickte Rhetorik — Metaphern, Analogien, Parallelismen — eine allgemeine Ordnung in
der Natur und eine allgemein waltende Humanitit.’ ® Davon, dass er sich aber der
Widerspriiche in seiner Theorie selber bewusst ist, zeugen diejenigen Passagen seines Werks,
in welchen sich auffillig die Kollision des Geschilderten mit der Idee ,,des sanften Gesetzes*
offenbart. (Es handelt sich beispielsweise um die vielen Naturkatastrophen der Sammlung
Bunte Steine, die unverkldart und ausfiihrlich in ihrer ganzen Bedrohlichkeit geschildert
werden.)

Die Widerspriichlichkeit der betroffenen Momente wird durch den Autor jedoch
wiederum in der Vorrede bestritten und ihr Konflikt mit ,,dem sanften Gesetz*“ blof3 als
scheinbar bezeichnet, indem sich Stifter auf den jeweiligen Stand der Wissenschaft beruft. Die
Wissenschaft sei zwar lobenswert, es gelinge ihr sogar, ab und zu etwas Neues zu entdecken,
sie wiirde aber nie in der Lage sein, alles zu erforschen und zu erkldren, was zur Deutung der
Kausalitidten und Gesetzlichkeiten in der Natur und im menschlichen Leben notig wire. (Vgl.
BS,9.)

Bei der Auslegung von Stifters Texten befindet man sich sozusagen im Kreis. Will man
das Prinzip ,des sanften Gesetzes* auf seine Texte anwenden, stoft man auf
Widerspriichlichkeiten, die man aber im Riickgriff auf die in der Vorrede stehende These von
dem Unerklérlichen und Undeutbaren, das nach wie vor besteht, als gerechtfertigt aufzufassen

hat.

3.2 ,,Sanftes Gesetz“ als poetologisches Prinzip

Die Rolle des Kiinstlers — Stifter meint offensichtlich den Dichter — wird sehr hoch

geschitzt. Die Kunst ist fiir Stifter ,,nach der Religion das hochste auf Erden® (BS, 7). Die

Auffassung des Schmerzes scheint von seiner Bemiihung zu zeugen, eine Welt zu schaffen, auf die ,,das sanfte
Gesetz“ liickenlos anzuwenden wire.

Ahnlich interpretiert Stifter den Schmerz, wenn er an seine Freunde Kondolenzbriefe schreibt. ,,.Das ist das
unséglich Wohltitige von der Natur, dass Seelenwunden wie korperliche heilen, nur mit dem Unterschiede, daf3
die geheilte Seelenwunde, wenn sie eine unverdiente war, statt Nachwehen wie die korperliche, vielmehr eine
gestihltere, gefestigtere und reinere Seelengesundheit zuriick 146t. Sie werden es empfinden, durch Schmerz geht
man zu einem groferen Charakter hervor.” (Brief an Gustav Heckenast vom 6.12. 1850, in: Seebass, 133) Als ein
ndchstes Beispiel gilt der Brief an Gustav Pechwill (Linz, 3.2. 1853), wo der Schmerz als ,heiliger Engel*
(Seebass, 148) bezeichnet wird und eine ,,hebende und festigende* (Seebass, 149) Funktion ausiibt. (Was Stifters
Korrespondenz betrifft, ist es jedoch schwierig zu bestimmen, inwieweit es sich um die wirkliche Ansichten des
Autors handelt und inwieweit es um eine Selbststilisierung bzw. —inszenierung geht.)

3 Besonders die Parallelziehung zwischen dem ,,Groen* und ,,Kleinen* in der Natur und im menschlichen
Leben ist irrefithrend. Weil es sich um zwei ganz unterschiedliche Bereiche handelt, die miteinander keineswegs
im Verhiltnis 1:1 korrespondieren (nur schwierig kann man die Naturkatastrophen mit dem Leidenschaftlichen
im menschlichen Leben vergleichen), bietet den Interpreten die Deutung von Stifters Erzahlwerk anhand dieser
metaphorischen Parallele viele Schwierigkeiten. Zu dieser Problematik vgl. Doppler 1994, 11.
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wahren Dichter, die es aber ganz wenig gibt, werden mit ,hohe[n] Priester[n]* (BS, 7)
verglichen.”’

Betrachtet man die Vorrede als ein poetologisches Konzept, stellt man fest, dass sich
diese eher auf die inhaltliche Seite eines dichterischen Werks bezieht als auf seine Form.

Die Literatur hat fiir Stifter zwei Funktionen. Sie soll unterhaltsam sein und zugleich
erziehend wirken.

Die unterhaltende Funktion der Literatur betont Stifter in der Vorrede gleich zweimal. Er
behauptet, dass er in seinen Schriften den Freunden immer ,.eine vergniigte Stunde® (BS, 7)
gonnen wollte. In Bunte Steine, die fiir Kinder bzw. Jugendliche bestimmt seien, wolle er
,allerlei Spielereien fiir jungen Herzen* (BS, 7) anbieten.

Obwohl Stifter eine didaktische Funktion seiner Erzidhlungen bestreitet (es soll in ihnen
nicht ,,Tugend und Sitte gepredigt werden, wie es gebriuchlich ist* (BS, 7)), ist ihnen
trotzdem ein erzieherischer Zweck zu entnehmen, indem sie dadurch ,,wirken [sollen], was sie
sind“ (BS, 7).5 8 _Wenn etwas Edles und Gutes in mir ist, so wird es von selber in meinen
Schriften liegen* (BS, 7), meint Stifter. Es handelt sich, obwohl Stifter den Erziehungszweck
leugnet, auf keinen Fall um eine Kunst um der Kunst Willen (I’art pour ’art), weil die

" . . .. . 59
Erzidhlungen nach seinen eigenen Worten moralisierend wirken sollen.

" Auch in Der Nachsommer wird auf das Thema der Kunst und der Dichtung eingegangen. Risach versteht die
Kunst als einen Zweig der Religion (vgl. N, 439), weil sie die gottliche Schopfung nachahmt (vgl. N, 438), was
aber selbst den grofiten Meistern nur in Anndhrung gelingen kann (vgl. N, 653). Die Dichter seien nach Risach
Priester des Schonen, sie stellen das Gottliche im Gewande des Reizes dar. (Vgl. N, 439.) Die Dichtung wird den
anderen Kiinsten vorgezogen, weil sie — so Risach — die reinste und hochste unter allen Kiinsten sei. Sie sei im
Gegensatz zur Musik, die an Ton und Klang, im Gegensatz zur Malerei, die an Linien und Farbe, und im
Gegensatz zur Bildhauerkunst, die an Metall oder Stein gebunden sind, an keinen Stoff gebunden. (Vgl. N, 334f.)
Auch in Der Nachsommer werden die in der Vorrede erwihnten ,falsche[n] Propheten” (BS, 7) (schlechte
Dichter) thematisiert; es wird auf die Gefahr der falschen Kunst hingewiesen: ,,.Den Geist des Menschen [...]
verunreinige falsche Kunst mehr als die Unberiihrtheit von jeder Kunst. (N, 688) Besonders fiir die Jugend ist
die schlechte Dichtung von Gefahr. Risach meint: ,,Das schlechte, das sich Dichtkunst nennt, ist der Jugend sehr
gefihrlich.* (N, 337)

Nicht nur in der Belletristik, sondern auch in seinen Briefen, setzt sich Stifter mit der Rolle des Dichters
auseinander. Ahnlich wie in der Vorrede wird der Dichtkunst eine sehr groBe Wichtigkeit zugesprochen: ,,Die
Kunst sei nicht nur hoher als alle Welthéndel, sondern sie sei nebst der Religion das Hochste.* (Brief an Gustav
Heckenast vom 3.10. 1849, in: Seebass, 127) und der echte Dichter sei ,,ein Hoherpriester der Menschheit* (Brief
an Louise Freifrau von Eichendorff, vom 22.3. 1852, in: Seebass, 141).

¥ Die Gefahr der von »falschen Propheten (BS, 7) produzierten falschen Kunst, auf die auch in Der
Nachsommer aufmerksam gemacht wird (N, 337, 688) und vor der Stifter warnt, ist eines der Zeugnisse dafiir,
dass Stifter von der Dichtung eine erzieherische Wirkung fordert. Dies besttigt auch sein Artikel Uber Stand und
Wiirde des Schriftstellers, wo der Schriftsteller als ,,Lehrer, Fiihrer, Freund seiner Mitbriider, [...] Dolmetsch und
Priester des Hochsten® (Stifter, Adalbert: Uber Stand und Wiirde des Schriftstellers. In: Adalbert Stifter.
Gesammelte Werke. Bd. 6. Wiesbaden 1959, 10) aufgefasst wird, oder in seiner Erérterung Uber Beziehung des
Theaters zum Volke, in der dem Theater eine ,,weltgeschichtliche Bedeutung* zugesprochen wird, indem es eine
,Schule der Sitte und Bildung* sein kann (vgl. Stifter, Adalbert: Uber Beziehung des Theaters zum Volke. In:
Adalbert Stifter. Gesammelte Werke. Bd. 6. Wiesbaden 1959, 262f.).

% Auch Kosch sieht in der Formulierung ,.des sanften Gesetzes* eine sozialethische Grundlage (Erziehung zum
sittlichen Menschen in der Gesellschaft) einerseits und ein Kunstideal (Bekenntnis zum Kleinen) anderseits. (Vgl.
Kosch, 64.)
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Die Aufwertung gewohnlicher Dinge soll zum Gegenstand der Dichtung werden, weil
sich gerade in diesen der allumfassende ,,Zusammenhang® (BS, 9) am deutlichsten zeige und
das friedliche Verhalten des Menschen moralisch hochzuschitzen sei. Die Hochschidtzung des
Einfiltigen kann man auch der Kritik der untergehenden Voélker entnehmen, in deren Kunst
»das Einseitige geschildert [wird] das nur von einem Standpunkte Giiltige, dann das
Zerfahrene Unstimmige Abenteuerliche, endlich das Sinnenreizende Aufregende [...]* (BS,
13).60 Das Heroische wird verworfen, zum Helden wird ein gemeiner Mensch mit seinen
,gewohnlichen alltéiglichen in Unzahl wiederkehrenden Handlungen* (BS, 12).°

Von der vorgezogenen Form eines dichterischen Werks wird nicht explizit gesprochen,
es wird aber in Korrespondenz mit dem inhaltlichen Minimalismus auch der formelle
gerechtfertigt. Darauf weisen auch die Begriffe ,,Spielereinen fiir junge Herzen* (BS, 7) bzw.

die Literatur als ein ,,GruB3* (BS, 7) hin, die die Kiirze des Geschriebenen implizieren.

3.3 ,,Sanftes Gesetz" im Bezug auf den historischen Hintergrund

Bei der Interpretation ,,des sanften Gesetzes* muss in Betracht gezogen werden, unter
welchen geschichtlichen Bedingungen es formuliert wurde.

Die weitldufige Beschiftigung Stifters mit der Opposition ,,gro* und ,klein“ muss
erstens als eine Reaktion auf Hebbels Epigramm von 1849 gesehen werden, in welchem

Hebbel Stifters Werk ironisiert:

Die alten Naturdichter und die neuen
(Brockes und Gefner, Stifter, Kompert usw.)
WiBt ihr, warum euch die Kifer, die Butterblumen so gliicken?
Weil ihr die Menschen nicht kennt, weil ihr die Sterne nicht seht!
Schauet ihr tief in die Herzen, wie konntet ihr schwérmen fiir Kafer?
Saht ihr das Sonnensystem, sagt doch, was wir euch ein Strauf3?
Aber das mufte so sein; damit ihr das Kleine vortrefflich

Liefertet, hat die Natur klug euch das GroBe entriickt.”*

% Die Kritik der Vélker, die sich nicht gleichmiBig entwickeln, sondern nur auf bloSe Sinneslust und Laster
gerichtet sind, wird noch einmal in Der Nachsommer aufgegriffen. (Vgl. N, 702f.)

® Die Hochschitzung des gewdhnlichen, unauffilligen Menschen korrespondiert vollig mit der Philosophie der
anderen Biedermeierautoren.

Noch in Der Nachsommer werden die unauffilligen, immer wiederkehrenden Handlungen hochgeschitzt und
assoziieren dadurch ,.das sanfte Gesetz®. ,,Das Regelmifige der Beschiftigung tibte bald eine sanfte Wirkung auf
mich [...]%, denkt Heinrich bei seinen zum Alltag gewordenen naturwissenschaftlichen Beschiftigungen.

62 Hebbel, Friedrich: Die alten Naturdichter und die Neuen. In: Friedrich Hebbel. Werke. Bd. 3. Miinchen 1965,
122.
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Hebbel versteht unter ,,dem Kleinen* das Alltdgliche und somit das Uninteressante, ,,das
Grof3e* ist fiir ihn das Heroische und AuBlergewohnliche. Stifter bezieht sich in seiner Vorrede
indirekt auf Hebbels Beschuldigung: ,,Es ist einmal gegen mich bemerkt worden, daf} ich nur
das Kleine bilde, und dafy meine Menschen stets gewohnliche Menschen seien.” (BS, 7) Er
versucht sich zu rechtfertigen, indem er die Bedeutung des ,,Kleinen* und ,,Gro8en* zu seinen
Gunsten umdeutet. Er relativiert die metaphorischen Bedeutungen beider Begriffe, indem er
sie in ihrer Bedeutungsentwicklung beobachtet und eine ,,immerwihrende Umwandlung der
Ansichten iiber dieses GroBe* (BS, 9) feststellt. Diese besteht in dem Ubergang von der

(13

Konzentration auf das ,Nahestehende[n]“ und ,Auffillige[n]“ zu der Schitzung des
allumfassenden ,,Zusammenhang[s]*“ (BS, 9), der sich nicht primir in der ,,Furcht und
Bewunderung“ (BS, 9) des Aufregenden offenbart. Auf diese Weise iibergeht der von Hebbel
angegriffene Stifter zum Gegenangriff: Hebbels Verstindnis des ,,Groen‘ und ,,Kleinen* wird
implizit als riickstédndig und tiberwunden bezeichnet.*?

Zweitens darf man nicht vergessen, dass die Vorrede zu Bunte Steine vier Jahre nach der
Revolution 1848 geschrieben wurde. ,,Das sanfte Gesetz* mit dem Riickzug ins Private und
der Konzentration auf den Alltag und das hiusliche Gliick (vgl. BS, 12), kann auch als eine
Art Widerspiegelung der Enttduschung von der Revolution gelesen werden, die nicht die
gehofften Friichte gebracht hat. Zugleich ist der Vorrede auch die Emporung iiber die
Schrecken zu entnehmen, die mit der Revolution verbunden waren. Die bittere Erfahrung fiihrt
zur Ablehnung des Revolutiondren (des Auffilligen und Punktuellen) und zum Riickzug ins

Private (ins Unauffillige und Kontinuierliche) — ein typisches Merkmal der

Nachm’alrzstimmung.64 Im ,sanften Gesetz*“ wird der Alltag mit seinen wiederkehrenden

% Die gegenseitige Antipathie zwischen Stifter und Hebbel ist nicht nur auf Hebbels Epigramm zuriickzufiihren,
sondern es gab sie schon vorher. Dies ist beispielsweise deutlich Stifters Briefen an seinen Verleger Heckenast zu
entnehmen, in denen er Hebbel beinahe aggressiv angreift: ,,Was Hebbel anlangt [...] muss ich ihn in dem, was er
bisher geleistet, vollig verwerfen und geradezu héBlich nennen, was, wenn die Kunst das Schone darstellen soll,
gerade das Allerirgste ist, was einem Kiinstler widerfahren kann. Er hat ein bestimmtes auffallendes Geschick in
Handhabung rohen Materials, namlich der Quadern und Lasten, woraus ein Palast werden soll; nur der Palast
wird nie. Darum sind oft groe Bilder, scharfe Gedanken, selbst tragische Blitze da, die alle umsonst sind, und
einem nur bange machen, weil das Letzte und eine nicht da ist, zu dem sie harmonisch dienen sollen, die
Darstellung der objektiven Menschheit als Widerschein des gottlichen Waltens [...] In diese rohe und ungeklarte
auch niemals geméBigte und gebindigte Last ist nicht der schwichste Strahl des Schonen gedrungen; daher dief3
Ergehen im Ungeheuerlichen, Absonderlichen, in ganz von jedem MaBl Abweichenden, was wie Kraft aussehen
soll, aber in der Tat Schwiche ist: denn das Merkmal jeder Kraft ist Mal}, Beherrschung, sittliche Organisierung.*
(Seebass, 101f.) Schon in diesem, fiinf Jahre vor der Vorrede abgeschickten Brief (August 1847) wird Hebbel
wegen dem Nichteinpassen in Stifters ,,Poetik* kritisiert, die auBer anderen Briefen in der Vorrede zu Bunte
Steine verankert ist (vgl. Kapitel 3.2 ,,,Sanftes Gesetz’ als poetologisches Prinzip*). In einem anderen Brief an
Heckenast (Linz, 6.12. 1850) wird Hebbel als der groteskeste und sittlich verkropfteste und widernatiirlichste in
Osterreich lebende Poet bezeichnet. (Vgl. Seebass, 135.)

 Bei Stifter offenbaren sich die fiir Biedermeier und Nachmirz gemeinsamen Merkmale der politischen
Unzufriedenheit in Form der Sehnsucht nach Riickzug in die private Sphére auch in seinen Briefen: ,,[...] Wenn
mir Gott den Wunsch gewihrte, entfernt von dem Treiben des Tages (oder nur dann in dasselbe gezogen, wenn
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Handlungen gepriesen, nicht das Umwiélzende der Revolution, das durch ,,den entziindeten
Geist, der nach Tatigkeit strebt, umreift, dindert, zerstort und in der Erregung oft das eigene

Leben hinwirft* (BS, 10) charakterisiert wird.®

Wie ersichtlich, ist ,,das sanfte Gesetz*“ auf mehrere Arten zu lesen: erstens als Reaktion
auf politische Ereignisse (hauptsichlich auf die Revolution 1848), zweitens als Reaktion auf
Hebbels angreiferisches Epigramm aus dem Jahre 1849, drittens als Stifters poetologisches
Prinzip (als sozialethische Grundlage und Kunstideal), viertens als seine Weltauffassung,
wobei fraglich ist, inwieweit der Schriftsteller seine Weltauffassung fiir die Realitdt ernst
nimmt und inwieweit er sie nur in seiner erzdhlten Welt suggeriert.66

Auf alle Fille muss man bei der Deutung ,,des sanften Gesetzes* alle moglichen oben
erwihnten Ursachen fiir seine Formulierung im Hinterkopf behalten, sonst kidme die

Interpretation zu kurz.

ich selber will) in einem freundlichen reinen Gartenhause meinen Studien, meinen Dichtungen und gelegentlich
kleinen Zeichnungen und anderen Arbeiten zu leben, wiirde ich es fiir das grof3te Gliick halten [...]* (Brief an
Louise Freifrau von Eichendorff vom 24.6. 1854, in: Seebass, 161)

% Die Rolle der Revolution 1848 darf fiir die Formulierung ,,des sanften Gesetzes* aber keineswegs iiberschitzt
werden. Fiir die Auskristallisierung der im ,,sanften Gesetz* beinhalteten Gedanken waren die tristen Erfahrungen
aus dem revolutiondren Jahr 1848 nicht notig, weil die Antizipation ,,des sanften Gesetzes* schon den Studien zu
entnehmen ist. Das Revolutionserlebnis bestitigt blo und verhirtet vielleicht Stifters Vorstellung von der Welt,
wie auch Maidl behauptet. (Vgl. Maidl, 63.) Auch Buggert betont, dass Stifters Schaffen als eine Kette von
Vorzeichen und Nachwirkungen zu verstehen ist, dhnlich wie man die Revolution im Kontext von Motiven und
Folgerungen zu betrachten hat. (Vgl. Buggert, 15ff.) Diejenigen Ansichten (vgl. z. B. Bolterauaer, 408), die das
Jahr 1848 als eine Wende in Stifters Werk bezeichnen, sind demnach nicht korrekt.

% Obzwar dic von Stifter verfassten Briefe inhaltlich mit dem auf ,,dem sanften Gesetz® beruhenden
Weltverstindnis durchaus korrespondieren, kann nicht eindeutig bestimmt werden, inwieweit er sich in seiner
Korrespondenz in dieselbe Rolle stilisiert wie in seiner Prosa. Die Kontraste, die zwischen seinem erzihlten Werk
bzw. seinen Briefen und dem realen, nicht gerade gliicklichsten und geniigsamsten Leben sind offensichtlich.
Deswegen darf nicht einmal seine Korrespondenz als Zeugnis seiner wirklichen Weltauffassung unkritisch
betrachtet werden.
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4 Spuren ,,des sanften Gesetzes“ in Stifters Werk

(von der Explizitiit iiber Implizitit zur Vermischung beider Tendenzen)

Will man sich mit der Offenbarung der in der Vorrede zu Bunte Steine formulierten
Grundsitze ,,des sanften Gesetzes* in Stifters Belletristik beschiftigen, stellt man fest, dass die
Prinzipien dieses Gesetzes nicht nur in der Sammlung Bunte Steine zu finden sind, sondern im
ganzen Schaffen Stifters. Thre Antizipation gibt es bereits in den frither erschienenen Studien,
ihre Weiterfiihrung in Stifters spaterem Werk (z. B. Der Nachsommer, Witiko).

Ich beschrinke mich im Rahmen meiner Diplomarbeit auf die Untersuchung der
Sammlungen Studien, Bunte Steine und des Romans Der Nachsommer. Dabei muss in
Betracht gezogen werden, dass bis auf Katzensilber alle Erzdhlungen in einer fritheren
Journalfassung vorhanden waren und von Stifter spiter fiir die Buchfassung bearbeitet
wurden.®”” Deshalb ist es gefihrlich, die Untersuchung im Hinblick auf die Chronologie der
Entstehungs- bzw. Erscheinungsjahre der einzelnen Erzdhlungen durchzufiihren. Zugleich
wire es nahezu unmdéglich, weil man jeweils beide Erscheinungsjahre (das Erscheinungsjahr
der Journal- und der Buchfassung) und die Unterschiede zwischen den zwei Fassungen in
Betracht ziehen miisste. Die Sache wird noch komplizierter, wenn man sich bewusst wird, dass
einige Journalerzdhlungen fiir die Buchfassung der Studien in der Zeit bearbeitet wurden, als
andere zunidchst fiir Journale verfasst wurden, um spiter fiir die Studien-Sammlung
iiberarbeitet zu werden.®® Die Verankerung der Ideen ,,des sanften Gesetzes* in diesen zwei
Erzdhlsammlungen muss mit Riicksicht auf diese verwickelten Tatsachen verstanden
werden.” Es steht jedoch fest, dass die Vorrede (formuliert 1852) zu Bunte Steine erst nach
der vollstindigen Erscheinung aller Biande der Studien (Bd. I, II 1844; Bd. III, IV 1847; Bd. V,
VI 1850) und gleichzeitig vor der Arbeit am Roman Der Nachsommer (1855-1857) formuliert
wurde. Stoft man also in den Studien auf Merkmale ,,des sanften Gesetzes, konnen diese
ohne weiteres als die Vorausdeutung bzw. Antizipation dieses Gesetzes verstanden werden.

Auf der anderen Seite miissen die Merkmale ,,des sanften Gesetzes®, die in Der Nachsommer

7 Vgl. Anlage 1.

% Der erste Band der Studien (Der Condor, Feldblumen, Das Haidedorf, Der Hochwald, Die Narrenburg) wurde
1844 herausgegeben. Der Hagestolz und Der Waldsteig sind als Journalfassungen auch 1844 erschienen, Zwei
Schwestern und Der beschriebene Tdnnling erschienen in den Zeitschriften erst 1845.

% Der Roman Der Nachsommer hatte zwar auch seinen Vorliufer: die Erzihlung Der alte Hofmeister (spiter
wurde der Titel gewechselt: Der alte Vogelfreund), die Stifter 1848 zu schreiben begann, die jedoch nur ein
Fragment geblieben ist. Bei dem 1857 veroffentlichten Roman handelt es sich also keineswegs um eine
Umarbeitung wie bei den Erzdhlungen der Sammlungen Studien oder Bunte Steine, sondern um eine
Weiterfithrung eines fritheren Konzeptes. Die Interpretation des Romans muss also nicht vor dem Hintergrund
einer Journalfassung betrachtet werden, wie die meisten Erzédhlungen.
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zu finden sind, als dessen Weiterfilhrung gedeutet werden, weil sich das in der Vorrede
formulierte ,,sanfte Gesetz* explizit auf Bunte Steine beziehen soll, nicht aber auf das ganze,
der Vorrede folgende Werk. Da die in der Vorrede formulierten Gedanken vor, aber auch nach
ihrer Entstehung in dem erzéhlerischen Werk Stifters auftauchen, kann die Vorrede auf keinen
Fall nur als Reaktion auf Hebbels Beschuldigung gelesen werden, sondern auch als eine
Weltauffassung Stifters.

Dass die Ideen ,,des sanften Gesetzes* schon vor der Formulierung der Vorrede in
Stifters Werk — in welcher Form auch immer — zu finden sind, soll anhand zweier Beispiele
demonstriert werden. Zuerst wird die Genese der Auffassung von dem ,Kleinen* und
,,GroBen“70 in den zu bearbeitenden Werken behandelt, dann der Schliisselbegriff ,,sanft*

selbst.

4.1 ,,GroBB“ und ,,klein“ in der Natur

,,Das GroBe“ und ,das Kleine“, wie er es in der Vorrede zu Bunte Steine versteht,
betrachtet Stifter parallel in zwei Bereichen — in der Natur und im menschlichen Leben.

Konzentriert man sich auf die Verankerung seiner Idee von ,,gro3* und ,.,klein“ in seinem
Werk, kommt man zu einem iiberraschenden Ergebnis. Explizite Formulierungen seiner
Gedanken iiber ,,das GroBe“ und ,das Kleine®“ findet man in den Studien und in Der
Nachsommer, nicht aber in Bunte Steine, die sich in erster Linie auf die Vorrede beziehen
sollten.”’

Bereits in dem zweiten Band der Studien in der Erzihlung Der Hochwald (Buchfassung

1841) duBert sich Gregor:

Ich wusste dazumal schon sehr gut, dass der Wald keine frevlen Wunder wirke, wie
es gehissige und gallige Menschen gern thiten, hitten sie Allmacht, sondern lauter stille
und unscheinbare, aber darum doch viel ungeheurere, als die Menschen begreifen, die ihm

deshalb ihre ungeschlachten andichten. (ST", 253)

Auch in der umfangreichen Erzdhlung Die Mappe meines Urgrofivaters (Buchfassung

1847) stoBBt man mehrmals auf die Beschworung ,.des Kleinen*:

70 Um Missverstindnissen bei dem Verstindnis der Begriffe ,klein“ und gro3* vorzubeugen, wird unter dem
Begriff ,klein“ das von Stifter positiv bewertete Kontinuierliche und Leidenschaftslose verstanden, unter dem
Begriff ,,gro3* das Auffallende, Punktuelle, Leidenschaftliche.

"'vgl. Anlage II.

"2 ST steht fiir: Stifter, Adalbert: Studien. Stuttgart 2007. Dann folgt die Seitenangabe.
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Dann meinte sie [Margarita], wie oft das kleine Ding [Pflanze] jetzt, das in dem
Grase der Berge stehe, das sie sonst nicht angeschaut und fast verachtet hatte, eigentlich
schoner sei, als andere grofe in dem Garten, die oft nur die eine schone Farbe haben, und

nur grof} sind. (ST, 575)

Das kleine Geschehen in der Natur wird gelobt, in Die Mappe meines Urgrofivaters
(Buchfassung 1847) wird von dem Obristen sogar die Unterwerfung unter die Naturdinge
vorgeschlagen, die dann in Stifters spitem Werk noch stirker prisent ist: ,,Man muf} die
Gebote der Naturdinge lernen, was sie verlangen und was sie verweigern, man muf in der
ersten Anschauung der kleinsten Sachen erkennen, wie sie sind, und ihnen zu Willen sein.*

(ST, 603)

4.2 ,GroB“ und ,,klein“ im menschlichen Leben

Auch ,,das Kleine* im menschlichen Leben wird schon in den Studien gepriesen.
Der Erzihler in Die Mappe meines Urgrofivaters erwihnt den Widerspruch zwischen

,,dem Kleinen und ,,dem GroBen“ im Leben eines Menschen:

Sie [die Geschichte der Generationen] geht zum GroBvater oder UrgroBvater zuriick,
und erzdhlt oft nichts als Kindtaufen, Hochzeiten, Begridbnisse, Versorgung der
Nachkommen — aber welch ein unfapbares Mall von Liebe und Schmerz liegt in dieser
Bedeutungslosigkeit! In der anderen grolen Geschichte vermag auch nicht mehr zu liegen,
ja sie ist sogar nur das entfdarbte Gesamtbild dieser kleinen, in welchem man die Liebe

ausgelassen, und das Blutvergielen aufgezeichnet hatte. (ST, 429f.)

Die Gleichformigkeit des Alltags wird auch in Brigitta (Buchfassung 1847) von dem

Erzihler positiv bewertet:

Da ich einmal lingere Zeit auf der Besitzung des Majors war, da ich Theile
derselben iibersah, und verstehen lernte, da die Dinge vor mir wuchsen und ich an dem
Gedeihen derselben Anteil nahm: hatte mich das gleichférmig sanfte AbflieBen dieser
Tage und Geschifte so eingesponnen, daf} ich mich wohl und ebenmifig angeregt fiihlte,
und auf unsere Stddte vergal} gleichsam als wire das ein Kleines, was in ihnen bewegt

wird. (ST, 842)
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Nicht der ,,groe“ stiddtische Tumult, sondern der ,kleine”, unauffillige Alltag mit
seinen stereotypen Handlungen wird gepriesen und geschitzt.
Der falschen Verblendung durch das Heldentum und der Hochschidtzung der Krieger

wird in Der Hagestolz (Buchfassung 1850) das ruhige Walten der Natur entgegengestellt:

Der Landesfeind muf zerschmettert werden, und von dem Haupte der Helden
leuchtet dann der Ruhm. Wihrend sie [die Jungen] so, wie sie meinten, von dem GroB3en
redeten, geschieht um sie her, wie sie ebenfalls meinten, nur das Kleine: es griinen weithin
die Biische, es keimt die briitende Erde und beginnt mit ihren ersten Friihlingsthierchen,

wie mit Juwelen zu spielen. (ST, 886)

In Der Nachsommer wird das gewohnliche Verstindnis von ,.gro3 und klein* auf die

gleiche Weise relativiert wie in der Vorrede:

Viele Menschen, welche gewohnt sind, sich um ihre Bestrebungen als den
Mittelpunkt der Welt zu betrachten, halten diese Dinge [ldndliches Leben] fiir klein; aber
bei Gott ist es nicht so; das ist nicht groB, an dem wir vielmal unsern Mafstab umlegen
konnen, und das ist nicht klein, wofiir wir keinen Maf3stab mehr haben. Das sehen wir

daraus, weil er alles mit gleicher Sorgfalt behandelt. (N, 118)

Bei einer anderen Rede Risachs wird noch einmal deutlich, dass die optische Gré8e nicht
immer die Wichtigkeit des jeweiligen Gegenstandes bedeuten muss. Bei der Betrachtung einer
schonen altdeutschen Kirche meint Risach: ,,Sie ist klein, [...], aber sie iibertrifft manche
grofle.”“ (N, 621)

Die Adjektive ,klein* und ,,groB* verlieren nach Risachs AuBerungen sozusagen ihre
wertende Funktion. Auch Heinrich kommt nach dem Verweilen bei Risach zu einem dhnlichen

Ergebnis:

Es ist seltsam, da ich von eurer Besitzung in die Stadt und ihre Bestrebungen kam,
lag mir euer Wesen hier wie ein Mirchen in der Erinnerung, und nun, da ich hier bin und
das Ruhige vor mir sehe, ist mir dieses Wesen wieder wirklich und das Stadtleben ein

Mirchen. Grof3es ist mir klein, Kleines ist mir groB3. (N, 213)
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Im Unterschied zu Studien und zu Der Nachsommer findet man in der Sammlung Bunte
Steine keine explizit ausgedriickte Bevorzugung ,.des Kleinen“.”> Wenn man Studien und
Bunte Steine vergleicht, kann man aber eine Verdnderung der Thematik und der Erzdhlweise
des Autors beobachten, die schon bei den spéteren Studien ansetzt. Zum Thema der Sammlung
Bunte Steine, aber auch des Romans Der Nachsommers, wird im Dienste der Bevorzugung
»des Kleinen* der Alltag mit seinen wiederkehrenden Handlungen. Diese werden fast immer
identisch beschrieben und nur je nach Jahreszeit leicht verdndert (z. B. Besuche der
GroBmutter in Bergkristall, Spazierginge mit der GroBmutter in Katzensilber, Tagesablauf in
Kalkstein, Sitzen auf dem Granitstein in Granit, Tagesprogramm und Jahresprogramm in Der
Nachsommer). ,,Das Kleine* im menschlichen Leben wird in Bunte Steine zwar nicht explizit
gelobt, wie es der Fall der Studien ist, sondern implizit durch die Handlung allein.

Ahnlich wird auch ,,das Kleine* in der Natur nicht mehr ausdriicklich lobgepriesen.
Durch die aufmerksame Betrachtung der Natur in den verschiedenen Jahreszeiten, die zu
einem der wichtigsten Motive der Sammlung Bunte Steine und des Romans Der Nachsommers
wird, kommt die Verehrung der Natur implizit zum Ausdruck (z. B. der Spaziergang des
Buben mit dem GroBvater in Granit, die Spazierginge der Kinder mit der GroBmutter in
Katzensilber, die fortdauernde Betrachtung der Umgebung in Kalkstein, Spazierginge und
Naturbetrachtungen in Der Nachsommer).”

Die Beschworung ,.des Kleinen®, das sich durch seine Kontinuierlichkeit auszeichnet,
unterstreicht Stifter durch eine immer mehr ritualisierte Sprache. Ellipsen, Ausrufe,
abgebrochene und hypotaktische Séitze werden vermieden. Wiederholungen, Parallelismen und
parataktische Sitze werden bevorzugt. Die lebendige Sprache der Erzdhlungen Der Condor
oder Der Hochwald wird zu einer ritualisierten, geordneten Sprache eines Granit,

Bergkristall, Katzensilber oder des Romans Der Nachsommer.”

73 Bine Ausnahme stellt Bergmilch dar. Dort wird auf das falsche Verstindnis von ,,grof3* und ,klein* auf der
Ebene der Kriege und des Heldentums hingewiesen: ,,.Die Menschen, welche den Krieg noch gesehen hatten,
erkannten vollkommen dessen Entsetzliches, und das ein solcher, der ihn mutwillig entziindet, wie sehr ihn spéter
verblendete Zeiten auch als Helden und Halbgott verehren, doch ein verabscheuungswiirdiger Morder und
Verfolger der Menschheit ist, und sie meinten, dall nun die Zeiten aus seien, wo man solches beginne, weil man
zur Einsicht gekommen: aber sie bedachten nicht, daf} andere Zeiten und andere Menschen kommen wiirden, die
den Krieg nicht kennen, die ihre Leidenschaften walten lassen, und im Ubermute wieder das Ding, das so
entsetzlich ist, hervor rufen wiirden.” (BS, 328)

" Eine Ausnahme in dieser impliziten Ausdrucksform ,,des Kleinen in der Natur oder im Menschenleben bilden
die Erzdhlungen Bergmilch und Turmalin, weil es sich bei Turmalin um eine Stadterzéhlung und im Fall
Bergmilch um eine Kriegsnovelle handelt, in der die Natur keine wichtige Rolle spielt.

" Die Entwicklung zu einer ritualisierten Sprache verliuft schrittweise, es handelt sich um keinen plotzlichen
Umbruch. Schon in Die Mappe meines Urgrofivaters, in Brigitta oder in Zwei Schwestern ist diese Sprachform
mehr oder weniger etabliert. Die Trennung zwischen den zwei Blocken Studien, Bunte Steine muss als ein
Hilfsmittel fiir die jeweilige Charakteristik gesehen werden. Zwischen den zwei Blocken gibt es keine scharfe
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4.3 Begriff ,,sanft” als expliziter Ausdruck in Studien, in Bunte
Steine und in Der Nachsommer

Auf den Begriff ,sanft“ (im Sinne des hochzuschitzenden, kontinuierlichen oder
unauffilligen ,,Kleinen®) treffen wir fast in allen Erzdhlungen Stifters, in einigen héufiger, in
anderen weniger. Als ,,sanft” werden meistens Naturerscheinungen, Menschen (aufgrund ihrer
Eigenschaften) oder auch augenblickliche Tétigkeiten bezeichnet, in Der Nachsommer oft
auch Sachen.

Zu den typischen, ,,dem sanften Gesetz* entsprechenden, kontinuierlichen, gewaltlosen
Naturerscheinungen gehoren: ,,das sanfte, stille Meer* in Das Haidedorf (ST, 185), ,.ein grauer
sanfter Landregen in Die Mappe meines Urgrofivaters (S, 434), ,das sanfte Rieseln der
rinnenden Gewdisser* in Abdias (ST, 678), ,sanfter Luftzug® in Der Hagestolz (ST, 943),
»sanfte Glut* der Sonne (N, 301) oder eine ,sanft und stetig” rennende Quelle in Der
Nachsommer (N, 511).

In Bunte Steine wird die Natur lediglich einmal als ,,sanft* bezeichnet, und zwar in
Granit, wo der Himmel als ,,das sanfte Firmament“ (BS, 229) beschrieben wird.

Was das Lob des ,sanften (d. h. leidenschaftslosen, friedlich lebenden) Menschen
betrifft, stoSt man auf ein solches schon in Feldblumen. Bereits hier gibt es in dem utopischen
Tusculum ,,sanfte” Menschen, deren Sanftheit durch die Leidenschaftslosigkeit bedingt ist:
,Wissenschaft und Kunst werden gepflegt und jede rohe Leidenschaft, die sich duBert, hat
Verbannung aus dem Tuskulum zur Folge. Kurz, ein wahres Gotterleben beginnt in dieser
groBartigen Natur unter lauter gro3en sanften Menschen.* (ST, 62) Solche Menschen sind aber
bloB ein Traum des Erzéhlers und existieren nur in seiner Vorstellung.

In Die Mappe meines Urgrofivaters gibt es bereits einen wirklichen ,,sanften Menschen®,
dabei werden seine Eigenschaften und sein Lebensstil ausfiihrlicher begriindet als in
Feldblumen. Es ergibt sich, dass zu einem ,sanften Menschen* durch Bindigung und
Entsagung ein in der Jugend leidenschaftlicher Mensch werden kann. Der in seinen
Jugendjahren eifersiichtige und von dem Selbstmordgedanken geplagte Obrist wird spéter als
,,der beste und sanfteste Mensch* (ST, 452) charakterisiert.

In Der Nachsommer wird der Begriff ,,sanft* oft mit Menschen verbunden, jedoch ohne
dessen Inhalt zu erkliren. Besonders Mathilde wird auf mehreren Stellen als ,sanft“

bezeichnet. (Vgl. N, 583, 626.) Ebenfalls andere Leute haben diese, nicht ndher definierte,

Grenze, die Entwicklung in der Thematik und Form erfolgt allmdhlich und findet ihren Hohepunkt in Der
Nachsommer.
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Eigenschaft. (Vgl. N, 647, 716, 767, 813, 820.) Auch hier sind die ,sanften*
Hauptprotagonisten — Mathilde und Risach — dhnliche Charaktere wie der UrgroBvater bzw.
der Obrist. Sie haben sich zu ,,sanften Menschen entwickelt. In der Jugend waren sie aber
ganz im Gegensatz leidenschaftliche Individuen, wie sich im Kapitel Der Riickblick zeigt. 7

Zusammenfassend kann gesagt werden, dass als ,,sanft* ein ehemals leidenschaftlicher,
dann aber gemiBigter, leidenschaftsloser, ruhiger Mensch zu verstehen ist. Irrefiihrend sind
jedoch solche Stellen, wo ,,sanft” mit einer gegen ,,das sanfte Gesetz* verstoBenden Titigkeit
verbunden wird oder wo mit ,sanft“ ein in seinem Inneren leidenschaftlicher Mensch
charakterisiert wird. Sie sind besonders in den Studien zu finden.”’

In Der Condor wird der Begriff ,sanft {iberraschenderweise innerhalb der ersten
sexuellen Erfahrung Gustavs benutzt: ,,Sie sahen sich sprachlos an — die heile Lohe des
Gefiihls wehte — das Herz war ohnméchtig — ein leises Ansichziehen — ein sanftes Folgen —
und die Lippen schmolzen heill zusammen [...]* (ST, 29)

Als Jodokus in Die Narrenburg seine Frau wegen Ehebruch téten will, beriihrt er ,,sanft*
ihre Hand und redet ,,sanft* zu ihr. (Vgl. ST, 403f.)

In Zwei Schwestern wird Camillas Gemiitsart als ,,sanft (vgl. ST, 1185) bezeichnet,
obwohl in dieser spdten Erzéhlung der Studien die romantische, kiinstlerische Téatigkeit nicht
mehr bejaht wird, sondern im Zeichen einer verderbenden Leidenschaftlichkeit steht.

In der Sammlung Bunte Steine trifft man itiberraschenderweise fast nirgendwo auf den
Begriff ,,sanft”. Er erscheint bei einigen Naturbeschreibungen, im Zusammenhang mit dem
Menschen lediglich in Kalkstein, wo der Pfarrer ,.ein ldangliches, sanftes, fast eingeschiichtertes

Angesicht* (ST, 60) hat.

"® Lindner macht darauf aufmerksam, dass Stifters Helden nur durch eine in der Jugend begangene Siinde (z. B.
ein sexueller Fehltritt in Das alte Siegel, Ehebruch in Brigitta, leidenschaftliche erotische Beziehung entgegen
den familidren Verpflichtungen in Der Hochwald und bei Risach und Mathilde in Der Nachsommer, Eifersucht in
Feldblumen und in Die Mappe meines Urgrofivaters, ein Sich-nicht-Abfinden-Konnen mit der Unerreichbarkeit
einer leidenschaftlich geliebten Frau in Der Hagestolz) und einer nach ihr folgenden Entsagung eine sekundire,
hohere Unschuld erreichen konnen. Lindner spricht hier von der ,,Stinde als Privileg®. Zugleich bemerkt er aber,
dass die einmal siindigen Protagonisten zwar eine hohere Unschuld, nie mehr aber ein volles Gliick erreichen
konnen. (Vgl. Lindner, Martin: Abgriinde der Unschuld. Transformationen des goethezeitlichen Bildungskonzepts
in Stifters ,Studien’. In: Laufhiitte, Hartmut/Mdseneder, Karl (Hrsg.): Adalbert Stifter. Dichter und Maler,
Denkmalpfleger und Schulmann. Neue Zuginge zu seinem Werk. Tiibingen 1996, 220ff.) Hier sei darauf
hingewiesen, dass das volle Gliick in Stifters Werk eigentlich nur ganz selten prisent ist (als Beispiel gelten die
frithen Feldblumen, wo Albert ein volles Gliick trotz seiner fritheren Eifersucht erreicht, und der spite Roman
Der Nachsommer, wo sich die Beziehung zwischen Natalie und Heinrich, zwei unschuldigen jungen Menschen,
zu einer vollkommenen, gliicklichen Liebe entwickelt.)

" Oft wird in Stifters Frithwerk die Leidenschaftlichkeit der Individuen auch durch das Adjektiv ,unschuldig*
verdeckt. So wird zum Beispiel in Der Hochwald immer wieder auf die Unschuld der beiden Schwestern
hingewiesen (,,schuldlose Gestalten* (ST, 221), ,,zwei Engel* (ST, 216)), wobei man spéter erfahrt, dass Clarissa
schon ganz friih in ihrer Jugend ihre leidenschaftliche Liebe zu dem verschwundenen Ronald béndigen musste.
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Wie ersichtlich wurde, benutzte Stifter den Begriff ,,sanft” noch vor der Formulierung
der Vorrede und fiillte ihn sogar mit Inhalten, die der Definition in der Vorrede entsprechen.
Auf der anderen Seite verwendete er den Begriff jedoch beziiglich einer menschlichen
Eigenschaft oft irrefiihrend, wodurch der Leser getiduscht werden kann. In Bunte Steine ist der
Begriff ,,sanft kaum anzutreffen, in Der Nachsommer erscheint er erneut hiufig, ohne den

Leser tauschen zu wollen.

Wie die obige Untersuchung zeigt, werden die in der Vorrede stehenden, mit ,,dem
sanften Gesetz“ zusammenhédngenden Gedanken schon in vielen Studien explizit formuliert,
obwohl sich die Vorrede ausdriicklich auf die Sammlung Bunte Steine bezieht. Dort findet
man iiberraschenderweise die Begriffe ,,groB, ,klein* und ,,sanft* fast nicht mehr, ihr Gehalt
kommt aber implizit in der Motivik, Thematik und im Sprachgestus zum Ausdruck. Im
Spitwerk, welches in unserer Untersuchung durch Der Nachsommer reprisentiert wird,
kommt der gedankliche Inhalt der Vorrede sowohl implizit, als auch explizit zum Ausdruck.
Die Schliisselbegriffe der Vorrede tauchen hier wieder auf und werden durch die Erzdhlweise
und Thematik unterstrichen.

Das Hineinprojizieren ,,des sanften Gesetzes* in das Erzdhlwerk erfolgt unterschiedlich.
Zusammenfassend kann man eine Entwicklung von der Explizitit, iiber die Implizitét zu einer
Vermischung beider Tendenzen betrachten. Die Wirkung ist offensichtlich — Der Nachsommer
scheint aufgrund der Betonung der in der Vorrede bestehenden Ansichten auf beiden Ebenen —
Explizitidt und Implizitidt — den Postulaten der Vorrede niher zu stehen als Studien und sogar

als Bunte Steine.
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5 Die Naturkonzeptionen

In diesem Kapitel soll die Natur im Zentrum stehen, wie sie in den einzelnen
Erzdhlungen der beiden Sammlungen und im Roman Der Nachsommer aufgefasst wird. Es
soll auch erldutert werden, inwieweit die jeweiligen Naturauffassungen mit ,,dem sanften
Gesetz* korrespondieren.

Die Natur ist ein Motiv, das in der Vorrede in der Opposition ,,groB* und ,klein*
behandelt wird und mit ,,dem sanften Gesetz*“ vieles zu tun hat. ,,Das Wehen der Luft das
Rieseln des Wassers das Wachsen der Getreide das Wogen des Meeres das Griinen der Erde
das Glidnzen des Himmels das Schimmern der Gestirne [...]“ (BS, 8) wird als das
Unauffillige, aber dennoch als ,,das GroBe* gepriesen, im Gegensatz zu ,,[dem] prichtig
einherziehende[n] Gewitter, [dem] Blitz, welcher Héuser spaltet, [dem] Sturm, der die
Brandung treibt, [dem] feuerspeienden Berg, [dem] Erdbebeben, welches Lander verschiittet*
(BS, 8), die die Ausdriicke derselben Krifte sein sollen, die aber nicht unendlich fortdauern,
sondern nur punktuell ausbrechen und deshalb von kleinerer Bedeutung seien.

Weil ,,das sanfte Gesetz* in der Natur das Welterhaltende sei (vgl. BS, 8) und ,,das
Gesetz der Gerechtigkeit und Sitte* nach dem Bestehen der gesamten Menschheit hinwirkt
und deshalb das Menschenerhaltende sei (vgl. BS, 10), muss der Mensch als Glied der Welt
dem ersteren gehorchen und im Einklang mit der Natur leben.

Die Suche nach dem im Einklang mit der Natur lebenden Menschen prigt die sich
verindernde Auffassung der Natur in Stifters Prosastiicken, wobei die Wandlung des
Naturverstdndnisses auch durch Stifters Entwicklung vom spédtromantischen zum durch

Klassizismus bzw. Realismus beeinflussten Biedermeier-Dichter mitbestimmt wird.”®

™8 Frijhwald betrachtet die variierende Naturauffassung in Stifters Prosa aus einem anderen Blickwinkel. Dabei
konzentriert er sich nicht so sehr auf Stifters berithmtes ,,sanftes Gesetz®, sondern geht von der allgemeinen
weltanschaulichen Pramissen des 19. Jh. aus. Nach ihm versuche Stifter die fiir das 19. Jh. typische Entfremdung
zwischen Mensch und Natur auf unterschiedliche Weise zu iiberwinden bzw. zu vertuschen. Diese zeittypische
Storung des Verhéltnisses zwischen Mensch und Natur beruhe auf der raschen Entwicklung der
Naturwissenschaften, der mit ihr verbundenen massenhaften Sékularisierung, dem Aufschwung der Technologien
und der Nutzung und Ausbeutung der Natur fiir unterschiedlichste wirtschaftliche Zwecke. Die Befreiung von
den Zwingen der Natur (Beschleunigungsturbulenzen der Modernisierung wie z. B. Eisenbahn) bedeutet fiir den
Menschen zugleich eine schmerzliche Entfremdung von der vertrauten Natur bzw. eine Auflésung des magisch-
nahen Zusammenhangs des Menschen mit der Natur. Einen Ausweg aus der Verzweiflungslage suche Stifter
einerseits darin, dass er in Der Hochwald nicht die gegenwirtigen, ab 1790 durch massiven Abtransport von
Brennholz destruierten Wilder am Plockenstein schildert, sondern die ,Natur erzidhlt, wie sie gewesen sein
konnte®. Anderseits nutze Stifter in seinem spiteren Werk einen anderen Vorgang der Erinnerung der Natur,
indem er die ,ganze Natur als Landschaft durch die Kunst, durch Malerei ebenso wie durch Literatur*
wiederentdeckt (bei uns ab Kapitel 5.3 ,Kultivierte Natur®). Fiir die ganze, unendliche Natur steht
reprisentierend lediglich ein landschaftlicher Ausschnitt, der die dem Menschen entgleitende Totalitét zu fassen
sucht — ein fiir das 19. Jh. typischer, aus der Entfremdung zwischen Mensch und Natur resultierender Vorgang.
(Vgl. Friihwald, Wolfgang: Eine Kosmologie des Schmerzes. Uber die Naturerfahrung Adalbert Stifters. In:
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Man kann bei Stifter mehrere Naturauffassungen finden.”” Der Anschaulichkeit wegen
werden in diesem Kapitel fiinf Naturkonzeptionen unterschieden: die romantische Natur in den
frithen Erzidhlungen (Der Condor, Feldblumen), die jungfriauliche Natur (Der Hochwald), die
kultivierte Natur® (besonders Das Haidedorf, Die Mappe meines Urgrofivaters, Abdias,
Brigitta, Zwei Schwestern, Der Nachsommer), die Natur als Erkenntnismedium (besonders Die
Mappe meines Urgrofivaters, Der Hagestolz, Der Waldsteig, Zwei Schwestern, Granit,
Kalkstein, Bergkristall, Katzensilber, Der Nachsommer) und die Natur als Kunstmedium in
Der Nachsommer.*'

Die Einteilung in die einzelnen Konzeptionen ist simplifiziert, es gibt keine klare Grenze
zwischen dem einen Naturkonzept und dem anderen, manchmal kommen in einem Werk zwei
oder sogar mehrere Naturauffassungen gleichzeitig zum Vorschein.

Die Neigung zur romantischen Schilderung der Natur besteht in Stifters Werk nach wie
vor; in den frithen Erzidhlungen aber innerhalb einer romantischen Handlung, in den spiteren
jedoch nur noch als Methode der Beschreibung, die hiufig die Faszination von der
geheimnisvollen Macht der Natur hervorheben soll.

Auch die kultivierte Natur findet man in ganz vielen Erzidhlungen, einmal aber nur durch
die Erwihnung eines Gartens oder Feldes, ein anderes Mal in Einzelheiten beschrieben und als
die bevorzugte Naturform vorgestellt.

Die Schilderung der aufmerksamen Beobachtung der Naturphi@nomene macht die Natur
besonders in Bunte Steine und in Der Nachsommer zu einem Erkenntnismedium. Eine
konzentrierte Naturwahrnehmung ist aber schon in den Studien verankert und wird besonders
in den spiteren Studien zu einem wichtigen Motiv. Durch eine scharfe Betrachtung seiner
Umgebung vervollstdndigt der Mensch nicht nur sein Verstindnis der Natur, sondern es

kommt auch zur Weiterentwicklung des Menschen selbst.

Jahrbuch des Adalbert-Stifter-Institutes des Landes Oberdsterreich 13/2006. 2006, 10ff. und Frithwald,
Wolfgang: ,, Wie eine versteinerte Trine*. Adalbert Stifters Naturgefiihl. In: Lachinger, Johann et. al. (Hrsg.):
Sanfte Sensationen — Stifter 2005. Beitrdge zum 200. Geburtstag Adalbert Stifters. Linz 2005, 32ff.) Zur
geschichtlichen Angaben iiber die Ausbeutung des in Der Hochwald geschilderten Waldes im 18./19. Jh vgl.
Brande, Arthur: ,,Den Wald zur reinen Anmut fiihren.“ Die Aktualitdt Stifters aus landschaftsokologischer Sicht.
In: Adalbert Stifters schrecklich schone Welt. Beitrige des internationalen Kolloquiums zur A. Stifter-
Ausstellung. (Universitit Antwerpen 1993.) Jahrbuch des Adalbert-Stifter-Institutes des Landes Oberdsterreich
1/1994. Briissel 1994, 145¢.)

" Vgl. Anlage IIL

% Die positive Bewertung der Kultivierung der Natur ist das Erbe der deutschen Klassik. Der Ubergang von der
ersten zur dritten Naturauffassung ist offensichtlich auch ein Zeichen von Stifters Abwendung von der Romantik
und Zuwendung der Klassik.

81 Unter Kunst sei in diesem Fall nicht mehr die romantische Kunst eines schwiirmerischen Genies zu verstehen,
sondern geméiBigte, meistens klassizistische Kunst in Form von Mébelstiicken, Bauwerken, Skulpturen, welche
den Beobachter durch die winkelmannsche ,.,edle Einfalt, stille Gro3e* in ihrer Ruhe und zugleich ihrer Imposanz
fasziniert.
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Das Verhiltnis von Kunst und Natur wird wegen seiner hdufigen Thematisierung im
Roman Der Nachsommer als eine eingestindige Naturkonzeption behandelt, obwohl eine
Eingliederung in die Konzeption der kultivierten Natur durchaus berechtigt wire — dadurch,
dass man dem Naturrohstoff die Form eines Kunstwerks verleiht, wird die Natur kultiviert. Fiir
die Absonderung des Konzepts der Natur als Kunstmedium spricht jedoch die Tatsache, dass
unter der Konzeption der kultivierten Natur im Grofen und Ganzen eine zum praktischen
Nutzen kultivierte Landschaft (Garten, Feld, StraBle) zu verstehen ist, nicht aber die
kiinstlerische Tatigkeit selbst.

Es sollte ebenfalls bemerkt werden, dass alle erwidhnten Konzeptionen mehr oder
weniger durch die Faszinierung von der Moglichkeit der wissenschaftlichen Erkenntnis der
Natur geprigt sind; sei es blo3 durch den hiufigen Gebrauch eines Fernrohrs (Der Condor,
Feldblumen, Brigitta, Der Hochwald, Der Hagestolz, Der Waldsteig, Zwei Schwestern,
Kalkstein, Bergla’istall)82 oder durch das Auftreten eines Protagonisten, der als Quasi-

Naturwissenschaftler®’

tatig ist oder die Naturwissenschaften als Hobby betreibt (Die
Narrenburg, Die Mappe meines Urgrofsvaters, Brigitta, Zwei Schwestern, Kalkstein, Der
Nachsommer).** Dieser Faktor wird zwar in der folgenden Untersuchung in Betracht gezogen,

es wird aber deswegen keine neue Naturkonzeption eingefiihrt, weil sich diese mit allen

%2 Die sich im 19. Jh. immer weiter vervollkommnenden Methoden der Wissenschaften haben schon in der
Literatur der Romantik eine breite Verbreitung gefunden, dienten aber oft zu einer phantastischen Verzerrung der
Wirklichkeit. (Vgl. z. B. die Rolle des Fernrohrs in E.T.A. Hoffmanns Der Sandmann, wo das Gucken durchs
Okular bei Nathanael dunkle Fantasien hervorruft und ihn wahnsinnig macht.) Im Gegensatz dazu helfen die
Naturwissenschaften bei Stifter im Dienste des positivistischen Denkens einer nédheren Erkenntnis der
Naturphinomene. Nur in Der Hochwald stofit man noch auf eine Passage, wo die Wirklichkeit durch den Blick
durch das Fernrohr verzerrt wird. Diese Passage erinnert stark an Nathanaels Angst einjagende Gefiihle, wenn er
die Welt durch sein Okular betrachtete. ,,Clarissa kniete mittlerweile vor dem Rohre und riickte und riickte; das
sah sie gleich, daf} es ein ungleich besseres sei, als das des Vaters, jedoch finden konnte sie damit nichts. Bis zum
Erschrecken klar und nahe stand alles vor sie gezaubert, aber es war alles wildfremd. — Abenteuerliche Riicken
und Linien und Vorspriinge gingen wie Traume durch das Glas — dann farbige Blitze — dann blau und blau und
blau [...]* (ST, 242)

8 Quasi-Wissenschaftler deshalb, weil sich die Helden zwar als Wissenschaftler stellen (durch ihre Sammlungen
und Zeichnungen von Naturgegenstinden, Vermessungen usw.), niemals aber zu einer neuen Entdeckung
kommen. Ihr naturwissenschaftliches Betreiben dient nur der individuellen Vervollkommnung des
Naturverstdndnisses.

¥ Stifter teilt mit Alexander von Humboldt viele Gemeinsamkeiten auf dem Gebiet der Forschungs- und
Wahrnehmungsansichten. Ahnlich wie Humboldt seine Ganzheitsvorstellung mit der Empirie verbinden will,
mache es auch Stifter in Der Nachsommer. Auf die Weise, wie sich Humboldt um eine synthetische und
interdisziplindre Zusammenschau des netzartigen Naturgewebes bemiihe, tue es auch Stifter, wenn er in seinem
Roman Heinrich zuerst einzelne naturwissenschaftliche Gebiete durchforschen ldsst, um ihn dann schliefllich zu
interdisziplindren Studien kommen zu lassen. (Vgl. Schldsser, Franziska: Der Weltreisende Alexander von
Humboldt in den osterreichischen Bergen. Das naturwissenschaftliche Projekt in Adalbert Stifters Nachsommer.
In: Becker, Sabina/G6tz, Katharina (Hrsg.): Ordnung — Raum — Ritual. Adalbert Stifters artifizieller Realismus.
Heidelberg 2007, 264ff.) Das Streben nach der Darstellung der Natur in ihrer Grofe, welche sonst von der Fiille
,,der erforschten und beschriebenen Details verschiittet werden konnte*, iibernimmt Stifter offensichtlich auch
von Humboldt. (Vgl. Frithwald 2006, 13.) Auch Humboldts Forschungsmethode, die im Sammeln und
Beobachten besteht und die sich wissenschaftlicher Apparate bedient, werde von Stifter iibernommen. (Vgl.
Schlésser, 272.)
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tbrigen Naturkonzeptionen iiberschneiden und die bestehende Einteilung in die
Naturauffassungen nur unverstindlicher machen wiirde.

Nicht zuletzt sei angemerkt, dass Stifters Naturschilderungen in den Erzdhlungen oft mit
dem Gemiit des Protagonisten korrespondieren. Dies ist wahrscheinlich keineswegs
tiberraschend, denn diese Methode der Parallelenziehung zwischen Naturbeschreibung und

dem sonstigen Geschehen in dem erzédhlten Werk ist fiir jede Literaturepoche typisch.85

5.1 Romantische Natur

Es ist bekannt, dass besonders das frithe Schaffen Stifters viele romantische Ziige
aufweist.*® Dazu gehort auch die romantische Auffassung der Natur. Besonders ausgeprigt ist
diese in den Erzdhlungen Feldblumen und Der Condor und zeigt sich deutlich in der typisch
romantischen Vorliebe fiir die geheimnisvolle, Fantasie stiftende Nacht.

In der Erzéhlung Der Condor ldsst sich der am Fenster stehende Maler Gustav — schon
eine am Fenster stehende Gestalt ist ein typisch romantisches Motiv®” — durch die pompose

Sternennacht hinreif3en:

% Neben den Fillen, wo die Naturwahrnehmung von dem jeweiligen Stand des Gemiits des Protagonisten
beeinflusst wird, gibt es aber auch Parallelen zwischen den Charakterziigen des Protagonisten und dem
Handlungsort der ganzen Erzdhlung/des ganzen Romans. In diesen Fillen wird die Komposition des Prosastiickes
vor dem Hintergrund der Korrespondenz zwischen der Natur des Helden und seiner Umgebung entworfen. Dies
ist ein eigenartiges Charakteristikum in manchen Werken Stifters: In Brigitta kann die ungarische Ode mit dem
enttduschten Inneren Brigittas verglichen werden. Die Kultivierung der Pufita entspricht der sittlichen
Vervollkommnung der Hauptheldin. Ehlbeck sieht in den unwirtlichen Gegenden der ungarischen Steppe, die der
Erzédhler manchmal einem locus amoenus lieblich domestizierter Landschaft vorzieht, eine symbolische
Beziehung zum Erzihlten. Brigittas eigene markante Physiognomie entspreche der 6den Steppe Ungarns. ,,Wie
den Reiz der dden Steppe kann auch die eigenartige Anziehungskraft Brigittas nur der besondere Blick
entdecken.” (Ehlbeck, Birgit: Zur poetologischen Funktionalisierung des Empirismus am Beispiel von Stifters
,Kalkstein’ und ,Witiko’. In: Laufhiitte, Hartmut/Mo6seneder, Karl (Hrsg.): Adalbert Stifter. Dichter und Maler,
Denkmalpfleger und Schulmann. Neue Zugénge zu seinem Werk. Tiibingen 1996, 458)

In Das Haidedorf konne nach Doppler eine Parallele zwischen der verwelkten Heide und dem ausgetrockneten
Inneren von Felix gezogen werden. (Vgl. Doppler Alfred: Naturbeschreibung als Menschendarstellung. In:
Adalbert Stifter. Schrecklich schone Welt. Publikation zur Ausstellung Bezirksmuseum Cesky Krumlov. 2000,
28.)

Die karge, einfiltige, auf den ersten Blick hissliche, ndher betrachtet aber eine eigenartig schone Landschaft in
Kalkstein korrespondiere mit der Gestalt des einfiltigen, armen Pfarrers, den man fiir geizig hilt, der aber ein
sittlich vollkommener Mensch ist. (Vgl. Doppler 2000, 28.) Das Vermessen der steinernen Landschaft
symbolisiere nach Ehlbeck das Abschreiten der seelischen Landschaft des Karpfarrers. (Vgl. Ehlbeck, 461.)
Manchmal durchdringen sich sogar die Landschaft und der Mensch, die sich in ihrem Wesen &dhnlich sind.
Doppler fiihrt als Bespiel den Pfarrer in Kalkstein an (vgl. Doppler 2000, 28): ,,Er hatte seine gro3en Schuhe fast
in den Sand vergraben, und auf den SchoBen seines Rocks lag Sand [...]* (BS, 62) Auch Risach in Der
Nachsommer scheint mit seiner kultivierten, ordentlichen Umgebung, das heifft mit seinem Garten, zu
verschmelzen: ,,.Die weilen Haare hatte er wieder wie gewohnlich unbedeckt. Er schien mir wieder so sehr ein
Ganzes mit seiner Umgebung, wie er es mir im vorigen Sommer geschienen hatte.“ (N, 205)

% Vgl. Kapitel 2.1 ,,Romantische Ziige in Stifters Friihwerk*.

¥7 Als Beispiel kann Eichendorffs Gedicht Sehnsucht angefiihrt werden, in dem das lyrische Ich am Fenster steht
und sehnsiichtig in die Nachtlandschaft schaut. Die Lokation des lyrischen Ichs an der Schwelle zwischen innen
und auflen, die phantasievolle, Traume hervorrufende Nacht, der Klang der Posaune in der Ferne, die Sehnsucht —
all das sind Zeichen der romantischen Literatur.
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Der Mond hatte sich endlich von den Dichern geloset, und stand hoch im Blau — ein
Gléinzen und ein Flimmern und ein Leuchten durch den ganzen Himmel begann, durch alle
Wolken schof3 Silber, von allen Blechdichern rannen breite Strome desselben nieder, und

an die Blitzableiter, Dachspitzen und Thurmkreuze waren Funken geschleudert. (ST, 13)

Ahnlich gibt sich Albrecht in Feldblumen der nichtlichen Landschaft hin:

Er [der Mond] trennte sich sodann und schwamm wie eine losgebundene blitzende,
weiBglithende Silberkugel in den dunklen Ather empor — und Alles war hier unten wieder
hell und klar. — Die Berge standen alle da und troffen von dem weiflen niederrinnenden
Lichte, das Wasser trennte sich und wimmelte von Silberblicken, ein Lichtregen ging in
den ganzen Bergkessel nieder, und jedes feuchte Steinchen und jedes thauige Grischen

hatte seinen Funken. (ST, 134)

Die romantischen Motive werden aneinander gereiht — die Atmosphire wird in dieser
Szene durch ein auf dem néchtlichen See fahrendes Schiff mit singenden Minnern
unterstrichen: ,,Auch das Schiff der Freunde erblickte ich jetzt und ein vierstimmiger
Minnerhymnus begann darauf, und der Gesang wogte geddmpft, ein Echo schleifend [...]*
(ST, 134)

In Zwei Schwestern wird der noch in Der Condor und in Feldblumen positiv aufgefasste,
romantisch schwérmerische, kiinstlerisch titige Held endgiiltig abgelehnt.88 Zwei Schwestern

sind sozusagen ein Abschied von dem romantischen Kiinstlertum®’, das hier jedoch noch —

% Die unermessliche Gefahr der Hingabe an die Kunst — konkret an die Musik — wird in der Erzihlung Zwei
Schwestern mehrmals zum Ausdruck gebracht. (Vgl. ST, 1097, 1146, 1205.) Das Haidedorf konnte als ein
Ubergang von der Bejahung (Der Condor, Feldblumen) zur Ablehnung des romantischen Kiinstlers (Zwei
Schwestern) verstanden werden. Felix in Das Haidedorf ist zwar als Dichter von Gott auserlesen, zugleich ist
aber die dunkle, glutensprithige Fantasie ein gefahrvolles Element. (Vgl. ST, 165.)

In Bunte Steine wird die Kiinstlerproblematik nicht thematisiert, sie wird aber wieder in Der Nachsommer zum
Thema. Das Schwirmerische eines Kiinstlers wird hier zwar moglichst stark geddmpft, es wird aber nie ganz
ausgerottet. Zwar wird auf die Gefahr der Kunst hingewiesen (vgl. N, 832), aber trotzdem akzeptiert der Autor
bei den Kiinstlern eine nicht ritualisierte, lockere Lebensweise, die er sonst verwirft. Der Zitherspieler lebt nicht
an einem einzigen Ort, sondern streicht herum. (Vgl. N, 477, 585, 645, 655.) Stifter ist sich wahrscheinlich sehr
genau bewusst, dass ein durchschnittlicher, ordentlich lebender Biirger nicht ein wahrer Kiinstler werden konnte.
Die Gefahr, dass die Kunst aufgrund der von Stifter propagierten ruhigen, fast langweiligen Lebensweise zu einer
ausdrucklosen Staffage werden konnte, steht im Gegensatz zu dem leidenschaftslosen Lebensstil, der von ihm
von den anderen Figuren ausnahmslos gefordert wird. Trotz der leichten Annidherung der Kiinstlerwelt an die
Romantik wirke die Kunst in Der Nachsommer ,,steril®, weil sie zu stark kultiviert werde. (Vgl. Maidl, 61.)

% Die unterschiedliche Auffassung eines Kiinstlers in Stifters Friih- und Spitwerk demonstriert seine allmihliche
Abwendung von der schwirmerischen Romantik und zunehmende Neigung zur gemiBigten Klassik. (Vgl.
Aphun-Radtke, Sibylle: ,, Priester des Schonen“. Adalbert Stifters Kiinstlerbild zwischen theoretischem
Anspruch, literarischer Darstellung und gesellschaftlicher Realitdt. In: Laufhiitte, Hartmut/Mo6seneder, Karl
(Hrsg.): Adalbert Stifter. Dichter und Maler, Denkmalpfleger und Schulmann. Neue Zuginge zu seinem Werk.
Tiibingen 1996, 80.)
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obwohl hauptsichlich in seiner Schattenseite — ausfiihrlich dargestellt wird. Die Frauenfigur
Camilla gehort noch in die Welt der romantischen Kiinstler und der ihrem Geigespiel
zuhorende Erzdhler, wieder typisch romantisch nachts am Fenster stehend, ist von der

leidenschaftlichen Musik verbunden mit der néichtlichen Stimmung hingerissen:

Ich [der Erzdhler] ging ans Fenster, und lehnte mich hinaus, um zu horchen. An dem
ganz heiteren Himmel stand jetzt eine schmale silberne Mondsichel, so diinne, wie ein in
die Luft geschnittener Zirkel [...] Es lag in dem Spiele ein Schmerz und eine Sehnsucht

[...] Es war fiir mein Ohr die ganz natiirliche Steigerung des Herzens darinnen. (ST, 1145)

Der in der Literatur der Romantik hiufig gebrauchte Gegensatz zwischen der Fantasie
erweckenden Nacht und dem niichternen Tag wird auch in Zwei Schwestern thematisiert: ,,Daf3
ich [der Erzihler] wieder an die Musik der Nacht dachte, war begreiflich; aber sie kam mir
jetzt nicht mehr so zauberisch vor, als in der Finsternis.“*° (ST, 1148)

Mit der Liebesthematik verbundene Nachtbeschreibungen findet man auch in Die

Narrenburg:

Der Mond stand senkrecht {iber der Hausergruppe, und legte einen fahlgrauen
Schimmer iiber die Bretterddcher, und blitzende Demanten auf den Staubbach. — In dem
Garten stand jedes Gridschen und jedes Laubblatt stille, und hielt eine Lichtperle, als
horchten sie dem in der Nacht weithin vernehmlichen Rauschen der Pernitz: da ging den

Gartenweg entlang eine weie Midchengestalt. (ST, 324) *!

In den spiteren Erzdhlungen der Studien findet man die mit romantischen Mitteln

geschilderte Natur zwar auch, aber nur noch im Hintergrund und im Dienste einer anderen

® Die fiir die Romantik typische differente Wahrnehmung bei Tag und Nacht vgl. z. B. Eichendorffs Das
Marmorbild: ,,Aber der Morgen spielte nur einzelne Zauberlichter wie durch die Bdume iiber ihm in sein
funkelndes Herz hinein, das noch in anderer Macht stand [...] So beschloss er denn endlich, den Weiher wieder
aufzusuchen, und schlug rasch denselben Pfad an, den er in der Nacht gewandelt. Wie aber sah dort nun alles so
anders aus! Frohliche Menschen durchirrten geschiftig die Weinberge, Girten und Alleen, Kinder spielten ruhig
auf dem sonnigen Rasen vor den Hiitten, die ihn in der Nacht unter den traumhaften Biumen oft gleich
eingeschlafenen Sphinxen erschreckt hatten, der Mond stand fern und verblasst am klaren Himmel, unzihlige
Vogel sangen lustig im Walde durcheinander. Er konnte gar nicht begreifen, wie ihn damals [in der Nacht] hier so
seltsame Furcht tiberfallen konnte.“ (Eichendorff, Joseph von: Das Marmorbild. Stuttgart 2008, 19)

°' Die beschricbene Situation erinnert durch manches an ein anderes romantisches, dem Mittelalter
entstammendes Motiv — an die in der Nacht erscheinenden blassen Venusgestalten bzw. an das Schonheitsideal
des mittelalterlichen Minnesangs. Einer schlanken, wunderschonen Venusgestalt mit langen, blonden Haaren und
bloBen, blendenweillen Achseln begegnet man zum Beispiel in Eichendorffs Das Marmorbild. (Vgl. Eichendorff,
20.)
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Naturauffassung — meistens fiir die Unterstreichung der Faszination von Naturkatastrophen
und meteorologischen Extremsituationen.

Bei dem gefihrlichen Schneefall in Die Mappe meines Urgrofivaters benutzt Stifter die
fiir die Romantik typische Synidsthesie: Der Himmel steht ,,in einem stillen Grau* (ST, 510)
und spiter dauert ,,die graue Stille und die Eindde des Himmels* (ST, 514) fort. Die gefidhrlich
gefrorene Landschaft wird mit Metall verglichen, was wiederum an Novalis’ kiinstlichen

. Lo . . 2
Zaubergarten in Heinrich von Ofterdingen erinnern kann:’

Den Waldring, dem wir entgegen fuhren, sahen wir befreit, aber er warf glinzende
Funken und stand wie geglittete Metallstellen von dem lichten ruhigen matten Grau des
Himmels ab. (ST, 515)

Es war, als ob viele Tausende oder gar Millionen von Glasstangen durcheinander
rasselten, und in diesem Gewirre fort in die Entfernung zdgen. (ST, 516)

Der Eisglanz hatte da hinab, wo wir herauf gekommen waren, eine Farbe, wie Zinn.
(ST, 523)

Sie [die Zweige] hielten uns die starren Ausldufe wie unzédhlige stihlerne Stangen
uns SpieBe entgegen, die in unsere Gewinder und Fiile bohrten, und uns verletzt haben
wiirden. (ST, 523)

Der Hut des Thomas war fest, sein Mantel krachte, da er abstieg, auseinander, und
jede Stange, jedes Holz, jede Schnalle, jedes Theilchen des ganzen Schlittens, wie wir ihn
jetzt so ansahen, war in Eis, wie in durchsichtigen fliissigen Zucker gehiillt, selbst in den
Mihnen, wie tausend bleiche Perlen, hingen die gefrornen Tropfen des Wassers, und

zuletzt war es um die Huthaare des Fuchses wie silberne Borden geheftet. (ST, 513)

Eine dhnliche Technik bei der Naturbeschreibung findet sich in Bergkristall:

Es lagen Platten da, die mit Schnee bedeckt waren, an deren Seitenwinden aber das

glatte griinliche Eis sichtbar war, es lagen Hiigel da, die wie zusammengeschobener

2 An manchen Orten sah ich mich, wie in einem Zaubergarten. Was ich ansah, war von kostlichen Metallen und
auf das kunstreichste gebildet. In den zierlichen Locken und Asten des Silbers hingen glinzende, rubinrote,
durchsichtige Friichte, und die schweren Bdumchen standen auf kristallenem Grunde, der ganz unnachahmlich
ausgearbeitet war [...]*“ (Novalis: Heinrich von Ofterdingen. Stuttgart 2006, 88) Im Gegensatz zu der tatsachlich
metallenen Landschaft bei Novalis handelt es sich bei Stifter um eine Beschreibung mit Hilfe von Konjunktiven
(,als ob*) und Vergleichen (,,wie*). Novalis versteht — im romantischen Sinne — den Dichter als Schopfer einer
eigenstidndigen, phantastischen Welt, sein Zaubergarten ist ein ,paradis artificiel par excellence®. Stifter
beschreibt im Gegensatz zu Novalis in Die Mappe meines Urgrofivaters und in Bergkristall reale Landschaften,
bedient sich zu deren Schilderung aber dhnlicher Bildlichkeit wie der Romantiker, um die Atmosphire zu
betonen.
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Schaum aussahen, an deren Seiten es aber matt nach einwirts flimmerte und glénzte, als

wiren Balken und Stangen von Edelsteinen durch einander geworfen worden. (BS, 207)

In Der Nachsommer sind bei den Naturbeschreibungen nur noch unauffillige Reste des
romantischen Stils zu finden. Im Vergleich zu den Schneefall- bzw. Gletscherbeschreibungen
in Die Mappe meines Urgrof3vaters und in Bergkristall werden die winterlichen Landschaften
in Der Nachsommer sehr niichtern und oft vor einem naturwissenschaftlichen Hintergrund
skizziert.

Die starke, mit romantischen Ziigen (Vergleiche, Metaphern, Synisthesie) versehene

Faszination durch Schnee und Eis bleibt meistens aus:

Der Weg zwischen den Biumen auf dem freien Raum vor der Stadt war durch das
Eis, welches sich bildete, gleichsam mit Glas iiberzogen, und die Leute, welche vor und

neben mir gingen, glitten hiufig aus. (N, 189)

Auch die Wanderung auf den Gletscher fasziniert den Erzéhler nicht mehr so stark, das
Eis erinnert nicht an Edelsteine, die Eiszapfen werden nicht mehr mit Glas und Metall

verglichen wie in Die Mappe meines Urgrof3vaters oder in Bergkristall:

Ich betrachtete die Wilder, die in Ruhe und Pracht dastanden, ich betrachtete die
Hohen, auf welchen die unermeBlichen Schneemengen lagen, ich betrachtete die
Echernwand, von der eine Last von Eiszapfen niederhing, deren manche die Dicke von
Biumen hatten, zuweilen losbrachen, und mit Krachen und Klingen in den Schnee

niederstiirzten. (N, 656f.)

Bei der Beschreibung eines gefrorenen Fensters wird kaum mit romantischen Mitteln
gearbeitet, die Intensitit des Bildes wird gezielt gleich zweifach abgeschwicht. Das Fenster
wird nicht direkt bei der Betrachtung, sondern nur als Erinnerung eines im Buch
beschriebenen Fensters geschildert. Die wissenschaftliche Erkldrung der Entstehung der

Eisbilder hat nichts mehr mit der Romantik zu tun:

Es kam ein altes Bild, das ich einmal in einem Buche gelesen und wieder vergessen
hatte, in meine Erinnerung. Wenn das Wasser in unendlich kleinen Trépfchen, die kaum

durch ein VergroBerungsglas ersichtlich sind, aus dem Dunste der Luft sich auf die Tafeln
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unserer Fenster absetzt, und die Kilte dazu kommt, die néthig ist, so entsteht die Decke

von Fiden Sternen Wedeln Palmen und Blumen, die wir gefrorene Fenster heiflen. (N, 41)
Nur an wenigen Stellen erinnern die Eislandschaften an die fritheren, romantischen:

[Ich] freute mich der schweigenden befreiten Wilder, der ruhenden Obstbdume, die
ihre weillen Gitter ausstreckten, der Hduser von denen der hausliche Rauch aufstieg, und
der Unzahl der Sterne, die Nachts in dem kalten und finsteren Himmel feuriger funkelten
als je sonst im Sommer [...] Die Ahorne streckten ungeheure abenteuerlich gestaltete
entblitterte und mit feinen Zweigen wie mit Bérten versehen Arme der winterlichen Luft

entgegen. (N, 654)

Ahnlich wie bei der Schilderung einer Winterlandschaft steht es mit der Beschreibung
eines in der Nacht am Fenster stehenden Menschen. Das Motiv ist zwar romantisch, die
Darstellung aber niichtern. (Vgl. N, 248f., 284f.) Selbst wenn die Musik im Hintergrund
klingt, ist das beschriebene néchtliche Bild keineswegs so ergreifend, wie es der Fall in Zwei

Schwestern war:

Ich hatte einmal in einer Nacht, da meine Fenster offen waren, Zithertone
vernommen. Ich kannte dieses Musikgerith des Gebirges sehr gut, ich hatte es bei meinen
Wanderungen sehr oft und von den verschiedensten Hénden spielen gehort, und hatte mein

Ohr fiir seine Klidnge und Unterschiede zu bilden gesucht. (N, 260)

In diesem Fall trigt zu der niichternen Nachtbeschreibung auch die Tatsache bei, dass die
Nacht als vergangene Erinnerung beschrieben wird. Nicht alle nédchtlichen Fensterbilder sind
aber ohne romantische Mittel geschildert, bei einigen trifft man auf Reste der Romantik. Eine

solche Situation stellt der an Natalie denkende, am Fenster stehende Heinrich dar:

Die Sterne begannen sachte zu glidnzen, die Luft war mild und ruhig, und die
Rosendiifte zogen zu mir herauf. Ich gerieth in tiefes Sinnen. Es war mir wie im Traume,
die Stille der Nacht und die Diifte der Rosen mahnten an Vergangenes; aber es war heute
ganz anders. (N, 268)

Es stand kein Mond an demselben und keine Wolke, aber in der milden Nacht
brannten so viele Sterne, als wére der Himmel mit ihnen angefiillt, und als beriihrten sie

sich gleichsam mit ihren Spitzen. Die Feierlichkeit traf mich erhebender, und die Pracht
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des Himmels war mir eindringender als sonst, wenn ich sie auch mit groBer

Aufmerksamkeit betrachtet hatte. (N, 566f.)

An den angefiihrten Beispielen der Nacht- und Winterlandschaftsbeschreibungen ist zu
beobachten, dass das frithe Werk Stifters im starken MafBle durch die Merkmale der Epoche
Romantik gekennzeichnet wurde, in seinem spéteren Werk die romantischen Ziige aber im
Dienste einer immer niichterneren Schreibweise verdringt werden. Trotzdem verschwinden sie

nicht ganz und frischen sozusagen den Text ab und zu auf.

5.2 Jungfrauliche Natur

Das Konzept der romantischen Natur in Der Condor und in Feldblumen, das kaum etwas
mit ,,dem sanften Gesetz* zu tun hatte, ersetzt das Konzept der jungfriulichen Natur in Der
Hochwald, wo sich die Natur in ihrem friedlichen Walten der Idee ,,des sanften Gesetzes
annihert.”

Die jungfriuliche, von der menschlichen Hand unberiihrte Natur wird der kultivierten

Natur (Felder, Wege, Gérten) eindeutig vorgezogen:

Der Wald ist auch schoén, und mich [Gregor] diinkt manchesmal als sei er noch
schoner, als die schonen Giérten und Felder, welche die Menschen machen, weil er auch
ein Garten ist, aber ein Garten eines reichen und groBen Herrn®, der ihn durch tausend

Diener bestellen 14pt. (ST, 228)

Gregors Sehnen nach der Vergangenheit, in der die Natur noch urspriinglicher war als in
der Gegenwart, bestitigt die Bevorzugung der unkultivierten Natur abermals: ,,Damals war
weder Dorf, noch Weg, sondern nur das Thal und der Bach, jedoch diese noch schoner, noch
frischer, noch jungfriulicher, als jetzt, besetzt mit hohen Biumen der verschiedenen Art.” (ST,
219)

Stifter wird sich jedoch sehr bald bewusst, dass die strikt gezogene Linie zwischen der

von dem Menschen unbetretenen Natur einerseits und dem menschlichen Leben anderseits in

% Der Hochwald ist die einzige Erzihlung, in der es die Konzeption der jungfriulichen Natur gibt. Trotz seiner
singuldaren Erscheinung wird dieses Konzept niher beschrieben, weil es sehr prignant erscheint und fiir die
Entwicklung der anderen Naturkonzeptionen von grofler Bedeutung ist.

Auch in dem spiteren Werk werden ab und zu ein tiefer Wald, den es nur noch selten gibt, oder ein ehemaliger
Urwald beschrieben, die Beschreibungen sind aber vollig neutral, sie weisen weder eine positive noch eine
negative Wertung auf. (Vgl. z. B. N, 479, 480, 635, 705.)

% In Der Hochwald ist noch Stifters Pantheismus im groBen Ausmal ausgepriigt, die Natur gilt als Offenbarung
Gottes. Der Pantheismus wird in den spiteren Erzdhlungen (Der beschriebene Tinnling, Granit, Kalkstein,
Bergkristall) vom Christentum abgelost.
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die Konzeption seiner Weltauffassung, die er spiter in der Vorrede zu Bunte Steine mithilfe
»des sanften Gesetzes* formuliert hat, nicht passen kann. Der ,sanfte* Mensch, der im
Einklang mit der Natur leben soll, muss als ein Teil von ihr verstanden werden, schon weil er
in ihr lebt und sich durch Naturbebauung ernidhrt. Es darf nicht eine Trennung verlangt
werden, sondern es muss eine Symbiose zwischen dem Menschen und der Natur hergestellt
werden.

Schon am Schluss von Der Hochwald entsteht durch Gregors Tat, der im Wald den

jungfriaulichen Ursprung wiederherstellen will, ein Paradox.

Gregor hatte das Waldhaus angeziindet, und Waldsamen auf die Stelle gestreut; die
Ahornen, die Buchen, die Fichten und andere, die auf der Waldwiese standen, hatten
zahlreiche Nachkommenschaft und iiberwuchsen die ganze Stelle, so dal wieder die tiefe

jungfriuliche Wildnif} entstand, wie sonst, und wie sie noch heute ist. (ST, 303)

Es ist nicht zu tibersehen, dass die von Gregors Hand in den urspriinglichen Zustand
gefiihrte Natur keineswegs den ,,von Menschenhinden noch nicht beriihrten Antlitz[e] der

Natur* (ST, 227) und ihre ehemalige Jungfriulichkeit wiedergewinnen kann.”

5.3 Kultivierte Natur

Im Unterschied zu Der Hochwald bemiiht sich Stifter in den anderen Studien — aufler den
romantischen Erstlingen Der Condor und Feldblumen — um eine Versdhnung zwischen
Mensch und Natur.”® Die jungfrauliche Natur wird nicht mehr als erstrebenswerte Naturform
ausgewihlt, sondern vielmehr eine riicksichtsvoll kultivierte Landschaft. Diese steht aber
schlieBlich in einem starken Kontrast zu der Hochwaldnatur, in der nicht einmal der kleinste

Angriff seitens des Menschen akzeptabel war.”’

93 Gott, der ,,Girtner der Natur, sei durch Gregor ersetzt worden, der ein ,Plagiat der gottgeschaffenen
Naturidylle* geschaffen habe. Die Jungfriulichkeit der Natur sei nur noch eine Suggestion. (Vgl. Hee-Ju Kim,
97.)

% Die Konzeption der kultivierten Natur findet man besonders in Das Haidedorf, in Die Mappe meines
Urgrofivaters, in Abdias, Brigitta und in Zwei Schwestern. In Bunte Steine ist die Kultivierung kein zentrales
Thema, es wird aber aufs Neue in Der Nachsommer aufgegriffen.

7 In der Konzeption der kultivierten Natur sollte noch zwischen zwei Typen unterschieden werden: die
kultivierte Natur der Erzdhlungen und die iibertrieben kultivierte Natur des Romans Der Nachsommers, in dem
die Natur sehr unnatiirlich und beinahe kiinstlich wirkt. In Risachs Garten gibt es keine Raupen (vgl. N, 46), sie
werden von den von Risach gehaltenen Vogeln beseitigt, so dass keine einzige iibrig bleibt (vgl. N, 143ff.). Die
Rosenpflege ist zwar aufwendig und sehr kompliziert, bewirkt aber eine einmalige, duflerst beeindruckende
Gestalt der Blumen. (Vgl. N, 139ff., 678.) Die Baumstimme werden mit Wasser und Seife gewaschen, die
schidlichen Stoffe werden mit Biirsten beseitigt, sodass die Baume sehr fruchtbar und schon sind. (Vgl. N, 146f.,
205.) Auch fiir die Vogel wird mit gro3ter Sorgfalt gesorgt, besonders was das Fiittern angeht. (Vgl. N, 153.)
Dabei ist dem Leser klar, dass dieser kiinstliche, makellose Stand des risachschen Gartens auch bei der
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In Die Mappe meines Urgrofivaters wird der urspriingliche Wald, der in Der Hochwald
als sakral nicht hitte gedndert werden konnen, zu einem geeigneten Gegenstand der

Kultivierung, wie die Rede des Obristen zeigt:

Ich bin endlich nach einer Zeit in dieses Tal gekommen, dafj mir sehr gefallen hat,
und ich blieb, weil so schoner und urspriinglicher Wald da ist, in dem man viel schaffen
und richten kann, und weil eine Natur, die man zu Freundlicherem zihmen kann, das

schonste ist, was es auf Erden gibt. (ST, 475)

In Der Nachsommer wird von einer ,Nachhilfe der Natur* gesprochen, die in dem
Anstellen von Ruhebidnken und der Errichtung von Sandwegen besteht: ,,Wir besuchten
Stellen, wo man der Natur nachgeholfen hatte, um diese Abtheilungen noch angenehmer zu
machen [...]* (N, 299) Auch diese Art der Kultivierung wére in Der Hochwald unzulédssig und
nicht als ,,Nachhilfe der Natur* sondern vielmehr als Stérung zu betrachten.

Zur Kultivierung der Landschaft gehort neben der Landwirtschaft beispielsweise auch
der StraBenbau. Derjenige Mensch, der die vollig unfruchtbaren Naturgebiete kultiviert, oder
aber in der Naturzdhmung als Beispiel fiir andere gilt, ist fiir Stifter eindeutig ein positiver
Held. Zu den vorbildlichen die Natur kultivierenden Helden gehdren z. B. ein alter
freundlicher Bauer in Das Haidedorf, der in das Dorf neues, fremdes Korn bringt und die
anderen Bauern im Ackerbau berdt (vgl. ST, 175), der Obrist in Die Mappe meines
Urgrofivaters, der die anderen Gebirgsleute zum Stralenbau anregt (vgl. ST, 612), ein Pfarrer
in Kalkstein, der den Dorfbewohnern die Obstbaumzucht beibringt (vgl. ST, 58), Risach in
Der Nachsommer, den die Nachbarn in der Feldbestellung (vgl. N, 69f.), in der Pflanzenzucht
(vgl. N, 142) und Rosenpflege (vgl. N, 261), im Obstanbau (vgl. N, 164) und in der
Hithnerzucht (vgl. N, 608) nachahmen, Mathilde in Der Nachsommer, die ebenfalls ein
Vorbild fiir andere Landwirte ist (vgl. N, 417) und andere Personen in Der Nachsommer, die
entweder in Angelegenheiten der Landwirtschaft (vgl. N, 420) oder im Straenbau (vgl. N,
508) zu Rate gezogen werden.

Im Gegensatz dazu deutet die Nicht-Kultivierung und Nicht-Bebauung eines Hagestolz
(vgl. ST, 939) auf ein sich nicht nach den Geboten ,,des sanften Gesetzes* richtendes Leben

hin.

beschriebenen Pflege in Wirklichkeit nie erreicht werden konnte. Der Wohnort Risachs mit seinem Garten ist
eine phantastische Konstruktion, dhnlich wie es die ungefihrliche, milde, jungfrauliche Natur in Der Hochwald
war, die erstere wirkt aber im Gegensatz zu der letzteren beinahe grotesk, sie ist ,ein artifizielles Produkt*
(Ohlschliger, Claudia: Weifle Riume. Transgressionserfahrungen bei Adalbert Stifter. In: Jahrbuch des Adalbert-
Stifter-Institutes des Landes Oberésterreich. 9/10, 2002/2003. 2006, 56).
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Landwirtschaft

Die Landwirtschaft wird in der Konzeption der kultivierten Natur als etwas
Urspriingliches begriffen — nicht mehr der Urwald, wie es in Der Hochwald der Fall war. In

Brigitta® lobt der Erzihler das Bauerntum folgendermaBen:

Wie schon und urspriinglich [...] ist die Bestimmung des Landmannes, wenn er sie
versteht und veredelt. In ihrer Einfalt und Mannigfaltigkeit, in dem ersten Zusammenleben
mit der Natur, die leidenschaftlos ist, grinzt sie zunédchst an die Sage von dem Paradiese.

(ST, 842)

Die Urspriinglichkeit der leidenschaftslosen landwirtschaftlichen Tétigkeit und das mit
ihr verbundene friedliche Zusammenleben des Menschen und der Natur werden nicht nur auf
das biblische Paradies bezogen, sondern auch auf die romische Antike: ,,Die Einsamkeit und
Kraft dieser Beschiftigungen erinnerte mich [Erzéhler in Brigitta] héufig an die alten starken
Romer, die den Landbau auch so sehr geliebt hatten.* (ST, 842)

Noch einmal wird das friedliche Zusammenleben des Menschen mit der Natur in Zwei

Schwestern gepriesen:

Es ist doch [...] eine wunderbare Anmuth, wie der Mensch in der Gesellschaft mit
seinen Pflanzen lebt, die seinen Geist zum Himmel leiten, und seinem Leibe die einfachste,
edelste und keuscheste Nahrung gewidhren. Brot, das einfachste aller Dinge, das
weltverbreiteteste, ist das Simbol und das Zeichen aller Nahrung der Menschen geworden.

(ST, 1220)

Nicht nur die landwirtschaftliche Titigkeit, sondern auch deren einfache Produkte — hier

handelt es sich um Brot — werden hochgeschiitzt.99

% Stifter bedient sich bei den Schilderungen der landwirtschaftlichen Titigkeit in Brigitta der Fachlektiire. Pouzar
findet in der Erzidhlung viele Gemeinsamkeiten mit Karl Ritters Anleitung zur Verschonerung der Landgiiter und
Landschaften nebst der Bepflanzungsmethode der Felder, Acker und Wiesen nach englischer Art. Das Niitzliche
mit dem schonen vereinigend (vgl. Pouzar, 38), Zimmermann sieht in Brigittas Bauernhof Marosheli einen
englischen Landschaftsgarten, der nach den Maximen vom Gartengestalter und Reiseschriftsteller Ludwig
Heinrich Fiirst von Piickler-Muskau (1785-1871) beschrieben werde (vgl. Zimmermann, Christian von: , Brigitta’
- seelenkundlich gelesen. Zur Verwendung ,kalobiotischer“ Lebensmaximen Feuchterslebens in Stifters
Erzdhlung. In: Lauthiitte, Hartmut/Moseneder, Karl (Hrsg.): Adalbert Stifter. Dichter und Maler, Denkmalpfleger
und Schulmann. Neue Zuginge zu seinem Werk. Tiibingen 1996, 424).

% Der Lob des Brotes hiingt neben dem Bezug zur Bibel auch damit zusammen, dass Stifters positive Helden
mifBig im Essen sein miissen und keinen iippigen Speisen huldigen diirfen, wie es z. B. der negative Held
Hagestolz tut (vgl. ST, 966f.).
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Auch in Der Nachsommer wird der Getreideanbau gepriesen und es wird auf seine lange

Tradition und Urspriinglichkeit hingewiesen:

Land und Halm ist eine Wohltat Gottes. Es ist unglaublich und der Mensch bedenkt
es kaum welch ein unermeflicher Werth in diesen Grisern ist. Laflit sie einmal von
unserem Erdtheile verschwinden, und wir verschmachten bei allem unserem sonstigen
Reichthume vor Hunger [...] Die ruhige Verbrauchung und Erzeugung zieht eine

unermeBliche Kette durch die Menschheit in den Jahrhunderten und Jahrtausenden. (N, 67)

Dem Getreide wird eine iibertrieben grofle Rolle zugesprochen, es konne nach Risach
einen Einfluss auf die geistige und kulturelle Entwicklung einer Nation haben: ,,Wer weil3, ob
die heiBen Linder nicht so diinn bevolkert sind, und das Wissen und die Kunst nicht so
tragen, wie die kilteren, weil sie kein Getreide haben.* (N, 67)

In Der Nachsommer wird neben den Getreidefeldern die Niitzlichkeit der auf Gemiise

und Obst ausgerichteten Gérten gelobt:

Es war da eine weitldufige Anlage von Obstbdumen, die aber hinldnglich Raum
lieBen, dap fruchtbare oder auch nur zum Bliihen bestimmte Gestrauche dazwischen stehen
konnten, und daf} Gemiise und Blumen vollstindig zu gedeihen vermochten [...] Mich
[Heinrich] empfingen von je her solche Girten mit dem Gefiihle der Hauslichkeit und
Niitzlichkeit, wihrend die anderen einerseits mit keiner Frucht auf das Haus denken, und

adererseits wahrhaftig auch kein Wald sind. (N, 58)

Bei der Beschreibung der Naturkultivierung konzentriert sich Stifter besonders auf die
Schilderung derjenigen miihsamen landwirtschaftlichen Tétigkeiten, die sich auf einem
unfruchtbaren Grundstiick ereignen. In Das Haidedorf triagt die karge Heide nur unter groBer
Miihe spirliche Friichte. (Vgl. ST, 169.) In der Erzihlung Brigitta wird besonders der in einer
ungarischen Ode betriebene Ackerbau ausfiihrlich beschrieben. Dass die auf den ersten Blick
vollig unnutzbare Natur durch sorgféltige Arbeit und Miihe zu einem Feld bzw. Garten werden
kann, zeigt auch das Beispiel Abdias: ,,Schon in dem ersten Frithlinge, an welchem Ditha sah,
wogte ein schoner griiner Kornwald an einer Stelle, an welcher frither nur kurzes fahlgriines
Gras gewesen war, und graue Steine aus dem Boden hervorgesehen hatten.” (ST, 742) In der
Erzéhlung Zwei Schwestern ist das unter ungiinstigen Bedingungen gepflanzte Obst sogar von
auBerordentlich guter Qualitit. Die landwirtschaftlich tdtige Maria meint: ,,Bei uns in den

Steinen wird das Obst kriftiger, und es kommt nur darauf an, dal man die gehorige Pflege
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darauf verwende®. (ST, 1154) Auch in Der Nachsommer wird Risachs Garten dank seiner

auBlerordentlichen Pflege durch ungiinstige Bedingungen nicht betroffen:

Es war ein schlimmes Jahr, heifl mit wenig Regen und ungeheurem Raupenfral3. Die
Bédume in Rohrberg in Regau in Landegg und Pludern standen wie Fegebesen in die Hohe,
und die grauen Fahnen der Raupennester hingen von den entwiirdigten Asten herab. Unser
Garten war unverletzt und dunkelgriin, sogar jedes Blatt hatte seine natiirliche Rinderung

und Ausspitzung. (N, 165)

Weitere Beispiele der Naturkultivierung

Zu den weiteren Beispielen der Naturkultivierung gehoren unter anderem das Roden
bzw. Reuten, der StraBenbau und die landwirtschaftlich ausgerichtete Kultivierung der
Landschaft fiir nachkommende Generationen.

Der Stralenbau wird in mehreren Studien betrieben und sehr positiv bewertet, weil er die
mithsame Bewegung in der Landschaft vereinfacht. In Das Haidedorf wird eine Strafle iiber
die Heide gebahnt. (Vgl. ST, 175.) In Brigitta trocknet das Gesindel den Sumpf, um dort eine
Strale anzulegen. (Vgl. ST, 839.) Nach dem Vorbild des Obristen in Die Mappe meines
Urgrofivaters verbessern die Leute die Wege, damit sie zu Stralen werden. (Vgl. ST, 612.)
Der Vater in Katzensilber ldsst den sandigen Weg an vielen Stellen ausbessern. (Vgl. ST,
237.) Auch in Der Nachsommer wird der Stralenbau erwihnt. (Vgl. N, 508.)

Es ist offensichtlich, dass gerade der Stralenbau ein wichtiger Punkt ist, durch den sich
die Konzeptionen der jungfriulichen und kultivierten Natur markant unterscheiden. Eine
Strae durch den Hochwald zu fithren wire vollig undenkbar. In den oben erwihnten Studien,
die dem Konzept der kultivierten Natur zuzuordnen sind, werden die Stralen eindeutig positiv
bewertet.

Ahnlich versucht Stifter das Reuten, welches noch in Der Hochwald véllig unvorstellbar
wire,'” in seiner spiteren Schaffensperiode ohne Wertung darzustellen. In Der beschriebene
Tdnnling wird das Reuten, welches Hannsens Beruf ist, weder positiv noch negativ, sondern
ganz neutral geschildert. (Vgl. ST, 1266.) In Die Mappe meines Urgrofivaters wirkt das
Reuten gar positiv. Es wird dadurch gerechtfertigt, dass es einem hoheren Zweck dienen soll.
Der Obrist reutet umstindlich auf dem Gebiet eines fiir den Menschen gefihrlichen Sumpfes,

um dort dann eine fiir die Viehzucht niitzliche Wiese entstehen zu lassen.

10 11 Der Hochwald werden die gereuteten Stellen als , traurige Baumkirchhofe* (ST, 249) bezeichnet.
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Da hat er [der Obrist] oberhalb des Eichenhanges die Senkung gereutet, die er sich
gekauft hatte, und in der nur saures Moos, geflecktes Gras, und die einzelne herbe rothe
Moosbeere zwischen den diinnen Fohrenstimmen wuchs, die auch in der Nésse nicht
fortkommen wollten, und dann Gréaben schlagen lassen, hat unversumpfbares Erlenholz ein
geworfen, und sie wieder iberwolbt, hat Abzugskanile und Auslaufsgriben mauern lassen,
hat das Ganze mit Pfliigen umgerissen, durch mehrere Jahre Sdmereien hinein gebaut, und

hat jetzt eine Wiese daraus. (ST, 477f.)

Besonders hoch zu schitzen ist die Kultivierung der Landschaft fiir die nachkommenden
Generationen. Der Obrist will eine steinige Stelle kaufen, wo er Fohren anpflanzen mochte,

denn:

Die Fohrenpflanzung wird noch stehen, wenn viele andere Wilder, daraus wir jetzt
Holz nehmen, verschwunden sind, und in Felder und Wiesen verwandelt wurden [...] Und
wenn die Fohren ihre Nadeln fallen lassen, und unter sich die Feuchte und Regen erhalten,
wird sich der Grund verbessern und lockern, und in tausend Jahren kann vielleicht auch die

Fohrenpflanzung in Feld verwandelt werden. (ST, 577)

Nicht nur das beinahe vergebliche Schaffen fiir die Zukunft wird aber in dem obigen
Zitat zum Thema. Es kommt auch unwillkiirlich das eigentliche Problem des Reutens zum
Ausdruck, das einige Seiten vorher zu vertuschen gesucht wurde — das unaufhaltbare
Verschwinden der Wilder. "'

Im Konzept der kultivierten Natur gibt es kaum noch Spuren von der Konzeption der
jungfriulichen Natur. Die bebaute, mit Strallen durchkreuzte Natur hat die letztere vollig
ersetzt, weil beide auf einer unterschiedlichen Basis beruhen und im Kontrast zueinander
stehen. Nicht der Naturmensch Gregor in Der Hochwald, der den Wald in seiner
urspriinglichen Gestalt zu bewahren versucht, ist ein positiver Held, sondern ein Bauer, der die

Landschaft niitzlich umgestaltet und der durch sie Straen bahnt. 102

"%V Auch in Der Nachsommer wir das sonst iibersehene Problem des Fillens von Biumen an einer Stelle reflexiv
behandelt. (Vgl. N, 691 und das Kapitel 5.5 ,,Natur als Kunstmedium*®.)

192 Begemann macht mit Recht darauf aufmerksam, dass die Bearbeitung und Verbesserung der Natur hiufig eine
Therapie fiir die ehemals leidenschaftlichen Helden (z. B. der Obrist in Die Mappe meines Urgrofvaters, Tiburius
in Der Waldsteig, Brigitta und Major in der Erzdhlung Brigitta, Risach und Mathilde in Der Nachsommer)
darstellt. Durch die Hinwendung zur Natur kommt es zu einem wechselseitigen Einfluss — einerseits zur
Desubjektivierung des Ichs und andererseits zur Kulturation der Natur. Das auf sich selbst bezogene Ich wird
durch diesen therapeutischen Prozess in die objektive Ordnung der Welt integriert und zugleich wird die dufere
Natur entméchtigt. (Vgl. Begemann, Christian: Natur und Kultur. Uberlegungen zu einem durchkreuzten
Gegensatz im Werk Adalbert Stifters. In: Adalbert Stifters schrecklich schone Welt. Beitrdge des internationalen
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Nur sehr selten und ganz leicht wird das mit der kultivierten Natur zusammenhéingende
Thema der problematischen Eingriffe in die Natur (Reuten) aufgeworfen. Es wird aber keine
Losung angeboten.

Im Gegensatz zu den sich gegenseitig ausschlieBenden Konzeptionen der jungfraulichen
und der kultivierten Natur kontrastiert die Konzeption Natur als Erkenntnismedium mit den
fritheren Konzeptionen nicht, sondern ist mit ihnen kompatibel. In vielen Erzdhlungen und
auch in Der Nachsommer stehen die Konzeptionen der kultivierten Natur und der Natur als

Erkenntnismedium nebeneinander.

5.4 Natur als Erkenntnismedium

Die Natur ist im ganzen Werk Stifters ein wichtiger Gegenstand der Beobachtung. In den
ersten Erzdhlungen der Studien ldsst sich ein schwirmerischer Kiinstler durch die mit
Gefiihlen beladene Nacht hinreilen. Spiter wird die sorgféltige Betrachtung der Natur zu
einem Erkenntnismedium der Weltzusammenhéinge.103 Die Natur wird aus verschiedenen
Perspektiven betrachtet: beim Gehen, aus der Vogelperspektive von einem Hiigel, oder unter
unterschiedlichen Wahrnehmungsbedingungen (z.B. bei einem Unwetter bzw. bei Nacht). Erst
ein Held, der sich ohne Probleme in seiner Umgebung orientieren kann, ist in seiner
Entwicklung vollendet. Als Hilfsmittel fiir das Verstindnis der Natur dient eine quasi-
naturwissenschaftliche Titigkeit des Helden.'™ Zu ihr gehoren: Sammeln von
Naturgegenstinden (Die Narrenburg, Zwei Schwestern, Der Nachsommer), Vermessen der
Landschaft (Kalkstein, Der Nachsommer) oder auch Zeichnen unterschiedlicher
Naturerscheinungen (Die Narrenburg, Zwei Schwestern, Die Mappe meines Urgrofivaters,
Der Nachsommer), wobei nicht mehr ein Bild voll von Emotionen gefragt ist,'® sondern eine
realistische, niichterne Abbildung der Wirklichkeit.

Die Entfaltung des Helden durch eine sorgfiltige Betrachtung der Naturphdnomene ist
besonders fiir die spiteren Erzdhlungen (Die Mappe meines Urgrof3vaters, Der Hagestolz, Der
Waldsteig, Zwei Schwestern) und fir Der Nachsommer typisch. In den fiir ,,junge Herzen*

(BS, 7) bestimmten Sammlung Bunte Steine ist oft die Orientierung der Kinder in der Natur

Kolloquiums zur A. Stifter-Ausstellung. (Universitit Antwerpen 1993.) Jahrbuch des Adalbert-Stifter-Institutes
des Landes Oberdsterreich 1/1994. Briissel 1994, 411t.)

19 Eg handelt sich in erster Linie um die Erzihlungen Die Mappe meines Urgrofivaters, Der Hagestolz, Der
Waldsteig, Zwei Schwestern, Granit, Kalkstein, Bergkristall, Katzensilber und um den Roman Der Nachsommer.
104 Quasi-wissenschaftlich siche Anm. 83.

1 In Der Condor musste die zu schiitzende bildende Kunst mit Emotionen gefiillt sein: ,,Es waren zwei
Mondbilder — nein, keine Mondbilder, sondern wirkliche Mondnéchte, aber so dichterisch, so gehaucht, so
trunken, wie ich nie solche gesehen.” (ST, 33) Das Dichterische und Trunkene wird in der Konzeption Natur als
Erkenntnismedium nicht mehr gefragt.
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das Thema (Granit, Kalkstein, Bergkristall, Katzensilber). Hier steht jedoch das Ideal der
vollkommenen Orientierungsfahigkeit nur latent im Hintergrund, weil die Kinder diese nicht
zu erreichen imstande sind.'®

Schon in der frithen Studie Das Haidedorf wird das Problem der Wettervorhersage
behandelt. Felix kann nach seinen langen Reisen, wo er die Natur niher kennen gelernt hat,
das Wetter vorhersagen, verbindet aber die empirische Erkldrung mit einer religidsen: ,,Ich
habe den Himmel und seine Zeichen auf meinen Wanderungen kennengelernt, und er zeigt,
dal es morgen regnen werde. — Gott macht ja immer Alles, Alles gut, und es wird auch dort
gut sein, wo er Schmerz und Entsagung sendet.'” (ST, 191)

Auch in der stark romantisch geprigten Erzihlung Der Hochwald gibt es Spuren der
empirischen Naturbetrachtung, durch die Gregor den menschlichen Hang zum Aberglauben
widerlegt. Der atypisch dunkle See, von dem erzdhlt wird, dass ihn ,,Gott mit schwarzer
Hollenfarbe in die Einode gelegt hat* (ST, 248), ist wegen dem Widerschein der dunklen
Tannen und Berge in dessen Umgebung schwarz. Die Espe ist kein ,,ewiger Jude* unter den
Biumen. Sie zittert nicht, weil sie sich vor Gott fiirchtet, sondern weil die Blitter lange Stiele
haben. (Vgl. ST, 231ff.)

In Die Narrenburg ist der Erzidhler Heinrich ein Naturwissenschaftler. Seine Tétigkeit

wird aber von den Dorfbewohnern nicht verstanden und als licherlich empfunden,

wie er samt seiner Bepackung entweder an einer Felsenwand kletterte, und Steine
herabschlug, mit denen er sich dann belastete, und sie seines Weges mit fortschleppte —
oder man sah ihn auf seinem Feldsessel sitzen; den eisenspitzigen Stock hatte er in die
Erde gebohrt, den Stiel eines Sonnenschirmes darauf geschraubt, und im Schatten
desselben zeichnete er Wilder oder Blocke ab [...] oder man sah ihn gehen, wie er einen

schweren Straufl von Blumen und Kréutern in der Hand vor sich her trug . (ST, 307f.)

1% Es sei denn das Kind lebt in engem Kontakt mit der Natur wie das braune Midchen in Katzensilber. In diesem
Fall ist dem Kind die Orientierung in der Natur sogar mehr als den Erwachsenen vertraut. (Vgl. z. B. ,die
Kenntnis und Vorsicht des braunen Miadchens® beim drohenden Hagelgewitter, ST, 250.) Ein solches Kind ist
aber zugleich unfihig, sich der menschlichen Gesellschaft anzuschlieBen, wie das Ende der Erzdhlung andeutet.
"7 Die richtige Vorhersage eines Gewitters deutet auf die tiefe Naturkenntnis eines Protagonisten hin. Felix in
Das Haidedorf, der Pfarrer in Kalkstein, das braune Méidchen in Katzensilber und auch Risach in Der
Nachsommer gelten als typische Beispiele. Es ist aber fraglich, ob das Wetter jederzeit vorherzusagen ist. Die
Gewitterprophezeiung der GroBmutter in Bergkristall erfiillt sich erstaunlicherweise (fiir die Kinder aber
gliicklicherweise) nicht. Der fiir die Jahreszeit untypische Hagelschlag in Katzensilber war auch kaum zu ahnen.
In Der Nachsommer gelingt es zwar Risach in der Regel, das Wetter anhand von Naturerscheinungen, Kenntnis
der Gegend und personlicher Erfahrung vorherzusagen (vgl. N, 48f.), auch er ist aber manchmal wegen Mangel
an den an das folgende Wetter deutenden Indizien nicht im Stande, eine genaue Vorhersage zu formulieren (vgl.
N, 259).
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Der Obrist in Die Mappe meines Urgrofsvaters betreibt eine dhnliche Forschungstitigkeit

wie Heinrich in Die Narrenburg:

Alles dieses durchzuforschen, lockte mich die Lust, und einmal that ich die Bitte, sie
[die Frau des Obristen] moge mich doch zuweilen begleiten, wann ich etwa seltne
Alpenblumen suchen ginge, oder einen Baum, ein Wasser, einen Felsen zeichnete, wie ich

es damals zu lernen anfing, und hiufig ausiibte. (ST, 466f.)

Zu der typisch biedermeierlichen Sammeltitigkeit tritt die Sehnsucht nach der
Kategorisierung der Naturgegenstidnde, um die Natur als ein geordnetes Ganzes wahrnehmen

108

zu konnen.  Der UrgroBvater unterrichtet seine zukiinftige Frau Margarita auf dem Gebiet

der Pflanzen:

Ich nannte ihr die einzelnen [Pflanzen], wie sie in unserer Gegend sind, und zeigte
ihr sie, wenn die Gelegenheit der Bliithe gekommen war; dann wies ich ihr die
Geschlechter, in denen sie nach gemeinsamen Kennzeichen zusammengehoren, und sagte

ihr, wie sie nach schonen Ordnungen auf unserer Erde stiinden.'®” (ST, 575)

Neben der unmittelbaren Betrachtung der kleinsten Naturerscheinungen werden die
Wahrnehmung der Natur beim Gehen und der Blick in die weit entfernten Gegenden zu
wichtigen Themen. In Die Mappe meines Urgrofivaters beschreibt der Erzihler die hiufigen

Spaziergédnge in der Natur:

So ging der Sommer dahin. Wir wandelten wieder, wie im vorigen, in allen
Wildern, Wiesen und Feldern herum, nur daf§ wir heuer oft noch viel weiter waren, als im
vorigen Jahre, und manchen beschwerlichen Weg machten, um irgendeinen Platz zu

besuchen, von dem man Pracht und Schonheit der Wilder iiberblicken konnte. (ST, 582)

Nicht immer erfolgt aber die Orientierung in der Natur ohne Probleme. Bei Nacht verirrt

sich der UrgroBvater in der ihm bei Tag vollig vertrauten Natur.

"% Das Streben nach Ordnung und die damit verbundene Ordnungssuggestion sind typische Merkmale in Stifters
Spitwerk, sie sind aber schon in den spiteren Studien verankert. Der Ordnungswahn &duflert sich auch im
Haushalten der Protagonisten: die stindig aufraumende Ludmilla in Der Hagestolz oder der Pfarrer und seine
saubere Wische in Kalkstein.

1% Der gegenseitige Unterricht in Sachen Natur gilt als ein gewisses Liebesbekenntnis. AuBer in der Erzihlung
Die Mappe meines Urgrofivaters trifft man auf diesen Fall in Der Waldsteig (vgl. ST, 1074), aber auch in Zwei
Schwestern (vgl. ST, 1155), in Brigitta (vgl. ST, 865), wo sich der Unterricht durchaus auf die
landwirtschaftliche Titigkeit bezieht, und in Der Nachsommer (vgl. N, 301, 578).

51



Ich kannte alles nicht. Als ich an die Stelle zuriickgekommen war, wo sich das
Geleise von dem Wege trennen und gegen den Sillerwald hiniiber gehen sollte, war das
Geleise gar nicht da. Ich ging also noch weiter zuriick und zu meiner Verwunderung fiihrte

es aufwirts. (ST, 566)

Das Thema der nicht immer einfachen Orientierung in der Natur wird in groBem Maf3e in
Der Hagestolz ausgefiihrt. Der junge Mensch soll durch eine zu Fu3 unternommene
Wanderung nicht nur seinen Orientierungssinn vervollkommnen, sondern dabei die Natur
niher kennen lernen, sich selbst weiterentwickeln und seinen Korper stirken. Das ist der
Grund, weshalb der Oheim seinem Neffen Viktor gebietet, die Reise zu ihm zu Ful} zu
unternehmen: ,,Ich habe verlangt, da} du den Weg zu Fulle hierher machest, dal du die Luft,
die Miidigkeit, die Selbstbezwingung ein wenig kennen lernest.“ (ST, 991) Bei dem Oheim
lernt Viktor allmihlich die Gegenstinde, die ihn umgeben, besser wahrzunehmen. Dadurch
kann er seinen Orientierungssinn verbessern, der am Anfang noch nicht vollig ausgebildet war.
Nach der Ankunft beim Hagestolz kann er tiberhaupt nicht bestimmen, in welcher Richtung

das Haus seiner Mutter sein konnte.

Er hatte nehmlich durch die vielfachen Windungen des Weges an der Afel herein,
und durch die Kreuzginge des Hauses die Richtungen der Weltgegenden verloren. (ST,
953)

Auch die Sonne war an einem ganz anderen Orte aufgegangen, als er erwartet hatte.

(ST, 955)

Die unterschiedliche Gestalt der Gegenstinde in der Nacht wirkt auf den jungen Viktor
ebenfalls sehr verwirrend. ,,Und immer sonderbarer, in die Schatten der Nacht sich hiillend,
wurden die Gegenstinde um ihn herum.* (ST, 943) Durch die sorgfiltige Betrachtung des
Sees, der Berge und der Insel (vgl. ST, 961) sieht Viktor mit der Zeit alles ,,schirfer* (ST,
975) und gewinnt sogar das anfangs ungeliebte Zufulgehen lieb (vgl. ST, 1005). In Der
Hagestolz wird an Viktors Beispiel der Lernprozess des Sehens und der Orientierung in der
Natur dargestellt.110

In Der Waldsteig sind sowohl die Orientierung in der Natur, als auch eine quasi-

wissenschaftliche Tatigkeit (Sammeln, Zeichnen) das Thema. Wihrend seines ersten

1% Aus einer anderen Perspektive wird der Lernprozess des Sehens bei Ditha in Abdias geschildert. Hier wird der
Unterschied zwischen der Wahrnehmung durch Sehen und andere Sinne (Tastsinn, Gehor) unterstrichen.
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Spaziergangs durch den Wald verirrt sich Tiburius. Spéter sucht er den Pfad noch einmal auf
und es erscheint ihm unglaublich, wie er sich auf dem Riickweg hatte verlaufen konnen. ,,Er
wusste nicht, da} es allen, die Wilder besuchen, so gehe. Jedes folgende Mal sind sie klarer
und verstidndlicher, bis sie dem Besucher endlich zu einer Schonheit und Freude werden. (ST,
1054) Auch am Erdbeerenpfliicken wird Tiburius’ Lernprozess des Sehens dargestellt. Als
Tiburius mit Maria in den Wald geht, um dort Erdbeeren zu pfliicken, sieht er im Gegensatz zu
dem Midchen keine. Durch eine aufmerksame Betrachtung des Bodens findet er sie aber

schlieBlich:

Wo er stand, war alles griin oder braun oder anders — nur keinen einzigen rothen
Punkt konnte er erbliken, der eine Erdbeere angedeutet hitte [...] Er nahm sich also vor,
noch weiter zu gehen und noch genauer zu schauen. Es muf} ihm auch gelungen sein; denn
nach einer Weile hitte man schon sehen konnen, wie er sich biikte und wieder biikte. (ST,

1066)

Mit Hinblick auf seine immer hédufigeren Spazierginge erinnert sich Tiburius an seine

Zeichenbiicher und beschlieBt,

dap er sie hierher mit nehmen und verschiedene Gegenstéinde nach der Wirklichkeit
versuchen und endlich gar Theile des Steiges selber aufzeichnen konnte [...] Er ging nach
und nach von den Steinen und Stimmen, die er anfinglich machte, auf ganze Abtheilungen

{iber, riikte weiter in den Wald hinein und versuchte die Helldunkel.'"! (ST, 1055¢1.)

Die krauterbuchartige Sammeltitigkeit vertritt Tiburius’ kiinftige Ehefrau Maria, ,,sie
pfliickt[e] die Krduter in ihr Korbchen, zeigt[e] ihm manche von ihnen auf ihrem Standorte
und nannte ihm die Namen derselben.” (ST, 1074)

Ahnlich wie Viktor in Der Hagestolz lernt auch Tiburius durch die Bewegung in der

freien Landschaft sehen und die Natur besser verstehen.

"' Im Unterschied zu dem zeichnenden Erzihler in Die Narrenburg, der ohne Probleme ,,Bloke* oder ,,Walder*

abzeichnet (vgl. ST, 308) wird in Der Waldsteig betont, wie schwierig es ist, nicht die Gegenstinde allein,
sondern diese zusammenhingend in ,,Abtheilungen® abzubilden. Das Verstindnis der Natur muss von dem
Verstindnis der Einzelheiten zu einem Gesamtverstindnis erfolgen. Das Gesamtverstindnis ist aber keineswegs
unproblematisch zu erreichen, es bedarf eines lingeren Lernprozesses. Durch Zeichnungen kann man den
Zusammenhang zwischen den FEinzelheiten durchblicken, durch Spazierginge seine Orientierungsfihigkeit
vervollkommnen, die wiederum die Einsicht in den Zusammenhang fordert.

SchlieBlich ist noch zu bemerken, dass Tiburius mit dem Erlernen der richtigen Naturbetrachtung auch zur
Erkenntnis der menschlichen Schonheit gelangt. Erst nachdem er Maria eine lange Zeit gekannt hat, stellt er zu
seiner Uberraschung fest, wie schon sie ist: ,,Er erschrak ungemein; denn sie war wirklich aulerordentlich schon,
wie er in dem Augenblike bemerkte.* (ST, 1075)

53



In der Erzéhlung Zwei Schwestern spielen die Spaziergidnge, die Orientierung, das
Zeichnen und Sammeln''? auch eine gewichtige Rolle. Waren die Sammlungen in Die
Narrenburg und in Der Waldsteig noch blof} chaotisch, strebt Mussar in Zwei Schwestern die

Vollstindigkeit der jeweiligen Sammlung an:

In einem Zimmer war eine Sammlung aller Ahren der ganzen Welt, ich [der
Erzihler] erstaunte, dal} es eine so ungeheure Menge derselben geben kdnne, und in einem
Buche, das auf dem Tisch lag, waren lauter lose Blitter, auf denen alle Blumen, die in den

Getreiden wachsen, in Wasserfarben sehr schon abgebildet waren. (ST, 1221)

Ein weiteres Thema in Zwei Schwestern ist die Orientierung in der unbekannten
Landschaft. Der Erzihler Falkhaus, der einen mithsamen Weg zu seinem Reisefreund Rikar
zuriicklegen muss, wird sich der Schwierigkeit bei der Orientierung in der unbekannten

Landschaft bewusst:

Das sah ich bald, daf der Greis mit seiner Warnung recht hatte, die besagte, da3 ich
ofters auf den Biihel zuriikk schauen und ihn mir merken solle; denn wie sehr sich die
Felsen auf dieser Berghalde, auf der ich offenbar fortging, glichen, kann nur der ermessen,

der schon in solchen Gegenden gegangen ist. (ST, 1130)

Wiihrend Falkhausens Aufenthalt bei Rikar werden immer wieder Spaziergidnge gemacht
(vgl. ST, 1164, 1165, 1172, 1175, 1186), bei denen Falkhaus Pflanzen sammelt (vgl. ST,

1183) und das Zeichnen, das er frither betrieben hatte, wieder aufzunehmen beschlief3t:

"2 Der Sammeltitigkeit wird in Zwei Schwestern dhnlich wie in Der Waldsteig oder in Turmalin fast zur Parodie

auf den Sammelwahn der Biedermeierzeit.

Mussar (der vorbildliche Bauer in Zwei Schwestern) besitzt neben einer Blumen- und Ahrensammlung eine
eigenartige Sammlung von verkleinerten landwirtschaftlichen Werkzeugen. ,,Es waren da nédmlich alle
Werkzeuge des Landbaues aufgestellt, nach der Art und Weise, wie sie gebraucht werden und dienen [...]
Welche zu grof3 gewesen waren, als dal man sie hitte herein stellen konnen, die waren in einer Verkleinerung
zugegen.” (ST, 1222) Die Ausstellung der Miniaturwerkzeuge ist geradezu parodistisch.

Tiburius in Der Waldsteig verfiigt iiber eine Sammlung von ,Beschlige[n], Rohre[n], Kettchen,
Ziindmaschine[n], Tabakgefide[n] und Cigarettenfacher[n]* (ST, 1021). Nach Neymeyer parodiere hier Stifter
eindeutig die Sammeltitigkeit und die musealen Ambitionen des 19. Jh., denn das Sammeln von Pfeifen sei schon
fiir Hoffmann und Eichendorff ein Attribut des Philisters gewesen. (Vgl. Neymeyer, Barbara: Befreiung aus dem
Labyrinth des Ich. Metamorphosen eines Hypochonders in Adalbert Stifters Erzihlung Der Waldsteig. In:
Becker, Sabina/Gotz, Katharina (Hrsg.): Ordnung — Raum — Ritual. Adalbert Stifters artifizieller Realismus.
Heidelberg 2007, 200.)

Der Rentherr in Turmalin hat in einem Zimmer eine Kollektion von Bildnissen berithmter Ménner aufgestellt, die
man mithilfe von gepolsterten Rollstithlen von einer geeigneten Hohe und Entfernung betrachten kann. (Vgl. ST,
127.) Die ausfiihrliche Schilderung der Anpassung der Rollstithle bei der Betrachtung der Bilder wirkt fast
lacherlich.
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Ja ich verfiel sogar wieder meinem Zeichnungstalent; denn, was man kaum glauben
sollte, in dieser Einsamkeit waren Linien von solcher Schonheit, dall sie mich reizten, ob
ich sie nicht nachahmen konnte. Ich suchte mein Buch hervor, welches mit den gehorigen
Bleistiften in den Ledersak gepakt war, und zeichnete manche Felsengruppe, manchen
Bergriiken, manche Fernsichten, und manche Rasenplitze hinein, und lie sie zu Hause

sehen. (ST, 1187f.)

Auch die Kultivierung der Natur, die in Zwei Schwestern besonders im Rahmen der
Landwirtschaft bedeutend ist, bekommt eine neue Dimension. Falkhaus plant, in seiner
Heimat neben der iiblichen Feldbearbeitung Ruhebinke und Aussichten anzulegen, die der
Landschaftsbetrachtung dienen sollen. Die Naturkultivierung dient hiermit nicht mehr nur dem
materiellen Nutzen (Friichte, Holz) oder der Beschleunigung der Bewegung in der Landschaft
(Stralenbau), sondern einer geistigen Tiitigkeit.113

Wie oben angedeutet, wird das Problem der Orientierung in Bunte Steine modifiziert,
und zwar in denjenigen Erzdhlungen, in denen die Hauptprotagonisten Kinder sind. Auf die
Kinder, die noch nicht in der Lage sind, die Natur umfangreich zu verstehen und sich in ihr
geniigend orientieren zu konnen, konnen im Hinblick auf die Naturerkenntnis nicht solche
Anforderungen gestellt werden wie auf die Erwachsenen und Heranwachsenden. Das
Sammeln und Zeichnen fallen bei den Kindern als Erkenntnismittel weg, die Orientierung in
der Natur und deren Betrachtung bleiben zwei grundsitzliche Themen. Die Kinder miissen erst
Mal richtig gehen konnen. Wurde bei den erwachsenen Protagonisten die Motorik nicht
erwihnt, weil sie als selbstverstindlich verstanden wurde, wird auf die richtige Art und Weise

114 . . . .
Ein weiterer Unterschied, der die

des Schreitens bei den Kindern viel Wert gelegt.
Bewegung eines Erwachsenen in der Landschaft von der eines Kindes unterscheidet, ist die

Reaktion auf den Verlust des Orientierungssinnes. Bei den Kinderhelden tritt meistens nicht

13 Dieses Phinomen ist auch in Katzensilber zu finden: ,Der Besitzer des Hofes hatte einen Weg mit festem
Gelédnder durch die Sandlehne und um den Felsen empor anlegen lassen, weil man von dort recht schon auf das
Haus auf den Garten und auf die Landschaft nieder sieht. Er hat an einigen Stellen Bénkchen anbringen lassen,
daf man da sitzen und die Dinge mit Ruhe betrachten kann.” (BS, 231) Auch in Der Nachsommer gibt es Binke,
die meistens an einem Hiigel aufgestellt wurden und eine Aussicht in die weite Umgebung bieten. (Vgl. N, 61,
65,221.)

"4 In Granit erkliirt der GroBvater dem Enkel ausfithrlich, wie er auf einem nassen Rasen schreiten soll, um nicht
zu rutschen: ,,Du mufBt mit den Filen nicht so schleifen; auf diesem Grase muf3 man den Tritt gleich hinstellen,
dap er gilt, sonst bohnt man die Sohlen glatt, und es ist kein sicherer Halt moglich. Siehst du, alles muf} man
lernen, selbst das Gehen [...]“ (BS, 37) In Katzensilber ,jiben die Kinder das Gehen dadurch, dass sie auf
verschiedenem Boden — im Wald, auf dem Feld — spazieren. (Vgl. BS, 241.)
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solch ein Grauen und Angstgefiihl ein wie bei den Erwachsenen (z. B. Tiburius in Der
Waldsteig), weil die Kinder noch unschuldig und unwissend sind.!"

In Granit ist der Spaziergang des GroBvaters mit dem Enkel ein typisches Beispiel des
Orientierungsunterrichts. Wihrend des Spazierens fragt der Opa seinen Enkel nach den
Namen der Wilder und Dorfer am Horizont, um auf diese Weise den Orientierungssinn des
Jungen zu fordern. Auf einer Anhohe bleibt er sogar stehen und mochte die genauen
Bezeichnungen fiir die weite Umgebung in allen Richtungen erfahren. (Vgl. BS, 28ff.)

Der Perspektivenwechsel und der mit ihm verbundene Wahrnehmungswandel der
Umgebung spielen weiterhin auch in Katzensilber eine wichtige Rolle. Die GroBmutter
besteigt mit ihren drei Enkelkindern zu allen Jahreszeiten den beliebten Nuflberg, der je nach
Jahreszeit immer ein bisschen anders aussieht. Es werden sowohl der Weg dorthin als auch der
Riickweg wahrgenommen und damit die mit der umgekehrten Richtung verédnderte
Perspektive: ,,Sie gingen durch die Sandlehne das Gerippe durch die Felsen den Wald iiber die
graue Mulde und den hohen Nuflberg hinan* (BS, 241) und zuriick gingen sie ,,an den
Haselstauden abwirts, sie gingen iiber die Steine, sie gingen iiber das Bichlein mit den grauen
Fischlein und den blauen Wasserjungfern, sie gingen iiber den Rasen, sie gingen durch den
Wald, sie gingen in den Felsen in dem Gebiische und in der Sandlehne nieder [...]* (BS, 240)
Ahnlich wie der GroBvater in Granit, ist die GroBmutter den Enkelkindern bei der Ausprigung
des Orientierungssinnes behilflich. Sie fragt die Kinder jedoch nicht ab, sondern erklért ihnen
selbst, wo sich welcher Wald bzw. Berg befindet: ,,Sie zeigte ihnen dann herum, und sagte
thnen die wunderlichen Namen der Berge, sie nannte manches Feld, das zu erblicken war, und
erklarte die weillen Piinktlein, die kaum zu sehen waren und ein Haus oder eine Ortschaft
bedeuteten.” (BS, 239) Manchmal erzihlt sie ihnen zu den Orten und Pldtzen verschiedene

mirchenhafte Geschichten.''® (Vgl. BS, 234f.)

"> Auf die Unerfahrenheit und Unschuld der Kinder wird beispielsweise in Kalkstein hingewiesen: ,,Wie grof die
Unerfahrenheit und Unschuld ist. Sie [die Kinder] gehen auf das Ansehen der Eltern dahin, wo sie den Tod haben
konnen; denn die Gefahr ist bei den Uberschwemmungen der Zirder sehr grof3, und kann bei der Unwissenheit
der Kinder unberechenbar gro3 werden. Aber sie kennen den Tod nicht. Wenn sie auch seinen Namen auf den
Lippen fiithren, so kennen sie seine Wesenheit nicht, und ihr emporstehendes Leben hat keine Empfindung vor der
Vernichtung. Wenn sie selbst in den Tod gerieten, wiirden sie es nicht wissen, und sie wiirden eher sterben, ehe
sie es erfithren.” (BS, 86f.) In Bergkristall ahnen die Kinder die Gefahr des dichten Schneiens im Wald nicht und
freuen sich liber den immer dichter fallenden Schnee. (Vgl. BS, 199f.) Als sie sich verlaufen, gehen sie ,,nun mit
der Unablassigkeit und Kraft, die Kinder und Tiere haben, weil sie nicht wissen, wie viel ihnen bescheiden ist,
und wann ihr Vorrat erschopft ist™ (BS, 203); ,,mit dem Starkmute der Unwissenheit klettern sie in das Eis hinein
[...]*(BS, 209)

16 B¢ sind die Geschichten von der Sture-Mure, von Wichtelchen, von dem Hihnlein und Hiihnlein. Eine
GroBmutter (alte Frau), die den Kindern Mirchen und phantastische Geschichten erzdhlt, um ihre
Einbildungskraft anzuregen, gibt es auch in Das Haidedorf (vgl. ST, 170) und in Die Narrenburg (die alte Plumi,
vgl. ST, 327).
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Ebenfalls in Bergkristall steht die Landschaftswahrnehmung aus der Kinderperspektive
im Zentrum. Der Berg, der sich iiber dem Dorf Gschaid emporhebt, ist der auffallendste
Gegenstand der Betrachtung der Dorfbewohner, zu denen auch die Geschwister Sanna und
Konrad gehoren. Er wird zu allen Jahreszeiten betrachtet. (Vgl. BS, 178f.) Als sich die Kinder
am Heiligen Abend im Wald verlaufen und aus Versehen den Berg besteigen, erleben sie ihn
unmittelbar in seiner Grofle. Bei dem dichten Schneefall, der die Kinder im Wald iiberrascht,
ist die Naturbetrachtung beinahe unmoglich und fiihrt die Kinder von dem Waldweg herab.
Konrad und Sanna bleiben sogar stehen, um sich besser orientieren zu konnen, erblicken aber
nichts. (Vgl. BS, 202.) Um sie ist ,,nichts als das blendende WeiB, iiberall das Weill*“ (BS, 204)
zu sehen. Als erster wird sich Konrad bewusst, dass sie sich auf dem Eisberg befinden, den sie
nur von der Ferne kennen und erkldrt es Sanna unter Hinweis auf den bestehenden
Perspektivewechsel: ,,Und unten wo der Schnee aufhort, da sieht man allerlei Farben, wenn
man genau schaut, griin, blau, weilllich — das ist das Eis, das unten nur so klein ausschaut, weil
man sehr weit entfernt ist. (BS, 208) Auch der Nachthimmel wird von dem Gipfel deutlicher

als von dem Tal her gesehen:

Die Schneewolken waren ringsum hinter die Berge hinab gesunken, und ein ganz
dunkelblaues fast schwarzes Gewolbe spannte sich um die Kinder voll von dichten
brennenden Sternen, und mitten durch diese Sterne war ein schimmerndes breites
milchiges Band gewoben, das sie wohl auch unten im Tale aber nie so deutlich gesehen

hatten. (BS, 214)

Obwohl ohne die Aufsicht eines Erwachsenen, wie es in der Rahmenerzihlung von
Granit und in Katzensilber der Fall ist, wird auch in Bergkristall die Orientierung in der
Landschaft und Betrachtung der Natur aus verschiedenen Perspektiven thematisiert.

In Kalkstein spielen die Kinder eine eher hintergriindige Rolle. Der Prozess der
Naturerkennung wird am Erzéhler verdeutlicht, der Landesvermesser ist. Mit seinem Beruf
sind Zeichnungen der Natur verbunden (vgl. BS, 81) und er unternimmt mit dem Pfarrer auch

zahlreiche Spaziergiinge, wodurch er die Natur besser betrachten lernt:

Stifters Korrespondenz ist zu entnehmen, dass eine alte, erzdhlende GroBmutter auf ein tatsdchliches Vorbild aus
dem Leben des Autors zuriickzufiihren ist: ,Jetzt bedauerte ich, manche Dinge mir nicht gemerkt zu haben,
namentlich die Lieder, die Erzdhlungen und Verwandtschaftssagen der GroBmutter viterlicherseits, welche eine
lebendige Chronik und Dichtung war, génzlich, obwohl ich als Kind von ihnen so entziickt war, vergessen zu
haben. Nur ein blasses Bild konnte ich von dieser Frau in das Haidedorf bringen.“ (Brief an Louise Stifter vom
21. 3. 1855, in: Seebass, 167)
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Wir gingen spiter ofter miteinander in den Steinen herum, oder salen auf einem, und
betrachteten die anderen. Er zeigte mir manches Tierchen, manche Pflanze, die der Gegend
eigentiimlich waren, er zeigte mir die Besonderheiten der Gegend, und machte mich auf
die Verschiedenheiten mancher Steinhiigel aufmerksam, die der sorgfiltigste Beobachter

fiir ganz gleich gebildet angesehen haben wiirde. (BS, 64f.)

Der Pfarrer ist, was das Naturverstindnis betrifft, eine Stufe hoher als der
Landesvermesser angesiedelt. Davon zeugt auch seine Fahigkeit, ein kommendes Gewitter
vorherzusagen, wessen der Erzihler nicht fihig ist. (Vgl. BS 67.)

In Turmalin, dessen Schauplatz eine Stadt ist, steht die Natur nicht im Zentrum. Auf die
Wichtigkeit des Spazierengehens und die Betrachtung der Umgebung wird lediglich einmal

hingewiesen:

Wir lehnten den Antrag unseres Freundes, uns seinem Wagen zu geben, ab, und
sagten, es wire ein Raub an dieser schonen Nacht, wenn wir in dem Wagen sédfen, und den
freien Raum, der zwischen der Stadt und Vorstadt ist, durchflogen, statt ihn langsam zu
durchwandeln, und seine freie erhellte Schonheit zu genieffen. Man widersprach uns nicht

mehr und wir machten uns zu FuBe auf.'"” (BS, 142)

In Der Nachsommer findet man schlieBlich alle Merkmale der Konzeption Natur als
Erkenntnismedium zusammengefiihrt: die Betrachtung der Natur aus den unterschiedlichsten
Perspektiven, in verschiedenen Jahreszeiten und bei Spaziergédngen, das Gehen-Lernen in der
Kindheit und im Terrain, quasi-wissenschaftliche Sammeltétigkeiten und Naturvermessungen,
Zeichnungen von Naturgegenstinden und Landschaften.

In Bunte Steine hat man den Kindern das richtige Gehen beigebracht.118 In Der
Nachsommer erinnert sich Heinrich an seine Kindheit, wo auch er und seine Schwester neben
anderen Sportdisziplinen das Gehen in der Natur lernten: ,,Wir iibten uns da im Zuriicklegen
bedeutender Wege oder in Besteigung eines Berges.” (N, 20) Die Spazierginge, die seit der
Kindheit unternommen wurden, sind der Grund fiir Heinrichs spiteres problemloses

Bezwingen schwieriger Terrains:

Der Weg zwischen den Bdumen auf dem freien Raume vor der Stadt war durch das

Eis, welches sich bildete gleichsam mit Glas iiberzogen, und die Leute, welche vor und

" In Turmalin ist das Hauptthema das Problem der falschen Erziechung bei dem Midchen mit einem Wasserkopf.
"8 Vol Anm. 114.
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neben mir gingen, glitten hiufig aus. Ich war an schwierigere Wege gewohnt, und ging auf
der Mitte der Eisbahn ohne Beschwerde fort. (N, 189)

Ich sagte allen meinen Leuten Lebewohl, und ging auf der glattgefrorenen Bahn
neben dem rauschenden Flusse, der schon Stiicke Ufereis ansetze, in die ebneren Léander
hinaus. (N, 310)

Im Winter kannte man den Boden nicht, und der Schnee konnte ins Gleiten gerathen.
Ohne Hilfe der Schneereife, die hier, weil sie unbehilflich machten, nur gefahrlich werden
konnten, gelangten wir mit angewandter Vorsicht gliicklich hiniiber, 16sten die Stricke [...]

und standen an dem Gletscher und auf dem ewigen Schnee. (N, 664)

Von klein auf wandern Heinrich und seine Schwester mit den Eltern oft in der Natur.
(Vgl. N, 13.) Als Heinrich ilter wird, unternimmt er allein lingere Wanderungen, ohne dass er
— im Gegensatz zu Tiburius in Der Waldsteig oder zu Viktor in Der Hagestolz, die sich
keineswegs von klein auf im Streifen durch die Landschaft geiibt haben — Probleme mit der

Orientierung hitte:

Ich streifte weit und breit herum, und war oft mehrere Tage von meiner Wohnung
abwesend [...] Ich ging auf den abgelegenen Waldpfaden, die in Stammholz oder
Gebiischen verborgen waren, und nicht selten im Laubwerk Gras oder Gestrippe spurlos
endeten. Ich durchwanderte auch oft ohne Pfad Wiesen Wald und sonstige Landfldchen.
(N, 31f)

Ich ging den Thilern entlang, selbst wenn sie von meiner Richtung abwichen, und
allerlei Windungen verfolgten. Ich suchte nach solchen Abschweifungen immer meinen

Hauptweg wieder zu gewinnen. (N, 34)

Im Winter, wo die Landschaft unter einer Schneebedeckung liegt, ist auch fiir Heinrich
die Orientierung schwieriger, trotzdem kennt er sich aber aus. (Vgl. N, 310, 658.) Nachdem
Heinrich mit Fiihrern die hochsten Berge bestiegen hatte (vgl. N, 37), begibt er sich eines
Winters trotz der Warnung der Einheimischen nur mit einem Gefihrten auf eine Tour auf die
Gletscher. Im Gegensatz zu der Erzidhlung Bergkristall, wo die Wanderung der Kinder auf den
Gletscher am Heiligen Abend einen fast fatalen Ausgang hatte, wird die Zeit, welche Heinrich
in Der Nachsommer auf den beschneiten Berggipfeln verbringt, gar nicht gefédhrlich
dargestellt. Nicht nur Heinrichs Kenntnis der Berge und seine Ausriistung, sondern auch seine
Praxis in Spaziergidngen (vgl. 412, 444), seine sportliche Figur und das giinstige Wetter lassen
keine Bedrohung zu. (Vgl. N, 655ff.)
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Bei den Spaziergéingen ist auch in Der Nachsommer die Betrachtung der Gegend sehr
wichtig. Die Landschaft wird hédufig von einem Berg oder einem Hiigel aus der
Vogelperspektive angeschaut (vgl. N, 32, 35, 37, 41, 61, 65, 221, 286, 301, 320, 412, 481,
591), oder aber die Umgebung wird aus verschieden Richtungen (vgl. N, 62, 132, 134, 172,
294), in verschiedenen Tages- (vgl. N. 284) und Jahreszeiten (vgl. N, 204, 310)
wahrgenommen.

Dass die Spaziergiinge nicht nur die Wahrnehmung der Natur und den Orientierungssinn
vervollstandigen, sondern neben anderen Sportarten (vgl. N, 19f.) auch fiir den Korper gesund
sind, wurde schon in Der Waldsteig und in Der Hagestolz und wird mehrmals auch in Der
Nachsommer thematisiert. (Vgl. N, 336, 366, 639, 641, 652.)

Nicht nur die freie Natur wird betrachtet, sondern auch die kultivierte Natur: Die
Kakteen im Gewichshaus (vgl. N, 129, 605, 826), die Rosen am Haus (vgl. N, 144) und
andere Pflanzen (vgl. N, 604), ebenso die von Risach gehaltenen Vogel (vgl. N, 154).

Risachs Sammlungen in Der Nachsommer dhneln denen von Mussar in Zwei Schwestern
und wirken mit ihrem Streben nach der Vollstindigkeit und Liickenlosigkeit ebenfalls beinahe
grotesk. Die Komik wird durch die visuelle, peinlich ordentliche Bearbeitung der Gegenstidnde

gesteigert:

Eines Tages entdeckte ich [Heinrich] in den Schreinen der Natursammlung eine
Zusammenstellung aller inldndischen Holzer. Sie waren in lauter Wiirfeln aufgestellt, von
denen zwei Flichen quer gegen die Fasern, die librigen vier nach den Fasern geschnitten
waren. Von diesen vier Flachen war eine rau die zweite glatt die dritte polirt und die vierte
hatte die Rinde. Im Innern der Wiirfel, welche hohl waren und getffnet werden konnten,
befanden sich die getrockneten Bliithen die Fruchttheile die Blitter und andere
merkwiirdige Zugehore der Pflanze, zum Beispiel gar die Moose, die auf gewissen Orten

gewohnlich wachsen. (N, 222)

Auch Heinrich ist ein leidenschaftlicher Sammler von Naturgegenstinden. Er sammelt
Pflanzen (vgl. N, 30), Mineralien (vgl. N, 30) und auch er plant nach Risachs Vorbild seine

eigenen, geordneten und anschaulichen Sammlungen zu schaffen:

Ich begann in demselben Sommer auch, mir eine Sammlung von Marmoren
anzulegen. Die Stiicke, die ich gelegentlich fand oder die ich mir erwarb, wurden zu
kleinen Korpern geschliffen, gleichsam dicken Tafeln, die auf ihren Fldachen die Art des

Marmors zeigten. (N, 307)
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Das Streben nach der Vollstindigkeit, nach der Erfassung des Ganzen und nach dem
Verstindnis der Beziehungen zwischen den einzelnen Gegenstinden zeigt sich nicht nur in den
Sammeltitigkeiten, sondern auch in der eigenen Bemiithung um eine neue Kategorisierung der

Pflanzen-, Mineralien- bzw. Tierwelt.

[Es] zeigte sich mir [Heinrich] die Erfahrung, dal nach meiner Beschreibung andere
Pflanzen in eine Gruppe zusammen gehdrten, als welche von den Pflanzenkundigen als
zusammengehorig aufgefiihrt wurden. Ich bemerkte, da von den Pflanzenlehrern die
Eintheilungen der Pflanzen nur nach einem oder einigen Merkmalen, zum Beispiele nach
den Samenblittern oder nach den Bliithentheilen gemacht wurden, und daf} da Pflanzen in
einer Gruppe beisammen stehen, welche in ihrer ganzen Gestalt und in ihren meisten
Eigenschaften sehr verschieden sind. Ich behielt die herkémmlichen Eintheilungen bei,
und hatte aber auch meine Beschreibungen daneben. In diesen Beschreibungen standen die
Pflanzen nach sinnfilligen Linien, und, wenn ich mich so ausdriicken diirfte, nach ihrer
Baufiihrung beisammen. (N, 30)

Bei den Mineralien, welche ich mir sammelte, gerieth ich beinahe in dieselbe Lage
[...] Ich konnte nicht lassen, auch hier neben den Eintheilungen, die gebrduchlich waren,
mir ebenfalls, meine Beschreibungen zu machen. (N, 30f.)

Da [bei den Tieren] geschah es wieder, da ich mit diesen Biichern in Zwiespalt
gerieth, weil es meinen Augen widerstrebte, Thiere nach Zehen oder anderen Dingen in
einer Abtheilung beisammen zu sehen, die in ihrem Baue nach meiner Meinung ganz
verschieden waren. Ich stellte daher nicht wissenschaftliche aber zu meinem Gebrauche

eine andere Eintheilung zusammen. 19 (N, 36)

Auch das Zeichnen soll, @hnlich wie schon in Der Waldsteig (siehe oben), die

Betrachtung der Natur (oder aber auch eines Kunstwerks) als ein Ganzes ermoglichen:

Ich [Heinrich] habe einmal irgendwo gelesen, dafl der Mensch leichter und klarer zur
Kenntnis und zur Liebe der Gegenstinde gelangt, wenn er Zeichnungen und Gemilde von

ihnen sieht, als wenn er sie selbst betrachtet, weil ihm die Beschrinktheit der Zeichnung

"9 Neben der neuen von Heinrich vorgeschlagenen Systematisierung in der Biologie und Mineralogie bleibt die
bestehende beibehalten. Stifter ist sich wahrscheinlich sehr klar bewusst, dass eine neue Kategorisierung nur
anhand der Betrachtung eines Quasi-Wissenschaftlers auf keiner festen Basis gegriindet sein kann. Die
vorgeschlagene Kategorisierung ist nur als ein Hilfsmittel fiir den jungen Menschen zu verstehen, um eine
Einsicht in die Naturzusammenhénge zu gewinnen und sich im selbstindigen Nachdenken zu iiben.
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alles kleiner und vereinzelter zusammen fafit, was er in der Wirklichkeit gro3 und mit

Genossen vereint erblickt. (N, 204)

Bei dem Erlernen von Zeichnen und Malen verfdahrt Heinrich genauso wie Tiburius.
Zuerst bildet er nur einzelne Gegenstdnde ab, spiter die Gegenstinde samt ihrer Umgebung:
,»30 wie ich frither Gegenstidnde der Natur fiir wissenschaftliche Zwecke gezeichnet hatte [...]:
so versuche ich jetzt auch, den ganzen Blick [...] zu zeichnen und in Ohlfarben zu malen.* (N,
330)

Um die Natur genauer kennen zu lernen, will Heinrich den Grund eines Sees vermessen
und die Ergebnisse in einer Zeichnung erfassen. Die Messungen werden sehr griindlich
durchgefiihrt, dhnlich wie die Natur in Kalkstein langsam, aber sorgféltig vermessen wurde.
(Vgl. N, 324, 525¢1.)

Der gegenseitige Unterricht zwischen Natalie und Heinrich in Geographie ist dhnlich wie
der Unterricht zwischen dem Obristen und seiner Frau in Die Mappe meines Urgrofivaters
(vgl. ST, 575) und zwischen Tiburius und Maria in Der Waldsteig (vgl. ST, 1074) ein
Liebesbekenntnis. Als die Asperhofer Gesellschaft auf eine Anhohe steigt, werden zuerst
Heinrich einzelne Hiuser in der Umgebung genannt, dann kommt er an die Reihe und zeigt

den anderen die Berge, die ihm bekannt sind und von dem Hiigel zu sehen sind:

Ich [Heinrich] nannte die Berge, deren Spizen erkennbar hervortraten, ich nannte
auch Theile von ihnen, ich bezeichnete die Thiler, deren Windungen zu verfolgen waren,
zeigte die Schneefelder, bemerkte die Einsattlungen, durch welche Berge oder ganze
Gebirgsziige zusammenhingen oder getrennt waren, und suchte die Richtungen zu
verdeutlichen, in denen bekannte Gebirgsortschaften lagen oder bekannte
Menschenstimme wohnten. Natalie stand neben mir, horte sehr aufmerksam zu, und fragte

sogar um einiges.'” (N, 301)

Ein anderes Mal bittet Natalie bei einem Spaziergang Heinrich, dass er ihr einige Berge
nennt, die am Horizont zu sehen sind: ,,Ach nennt mir doch einige von den Spizen, die wir von
hier aus sehen kénnen.* (N, 578)

Heinrich wird nach und nach zu einem vorbildlichen Menschen, der die Natur richtig
betrachten kann. Hat er sich am Anfang des Romans in der Vorhersage des Gewitters

getduscht (vgl. N, 43f.), wird sein Auge mit der Zeit geiibter (vgl. N, 333) und schlieBlich ist

12 Die Betrachtung der Gegend von einem Hiigel aus mit der Benennung der Ortschaften und Berge erinnert an
den Spaziergang des GroBvaters und seines Enkels in Granit. (Vgl. BS, 28ff.)
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er im Stande, das Wetter verldsslich vorherzusagen wie sein Lehrer Risach. (Vgl. N, 646,
6551t.)

Der Begriff ,,Erkenntnis ist in der Konzeption ,,Natur als Erkenntnismedium* sowohl
auf die Erkennung der Natur als solche zu beziehen als auch auf die Vervollkommnung des
Protagonisten selbst,121 der sich durch die Einsicht in die Natur bildet. Die Erkenntnis der
Natur erfolgt in drei Unterbereichen: erstens durch die mit der Naturbetrachtung verbundenen
Spazierginge, zweitens durch eine Quasi-Naturwissenschaft, drittens durch das Zeichnen,
dessen hochste Stufe die Erfassung der zwischen den einzelnen Naturgegenstinden
bestehenden Zusammenhiénge darstellt. Dass der Prozess der Naturerkenntnis schon in der
frithen Kindheit beginnt und von Erwachsenen zu unterstiitzen ist, bezeugen die Erzdhlungen

der Sammlung Bunte Steine und der Roman Der Nachsommer.

5.5 Natur als Kunstmedium

Die Konzeption der Natur als Kunstmedium'??, in der Naturmaterialien als einzigartige
Medien der Kunstwerke gelten, findet man ausschlieBlich in Der Nachsommer. Dieses
Konzept erginzt die anderen in Der Nachsommer verankerten Konzeptionen: die kultivierte
Natur und die Natur als Erkenntnismedium. Die Konzeption der Natur als Kunstmedium wird
von derjenigen der kultivierten Natur getrennt, obwohl es sich bei der ersteren auch um eine
Art der Naturkultivierung handelt. Diese ist aber offensichtlich von der Kultivierung in Form
der Landwirtschaft, des Straenbaus usw. zu weit entfernt. Sie ist nicht auf einen praktischen
Nutzen ausgerichtet, sondern bezieht sich auf die geistige Sphire des Menschen und wirkt
lediglich auf hochst gebildete Personlichkeiten, die die Schonheit wahrzunehmen im Stande
sind. Das Verstdndnis der Kunst bedeutet in Der Nachsommer die hochste Stufe und die
Vollendung der Bildung eines Individuums. Die Natur, die fiir Stifter und seine Theorie des
iberall wirkenden ,,sanften Gesetzes in seinem Werk immer eine wichtige Rolle spielte, wird
auch in die letzte Stufe der Bildung des Menschen einbezogen.123 Das Kunstverstdndnis ist
ebenfalls — wie die vorigen Stufen der Bildung, zu denen Naturwissenschaft und Orientierung
in der Landschaft gehorten — mit der Natur verbunden; im Kunstwerk ist die Symbiose

zwischen Mensch und Natur zu finden: ,,Es ist bei Stifter zwischen schaffender Menschenseele

121
122

Begemann hélt das ,,Sehen* fiir die bedeutendste Lernstrategie in Der Nachsommer. (Vgl. Begemann, 157.)
Noch einmal sei darauf aufmerksam gemacht, dass es sich hier keineswegs um romantische Kunstwerke in der
Kunstauffassung der Erzdhlung Der Condor handelt, sondern um eine geméBigte, ausgewogene, ruhige Kunst im
winkelmannschen Sinne. Die Bearbeitung der Natur geschieht sehr vorsichtig, fein und sacht, nicht
schwirmerisch und ungeziigelt.

1% Zur Bildung in Der Nachsommer vgl. z. B. Hohendahl, Peter Uwe: Die gebildete Gemeinschaft. Stifters
Nachsommer als Utopie und dsthetische Erziehung. In: Utopieforschung. Interdisziplindre Studien zur
neuzeitlichen Utopie. Bd. 3. Stuttgart 1982, 340.
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und Gegenstand eine gleiche Wechselwirkung, eine gleiche Harmonie, in der weder die
Sachlichkeit des Dinges die Geistigkeit des Schaffenden erdriickt, noch auch umgekehrt
[.. .]“124 Die Definition der Konzeption Natur als Kunstmedium kann an den Passagen in Der
Nachsommer verdeutlicht werden, die der Bearbeitung der Edelsteine gewidmet sind. Dem
auch sonst hochzuschitzenden Edelstein wird durch eine kunstvolle Bearbeitung noch mehr

Wert verliehen. Das Wesen des Steines, der in diesem Fall die Natur symbolisiert, und des

Menschen verschmelzen im Kunstwerk:

Ich [Heinrich] dachte aber in meinem Herzen, daf3 die Edelsteine, wie schon sie auch
seien, doch nur Stoffe wiren, und daf} es viel vorziiglicher sein miiffite, wenn man sie, ohne
dap ihre Schonheit einen Eintrag erhielte, doch auch mit einer Gestalt umgibe, welche
auBer der Lieblichkeit des Stoffes auch den Geist des Menschen sehen lieBe, der hier thitig

war, und an dem man Freude haben konnte. (N, 186)

Die kiinstlerische Bearbeitung des Naturmaterials unterstreicht seine Schonheit, darf aber

nicht rau erfolgen — die Natur muss ,,wese:nsgem'ziB“125 behandelt werden:

Wie ich [Heinrich] nehmlich glaube, daf es nicht richtig sei, wenn die Edelsteine
von der Fassung erdriickt wiirden; daf ich es aber auch fiir nicht richtig halte, wenn sie
keine andere Fassung hitten, als die sie brauchten, um an dem Kleidungsstiicke an dem
Halt, den sie benéthigen, befestigt werden zu konnen; und daBl daher der Mittelweg sich
darbiethe, da} die Schonheit des Steines durch die Schonheit der Gestaltgebung vergrofert
werde, wodurch es sich moglich mache, dal der an sich so kostbare Stoff das Kostbarste

wiirde, nehmlich ein Kunstwerk. (N, 463)

Von den Steinen wird die meiste Aufmerksamkeit dem Marmor gewidmet, was dadurch
zu erkldren ist, dass der Marmor das Material der griechischen Statuen war, die in Der
Nachsommer als Zeugnisse der hochsten Kunst dargestellt werden. (Vgl. die Marmorstatue im
Treppenhaus des Asperhofs, N, 367ff.) Es werden neben den zwei marmornen Statuen (vgl. N,
77, 82, 297, 368), von Marmor gepflasterte FuBboden (vgl. N, 50, 83, 291), Treppenhiuser
(vgl. N, 83, 294), Tischplatten (vgl. N, 828), Ruhebinke (vgl. N, 294) und Wasserbecken (vgl.
N, 294, 308, 409ff, 527, 808) beschrieben.

124

Pouzar, 96.
125 Nicht nur die Natur, sondern auch alle anderen Dinge miissen ,,wesensgemif* behandelt werden. (Vgl. Bark,
Joachim: Nachwort. In: Adalbert Stifter: Der Nachsommer. Eine Erzéhlung, Miinchen 1982, 686.)
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Im Roman trifft man sehr hédufig auf ausfiihrliche Beschreibungen von schonen Mobeln,
die entweder aus alten Zeiten stammen oder neu, durch alte Werke inspiriert (vgl. N, 288ff.),
aus dem besten Holz hergestellt wurden. Es werden Tische (vgl. N, 51, 86, 93), Sessel (vgl. N,
86, 168), Schrinke (vgl. N, 84, 87), Zimmerdecken (vgl. N, 11), FuBbodden (vgl. N, 52, 86)
beschrieben. Die alten, beschddigten Werke wie z. B. ein mittelalterlicher Altar werden von
Risach restauriert. (Vgl. N, 436, 829.)

Oft ist ein Mobelstiick aus verschiedenen Holzarten geschnitzt, oder ein Marmorboden
aus den unterschiedlichsten Marmoren zusammengesetzt. In diesem Fall wird auf die
natiirliche Zusammensetzung der Holz- bzw. Marmorfarben hingewiesen, durch die der Wert
des Kunstwerks noch weiter gesteigert wird. Dadurch, dass alle Arten eines Materials benutzt

wurden, wird die Vollstindigkeit des Kunstwerks erreicht, es wird als ein Ganzes verstanden:

Das Zimmer enthielt nehmlich einen schonen getifelten Fufboden, wie ich
[Heinrich] nie einen gleichen gesehen hatte. Es war beinahe ein Teppich aus Holz. Ich
konnte das Ding nicht genug bewundern. Man hatte lauter Holzgattungen in ihren
natiirlichen Farben zusammengesetzt, und sie in ein Ganzes von Zeichnungen gebracht.
(N, 52)

Er [der Saal] war eine Sammlung von Marmor. Der FuBboden war aus dem
farbigsten Marmor zusammengestellt, der in unseren Gebirgen zu finden ist. Die Tafeln
griffen so ineinander, daB3 eine Fuge kaum zu erblicken war, der Marmor war sehr fein
geschliffen und geglittet, und die Farben waren so zusammengestellt, da der FuBboden

wie ein liebliches Bild zu betrachten war. (N, 83)

Die Problematisierung der Gewinnung von den fiir das Schaffen von Kunstwerken
bestimmten Materialien kommt nur an einer einzigen Stelle vor, wo sich Heinrich fast nach

der jungfriaulichen, von der menschlichen Hand unberiihrten Natur sehnt:

Es machte mir [Heinrich] Kummer, als man einmal einen alten Baum des Gartens
fillte, und ihn in lauter Klotze zerlegte. Die Kl6tze waren nun kein Baum mehr, und da sie
morsch waren, konnte man keinen Schemel keinen Tisch kein Kreuz kein Pferd daraus
schnitzen. Als ich einmal das offene Land kennen gelernt und Fichten und Tannen auf den
Bergen stehen gesehen hatte, thaten mir jederzeit die Bretter leid, aus denen etwas in
unserem Haus verfertigt wurde, weil sie einmal solche Fichten und Tannen gewesen

waren. (N, 27)
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Neben dem Reuten wird auch der Marmorabbau erwihnt, ohne dabei kritisch beurteilt zu

werden:

Ich [Heinrich] sann darauf, aus einem Blocke, wenn ich einen finde, der grofl genug
wire, ein Wasserbecken machen zu lassen. (N, 308)

Sie [Berge] haben schon Lager von weilem Marmor, aus denen man bereits Stiicke
zu mannigfaltigen Zwecken bricht, und gewill werden sie in ihren Verzweigungen noch

Stellen bergen, wo vielleicht der feinste und ungetriibste weile Marmor ist. (N, 579)

In der Konzeption der Natur als Kunstmedium wird dem Naturmaterial durch die
menschliche Hand eine edlere Gestalt verliehen. Die Natur darf aber nicht vergewaltigt
werden, sondern ithr Wesen muss von dem Menschen akzeptiert werden. Je mehr Arten des
Materials bei einem Kunstwerk benutzt werden, desto niher befindet man sich der in Der
Nachsommer angestrebten Ganzheit, Ordentlichkeit und Vollstindigkeit, die auch bei den
Zeichnungen und bei der Kategorisierung in Biologie und Mineralogie von grofler Bedeutung

sind.

Die angefiihrten Beispiele, die die Rolle der Natur in Stifters Werk verdeutlichen sollen,
haben eine Entwicklung in der Naturauffassung des Autors aufgedeckt.

In den ganz frithen, sehr stark vom romantischen Stil geprédgten Erzdhlungen der Studien
(vor allem Der Condor, Feldblumen) erscheint auch die Natur typisch romantisch. Besonders
die nichtliche vom Fenster her wahrgenommene Landschaft verbunden mit anderen
romantischen Attributen (Klang der Musik im Hintergrund, einsame, in weil3 gekleidete
Midchengestalt, ein Schiff auf dem See) wird héaufig geschildert. Die romantischen Ziige in
der Naturschilderung tauchen aber auch im spiteren Werk Stifters auf. Dies geschieht zwar
immer seltener, die romantischen Elemente sind aber auch in Der Nachsommer zu finden. In
Der Hochwald versucht Stifter zum ersten Mal die Natur vor dem Hintergrund ,,des sanften
Gesetzes* als friedlich und gewaltlos darzustellen. Die Konzeption ist aber nicht in der Lage,
eine konfliktlose Beziehung zwischen Mensch und Natur herzustellen. Dessen wird sich der
Autor bewusst; die Konzeption scheitert an dieser Schwiche. Der Mensch konnte in der
jungfriulichen Natur nicht iiberleben, weil er in diese iiberhaupt nicht eingreifen darf. Es muss
nach einer anderen Naturkonzeption gesucht werden, in der die Natur und der Mensch in einer
Symbiose existieren konnten. Die Konzeption der jungfriulichen Natur wird durch die der

kultivierten Natur ersetzt, die eine wechselseitige, gegenseitig vorteilhafte Beziehung
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zwischen Mensch und Natur darstellen soll. Der Mensch greift in die Natur ein, indem er sie
bebaut und zum Leben der Menschen (beispielsweise durch Straen) geeignet macht. Damit
das Verhiltnis aber nicht nur fiir den Menschen vorteilhaft ist, suggeriert Stifter, dass die
Natur durch die menschliche Hand auf eine hohere Stufe versetzt wird, es werde ihr seitens
des Menschen ,,nachgeholfen“.126 Nicht mehr die jungfrauliche Natur, sondern die kultivierte
wird als urspriinglich bezeichnet, die Kultivierung der Natur gewinnt dadurch an
Natiirlichkeit, die durch die von Generation zu Generation iibergebene Tradition begriindet
wird. Die Konzeption der kultivierten Natur ist seit den spiteren Studien in dem
nachfolgenden Werk fast iiberall pridsent (besonders Das Haidedorf, Die Mappe meines
Urgrofvaters, Abdias, Brigitta, Zwei Schwestern, Der Nachsommer). In den spiteren Studien
und in Der Nachsommer ist sie sehr prignant, in Bunte Steine kommt eher die Konzeption der
Natur als Erkenntnismedium zum Ausdruck. Diese ergidnzt und begleitet die frither
entstandene Konzeption der kultivierten Natur bis ins spite Werk Stifters (besonders Die
Mappe meines Urgrofivaters, Der Hagestolz, Der Waldsteig, Zwei Schwestern, Granit,
Kalkstein, Bergkristall, Katzensilber, Der Nachsommer). Die Konzeption der Natur als
Erkenntnismedium fordert von dem Menschen eine Anerkennung der Natur in Form ihrer
sorgfiltigen Betrachtung, durch welche der Mensch gebildet wird und durch welche sein
Verstindnis der Natur und der Weltzusammenhinge gefordert wird. Die Konzeption der
kultivierten Natur und der Natur als Erkenntnismedium existieren nebeneinander und werden
in Der Nachsommer durch eine weitere Konzeption ergénzt — durch die Konzeption der Natur
als Kunstmedium. Den Naturmaterialien (Gesteine, Holz, Metall) wird dank der nachsichtigen,
zarten Bearbeitung durch den Menschen die hochste Schonheit in Form eines Kunstwerks
verliehen. Dadurch, dass es in Der Nachsommer drei Naturkonzeptionen nebeneinander gibt,
die eine beiderseitig vorteilhafte und fruchtbare Beziehung zwischen Mensch und Natur

herstellen wollen, wird hier die Geltung ,,des sanften Gesetzes* multipliziert.127

126 Vgl. Kapitel 5.3 ,.Die kultivierte Natur*.

127 Bark fasst die Beziehung zwischen Mensch und Natur in Der Nachsommer folgendermallen zusammen: ,,Die
Natur gibt die Ordnung vor, der Mensch vollendet sie im Prozess der Bearbeitung und kann sich dabei als
GenieBender einbringen. Nebenher lduft noch ein 6konomischer Nutzen, denn Risachs Obst ist besser als das
seiner Nachbarn und somit leichter verkduflich. In jedem Fall gibt die Natur den Handlungsrahmen des Menschen
vor, drauflen bleibt die Geschichte, in der die Menschen den Handlungsrahmen festlegen.” (Bark, 685)
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6 Bruche in den Naturkonzeptionen

Angesichts der unterschiedlichen Naturkonzeptionen scheint es, dass sich Stifter um die
Erfindung der idealsten, ,dem sanften Gesetz* moglichst liickenlos entsprechenden
Naturauffassung bemiiht, die eine in sich geschlossene Ordnung darstellen wiirde, die in das
menschliche Leben nicht gewaltig eingreifen wiirde und in die zugleich ein friedliches Wirken
des Menschen einzubeziehen wire. Jedoch treten bereits in den ersten Naturkonzeptionen
kleine Elemente auf, die im Widerspruch zu ,,dem sanften Gesetz* stehen oder auffillige
Stellen, die es wenigstens in Frage stellen (z. B. stellt die kiinstliche Wiederherstellung der
jungfriulichen Wildnis durch Gregor in Der Hochwald die ganze Naturkonzeption in Frage).
Mogen diese Unstimmigkeiten noch als klein, unauffillig und deshalb als unwillkiirlich
erscheinen, so sind sie in den spiteren Erzdhlungen auf jeden Fall absichtlich. Besonders in
Bunte Steine, auf welche sich das Postulat ,,des sanften Gesetzes* primir beziehen soll, trifft
man trotz der suggerierten Weltordnung auf die gewaltigsten Naturkatastrophen, die die
Weltordnung zerstoren. Es ist nicht mehr das friedliche Walten der Hochwaldnatur, das durch
ein harmloses Gewitter begleitet wird (vgl. ST, 244), es kommen Uberschwemmungen
(Kalkstein), dichte Schneefille (Bergkristall), lebensgefdhrliches Hagelwetter und Brand
(Katzensilber) vor, die selbst den ,,sanftesten® Menschen ums Leben bringen konnen. Der
Autor, der in der Vorrede ,das sanfte Gesetz*“ beschwort, beschreibt folglich ausfiihrlich
gerade diejenigen Ereignisse, die im Widerspruch dazu stehen. Gerade der Ausfiihrlichkeit
wegen kann nicht angenommen werden, dass die Unstimmigkeiten unwillkiirlich sind; im
Gegenteil — sie sind beabsichtigt.

Es gibt zwei Ursachen, welche die jeweilige Naturkonzeption inkompatibel mit den
Regeln ,,des sanften Gesetzes* machen. Dabei ist entscheidend, ob man ,,das sanfte Gesetz*
von dem Standpunkt der Natur oder des Menschen aus betrachtet. Es gibt einerseits die Gefahr
der Naturereignisse, die das Leben des Menschen bedrohen, und andererseits die Taten des
Menschen, die wiederum die Natur negativ angreifen. Aus diesen zwei Blickrichtungen sollen
auch die Briiche der im vorigen Kapitel entwickelten Naturkonzeptionen betrachtet werden.
Die Konzeption der jungfriulichen Natur steht dabei am Anfang, da die vorhergehende

romantische Natur noch nicht nach ,,dem sanften Gesetz* konstruiert wurde.

6.1 Bruche in der Konzeption der jungfraulichen Natur

Der erste Versuch einer Naturkonzeption, der ,,das sanfte Gesetz* immanent sein sollte,

ist die jungfriuliche Natur in Der Hochwald.
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6.1.1 Gefahrlichkeit der Natur (Wirken: Natur — Mensch)

Obwohl der Wald keine Gefahr fiir den Menschen bedeutet und nicht einmal das Wetter
eine Naturkatastrophe verursacht, wird durch die hdufigen oxymorischen Verbindungen wie
,freundliches Licheln der Wildni3*“ (ST, 214), ,,schone Wildnif3* (ST, 209) eine latente
Gefahr des Waldes enthiillt. Der Ausdruck ,,wild* wird zwar durch die mit ihm verbundenen

Attribute verklirt, er wird aber bewusst eingesetzt.

6.1.2 Mensch in der Natur (Wirken: Mensch — Natur)

Der ,,bisher unbetretene Wald* (ST, 215) mit einem ,,von Menschenhinden noch nicht
beriihrten Antlitze* (ST, 227) ist gerade wegen seiner Abgeschlossenheit von dem Menschen
friedlich und durch den Krieg unbertihrt.

Die Menschengruppe, die sich vor dem Krieg in den jungfraulichen Wald fliichtet, muss
notwendigerweise dessen Jungfriulichkeit zerstoren. Es hilft keineswegs, dass immer wieder
auf die Zugehorigkeit des alten Gregor zur Natur oder auf die Jungfriulichkeit und Unschuld
beider Schwestern hingewiesen wird. Dadurch soll aber die Anpassungsfihigkeit dieser
auBergewohnlichen Menschen an die Natur gerechtfertigt werden. Es ist aber fraglich, ob die
Schwestern tatsdchlich so unschuldig sind und ob Gregor wirklich ein Teil der Natur sein
kann, oder ob es sich hier eher um eine Tduschung des Lesers handelt.

Beide Schwestern werden als ,,unschuldig® (ST, 218), ,,doppelt rein und zart* (ST, 222)
oder als ,,zwei Engel* (ST, 216) bezeichnet. Clarissa hat aber schon ihre Erfahrung mit der
leidenschaftlichen Liebe (vgl. ST, 264) und Johanna konnte vorgeworfen werden, dass sie auf
Ronald eifersiichtig (vgl. ST, 279, 281) und dadurch ebenfalls leidenschaftlich ist.

Von Gregor wird behauptet, dass er ,,ein Bruder des Felsens* (ST, 224) sei. Als er aber
»einen Zweig von einer der Espen gerissen (ST, 233) hat, nur um ihn den Midchen zu
zeigen, oder als er fiir Clarissa einen Geier niederschieBen mochte, blo um ihr ,.eine der
schonen gelbgestreiften Schwungfedern® (ST, 249) zu schenken, erscheint er keineswegs als

ein im Einklang mit der Natur lebender Mensch.

Man kann gegen die obigen, ,,dem sanften Gesetz* widersprechenden Belege einwenden,
dass es sich um bloBe Spekulationen handelt.'” Am Ende der Studie gibt es jedoch ein

eindeutiges Paradoxon, das die Konzeption der jungfriulichen Natur vollig auf den Kopf stellt.

'Der Hochwald wurde schon unzihlige Male so unterschiedlich gedeutet, dass es keine eindeutige Interpretation

gibt. Deshalb konnen die angefiihrten Belege nur als Anregung zu weiteren Uberlegungen verstanden werden, sie
stellen aber fiir sich keinen Wahrheitsanspruch.
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Gregor, nachdem er das in dem Wald aufgebaute Haus schlieBlich angeziindet und an seiner
Stelle Samen gestreut hatte, um die urspriingliche Jungfriaulichkeit des Waldes zu erneuern,
gibt durch seine Tat zu, dass die Unschuld des Waldes durch den menschlichen Aufenthalt
verletzt wurde, obwohl sich im Wald nur ,,auserwiéhlte* Menschen aufgehalten haben. Dariiber
hinaus ist es offensichtlich, dass durch Gregors kiinstlichen Erneuerungsversuch keineswegs
der urspriingliche Zustand der tiefen, jungfridulichen Wildnis wiederherzustellen war. (Vgl.

ST, 303.)

6.2 Briiche in der Konzeption der kultivierten Natur, der Natur
als Erkenntnis- und Kunstmedium

Es wurde bereits verdeutlicht, dass Stifter das Konzept der jungfriulichen Natur wegen
der Unversohnlichkeit zwischen Mensch und Natur gegen dasjenige der kultivierten Natur
gewechselt hat. Die Durchsetzung dieses Konzeptes fingt in Das Haidedorf an, ist auch in
Abdias, in Der Hagestolz und Der Waldsteig verankert und findet seinen Gipfel in Die Mappe
meines Urgrofivaters, in Brigitta und in Zwei Schwestern. Neben den Briichen in der
Konzeption der kultivierten Natur werden in diesem Kapitel auch die Briiche der
Konzeptionen Natur als Erkenntnis- und Kunstmedium untersucht, weil diese in den meisten

Erzdhlungen und auch in Der Nachsommer nebeneinander stehen.

6.2.1 Gefahrlichkeit der Natur (Wirken: Natur — Mensch)

Obwohl mehr oder weniger kultiviert, ist die Natur in diesen Konzeptionen
unberechenbar. Das mag im Vergleich mit der keineswegs unberechenbaren, ruhigen Wildnis
in Der Hochwald tberraschen. Hier gibt es oft ein extremes Wetter, das das menschliche
Leben bedrohen kann, in Der Hochwald fehlt dieses. Neben den Naturkatastrophen kann die
Natur einen auch dann bedrohen, wenn man sich in ihr verirrt — in Der Hochwald kam es zu
keiner Verirrung im tiefen Wald.

In Das Haidedorf tiberrascht die Bauern eine langfristige Diirre, sodass ihre ganze Ernte
in Gefahr kommt. Die Menschen sind verzweifelt, aber die Natur bietet kein Erbarmen. Sie
zeigt sich in ihrer GroBe, als aus dem Himmel ,,majestidtische Strome des Lichtes* (ST, 188)
schieBen, und sie stellt sich sogar tiickisch, als ,keine Wolken mehr am Himmel [waren],
sondern ewig blau und ewig mild ldchelte er [der Himmel] nieder auf die verzweifelten

Menschen.“'** (ST, 188)

'2 Die Personifizierung des Himmels lisst die Macht der Natur in ihrer ganzen Stiirke erkennen.
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In Die Mappe meines Urgrofivaters gibt es verschiedene Arten von Naturkatastrophen.
Dazu zidhlen ein gefihrliches Gewitter, bei dem sogar ein Mann durch ,.ein[en] fallend[en]
Baum fiirchterlich verletzt* (ST, 601) wird, sowie Schnee und extremer Frost im Winter und
die damit verbundene anschlieBende Uberschwemmungsgefahr.

Wihrend des langfristigen Schneefalls kommen vier Menschen durch eine Lawine ums
Leben. (Vgl. ST, 537f.) Beim Tauwetter kommt es anschlieBend zu Uberschwemmungen: ,,An
manchen Orten [...] war die Verwiistung furchtbar. Oft lagen die Staimme wie gemihte Halme
durcheinander.” (ST, 536) Die eisige Landschaft wird dabei ambivalent empfunden —
einerseits mit Bewunderung, anderseits mit Furcht. (Vgl. ST, 518.)

Zu den Naturkatastrophen in Die Mappe meines Urgrof3vaters kommt noch die Gefahr
der Verirrung in der Natur. In der Nacht durch ein Irrlicht verwirrt, das der UrgroBvater fiir ein

Fenster hilt, gerit er in die gefdahrliche Gegend des Sumpfes:

Die dunklen Biische, die sich in dem Regen duckten, und aneinander kauerten,
gingen an mir voriiber, dann standen zerstreute Fichten, welche in schmalem Buschwerke
von unten bis oben bewachsen sind, und ein schwarzer Zaun ging neben mir. Ich kannte

alles nicht. (ST, 566)

Auf dem Riickweg leuchtet thm auf dem Weg kein Irrlicht mehr, sodass er einer
,»gleichformige[n] schwarze[n] FinsterniB*'*° (ST, 566) ausgeliefert ist.

In Abdias verlduft sich niemand in einer unbekannten Landschaft, ein groes Thema ist
aber das Gewitter, das in seiner Ambivalenz erst recht unberechenbar erscheint. Infolge eines
Blitzes gewinnt die blinde Ditha das Sehvermogen (vgl. ST, 730f.) und bei einer dhnlichen
Situation stirbt sie einige Jahre spéter (vgl. ST, 751). Die Ambivalenz findet man auch bei den
einzelnen Gewittern selbst. Das erste Gewitter, ,,welches Ditha sehend gemacht hatte, hatte
ihm [Abdias] mit Hagel das Hausdach und seinen Nachbarn die Ernte zerschlagen — aber er
hatte davon nichts gemerkt.“ (ST, 732) Das andere Gewitter, ,,welches dem Kinde mit seiner
weichen Flamme das Leben von dem Haupte gekiifit hatte, schiittete an dem Tage noch auf
alle Wesen reichlichen Segen herab, und hatte, wie jenes, das ihr das Augenlicht gegeben, mit
einem schonen Regenbogen im weiten Morgen geschlossen® (ST, 752).

Brigitta ist die einzige Erzidhlung Stifters, in der sich die Gefihrlichkeit der Natur durch
die Gestalt eines Tieres offenbart. Obwohl Brigitta um ihr Grundstiick eine Mauer gegen die

gefdhrlichen Wolfe hat aufbauen lassen (vgl. ST, 867), werden sie zu einer todlichen Gefahr,

130 . .. . . . . .
Um die Atmosphire zu betonen, wird hier ein Pleonasmus verwendet: ,,schwarze Finsternis*.
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als Brigittas Sohn Gustav von ihnen angegriffen wird (vgl. ST, 872f.). Die Wolfe, die die
elementaren Gewalten der Natur reprédsentieren, dringen in die kultivierte Natur des Menschen
und bedrohen diesen. Der Widerspruch zwischen einem ordentlichen, freundlichen Garten
(Innenbereich) und der anarchistischen, gefdhrlichen Natur (Aulenbereich) kommt in dieser
Szene zum Ausdruck.

In Der Hagestolz wird das sich vielerorts harmlos stellende Gewitter auf manchen

Gebieten zerstorerisch dargestellt:

Namentlich erzihlte der Oheim, dall der alte Christoph schon vor dem Gewitter in
die Hul hinaus gefahren sei, dal das Gewitter dort und besonders gegen den Ausfluf} der
Afel hin fiirchterlich gewirthschaftet habe, es seien bei dem Bergsturze neue und zwar
ungeheuere Triimmer herabgefallen, und es habe das Wasser die Ufer in erschreckender

Weise ausgestoBen. (ST, 1002).

Anderorts ist das Gewitter aber sogar lebensspendend: ,,Und bei uns [...] war es so sanft
und zahm, dal es mir die Blumen gut befeuchtete, und kaum einige von ihren Stdben
herabschlagen lieB.«"*' (ST, 1002)

In Der Waldsteig ist die Verirrung in der Natur das Hauptmotiv. Sie wird aber
keineswegs durch die Tauschung der Natur hervorgerufen, sondern durch die mangelnde
Naturkenntnis des Helden. Zunéchst ist Tiburius von der Schonheit des Waldes begeistert,

weil er ,,nie einen Wald von Innen gesehen* (ST, 1039) hat, und geht immer tiefer hinein:

Die milde Sonne that ihm durch die Widerprallungskraft des Felsens, als er einmal
bis in die Hilfte des neuen Platzes vorwirts gekommen war, so wohl, daf} er sich duferst
anmutig fithlte. Auch waren ihm alle Dinge, die er herum sah, neu, sie gefielen ihm, und er

hitte nie gedacht, daf} er in einem Walde so zufrieden sein konnte. (ST, 1040)

Als er sich aber bewusst wird, dass er sich in dem tiefen Wald verlaufen hat, scheint ihm
die Natur schrecklich zu sein. Der immer gleich aussehende Wald wird von einem
Augenblick auf den anderen durch eine gegensitzliche Wahrnehmungssicht von einer
schonen, lieblichen Landschaft zu einem schrecklichen Labyrinth. Tiburius fiihlt sich dem
fremden Wald ausgeliefert, seine Harmlosigkeit wird als tduschend empfunden. Der vorher

noch ,,wunderbar blaue Enzian* (ST, 1041), den er in der Hand trédgt, schaut ihn jetzt ,,mit dem

BIDie Ambivalenz des Gewitters wird durch das Attribut .sanft* noch markanter.

72



fiirchterlichen Blau* (ST, 1044) sehr seltsam an. Die positive Wahrnehmung der Natur dreht
sich bei Tiburius ins Negative — und zwar durch seine Angst vor dem unbekannten Wald.'*
wdteintriimmer der groften und fiirchterlichsten Art lagen rechts und links auf dem Wege, der
oft iiber sie dahin ging.” (ST, 1045) Die Amselrufe klingen unheimlich (vgl. ST, 1046), das
Wasser rauscht schauerlich (vgl. ST, 1046) und das erhebende Schauspiel des
Sonnenuntergangs findet Tiburius auf einmal schrecklich (vgl. ST, 1046f.). Die Ursache der
Angst und Panik Tiburius’, die seine Verirrung im Wald begleiten, ist hier eher seiner
mangelhaften Kenntnis der Natur als deren Geféhrlichkeit zuzusprechen. Spiter, als er im
Wald regelmifig spazieren geht und dessen Gebote niher kennen lernt, jagt ihm der Waldsteig
nicht mehr Angst ein, sondern erscheint ihm sogar schon. (Vgl. ST, 1065.)

In Granit steht im Kontrast zu dem sich in der Natur orientierenden mit seinem
GroBvater spazierenden Jungen der Pechbrennerjunge der Binnenerzdhlung, der, nachdem
seine Familie an Pest gestorben war, allein ,,in dem fiirchterlichen groBen Walde* (BS, 46)
bleibt. Obwohl die Pechbrennerkinder ,,unterrichteter in den Dingen der Natur* (BS, 46) sind
als gewohnliche Kinder, ist der Knabe veringstigt. Er sieht ,,nichts um sich als Blumen und
Gestrauche® (BS, 46) und ,,nichts als Wald und lauter Wald“ (BS, 47). Das Alleinsein in der
Natur wird fiir den Jungen aber nicht so schrecklich, wie fiir Tiburius in Der Waldsteig.
Erstens kennt er die Natur besser als letzterer und zweitens ist sein Blick auf die Welt vom
Standpunkt eines Kindes geschildert, das sich durch seine Unwissenheit einer moéglichen
Gefahr seitens der Natur nicht bewusst wird. Die zuerst Furcht erregenden Eindriicke des
Waldes drehen sich ins Marchenhafte, als der Knabe das kranke Madchen ,,mitten in einem
Brombeerengestriippe* (BS, 47) liegen findet.'*

In Kalkstein wird das Thema der Naturkatastrophe in Form von Uberschwemmungen
aufgenommen und mit der oben ausgefiihrten Unwissenheit und Unschuld der Kinder
verbunden, fiir welche die Uberschwemmungen eine besonders groBe Gefahr bedeuten. Das
Gewitter, das eine der Ursachen von Uberschwemmungen sein kann, wird dhnlich wie in

Abdias oder in Der Hagestolz in seiner Ambivalenz geschildert.

Was doch so ein Gewitter ist! Das Zarteste das Weichste der Natur ist es [...] Die
Wiese vor dem Pfarrhofe war frisch und griin, die Linde, die ihre dlteren und schwicheren

Blitter durch den Sturm verloren hatte, stand wie neugeboren da, und die anderen Bdume

32 Die Natur funktioniert hier als Spiegel der Seele. Durch die verinderte Stimmung Tiburius® dndert sich auch
seine Wahrnehmung der Umgebung.

133 Das Motiv eines in den Dornen liegenden schlafenden Midchens kann an das Mirchen von Dornrdschen
erinnern.
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und die Biische um den Pfarrhof hoben ihre nassen glinzenden Aste und Zweige gegen die
Sonne. Nur in der Nihe des Steges war auch ein anderes minder angenehmes Schauspiel
des Gewitters. Die Zirder war ausgetreten, und setzte einen Teil der Wiese, von der ich

gesagt habe, dal} sie um wenig hoher liegt als das Flussbett, unter Wasser. (BS, 79)

Aber auch die Naturkatastrophe selbst iibt eine ambivalente Wirkung auf das

Menschenauge aus:

Allein, wenn man von dem Schaden absieht, den die Uberschwemmung durch
Anfithrung von Sand auf der Wiese verursacht haben mochte, so war auch diese
Erscheinung schon. Die grofe Wasserfliche gldnzte unter den Strahlen der Sonne, sie
machte zu dem Griin der Wiese und dem Grau der Steine den dritten stimmenden und
schimmernden Klang"**, und der Steg stand abenteuerlich wie eine dunkle Linie iiber dem

silbernen Spiegel. (BS, 79)

Wenn aber die Zirder ,,ein reiBendes Wasser* (BS, 121) wird, kann sie besonders fiir
diejenigen Kinder, die jeden Tag am Fluss entlang gehen miissen, wenn sie zur Schule gehen,
fatal sein, da sie sich nicht der Gefahr der Uberschwemmung bewusst sind.

In Bergkristall wird ein dhnlich starker Schneefall geschildert, wie es ihn in Die Mappe
meines Urgrof3vaters gab. Er wird aber aus der Kinderperspektive geschildert und mit einer
Desorientierung auf dem verschneiten Gletscher verbunden. Dank der Technik, die den
Beschreibungen der Winterlandschaft in Die Mappe meines Urgrof3vaters dhnlich ist und an
romantische Naturbeschreibungen erinnert,'*” wirkt das Naturspektakel sehr imposant.

Die Kinder sind sich der Gefahr, in der sie sich befinden, nicht bewusst. Die gewaltigen
Eindriicke von der Unmittelbarkeit der eisigen Landschaft wechseln zwischen Bewunderung
und Schrecken. Am Anfang wichst die Freude der Kinder durch das dichte Schneien (vgl. BS,
199f1.). ,,Die dichte Waldwand [war] schon recht lieblich gesprenkelt von den immer reichlich
herabfallenden Flocken.* (BS, 198) Ein deutlicher Wendepunkt in der Wahrnehmung passiert
aber, als die Kinder eine Eishohle finden, wo sie sich ausruhen mochten. Zuerst sind sie von
der blauen Farbe in ihrem Inneren fasziniert: ,In der ganzen Hohlung aber war es blau, so
blau, wie gar nichts in der Welt ist, viel tiefer und viel schoner blau, als das Firmament,
gleichsam wie himmelblau geféarbtes Glas, durch welches lichter Schein hinein sinkt.” (BS,

208f.) Aber kurz danach verlassen die Kinder die Hohlung, weil sie ihnen auf einmal

13 7ur Hervorhebung des pomposen Eindrucks wird hier Synisthesie (,,schimmernder Klang®) benutzt.
135 Vgl. Kapitel 5.1 ,,Romantische Natur®.
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,schreckhaft blau* (BS, 209) erscheint. Spiter sehen sie bei ihrer miihsamen ziellosen
Wanderung ,,lauter furchtbares iiberschneites Eis* (BS, 210), ,,iiberall nur Weil3 — lauter Weil3*
(BS, 214), ,,Schnee, lauter Schnee* (BS, 222) und ,,nichts als Schnee, de[n] helle[n] weille[n]
Schnee® (BS, 222) und ,,furchtbare Felsen* (BS, 219).

In Katzensilber wird als Naturkatastrophe ein starker Hagelschlag geschildert, der fiir die
ihm ausgelieferten Menschen lebensgefihrlich sein kann.'*® Der Hagel zeigt sich wihrend

seines Fortwirkens zerstorerisch und lebensgefihrlich:

Es schlug auf das Laub, es schlug gegen das Holz, es schlug gegen die Erde, die
Korner schlugen gegen einander, dal ein Gebriille wurde, dal man die Blitze sah, welche
den NuBberg entflammten, aber keinen Donner zu horen vermochte. Die Zweige wurden
herabgeschlagen, die Aste wurden abgebrochen, der Rasen wurde gefurcht, als wiren
eiserne Eggenzidhne iiber ihn gegangen. Die Hagelkérner waren so groB3, daBl sie einen

erwachsenen Menschen hitten toten konnen. '’ (BS, 249)

Es kommt sogar zu einer Verletzung des braunen Midchens, das an dem nackten
rechten Arme blutet. (Vgl. BS, 252.) Die dem Hagelwetter folgende Uberschwemmung des
Baches verursacht eine Verschlechterung der Orientierung in dem sonst bekannten Wald.
Selbst die erfahrene Gromutter kennt sich nicht mehr aus und so muss das braune Midchen
den Platz finden, wo man iiber das Béichlein gehen kann. (Vgl. BS, 254.)

Die anfangs schrecklich aussehenden Auswirkungen des Hagels werden jedoch spiter

eher positiv bewertet:

An den verstimmelten Bdumen wuchsen zahlreiche kleine Zweige hervor, die so
schon waren, und so lebhaft wuchsen, als wire das Abschlagen der Zweige kein Ungliick
gewesen, sondern als hitte ein weiser Girtner dieselben beschnitten, dal3 sie nur desto
besser emportrieben [...] Endlich, da die Erde weithin griin war, da die Zweige sich
verldangert hatten, kamen auch Bliiten, sie kamen spiter und waren weniger als in andern
Jahren, aber sie waren da, und waren fast noch zutraulicher und lieblicher als in fritheren

Zeiten. (BS, 272)

136 Auch der lebensgefihrliche Brand in Karzensilber kann als Naturgewalt verstanden werden.

137 Parallelismen und Wiederholungen sind Mittel, die die Kraft des Hagelschlags betonen sollen. Auf anderen
Stellen in Katzensilber sind es zum Beispiel Farbkontraste: ,,.Dieselben [Wolken] waren griinlich und fast
weillich, aber trotz dieses Lichtes war unter ihnen auf den Hiigeln eine Finsternis, als wollte die Nacht
einbrechen.” (BS, 250)
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Im Nachhinein wird das Hagelwetter von der kleinen Emma in der fiir die
Naturkatastrophen typischen Ambivalenz erfasst: ,,Schauerlich war es und beinahe prichtig.*
(BS, 258)

In Der Nachsommer werden die Naturkatastrophen nur als Erinnerungen an die einstige
Vergangenheit erwéhnt und verlieren dadurch an Schrecken. (Vgl. N, 706.) Sonst kommt es zu
keinem gefédhrlichen Gewitter und keiner anderen Naturkatastrophe. Schlechtes Wetter gibt es

sehr selten und seine Folgen sind schnell zu beseitigen:

Sie [Hagel, Wolkenbriiche und andere Naturerscheinungen M.B.] schaden aber auch
nicht so sehr. In unseren Gegenden sind sie selten, und ihre Wirkungen kénnen auch leicht
durch schnelles Beseitigen des Zerstdrten durch Nachwuchs und Nachpflanzungen

unbemerkbar gemacht werden. (N, 147)

Das Gewitter, wenn es stark ist, wird nicht unter freiem Himmel erlebt, sondern von zu

Hause betrachtet, wo keine Gefahr droht. Der Sturm wirkt schon und erhaben:

Der Wind hatte zu solcher Heftigkeit zugenommen, dafl er um das ganze Haus
heulte. Da er aus Siidwesten kam, schlug der Regen an meine Fenster, und rann an dem
Glase in wisserigen Fldchen nieder. Aber da das Haus sehr gut gebaut war, so hatte Regen
und Wind keine anderen Folgen, als dal man sich recht geborgen in dem schiitzenden
Zimmer fand. Auch ist es nicht zu leugnen, da3 der Sturm, wenn er eine gewisse Grofle

erreicht, etwas Erhabenes hat, und das Gemiith zu stirken im Stande ist. (N, 676)

Die Verirrungen in der Natur sind in Der Nachsommer kein Thema, die Menschen
orientieren sich in der Landschaft, sodass keine Gefahr besteht, sogar wenn man sich im

Winter auf dem Gletscher befindet. (Vgl. N, 655ft.)

Die kultivierte Natur, obwohl sie von dem Menschen durch die Kultivierung
gewissermallen gebidndigt wurde, und die Natur als Erkenntnis- bzw. Kunstmedium, obgleich
sie durch die menschliche Betrachtung zu einem bestimmten Grad ndher kennen gelernt
wurde, konnen den Menschen unerwartet bedrohen. Auch wenn die Verirrung in der Natur
nicht durch den niedrigen Kenntnisstand der Umgebung veranlasst wird, kann man die Gefahr
kaum meiden, welche die Naturkatastrophen verursachen. Wie man besonders den

Schilderungen der Naturkatastrophen entnehmen kann, haben sie interessanterweise meistens
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eine ambivalente Wirkung: Einerseits erwecken sie im Menschen Angst und Panik,
andererseits bieten sie dem Auge ein prichtiges Spektakel. Am deutlichsten zeigt sich die
Ambivalenz an den Gewittern, die erfrischend oder gar lebensspendend sind, gleichzeitig aber

zerstorerisch und lebensgefihrlich sein konnen.

6.2.2 Mensch in der Natur (Wirken: Mensch — Natur)

In den Konzeptionen der kultivierten Natur und der Natur als Erkenntnis- und
Kunstmedium sind die Eingriffe des Menschen in die Natur nie fatal, trotzdem aber in einigen
Fillen negativ.

Das Problem des Reutens wurde in Die Mappe meines Urgrofsvaters (vgl. ST, 577)"®

139 ..
erwihnt.

und in Der Nachsommer (vgl. N, 27)
In Der beschriebene Tdnnling werden die Jagd und das mit ihr verbundene Fest kritisch
betrachtet. Die in einem umzdunten Stiick Wald eingesperrten Tiere sind chancenlos den

Jiagern ausgeliefert:

Als alle Schiizen an ihrem Plaze standen, und als auch sonst alles in Ordnung war,
begann eine rauschende Waldmusik von Hornern und anderen klingenden Instrumenten;
aber von dem Jagdraume herauf erschollen Schrektone und plétzliche Rufe der Angst;
denn die Ohren des Waldes kannten nur die Laute des Donners und Sturmes, nicht den
Schrekklang tonender Musik. (N, 1277)

Ein Hirsch sezte iiber alle Gebiische, sprang endlich gegen das Linnen so hoch auf,
als wollte er eine Himmelsleiter iiberspringen, wurde im Sprunge getroffen, liberstiirzte
sich und fiel hernieder. Eine wilde Kaze schoB jéh an einem Baume empor, um sich von
ihm aus iiber die Neze hinaus zu werfen, aber sie wurde von einer Kugel auf ihrem Baume

erreicht, schnellte in einem Bogen hoch tiber den Wipfel und fiel auf die Erde. (N, 1278)

Nachdem die Mehrheit der Tiere erschossen wurde, ist die Jagd zu Ende. Die zerstorten
Zweige zeugen von dem neulich stattgefundenen, gewalttitigen Ereignis:

»Bald war der Jagdraum leer [...] Nur die leeren Geriiste und die zerknikten Zweige
gaben Zeugnif3 von der hier statt gehabten Versammlung.* (N, 1280)

Auch in Der Nachsommer thematisiert Stifter an einigen Stellen die mit der Jagd
verbundene Totung von Tieren. Im Sternenhof hingen an den Winden Bilder, auf denen

getotete Tiere abgebildet sind: ,,Namentlich waren an den Winden der Ginge Abbildungen

138 Vgl. auch Kapitel 5.3 ,Kultivierte Natur*.
139 Vgl. Kapitel 5.5 ,,Natur als Kunstmedium*.
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aufgehingt von groBen Fischen, die man einst gefangen, nebst beigefiigter Beschreibung, von
Hirschen, die man geschossen, von Federwild von Wildschweinen und dergleichen.* (N, 294)
Im Gegensatz zu dieser Aufzihlung der einst getoteten Tiere, die ohne Wertung geschieht und
dieses Bild durch das Riicken in die Vergangenheit an Intensitit verliert, wird die Jagd an
einer anderen Stelle eindeutig verworfen. Heinrich ist mit der Tétigkeit der Jiger nicht

einverstanden, er bedauert den toten Hirsch, den er im Wald findet:

In einem Thale an einem sehr klaren Wasser sah ich einmal einen todten Hirsch. Er
war gejagt worden, eine Kugel hatte seine Seite getroffen [...] Sein Auge war noch kaum
gebrochen, es glinzte noch in einem schmerzlichen Glanze, und dasselbe, sowie das
Antliz, das mir fast sprechend erschien, war gleichsam ein Vorwurf gegen seine Morder.
(N, 35)

Der Hirsch, den ich gesehen hatte, schwebte mir immer vor den Augen. Er war ein
edler, gefallener Held, und war ein reines Wesen [...] Nur die Menschen, welche das Thier
geschossen hatten, waren mir widerwirtig, da sie daraus gleichsam ein Fest gemacht

hatten. (N, 36)

Risach kritisiert Leute, die Hasen und Vo6gel in Schlingen fangen (vgl. N, 163) oder
Vogel in Kifigen halten (vgl. 157f.). Was seine Ansichten und Taten betrifft, so verhilt sich
Risach meistens als Beschiitzer der Natur. Er lebt jedoch nur scheinbar im Einklang mit der
kultivierten Natur, dhnlich wie Gregor in Der Hochwald scheinbar im Einklang mit der
jungfriulichen Natur gelebt hat. Hat Gregor einen Geier nur deswegen téten wollen, um
Clarissa eines seiner Feder zu schenken, schie3t Risach gezielt auf Rotschwinze, um sie ganz
auszurotten. Zwar seien sie nach seiner Meinung schidlich, da sie Feinde der Bienen sind, er
nimmt aber die Regelung der Natur sehr aggressiv in seine Hénde. Hier handelt es sich nicht
mehr um eine ,,Nachhilfe* der natiirlichen Abldufe, sondern um einen gewalttdtigen Eingriff.

Risach erklért Heinrich, warum er die Rotschwinze tilgen will:

Als einen bosen Feind zeigte sich der Rotschwanz. Er flog zu dem Bienenhause, und
schnappte die Thierchen weg. Da half nichts als ihn ohne Gnade mit der Wildbiichse zu
todten. Wir lieen beinahe in Ordnung Wache halten, und die Verfolgung fortsetzen, bis

dieses Geschlecht ausblieb. (N, 165)

Als eine andere Art von Bruch in Der Nachsommer kann der Moment verstanden

werden, als Heinrich mit Kaspar den Gletscher besteigen und mit Hammer und Meifel Stufen
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an die Felsen schlagen will. Es ist fraglich, ob mit der Konzeption der Natur als
Erkenntnismedium, die die Verbesserung des Verstindnisses der Natur und der
Vervollkommnung der Orientierung in ihr leisten will, ein solcher gewalttitiger Eingriff

kompatibel sein kann, der sogar mit einer gewissen Lust betrieben wird:'*

Meine Leute waren in einer gesteigerten Freude und Empfindung, wenn wir mit
dem Hammer und Meiflel theils Stufen in die glatten Winde schlugen, theils Locher
machten, unsere vorrdthigen Eisen eintrieben, auf solche Weise Leitern verfertigten, und

auf einen Standort gelangten, auf den zu gelangen eine Unmoglichkeit schien. (N, 480)

Zwar wird der Trieb der Menschen nach dem Sieg iiber die Natur als natiirlich
empfunden, die Ausdriicke ,,besiegen®, ,,zerstoren®, ,,Mensch als Herr der Natur* und dhnliche
irritieren einen aber und man stellt sich die Frage, inwieweit das Besiegen der Natur zuldssig

ist, ab welchem Zeitpunkt es aber nicht mehr zu rechtfertigen ist:

Wie iiberhaupt der Mensch einen Trieb hat, die Natur zu besiegen, und sich zu ihrem
Herrn zu machen, was schon die Kinder durch kleines Bauen und Zusammenstellen noch
mehr aber auch durch Zerstoren zeigen, und was die Erwachsenen dadurch darthun, daB} sie
die Erde nicht nur zur nahrungssprossenden machen, wie der Dichter des Achilleus so oft
sagt, sondern sie auch vielfach zu ihrem Vergniigen umgestalten, so sucht auch der
Bergbewohner seine Berge, die er lieb hat, zu zihmen, er sucht sie zu besteigen zu
tiberwinden, und sucht selbst dort hinan zu klettern, wohin ihn ein weiterer wichtiger

Zweck gar nicht treibt. (N, 480)

Die Beispiele der nachhaltigen menschlichen Eingriffe in die Natur, die im Widerspruch

zu der ,,sanften* Symbiose zwischen Mensch und Natur stehen, sind zwar nicht so augenfillig

"9 Mit der Problematik der Grenze zwischen einem positiven und einem nicht mehr zulissigen Eingriff in die
Natur beschiftigt sich Begemann. Es sei anhand Stifters Texten, die der Erzdhlung Der Hochwald folgen,
offensichtlich, dass in der vorgefundenen Natur noch inexistent ein potentiell Besseres und Schoneres sei, das der
Mensch aufdecken und dem er zur Realitit verhelfen miisse. ,,Diese Konzeption hat einen entscheidenden Haken:
Sie setzt die Erkenntnis der verborgenen Wesensseite der Natur voraus, sie behauptet implizit zu wissen, worauf
die Natur ,eigentlich‘ hinauswill. Woraus aber konnte sich eine solche Erkenntnis speisen?* (Begemann, 48) Im
Hinblick auf Der Nachsommer beschiftigt sich Begemann nicht nur mit der Idylle des Rosenhauses, die
beispielsweise durch die oben erwihnte problematische Austilgung der Rotschwinze gewissermafen in Frage
gestellt wird, sondern wendet den Blick auch auf die nur spérlich beschriebene Kulturlandschaft auferhalb des
Rosenhauses: ,,Die Verschonerungsarbeit ist auf ihrer Kehrseite ein Destruktiosprozess [...] Der Meierhof und
die anderen entfernteren Orte werden so [durch die Nicht-Liquidierung der sonst zu liquidierenden Wespennester,
die die Rotschwinze hinziehen und dadurch das Rosenhaus vor denselben schiitzen M.B.] zum negativen
Spiegelbild des Rosenhauses: Wihrend sich hier die Niitzlinge [niitzliche Vogel M.B.] tummeln, akkumulieren
sich dort Raupen, Wespen und Rotschwinze.” (Begemann, 51)
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und ausfiihrlich wie die geschilderten Naturkatastrophen, sie kommen aber dennoch vor, sei es

oft auch nur in Andeutungen.

Die Belege der briichigen, ,,das sanfte Gesetz“ bestreitenden Stellen sind in allen
Naturkonzeptionen zu finden. In Der Hochwald und in Der Nachsommer sind sie zwar sehr
gedampft, dafiir aber in den spiteren Erzdhlungen der Studien und in Bunte Steine sehr
ausgepragt. Die Gefahr der unberechenbaren Natur in Form von Katastrophen ist vielleicht das
stiarkste Element, das die ,,Séanfte” des in der Natur waltenden Gesetzes in Frage stellt. Die
Naturkatastrophen gibt es in vielen Erzidhlungen der Studien und sie sind das Hauptthema der
Sammlung Bunte Steine, in denen aber die Verletzung ,,des sanften Gesetzes* in Form von
negativen Eingriffen in die Natur nicht thematisiert wird. Diese werden in einigen
Erzdhlungen der Studien und in Der Nachsommer behandelt.

Der Hochwald und Der Nachsommer weisen die wenigsten bzw. schwéchsten briichigen
Stellen auf. In Der Hochwald kommt es zu keiner Naturkatastrophe. Die Eingriffe des
Menschen in die Natur kommen vor, sie werden aber meistens nicht als kritisch betrachtet.
Der Nachsommer wirkt im Groflen und Ganzen sehr friedlich, was auch der geordnete Satzbau
und die Erzidhlweise unterstreichen. Die durch die Natur bewirkte Gefahr kommt entweder gar
nicht vor, oder sie wird nur als vergangene und iiberstandene dargestellt. Die Gewalt, die der
Mensch der Natur zufiigt, kommt im Roman 6fter zum Ausdruck, wird aber meistens entweder
neutral geschildert oder gar tauschend in ein positives Licht geriickt, wenn sie zum Beispiel
der ,,sanfte” Risach (SchieBen von Rotschwinzen) oder Heinrich (Himmern in die Felsen,
Abbau von Marmor) ausiiben.

Summa summarum gibt es in dem ganzen Werk Stifters (bis auf die romantischen
Erzdhlungen Der Condor und Feldblumen, die in dieser Hinsicht nicht untersucht wurden)
stiarkere oder schwichere Briiche — d.h. Verletzungen — der einzelnen Naturkonzeptionen. Die
miihsam erdachten, sich nach ,,dem sanften Gesetz* richtenden Naturkonzeptionen, werden in

der erzidhlten Welt aufgebaut, um dann durch die Verletzungen wieder gebrochen zu werden.
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7 Zusammenfassung

In dieser Arbeit wurde bestitigt, dass sich das in der Vorrede zu Bunte Steine formulierte
,.sanfte Gesetz“ nicht nur auf Bunte Steine bezieht, sondern dass es schon in den friiher
erschienen Studien verankert ist und auch auf den spiter geschriebenen Roman Der
Nachsommer angewendet werden kann.

Am Beispiel der sich im Dienste ,,des sanften Gesetzes* verindernden Naturauffassung
wurde Stifters Bemiihung erldutert, eine ,,dem sanften Gesetz“ moglichst nahe stehende
erzdhlte Welt zu schaffen, deren Grundlage eine Symbiose zwischen Mensch und Natur wire.
Der Anschaulichkeit wegen wurde unter fiinf Naturkonzeptionen unterschieden, wobei einige
von ihnen jedoch keineswegs strikt voneinander abzugrenzen sind. In den ersten zwei Studien
(Der Condor, Feldblumen), welche noch stark unter dem Einfluss der deutschen Romantik
stehen, trifft man auf die mit ,,dem sanften Gesetz** kaum zusammenhéngende Konzeption der
romantischen Natur. Der Hochwald ist als die einzige Erzdhlung durch die Konzeption der
jungfriulichen Natur gekennzeichnet, die sich zwar als ein Gebilde fiir sich selbst durch ihre
Friedlichkeit an den Richtlinien ,,des sanften Gesetzes* hilt, aus der der Mensch aber
ausgeschlossen bleibt. Da aber die Menschheit von der Natur nicht getrennt existieren kann,
erfindet Stifter die — bei uns — dritte Naturauffassung, die Konzeption der kultivierten Natur
(besonders Die Mappe meines Urgrof3vaters, Brigitta, Zwei Schwestern, Der Nachsommer
aber auch Das Haidedorf, Die Narrenburg, Abdias, Der Hagestolz, Der beschriebene
Tdnnling, Der Waldsteig, Kalkstein), die den Verkehr zwischen Mensch und Natur ermoglicht.
Diese Konzeption iiberschneidet sich zum Teil mit der darauf folgenden Naturauffassung, der
Konzeption Natur als Erkenntnismedium. Diese beiden Konzeptionen kommen in manchen
Erzidhlungen parallel zum Vorschein (besonders Die Mappe meines Urgrofivaters, Zwei
Schwestern, Der Nachsommer aber auch Das Haidedorf, Die Narrenburg, Brigitta, Der
Hagestolz, Der Waldsteig, Kalkstein). Das ist deshalb moglich, weil sich diese zwei
Naturauffassungen nicht ausschlieBen. (Bei der Konzeptionen der jungfriulichen und der
kultivierten Natur war die Parallelitit oder ein allmihlicher Ubergang von der einen zur
anderen nicht durchzufiihren, weil die beiden Konzeptionen vollig gegensétzlich und deshalb
nicht zu vereinbaren waren.) In Bunte Steine (besonders Granit, Bergkristall, Katzensilber) ist
schlieBlich die Konzeption der Natur als Erkenntnismedium ausschlaggebend, obwohl sie in
den meisten Erzdhlungen dadurch modifiziert wird, dass nicht die Orientierung in der Natur
vom Standpunkt eines Erwachsenen, sondern aus der Sicht eines Kindes thematisiert wird. In

Der Nachsommer erscheint neben der Konzeption Natur als Erkenntnismedium wieder die
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frithere Konzeption der kultivierten Natur, dazu tritt noch die Konzeption der Natur als
Kunstmedium, die in keiner Erzdhlung zu finden ist und die lediglich auf den Roman Der
Nachsommer zu beziehen ist. Diese letzte Konzeption betont den Einklang zwischen der Form
und dem Material eines Kunstwerks. Dabei ist wichtig, dass die durch den Menschen
geschaffene Form (menschlicher Geist) und das Material (die Natur) in einer vollkommenen
Harmonie stehen. Holz, Stein oder Metall sind hochzuschitzende Materialien, denen der
Kiinstler zu einer hoheren Schonheit verhelfen kann.

Es scheint, dass die sich verdndernde Auffassung der Natur in Stifters Erzdhlungen in der
Entwicklung von der romantischen zur kultivierten Natur immer mehr mit ,,dem sanften
Gesetz* korrespondiert. Stand die erste Naturkonzeption der romantischen Natur noch in
keiner Beziehung zu dem die klassischen Gedanken von Humanitit verarbeitenden ,,sanften
Gesetz®, kann die Konzeption der jungfriaulichen Natur als Ansatz zu den letzten drei
Konzeptionen verstanden werden, die alle eine ideale Beziehung zwischen Mensch und Natur
darstellen wollen. In Der Nachsommer findet man schlieBlich alle drei, dem ,,sanften Gesetz*
am meisten entsprechenden Naturkonzeptionen. Dadurch scheint der Roman der Vorrede zu
der Sammlung Bunte Steine am nidchsten zu stehen, was die Untersuchung der Beziehung
Natur und Mensch angeht. Auch das Vorkommen der Begriffe ,,sanft®, ,,gro* und ,.klein* in
dem Sinne, in dem sie in der Vorrede erscheinen, gemeinsam mit dem kontinuierlichen,
leidenschaftslosen Erzihlstil verbindet den Roman Der Nachsommer am meisten mit der
Vorrede und den Postulaten ,,des sanften Gesetzes*.

Es wire schon, wenn man die vorgenommene Untersuchung mit der Unterteilung der
einzelnen, sich immer mehr ,,dem sanften Gesetz*“ anndhernden Naturauffassungen beenden
konnte. Leider gibt es aber die hdufigen von Stifter ausfiihrlich geschilderten
Naturausschweifungen, die eindeutig ,,dem sanften Gesetz* widersprechen und die die obigen
Schlussfolgerungen in Frage stellen. Sei es eine Wetterkatastrophe oder eine Verirrung im
unbekannten Wald, die Natur gefdhrdet nicht nur den erwachsenen Menschen, sondern sogar
das unschuldige Kind. Die Gewalttitigkeit zeigt sich aber auch umgekehrt im Verhalten des
Menschen gegeniiber der Natur. Der Mensch vergewaltigt mit einigen Tétigkeiten die
Landschaft, die sich gegen sein Tun nicht wehren kann. Obwohl die letztere Art von Briichen
mit ,,dem sanften Gesetz* im stifterschen Werk nicht so markant ist wie die erstere, besteht sie
in den Erzdhlungen (bis auf Bunte Steine, wo sie nicht thematisiert wird) und auch in Der
Nachsommer nach wie vor und muss auch beachtet werden.

Nun stellt sich die Frage, warum Stifter in sein erzidhlerisches Werk diese Briiche gegen

,,das sanfte Gesetz* mit einbezieht, ithnen so viel Aufmerksamkeit und Platz widmet und sie so
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sehr hervorhebt. Mit dieser Frage hat sich die Literaturwissenschaft schon hiufig beschiftigt
und es wurden vielerlei Deutungen geboten. Die Unmenge an den unterschiedlichsten
Interpretationen zeugt allerdings davon, dass es keine klare Antwort auf die gestellte Frage
gibt. Es sollte deshalb keine der bestehenden Antworten als die allein geltende verstanden
werden, vielmehr sollten sie alle in Betracht gezogen und als ein Konglomerat von
unterschiedlichen Anregungen zum besseren Verstindnis von Stifters Werk genutzt werden.
Als gerechtfertigt und nachvollziehbar scheint besonders Lachingers Interpretation der
Konfliktstellen in Stifters Erzdhlungen zu sein. Die Kollision zwischen dem poetologischen
Ideal (,,dem sanften Gesetz“) und der erzidhlten Welt (samt der Briiche mit ,,dem sanften
Gesetz*) wird mit ,,Stifters christlich-aufkldrerischem Welterkléirungsmodell‘‘141 begriindet.
Lachinger stellt fest, dass sich Stifter zumindest auf der theoretischen Ebene um eine
Versohnung des Rationalismus, der auf dem damaligen Aufschwung der Naturwissenschaften
beruht, und der traditionellen christlichen Schopfungslehre bemiiht. Es verstehe sich, dass die
bestrebte Aussohnung der problematischen Antinomie von Vernunft und Glauben
zwangsldufig misslingen muss. Das zeigt sich in den immer wieder auftretenden, von Stifter
keineswegs verschleierten Kollisionen zwischen ,dem sanften Gesetz* einerseits, das den
christlichen Teil des Welterkldrungsmodells reprisentiert, und den Naturkatastrophen
anderseits, die durch naturwissenschaftliche Erkenntnisse zu erkliren sind und dem

aufklédrerischen Teil des Welterkldrungsmodells angeht')ren.142

Nach Lachinger bestehen die
Briiche in Stifters Werk, die die Natur als ein faszinierendes Riitsel erscheinen lassen,

aufgrund der Pragung seines Weltbildes. Stifter vereinigt in der Natur die Wissenschaft mit der

141
142

Lachinger, 98.

Lachinger fiihrt einige Stellen in Stifters Schaffen an, wo die mythisch-theologische Erkenntnisperspektive
neben der Empirischen besteht. Felix in Das Haidedorf sagt das Ende der plagenden Diirre anhand seiner
Kenntnisse der Klimaerscheinungen (das Empirische) und seiner Rolle des Propheten (das Religidse) voraus; der
Regen setzt am Pfingstsonntag, dem Fest des Heiligen Geistes, ein (das Religiose). In Abdias konne der
Blitzschlag, der Ditha t6tet, entweder eine Art Elmsfeuer sein (physikalische Begriindung), oder aber konne der
Tod Dithas als eine Heimkehr des Kindes ins Gottliche verstanden werden (religiose Begriindung). Eine dhnliche
Konvergenz von Physik und Metaphysik gibe es auch in Bergkristall. Die Kinder werden vor dem todlichen
Schlafe auf dem Gletscher von einem Nordlicht bewahrt (physikalische Erkldarung), das am Heiligen Abend
erscheint und von Sanna als ,Heiliger Christ“ wahrgenommen wird (religiose Erklarung). (Vgl. Lachinger,
101ft.) Mit einer leichten Abwandlung kommentiert das Lichtwunder in Bergkristall auch Ohlschliger. Entweder
handele es sich um einen Effekt des Koffeindeliriums (empirische Erkldarung) oder um ein Signum géttlicher
Prisenz. Auch Ohlschliger kommt in ihrer Untersuchung der Erzihlung Bergkristall zu einem &hnlichen
Ergebnis wie Lachinger: Naturwissenschaftliches Wissen und metaphysischer Ordnungsentwurf treffen hier
aufeinander. (Vgl. Ohlschliger, 61.)

Die Beispiele der Anspielungen an Gottes Prisens in der Natur findet man in Stifters Werk immer wieder, und
zwar sehr hiufig in den Fillen, in denen die Natur in ihrer ungeheuren Gewalt erscheint. Wo die Wissenschaft
keine Losung bietet, setzt Stifter oft als eine mogliche Deutungsweise den christlichen Gott ein, einen gewissen
deus ex machina. Durch die Moglichkeit der religios fundierten Deutungsart, neben der aber auch die
aufklarerische, auf Vernunft und Wissenschaft basierte nach wie vor besteht, wird das Unerkldrbare dogmatisch
zum Gottgewollten.
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Religion, eine Vereinigung, die in ihrer Gegensitzlichkeit sozusagen unvereinbar ist, denn
beide Bereiche sind schon in ihrem Wesen gegensitzlich. Die Religion stellt fiir die
Wissenschaft einen Mythos dar, eine bloBe unwissenschaftliche Phantasie, die jedes
Geschehen in der Natur dogmatisch als Gottes Schopfung bzw. Willen versteht. Fiir die
Religion ist wiederum die Sachlichkeit der Wissenschaft unannehmbar, weil sie die Schopfung
Gottes in Frage stellt und weil sie nicht in der Lage ist, das Entstehen der Natur und die
Vorginge in ihr auf eine erschopfende Weise zu kldren. Stifter selbst steht mitten im Konflikt:
Religion oder Wissenschaft? Und er bietet keine eindeutige Antwort, weil keiner der Bereiche
die Welt in ihren Zusammenhingen erschopfend erkldren kann. Deshalb entscheidet er sich
nach Lachinger fiir die widerspriichliche Synthese beider Bereiche.

Neben Lachinger belegt ,,das christlich-aufkldrerische Welterklarungsmodell* in Stifters
Werk auch Kiihlmann. Die Widerspriichlichkeit des Modells findet er beispielsweise in der
Einleitung zu Abdias, die als Hilfsmittel fiir die Interpretation der ganzen Erzdhlung dienen
sollte, zugleich aber eine Deutung durch diesen Widerspruch nahezu unméglich macht: ,,Aber
es liegt auch wirklich etwas Schauderndes in der gelassenen Unschuld, womit die
Naturgesetze wirken, dal} uns ist, als lange ein unsichtbarer Arm aus der Wolke und thue vor
unseren Augen das Unbegreifliche.” (ST, 649) Die gelassene Unschuld der wissenschaftlich
begriindeten Naturgesetze werde in demselben Satzgefiige oxymorsich als schaudererregend
bezeichnet, zugleich werde aber mit Hilfe des alterprobten Bildes des unsichtbaren Armes aus
der Wolke als anthropomorphes Signum gottlicher Allmacht die numinose Aufhebung des
naturgesetzlichen Fatalismus suggeriert.143

Mit der gleichen Passage aus Abdias befasst sich auch van Ingen und kommt zu
demselben Ergebnis wie Kiithlmann. Die Montage aus traditionell christlichem Emblem von
der Hand Gottes aus der Wolke und dem Naturgesetz entspringe dem stifterschen Weltmodell,
das auf die Position des Autors im josefinisch aufgekléarten Katholizismus zuriickzufiihren sei.
Wenn die Moglichkeit einer verborgenen Kausalitidt auch grundsitzlich offen gehalten werde,
sei doch das ,,Schaudernde* und ,,Unbegreifliche* die Erfahrung der Welt. Da Stifter diese in
ihrem Recht belasse, auch dort, wo er in einem Gegenbild eine scheinbare Harmonie entwirft,
entstehe eine Spannung, die den Leser fasziniere und die iiber den Abschluss der Erzdhlung

. 144
hinaus andauere.

143 Vgl. Kiihlmann, Wilhelm: Von Diderot bis Stifter. Das Experiment aufklirerischer Anthropologie in Stifters
Novelle ,,Abdias“. In: Laufhiitte, Hartmut/Moseneder, Karl (Hrsg.): Adalbert Stifter. Dichter und Maler,
Denkmalpfleger und Schulmann. Neue Zuginge zu seinem Werk. Tiibingen 1996, 396.

144 Vgl. van Ingen, 74.
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Braun befasst sich ebenfalls mit Stifters briichigem Weltbild, das er nicht nur mit Stifters
Erziehung im Benediktinerstift Kremsmiinster, wo sich Tradiertes mit Modernem verquickte,
in Zusammenhang bringt, sondern er macht auch auf die unterschiedliche Entwicklung der
philosophischen Rezeption in Preuen und Osterreich aufmerksam. Hat man in PreuBen seit
Ende des 18. Jahrhunderts die moderne Philosophie Immanuel Kants rezipiert, so galt seine
Lehre in Osterreich als weltanschauliche Bedrohung und wurde dort in der ersten Hilfte des
19. Jahrhunderts entstellt. Eine neue Lehre, die jedoch noch stark im Gewande
traditionsverbundener Kontiunitit verwurzelt war, vertrat in Osterreich der damals anerkannte
Physikprofessor Andreas Baumgarten, dessen weltanschauliches Bild Stifter kannte und das
ihn auch beeinflusst hat. In seiner Naturlehre geht Baumgarten von naturwissenschaftlichen
Forschungen aus, um schlielich im Sinne der Metaphysik nach einer ,,liberempirischen
Letztursache” zu suchen. Ein dhnliches Vorhaben betreibt auch Stifter, wenn er die
empirischen Naturwissenschaften und das ontologische ,,sanfte Gesetz* in Einklang bringen
mochte.'*

Auch Lindner sieht den Grund fiir die scheinbar unbegriindbaren Konfliktstellen in
Stifters Texten in den Widerspriichlichkeiten seines Weltbilds. Fiir ihn seien die tief
greifenden Konflikte sogar das eigentliche Thema des stifterschen Schaffens. Nicht ,,das sanfte
Gesetz* steht demnach im Vordergrund, sondern die Spannung, die in einem labilen und
provisorischen Gleichgewicht der erzdhlten Welt verankert ist. Dies zeige sich nicht nur in der
Vorfiihrung einer unverinderlichen GesetzméBigkeit der Natur und der folgenden vollig
gegensdtzlichen Darstellung der Natur als letzter Abgrund, sondern auch beispielsweise in der

Problematik der Unschuld und Siinde. Nur durch die Verschuldung kdonne man eine hohere

5 Vgl. Braun, Stefan: Zwischen ontologischem ‘Nachsommer’ und naturwissenschaftlichem Friihling. Adalbert
Stifters moderner Weltzugang vor dem Hintergrund traditioneller Erkenntnisanliegen in seinem Roman ,Der
Nachsommer’. In: Lachinger, Johann et. al. (Hrsg.): Sanfte Sensationen — Stifter 2005. Beitrige zum 200.
Geburtstag Adalbert Stifters. Linz 2000, 411f.

Etzlstorfer findet eine mogliche Ankniipfung an Baumgartens physikalische Vorlesungen in Stifters Hinwendung
zum ,Kleinen“. Als Zeugnis fithrt er Baumgartens physikalische Vorlesungen an: ,,Es ist schon am Eingange
bemerkt worden, daf} wir uns bei der Betrachtung des Grofen und Kleinen nicht auf das beschridnken sollen, was
lang, breit und hoch ist, sondern auch das in den Bereich unserer Aufmerksamkeit zu ziehen gedenken, was,
wenn auch klein im Raume, im grofen Drama der Natur eine bedeutende Rolle spielt.” (Zit. nach Etzlstorfer,
Hannes: ,, Die Wolken, ihre Bildung [...] waren mir wunderbare Erscheinungen® (,Nachsommer’). Bemerkungen
zu Adalbert Stifters Motivrepertoire als Landschaftsmaler. 1In: Lachinger, Johann et. al. (Hrsg.): Sanfte
Sensationen — Stifter 2005. Beitrdge zum 200. Geburtstag Adalbert Stifters. Linz 2005, 65.)

Neben Braun spricht fiir die Verbundenheit Stifters mit der Osterreichischen philosophischen Tradition auch
Doppler. Nicht nur Baumgarten, sondern auch der Prager Professor fiir Religionswissenschaft Bolzano soll Stifter
Anregungen fiir die Formulierung des ,,sanften Gesetzes™ geboten haben. Stifters Auffassung des Sittengesetzes
(hier besonders im Sinne der gegenseitigen Hilfsbereitschaft der Menschen und des sinnstiftenden Dienstes des
Einzelnen fiir die Gesellschaft) beruhe auf Bolzanos Gedankengut, ebenfalls wie seine Ablehnung der von Herder
propagierten Vorstellung einer Sprachnation, die besonders den Roman Witiko pragt. (Vgl. Doppler, Alfred: Das
oberste Sittengesetz als Grundgesetz menschlichen Zusammenlebens. War Adalbert Stifter ein Bolzanist? In:
Jahrbuch des Adalbert-Stifter-Institutes des Landes Oberosterreich 14/2007. 2007, 87ff.)
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Ebene der Unschuld erreichen, zugleich sei aber die Reintegration unter unschuldige
Menschen nicht mehr ganz mtiglich.146

Lachinger, Kithlmann und van Ingen erkldren sehr &hnlich anhand Stifters
Weltauffassung, warum es zu den Widerspriichlichkeiten in seinem Weltbild und folglich in
seinem Werk kommt; Lindner versucht die Hiufigkeit und Intensitdt der beschriebenen,
aufgrund des widerspriichlichen Weltbilds des Autors bestehenden Konfliktstellen in seinen
Erzdhlungen zu begriinden, indem er das Thema des Konflikts zum eigentlichen Hauptthema
des stifterschen Schaffens macht. Es gibt jedoch auch andere Theorien, die sich bemiihen, eine
Ursache fiir die Unmenge an Spannungen und Konflikten in Stifters Texten zu finden. Als eine
der bekanntesten gilt die Theorie Thomas Manns, der bei Stifter eine ,,Neigung zum

- 147
Exzessiven®

entdecken will. Anhand der historischen Ereignisse bietet sich eine
,»geschichtliche Deutungsmoglichkeit®, die von Stifters Enttduschung von der Revolution 1848
ausgeht: ,,.Das Bild der Verwirrung und Auflosung da, wo er eine hohere Ordnung und Aufbau
erwartet hatte, erschiitterte ihn so tief, dass es ihn beinahe zerbrach.“'*® Eine andere Theorie,
die von Graf vertreten wird, sieht in den Naturkatastrophen eine Widerspiegelung der

149

gestorten zwischenmenschlichen Beziehungen. ™ Im Zusammenhang mit der Untersuchung

' ygl. Lindner, 220.

Die Konfliktstellen in Stifters Prosa sind aber bei nidherer Betrachtung auch dort vorhanden, wo man sie auf den
ersten Blick nicht vorfindet. Biirner-Kotzman sieht in der Studie Zwei Schwestern die Konfliktstelle nicht nur in
der problematischen Gestalt Camillas, sondern auch in der — auf den ersten Blick friedlich wirkenden —
Konstellation der ganzen Familie Rikars. Die Rollenverteilung (Tochter Maria als Ernédhrerin und Haupt der
Familie) und die stindigen Koordinationsbemiihungen (Begegnungen innerhalb der Familie erfolgen nie ohne
Verabredung, die Rdume im Haus sind nicht ohne Einwilligung des jeweiligen Bewohners zu betreten) zeugen
von der krisengeprigten Gemeinschaft und bilden eine weitere Konfliktstelle. (Vgl. Biirner-Kotzman, Renate:
Vertraute Gdste — Befremdende Begegnungen in Texten des biirgerlichen Realismus. Heidelberg 2001, 158ff.)

47 Man hat oft den Gegensatz hervorgekehrt zwischen Stifters blutigselbstmorderischem Ende und der edlen
Sanftmut seines Dichtertums. Seltener ist beobachtet worden, daf} hinter der stillen, innigen Genauigkeit gerade
seiner Naturbetrachtung eine Neigung zum Exzessiven, Elementar-Katastrophalen, Pathologischen wirksam ist,
wie sie etwa in der unvergeBlichen Schilderung des gewaltigen Dauer-Schneefalls im Bayrischen Wald, in der
berithmten Diirre im Haidedorf und in den vorhin genannten Stiicken [Hagelschlag und Feuersbrunst in
Katzensilber M.B.] bedngstigend zum Ausdruck kommt.” (Mann, Thomas: Die Entstehung des Doktor Faustus.
Roman eines Romans. Amsterdam 1949, 124)

148 Kosch, 63. Bei dieser streng historischen Deutungsart sei noch einmal daran erinnert, dass die Revolution fiir
Stifter keineswegs einen plotzlichen Umbruch in seiner Lebensanschauung und in seinem Werk bedeutet. (Vgl.
Anm. 65.) Auch diejenigen Erzdhlungen, die geschrieben wurden, bevor die Revolution ausgebrochen ist, weisen
zahlreiche Briiche auf (z.B. Wetterkatastrophen in Die Mappe meines Urgrof3vaters).

"Y' In Bunte Steine, wo die Naturkatastrophen sehr hiufig vorkommen, sei eines der Hauptmotive das hiufige
Nicht- bzw. Missverstehen zwischen den Generationen (Granit, Turmalin, Bergkristall, Katzensilber). (Vgl. Graf,
Andreas: Vom Erwachsenen-Periodikum zum ,,Jugendbuch*“. Medienwechsel und Doppeladressierung in Stifters
»Bunte Steine“ (1852/53). 1In: Jahrbuch des Adalbert-Stifter-Institutes des Landes Oberosterreich
9/10/2002/2003. 2006, 93f.) Grafs Ansicht, dass Stifter die Konflikte in der Gesellschaft nicht direkt als solche
beschreibt, sondern dass er sie in den Bereich der Natur iibertragt, mag stimmen, wenn man sie auf Bunte Steine
bezieht. Im Bezug auf das iibrige Werk Stifters wiirde aber diese Theorie wahrscheinlich scheitern.

Graf ist aber nicht der einzige, der in der Au3enwelt die schlechten menschlichen Eigenschaften hineinprojiziert
sieht. Fiir Zimmermann hat der Galgen in Brigitta noch neben der iiblichen symbolischen Darstellung der Grenze
zwischen der kultivierten Natur und der Wildnis und somit der potenziellen Gefahr der ungeziigelten Natur auch
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der briichigen Naturkonzeptionen soll nun eine neue Deutung der Briiche in Stifters Werk

vorgeschlagen werden — ,,die Theorie des Spieles*.

7.1 Briche im ,,sanften Gesetz“ — ein Spiel mit dem Leser?

Schon dem Kapitel, das sich mit der Auffassung des ,,GroBen* und ,,Kleinen* in der
Vorrede zu Bunte Steine befasst hat, war zu entnehmen, dass ,,das sanfte Gesetz* an sich einen
ungelosten Widerspruch beinhaltet. Die ,sanften® Krifte, die das Walten in der Natur
betreiben, sollen sowohl die Ursache fiir das friedliche, kontinuierliche Geschehen sein als
auch fiir die punktuellen, gewaltigen Ausbriiche, die sich oft in einem Gewitter, oder aber in
einer furchtbaren Naturkatastrophe offenbaren. Ein logisches Denken wehrt sich aber dagegen,
das ,,Sanfte* mit dem Gewaltigen in Verbindung zu setzen.

Die im Programm der Vorrede bestehende Widerspriichlichkeit schimmert auch in den
Erzdhlungen durch und es ist Stifter selbst, der uns auf die kritischen Stellen mit Absicht
aufmerksam macht. Besonders in Bunte Steine, auf welche sich das Postulat des ,,sanften
Gesetzes* primér beziehen soll (es wurde bewiesen, dass es aber mehr oder weniger auch auf
den groBeren Teil der Studien und ohne Probleme auf den Roman Der Nachsommer
anzuwenden ist), trifft man trotz der suggerierten Weltordnung auf die gewaltigsten
Naturkatastrophen, welche sehr ausfiihrlich und griindlich dargestellt werden und deshalb so
sehr auffallen.'™
Der ganze Vorgang Stifters beim Aufbau eines Prosastiickes konnte als ein Spiel

aufgefasst werden, das der Autor mit dem Leser betreibt.""

Er regt den Leser durch die
Vorrede zu einer Anwendung deren Inhalts auf die einzelnen Erzdhlungen an, um diese richtig
interpretieren zu konnen. Dabei gerdt aber der Interpretierende wegen den nicht zu
ibersehenden, gegen ,,das sanfte Gesetz* verstofenden Begebenheiten zwangsldufig in eine
Sackgasse. Im Riickgriff auf die in der Vorrede stehende Einleitung zur Deutung sieht er sich

gezwungen, auch die Unstimmigkeiten ,,dem sanften Gesetz*“ zu unterordnen, da in der

noch eine andere symbolische Bedeutung: Der Galgen soll auch die animalische Natur des Menschen darstellen.
(Vgl. Zimmermann 432.) Zimmermann zieht dhnlich wie Graf eine Parallele zwischen der dufleren Natur und der
inneren Natur des Menschen.

1% vgl. Kapitel 6.2.1 ,Briiche in der Konzeption der kultivierten Natur, der Natur als Erkenntnis- und
Kunstmedium. Gefihrlichkeit der Natur (Natur — Mensch)“.

51 Unter dem Begriff ,,Spiel“ sei nicht eine tiickische Vorgehensweise des Autors gegeniiber dem Leser zu
verstehen, durch welche der Autor das Lesepublikum verspotten mochte. Das Ziel des Spieles ist keineswegs ein
verzweifelter, durch eine anstrengende misslungene Deutung in eine Sackgasse getriebener Leser, sondern
vielmehr ein konzentriertes Nachdenken des Lesers iiber das Geschriebene, wobei aber weder eine eindeutige
Interpretation noch eine Anklage des Autors wegen der Nicht-Interpretierbarkeit seines Textes zu erreichen ist.
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Vorrede auf die Eingeschrianktheit der menschlichen Erkenntnismoglichkeit bzw.
Deutungsmdoglichkeit hingewiesen wird.'>?

Diese Strategie — eine schon in sich selbst widerspriichliche Anweisung zur Deutung und
folglich eine Erzdhlung, wo es Stellen gibt, die die Anwendung der vorgeschriebenen Deutung
unmoglich machen — verwendet Stifter aber nicht nur im Falle der Beziehung der Vorrede zu
Bunte Steine. Ein dhnliches Beispiel stellt die Beziehung der Einleitung von Abdias zu der
eigentlichen Handlung der Erzdhlung dar. In der Einleitung wird von einer ,Kette der
Ursachen und Wirkungen® (ST, 650) gesprochen, die ausnahmslos sei, die jedoch in der
Gegenwart nicht liickenlos zu durchschauen ist. Demnach solle nichts ohne ein vorheriges
Verschulden geschehen, es solle keinen Zufall und kein Ungliick geben. Bei der Interpretation
der Erzihlung Abdias findet man jedoch keine eindeutige Kausalitit in dem Geschehen.'>
Man gibt sich aber kaum mit den ,,Liicken” (ST, 650) zufrieden, die auf den jeweiligen,
begrenzten Stand der Erkenntnismoglichkeiten der Menschheit zuriickzufiihren sind."™* Die
unermessliche Anzahl der Ursache-Wirkung-Interpretationen des stifterschen Werks zeugt
davon, dass das Spielkonzept dem Autor gelungen ist und — wahrscheinlich ohne seine

Absicht — auch auf andere seiner Erzihlungen angewandt wurde. 193

12 Weil aber die Wissenschaft nur Kornchen nach Kornchen erringt, nur Beobachtung nach Beobachtung macht,

nur aus Einzelnem das Allgemeine zusammen tragt, und weil endlich die Menge der Erscheinungen und das Feld
des Gegebenen unendlich grof} ist, Gott also die Freude und die Gliickseeligkeit des Forschers unversieglich
gemacht hat, wir auch in unseren Werkstitten immer nur das Einzelne darstellen konnen nie das Allgemeine,
denn dies wire die Schopfung: so ist auch die Geschichte des in der Natur GroBlen in einer immerwéhrenden
Umwandlung der Ansichten iiber dieses GroBe bestanden.” (BS, 9)

'3 Die Deutung der Erzihlung wird durch die Beriicksichtigung der biblischen Thematik noch komplizierter. Aus
diesem Blickwinkel kann man den Text auch als eine Hiobsgeschichte lesen. (Vgl. z. B. Hohoff, Curt: Adalbert
Stifter. Seine dichterischen Mittel und die Prosa des neunzehnten Jahrhunderts. Diisseldorf 1949, 38ff.)

'3 Wohl zihlt das menschliche Geschlecht schon aus einem Jahrtausende in das andere, aber von der groBen
Kette der Blumen sind nur erst einzelne Blitter aufgedeckt, noch fliet das Geschehen wie ein heiliges Rithsel an
uns vorbei, noch zieht der Schmerz im Menschenherzen aus und ein - - ob er aber nicht zuletzt selber eine Blume
in jener Kette ist? Wer kann es ergriinden? Wenn dann einer sagt, warum denn die Kette so grof} ist, dap wir in
Jahrtausenden erst einige Blitter aufgedeckt haben, die da duften, so antworten wir: So unerméflich ist der
Vorrat darum, damit ein jedes der kommenden Geschlechter etwas finden konne, - das kleine Aufgefundene ist
schon ein groBer herrlicher Reichtum.* (ST, 650f.)

133 Die Ursache-Wirkung-Deutungsart (bzw. Verschulden-Strafe-Deutungsart) wurde iiberraschenderweise nicht
nur auf die Erzédhlung Abdias angewandt, sondern auf das ganze Werk Stifters. Einige Interpretationen wurden
wegen der Suche nach Ursache/Verschulden und Wirkung/Strafe ad absurdum gefiihrt.

Als Beispiel kann man die Erzidhlung Der Hochwald und den Roman Der Nachsommer anfiihren.

Um den ungliicklichen Ausgang der Erzdhlung Der Hochwald nach den Prinzipien der Kausalitdt zu erldutern,
suchte man im Text nach inzestudsen bzw. homoerotischen Beziehungen. (Vgl. z. B. Kim, Hee-Ju: Natur als
Seelengleichnis. Zur Dekonstruktion des Natur-Kultur-Dualismus in Adalbert Stifters Hochwald. In: Becker,
Sabina/Gotz, Katharina (Hrsg.): Ordnung — Raum — Ritual. Adalbert Stifters artifizieller Realismus. Heidelberg
2007, 73ff.; Wiinsch, Marianne: Normenkonflikt zwischen ,, Natur* und ,, Kultur“. Zur Interpretation von Stifters
Erzdhlung ‘Der Hochwald’. In: Laufhiitte, Hartmut/Moseneder, Karl (Hrsg.): Adalbert Stifter. Dichter und Maler,
Denkmalpfleger und Schulmann. Neue Zuginge zu seinem Werk. Tiibingen 1996, 312ff.) Die Belegung
inzestuoser Neigungen und einer iiberall versteckten Sexualitit bei Deutung von Stifters Schaffen wurde
sozusagen zur Mode. Claude Owen findet in der Erzdhlung Brigitta homoerotische Elemente. (Vgl. Storck,
Joachim W.: Eros bei Stifter. In: Lauthiitte, Hartmut/Moseneder, Karl (Hrsg.): Adalbert Stifter. Dichter und
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Als ein anderes Beispiel gilt die Studie Brigitta. In ihrer Einleitung gibt es einen kurzen
Essay iiber die Opposition des ,,Schonen* und ,,Hésslichen* (vgl. ST, 816f.). Dabei wird die
innere sittliche Schonheit hochgeschitzt, das d@uBlere Aussehen des Menschen spiele keine
Rolle. Es bietet sich anhand der Einleitung an, in der duBlerlich unattraktiven Brigitta eine
innere Schonheit zu finden. Und wirklich wurde die Seele der Heldin meistens als sittlich
schon gedeutet. Dabei wurde aber oft iibersehen, dass Brigitta schon als Kind ,,mit einem nicht
angenehm verdiisterten Gesichtchen, gleichsam als hitte es ein Ddmon angehaucht® (ST, 850)
im Bett gelegen hat und in ithrem Herzen wegen der ungeniigsamen Mutterliebe trotzte (vgl.
ST, 851). Als sie erwachsen ist und von Murai eine ,,allerhdchste® Liebe ,,ohne Maf3 und
Ende* (ST, 858) fordert, verhilt sie sich auf keinen Fall wie ein sittlicher, sondern als ein nach
Stifters Auffassung stark leidenschaftlicher Mensch. Die innere Schonheit Brigittas wire
hierdurch trotz der meisten Interpretationen ausgeschlossen und erst in Brigittas spiterem
Alter zu rechtfertif_;en.156 Stifters Strategie der irrefithrenden Anleitung zur Interpretation am
Anfang der Erzdhlung Brigitta mit dem dort erwidhnten niedrigen Stand der

157 steht in einer Parallele zum Fall Bunte

Erkenntnismoglichkeiten der menschlichen Seele
Steine bzw. Abdias.

Das Spielkonzept Stifters besteht, wie die angefiihrten Beispiele zeigen, in zwei Stufen:

1) Die Anweisung zur Interpretation in der Vorrede bzw. Einleitung zu dem jeweiligen
Text

+ ein unauffilliger Hinweis auf die Unmoglichkeit der vollkommenen Interpretation
durch die eingeschrinkte Erkenntnisfidhigkeit des Menschen

2) der eigentliche Text als Stoff der Interpretation (der sich auf den ersten Blick als

kompatibel mit der Anweisung zur Interpretation stellt)

+ die gegen die Anleitung versto3enden Elemente

Maler, Denkmalpfleger und Schulmann. Neue Zuginge zu seinem Werk. Tiibingen 1996, 145.) Biirner-Kotzman
sieht in Der Hagestolz eine inzestudse Zuneigung Ludmillas zu ihrem Pflegesohn. (Vgl. Biirner-Kotzman, 186.)
Michael Titzmann entdeckte in seiner Studie eine Vielzahl sexueller Anspielungen in Die Narrenburg (vgl.
Titzmann, Michael: Text und Kryptotext. Zur Interpretation Stifters Erzihlung ,Die Narrenburg’. In: Laufhiitte,
Hartmut/Moseneder, Karl (Hrsg.): Adalbert Stifter. Dichter und Maler, Denkmalpfleger und Schulmann. Neue
Zuginge zu seinem Werk. Tiibingen 1996, 345ff.), wo sie der Leser sonst kaum entdecken wiirde.

1% Auf das tiuschende Bild Brigittas weist z. B. Blasberg hin, indem sie auf Brigittas triigerische Augen
aufmerksam macht, die die hochste Sittlichkeit blof} suggeriert hitten, weil Brigittas Anspruch auf absolute Liebe
und die Scheidung von Stephan Murai nach dem Ehebruch am Ende der Erzidhlung als Hochmut anerkannt werde
(vgl. Blasberg, Cornelia: Augenlider des Erzdhlens. Zur Adalbert Stifters gerahmten Erzdhlung. In: History,
Text, Value. Essays on Adalbert Stifter. Londoner Symposium 2003. Jahrbuch des Adalbert-Stifter-Institutes des
Landes Oberdsterreich 11/2004. 2006, 93f.): ,Ich habe gefehlt, verzeih mir, Stephan, die Siinde des Stolzes [...]*
(ST, 876)

Neben Blasberg beschéftigt sich mit der kontroversen Brigitta auch Nicloaou. (Vgl. Nicolaou, 2211f.)

157,,Dal3 zuletzt sittliche Griinde vorhanden sind, die das Herz heraus fiihlt, ist kein Zweifel, allein wir konnen sie
nicht immer mit der Wage des BewuBtseins und der Rechnung hervorheben, und anschauen. Die Seelenkunde hat
manches beleuchtet und erklért, aber vieles ist ihr dunkel und in grofer Entfernung geblieben.” (ST, 816)
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Der Leser, der den Text durch die Anleitung zu demselben zu deuten sucht, kann zu zwei
unterschiedlichen Ergebnissen kommen.

Erstens kann er durch eine gewaltsame Anwendung der Anleitung zur Interpretation den
Text ,,vergewaltigen und in diesen die in der Anleitung stehenden Gebote ausnahmslos
hineininterpretieren.

Zweitens kann er zu dem Ergebnis gelangen, dass eine Deutung unter Anwendung der
Anleitung zu keinem Fazit fiihrt, dabei kann er auf den Hinweis iiber die eingeschrinkte
Erkenntnisfihigkeit des Menschen zuriickgreifen und sich auf diesen berufen. Seine
Deutungsbestrebungen wird aber die These von der beschriankten Erkenntnismoglichkeit kaum
befriedigen.

SchlieBlich sei noch angemerkt, dass das Spiel mit dem Leser auch dort betrieben wird,
wo es keine Einleitung mit Anleitung zur Interpretation gibt, wo aber Indizien zur Deutung in
dem erzihlten Stiick selbst vorhanden sind. Das ist der Fall in den spéteren Studien (spétestens
ab Die Mappe meines Urgroﬁvaters)158 und in Der Nachsommer, an dem die Strategie des
Spieles verdeutlicht werden soll. Der Nachsommer scheint auf den ersten Blick eine Idylle zu
sein, wo alles seinen Platz hat und eine allgemeine sowohl rdumliche (ordentliche Zimmer und
Girten) als auch zeitliche (sich immer gleich wiederholender Tages- bzw. Jahresprogramm)
Ordnung waltet, die durch die weitschweifenden Beschreibungen gestiftet wird."® Trotzdem

gibt es hier in Andeutungen Elemente, welche die Harmonie der Idylle bedrohen.'® Diese

"8In Die Mappe meines Urgrofvaters will Alfred Mussar in der Natur einerseits die gottliche Ordnung
entdecken, andererseits muss er aber gleich zugeben, dass die Gesetzlichkeiten fiir den Menschen
undurchschaubar sind: ,,Sie [die Natur] ist das Kleid Gottes, den wir anders als in ihr nicht zu sehen vermogen,
sie ist die Sprache, wodurch er einzig zu uns spricht, sie ist der Ausdruck der Majestit und der Ordnung: aber sie
geht in ihren grofen eigenen Gesetzen fort, die uns in tiefen Fernen liegen, sie nimmt keine Riicksicht, sie steigt
nicht zu uns herab, um unsere Schwichen zu theilen, und wir konnen nur stehen und bewundern.” (ST, 1225f.)
1% ygl. Hohendahl, 339ff.

160 Lindau, Nicolaou und Christenson beschéftigen sich mit den Dissonanzen in der Nachsommerwelt.

Die Problematik des schwirmerischen Kiinstlers werde am Beispiel Rolands skizziert, aber nicht gelost. Das
Problem der Eifersucht verkorpere das leidenschaftliche Verhalten Klothildes gegeniiber ihrem Bruder. Das
Ungleichgewicht in der Natur stelle der Rothschwanz dar, der das Gleichgewicht in der Natur store und dessen
schidliche Wirkung nicht durch den Kreislauf der Natur gelost werden konne, sondern nur durch die Hand des
Menschen. Auch die verblithten Rosen symbolisieren eine schmerzhafte Liicke in der Nachsommerwelt. Sie
deuten auf den verpassten Liebessommer hin. (Vgl. Lindau, Marie-Ursula: Stifters ,, Nachsommer*. Ein Roman
der verhaltenen Riihrung. Basler Studien zur Sprache und Literatur. Bd. 50. Bern 1974, 85ff.)

Der Nachahmungs- und Ergédnzungseifer der verloren gegangenen oder zerstorten Kunstwerke erinnere daran,
dass die Nachsommerwelt des Ganzen nicht méchtig sei. (Vgl. Lindau, 86.)

Das konservativ patriarchalische Gebilde werde von den Frauen ohne Proteste aufgenommen, sodass dieses
Problem in Der Nachsommer nivelliert werde. (Vgl. Nicolaou, 72.) Es sei kaum vorzustellen, dass Natalie, die in
eine Gottheit und Statue stilisiert wurde, plotzlich zur Mutter und Hausfrau werden sollte. (Nicolaou, 185)

Auch der Hinweis auf das Problem des Staatdienstes und die Erwihnung der moglichen Losung in der
Gewalttrennung, die eine grofere Durchsichtigkeit im Staatswesen bringen konnte, sei ein Zeugnis der
unvollkommenen Harmonie der Nachsommerwelt. Weil aber die Problematik der Staatsverwaltung zu
kompliziert und schwierig sei, werde keine Losung dargeboten. (Lindau, 126ff.)
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Dissonanzen provozieren den Leser, der wegen der Mehrheit an eine Idylle deutender
Merkmale davon iiberzeugt ist, dass er tatsdchlich eine Idylle liest.'®!

Die Theorie des Spieles mag dhnlich spekulativ erscheinen, wie die Behauptungen von

«162 «163

Stifters ,,Neigung zum Exzessiven oder seinem ,,kosmischen Erschrecken Sie stellt
sich keinen Wahrheitsanspruch, sondern bietet nur eine weitere Deutungsmoglichkeit neben
den anderen.

Es muss darauf hingewiesen werden, dass eine alleinige Anwendung der
Spielkonzeptdeutungstheorie auf Stifters Werk auf keinen Fall zu empfehlen ist. Man liefe in
diesem Fall die Gefahr, dass es zu einer werkimmanenten Interpretation kommen wiirde, weil
das Spielkonzept gar nicht das historische Umfeld (Vormirz, Revolution, Nachmirz)
beriicksichtigt, in dem Stifters Werk entstanden ist. Da eine rein werkimmanente Interpretation
keineswegs wiinschenswert ist, muss das Spielkonzept nur im Kontext der anderen
Deutungsmoglichkeiten beniitzt werden. ,,Die Theorie des Spieles* soll in erster Linie dazu
dienen, die ganze Ernsthaftigkeit, mit der die Stifter-Forschung betrieben wird, zu mindern

und den spielerischen Gedanken in die kiinftigen Interpretationen mit einzubeziehen.'®

Christenson beschiftigt sich mit der Ausblendung der Armut in Stifters Werk bzw. mit ihrer Verkldrung, sie
spricht von ,poetisierter Armut®“ in Stifters Werk (besonders ausfiihrlich tiber Felix in Das Haidedorf vgl.
Christenson, Sandra: Studien zur poetisierenden Armut in den Werken von Adalbert Stifter und Gottfried Keller.
Marburg/Lahn 1979, 31ff., im Bezug auf Der Nachsommer vgl. ebenda, 59). Das Problem wird in Der
Nachsommer im Kapitel Riickblick thematisiert. Wegen der finanziellen Notlage in seiner Jugend konnte sich
Risach nicht vollig dem Studium und der Kunst widmen.

'°! Die Briiche erzeugen bei der Lektiire des Romans eine Spannung zu der erzwungenen Harmonie, obwohl sie
im Gegensatz zu Stifters fritherem Werk milder sind. Buggert bezeichnet die Briiche in Der Nachsommer als eine
folienhaft” ins Werk einbezogene Fatalitit (vgl. Buggert, 92), Kastner als ,,storende Tone* (Kastner, Jorg: Die
Liebe im Werk Adalbert Stifters. In: Lauthiitte, Hartmut/M6seneder, Karl (Hrsg.): Adalbert Stifter. Dichter und
Maler, Denkmalpfleger und Schulmann. Neue Zugénge zu seinem Werk. Tiibingen 1996, 120).

102 yol. Anm. 147.

19 Der Begriff ,,kosmisches Erschrecken® stammt von Rey und bezieht sich auf die Erzihlung Der Condor und
die Prosa Die Sonnefinsternis am 8. Juli 1842 (vgl. Lachinger, 100) und manifestiert die grenzenlose Einsamkeit
des Menschen im All (vgl. Frithwald 2005, 30).

164 Ganz am Schluss sei noch angemerkt, dass die ,,Theorie des Spieles* in ihrem Wesen nicht ganz innovativ ist.
Die Komponente der Leserorientierung, mit der sie arbeitet, kann man auch beispielsweise in Alice Bolterauers
Studie entdecken, in der sich Bolterauer mit dem Phdnomen des Rituals in Stifters Werk beschiftigt und die
Ritualitdt vom Frith- zum Spétwerk des Autors immer ausgeprigter auf allen drei Ebenen — der Ebene des
Erzéhlten (rituelle Handlungen von Figuren), der Ebene der Erzdhlung (rituelle Strukturen des Narrativen) und
der Ebene des Erzihlens (rituelle Sprechweise) findet. Sie ist der Meinung, dass die rituelle Erzédhlweise von
Stifters Spédtwerk ohne die Absturz-, Anarchie- und Aporieerfahrungen, die Stifter in seine Prosa gelegentlich
mittransportiert, fiir den Leser unertriglich wiére. (Vgl. Bolterauer, Alice: Ritual und Ritualitit bei Adalbert
Stifter. Wien 2005, 53.) Obwohl sich Bolterauer lediglich auf Stifters Spéatwerk bezieht, konnte ihre Theorie auch
auf Stifters fritheres Werk angewandt werden, weil die Durchsetzung der Ritualitdt schon seit den spiteren
Erzdhlungen der Studien erfolgte. Bolterauers ,,Belebungstheorie, wie sie fiir die Zwecke dieser Untersuchung
genannt sei, kann als ein Ansatz fiir die ,,Theorie des Spieles” verstanden werden, wenn man davon ausgehen
wiirde, dass Stifter die ,,briichigen Stellen” in sein Werk deswegen einbezieht, um die Prosa fiir das Publikum
lesbar zu machen. Im Gegensatz zu den Theorien, die von Lachingers ,,christlich-aufklidrerischem Weltmodell*
ausgehen, wird bei Bolterauers ,,Belebungstheorie” und der ,,Theorie des Spieles der Grund fiir die Briiche nicht
primér in der widerspriichlichen Weltauffassung des Autors gesehen, sondern in seiner dichterischen Strategie,
die in einem stirkeren Mafle leserorientiert gewesen sein kann, als man gedacht hat.
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8 Resiimee

Diese Diplomarbeit behandelt die Naturauffassung Stifters, wie sie sich in seinem Werk
(von der frithen Erzdhlsammlung Studien tiber die spitere Bunte Steine zum Roman Der
Nachsommer) entwickelt hat und inwieweit sie von dem in der Vorrede zu Bunte Steine
formulierten ,,sanften Gesetz* beeinflusst wurde.

In der Einfithrung werden die Ziige des Biedermeier in Stifters Werk aufgezéhlt und die
Charakteristika anderer Stromungen und vorangehender bzw. ansetzender Epochen erwihnt,
die den in der Regel als Biedermeierautor aufgefassten Stifter beeinflusst haben.

Um die Beziige der Prinzipien ,,des sanften Gesetzes* zu der zu untersuchenden Prosa
herstellen zu konnen, werden die Vorrede und das in ihr ausgefiihrte ,sanfte Gesetz*
untersucht. An den Beispielen ,,des GroBen* und ,,Kleinen* und des Begriffs ,,sanft* wird
bestitigt, dass es eine Antizipation des ,,sanften Gesetzes* schon in den Studien gab und das
seine Prinzipien auch im spiteren Roman Der Nachsommer zu finden sind.

Den Kern der Arbeit bildet das Kapitel, das sich mit der Entwicklung von Stifters
Naturauffassung beschiftigt. Um die Veridnderungen in seinem Naturverstdndnis anschaulich
darzustellen, wird unter fiinf Naturkonzeptionen unterschieden, die sich anscheinend immer
mehr ,,dem sanften Gesetz*“ anzupassen versuchen. (Die erste Konzeption hingt mit dem
»sanften Gesetz*“ kaum zusammen, die zweite kann als Versuch um die Anndherung an das
Gesetz verstanden werden, die letzten drei scheinen mit ,,dem sanften Gesetz®“ am besten zu
korrespondieren.) Das folgende Kapitel macht auf die Stellen in Stifters Werk aufmerksam,
die im Bereich der Natur gegen ,,das sanfte Gesetz* verstoen und die als ,,Briiche* bezeichnet
werden.

Anhand der durchgefiihrten Untersuchung kommt man zu der Schlussfolgerung, dass es
in Stifters Werk auf dem Gebiet des Naturverstindnisses zwei gegeneinander gerichtete
Tendenzen gibt: das Streben nach einer mit ,,dem sanften Gesetz*“ korrespondierenden Natur
einerseits und das Zerbrechen der geschaffenen ,,sanften* Beziehung zwischen Mensch und
Natur anderseits, das sich in den in der vorgenommenen Untersuchung bearbeiteten ,,Briichen*
offenbart. Die Ursache fiir die héufigen ausfiihrlichen Schilderungen bzw. kurzen
Erwidhnungen der ,,Briiche” kann nicht eindeutig gekldart werden. Neben den bestehenden
Antworten auf diese Frage wird eine weitere vorgeschlagen, welche die bereits vorhandenen
nicht in Frage stellen soll, sondern sie zu erginzen hat. Es handelt sich um ,,die Theorie des

Spieles*.
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9 Resumé

Ve své diplomové prici se zabyvadm vyvojem pojeti ptirody v dile Adalberta Stiftera (od
rané sbirky povidek Studie (Studien) pies pozd€jsi sbirku Pestré kameny (Bunte Steine) po
romdn Pozdni léto (Der Nachsommer)). Pfitom se snazim vysledovat, do jaké miry mél na
zmény v autorov€é vniméni pifirody vliv ,,zdkon mirnosti“ (das sanfte Gesetz), ktery je
zformulovan v Predmluvé kK Pestrym kamentim.

Na uvod stru¢né shrnuji charakteristické znaky biedermeieru v dile Adalberta Stiftera,
jenz je zpravidla oznacovan za typického zastupce této epochy. Navic ale sleduji 1 rysy jinych
proudi (af uz predeslych nebo nové vznikajicich), které Stiftera v jeho tvorbé ovlivnily.

Abych mohla pozorovat vztah zdsad ,,mirného zdkona* ke Stifterovu pojeti ptirody,
zabyvam se také vySe zminénou Predmluvou, ve které je ,mirny zdkon* zformulovidn. Na
piikladech pojmt ,,velky* (groB), ,,maly“ (klein) a ,mirny* (sanft) dokladam, Ze je ,,mirny
zékon* predjiman jiZz ve Studiich a Ze jsou jeho principy zachyceny i v pozdé€jSim roménu
Pozdni léto.

Jadro mé prace tvoii kapitola, v niZ se zabyvadm vyvojem Stifterova pojeti piirody. Aby
byl smér vyvoje ndzorny, rozliSuji mezi péti koncepcemi piirody, které se ocividné stdle vice
snazi priblizit a pfizpasobit ,,mirnému zdkonu®. (Prvni koncepce s ,,mirnym zdkonem* témét
nesouvisi, druhd koncepce lze byt chdpana jako pokus o pfibliZeni se ,,mirnému zdkonu* a
kone¢né posledni tfi koncepce koresponduji s ,,mirnym zdkonem* nejlépe.) V ndsledujici
kapitole upozoriiuji na mista ve Stifterovych textech, kterd v oblasti pfirody ,,mirny zakon*
porusuji a kterd nazyvam ,,prilomy** (Briiche) ,,zdkona mirnosti*.

Na zdkladé mé studie lze vypozorovat, Ze Stifterovo dilo v oblasti pfirody skytd dvé
protichtidné tendence: na jedné strané usilovani o pfirodu, jeZ by co nejlépe korespondovala
s ,,mirnym zdkonem*, na druhé strané rozbiti vytvofeného ,,mirného* vztahu mezi ¢lovékem a
ptirodou, které se manifestuje ve vySe zminénych ,prilomech”. Nedd se jednoznacné fici,
z jakého duvodu Stifter ona ,,prolomeni mirného zdkona“, at uz jsou podrobné li¢ena nebo jen
kratce zminéna, do svého dila tak hojn€ zakomponoval. Vedle jiZz existujicich pokust
o zodpovézeni této otdzky nabizim dalSi variantu, kterd nema ty stavajici nikterak zpochybnit,

ale ma byt chdpana jako jejich doplnéni. Jednd se o ,,teorii hry* (Theorie des Spieles).
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10 Abstract

In my thesis, I focused on Adalbert Stifter’s concept of nature and explored how he
develops it, from his early collection of short stories Studies (Studien) to his later collection
Colorful Stones (Bunte Steine) and finally in his novel entitled Indian Summer (Der
Nachsommer). 1 also worked on identifying to what degree it was influenced by “the gentle
law” (das sanfte Gesetz) , formulated in the Preface (Vorrede) to Colorful Stones.

In my introduction, I attempted a summary of the Biedermeier characteristics present in
Stifter’s work. In addition, I touched on the traits of previous or emerging literary movements
that heavily influenced Stifter, whose work is generally considered as typical of the
Biedermeier movement.

In order to forge links between “the gentle law” and the prose chosen for analysis, I also
addressed the Preface to Colorful Stones, where “the gentle law” is conceptualised. Using the
examples “big” (groB), “small” (klein) and “gentle” (sanft), I established that there is already
an anticipation of “the gentle law” in Studies and that the principles of “the gentle law” can
also be found in his later novel, Indian Summer.

The chapter in which I follow the development of Stifter’s nature concept constitutes the
principal part of my thesis. I distinguish between five concepts of nature, so as to create a
visual picture of the gradual transformation of the author’s understanding of it. His concept of
nature seems to conform increasingly to the “the gentle law” over time. The first concept does
not relate to “the gentle law”, the second one can be understood as an attempt at a
harmonisation with the law; the last three concepts seem to correspond with “the gentle law”
most. The next chapter draws attention to the text segments which infringe “the gentle law” in
the area of nature. I call these text segments “breaches” (Briiche).

The research implies the conclusion that there are two antagonistic tendencies regarding
the nature concept: on the one hand, the pursuit of a nature which corresponds with “the gentle
law”; on the other, the rupture of the “gentle” relationship between man and nature, which is
revealed in the aforementioned “breaches”. The cause of the numerous detailed descriptions or
short references to these “breaches” cannot be unambiguously postulated. Additional to pre-
existing attempts at an answer to this question, I propose another: this is not a bid to undermine
these current inquiries, but is intended as a supplement to them. I have called it the “play

theory” (Theorie des Spieles).
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Tabelle mit Erscheinungsjahren

Nachsommer
Studien (1844/47/50)
Buchfassung Journalfassung
Der Condor 1844 (1. Bd.) Der Condor 1840
Feldblumen 1844 (1. Bd.) Feldblumen 1840
Das Haidedorf 1844 (1. Bd.) Das Haidedorf 1840
Der Hochwald 1844 (11. Bd.) Der Hochwald 1841
Die Narrenburg 1844 (II. Bd.) Die Narrenburg 1841
Die Mappe meines 1847 (I11. Bd.) Die Mappe meines 1841
Urgrofvaters Urgrofivaters
Abdias 1847 (IV. Bd.) Abdias 1842
Das alte Siegel 1847 (IV. Bd.) Das alte Siegel 1843
Brigitta 1847 (IV. Bd.) Brigitta 1843
Der Hagestolz 1850 (V. Bd.) Der Hagestolz 1844
Der Waldsteig 1850 (V. Bd.) Der Waldsteig 1844
Zwei Schwestern 1850 (VI. Bd.) Die Schwestern 1845
Der beschriebene Tinnling 1850 (VI. Bd.) Der beschriebene Tiinnling 1845
Bunte Steine (1853)
Buchfassung Journalfassung
Granit 1853 (1. Bd.) Die Pechbrenner 1849
Kalkstein 1853 (1. Bd.) Der arme Wohltditer 1848
Turmalin 1853 (1. Bd.) Der Pfortner im Herrenhause 1852
Bergkristall 1853 (II. Bd.) Der heilige Abend 1845
Katzensilber 1853 (II. Bd.)
Bergmilch 1853 (II. Bd.) Wirkungen eines weif3en Mantels 1843
Der Nachsommer 1857
1848 — Beginn der Erzidhlung — Fragment Der alte Hofmeister, dann der Titel Der alte Vogelfreund

Die Erscheinungsjahre der einzelnen Texte richten sich nach den Angaben in den Reclam-Ausgaben der
Primirtexte bzw. nach KINDLER.
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Tabelle: ,,GrofBes* und ,,Kleines‘ explizit in Stifters Werk

Der Condor

Feldblumen

Das Haidedorf

1844
Der Hochwald
Die Narrenburg
Erzéhler: ,sie [die Geschichte der Generationen] geht zum GroBvater oder UrgroBvater zuriick, und
erzéhlt oft nichts als Kindtaufen, Hochzeiten, Begréibnisse, Versorgung der Nachkommen — aber welch
ein unfafbares Mal von Liebe und Schmerz liegt in dieser Bedeutungslosigkeit! In der anderen grofien
p Geschichte vermag auch nicht mehr zu liegen, ja sie ist sogar nur das entfiarbte Gesamtbild dieser kleinen,
in welchem man die Liebe ausgelassen, und das BlutvergieBen aufgezeichnet hatte [...]* (ST, 429f.)
Die Mappe meines
1847 | Urgropfvaters
N

Abdias = —— = . . - : :

Das alte Siegel Erzéhler: ,Da ich einmal liangere Zeit auf der Besitzung des Majors war, da ich Theile derselben
iibersah, und verstehen lernte, da die Dinge vor mir wuchsen und ich an dem Gedeihen derselben Anteil
nahm: hatte mich das gleichférmig sanfte AbflieSen dieser Tage und Geschifte so eingesponnen, daf} ich

Brigitta A mich woh! und ebenmifig angeregt fiihlte, und auf unsere Stidte vergal, gleichsam als wire das ein
Kleines, was in ihnen bewegt wird.” (ST, 842)

Erzihler: ,[...] Der Landesfeind muf3 zerschmettert werden. Wihrend sie [die Jungen] so, wie sie
meinten, von dem Groflen redeten, geschieht um sie her, wie sie ebenfalls meinten,

Der Hagestolz X

Erzdhler: ,,Wenn man mit seinem Fiihlen und Denken aufler der Gegenwart steht, und von ihr nicht

1850 | Der Waldsteig fortgerissen wird, so hastet alles in Unruhe, in Begehren und in Leidenschaft voriiber [...]
durch das Wogen der
. Volker, sobald man einen tieferen Sinn hinein zu legen vermag, wird es begeistert und erhoben [...] Was

Zwei Schwestern die Gegenwart oft als ihr Hochstes und Heiligstes hielt, das war das Voriibergehende: was sie nicht
beachtete, die innere Rechtschaffenheit, die Gerechtigkeit gegen Freund und Feind, das war das
Bleibende.* (ST, 1112)

Der b. Tinnling Erzéhler: ,,Die Menschen, welche den Krieg noch gesehen hatten, erkannten vollkommen dessen

- Entsetzliches, und das ein solcher, der ihn mutwillig entziindet, wie sehr ihn spéter verblendete Zeiten

Granit auch als Helden und Halbgott verehren, doch ein verabscheuungswiirdiger Morder und Verfolger der

Kalkstein X Menschheit ist, und sie meinten, dal nun die Zeiten aus seien, wo man solches beginne, weil man zur

1853 /?insicht gekommen: aber sie bedachten nicht, daf andere Zeiten und andere Menschen kommen wiirden,

Turmalin ie den Krieg nicht kennen, die ihre Leidenschaften walten lassen, und im Ubermute wieder das Ding, das
so entsetzlich ist, hervorrufen wiirden.* (BS, 328)

Bergkristall

Katzensilber Risach: ,,Viele Menschen, welche gewohnt sind, sich um ihre Bestrebungen als den Mittelpunkt der Welt
zu betrachten, halten diese Dinge [léandliches Leben] fiir klein; aber bei Gott ist es nicht so; das ist nicht

Bergmilch grof}, an dem wir vielmal unsern Maf3stab umlegen konnen, und das ist nicht klein, wofiir wir keinen
Mafstab mehr haben. Das sehen wir daraus, weil er alles mit gleicher Sorgfalt behandelt.” (N, 118)
Erzéhler (Heinrich): ,,Es ist seltsam, da ich von eurer Besitzung in die Stadt und ihre Bestrebungen kam,

¥ lag mir euer Wesen hier wie ein Mirchen in der Erinnerung, und nun, da ich hier bin und das Ruhige vor
mir sehe, ist mir dieses Wesen wieder wirklich und das Stadtleben ein Mirchen. GroBes ist mir klein,
1857 | Der Nachsommer Kleines ist mir grof3.“ (N, 213)

[] Bereich der ,,inneren Natur*

I Bereich der , iuBeren Natur*
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W romantische Natur

W jungfrauliche Natur

O kultivierte Natur

M Natur als Erkenntnismedium
| Natur als Kunstmedium

Der Graph soll die Entwicklung der Naturauffassung in Stifters Werk veranschaulichen. Die Hohe der einzelnen
Spalten im Graphen kann jedoch mit einem prozentuellen Anteil nicht genau festgesetzt werden. Die Hohen der
Spalten sollen nur grob und vereinfachend das Verhiltnis zwischen den einzelnen Naturkonzeptionen im
jeweiligen Text und in den Texten untereinander skizzieren.
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