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Rakastunut myrskyavan meren aarella

”Ruususolmu” ja subliimin kokemus

Naky armahin! Siel ruusu kaunis
Huohottavil rinnoil punertaa:

Niinkuin haamu nuorukainen seisoo,
Kuulee kaukaa meren pauhun vaan.
(Kanervala: ”"Ruususolmu”, sikeistd 15.)"

Aleksis Kiven runossa "Ruususolmu” nuorukainen toivoo saavansa rak-
kaudelleen vastakaikua nuorelta neidolta. Runo alkaa kirjeella, jonka
nuorukainen on kirjoittanut rakastetulleen. Nuorukainen pyytaa siina
“kaunista impead” solmimaan liinansa ruususolmuksi seuraavana paiva-
na, jos tunne on molemminpuolinen. Nain on, ja impi astelee muiden
neitojen kanssa yrttitarhaan, jossa nuorukainen jo odottelee malttamat-
tomana. Liina on sidottu ruususolmuksi.> Runon lopussa impi poistuu
yrttitarhasta ystavattariensa kanssa ja nuorukainen paatyy katsomaan
korkean kallion laelta merelle.

”Ruususolmu”-runoa on luettu romanttisen rakkauden kuvauk-
sena (Viljanen 1953, Koskimies 1974, Lyytikiainen 2007). Omassakin
luennassani romanttisen rakkauden kuvaus nousee esiin, mutta ennen
kaikkea suhteessa subliimin kokemukseen. Edella siteeratussa sakeistossa
on taman artikkelin kannalta keskeista meren pauhu, jonka nuorukainen
kuulee korvissaan nahdessaan ruususolmun sidottuna armaansa rinnoil-
le. Runon keskivaiheilla oleva sakeisto ennakoi jo runon loppua, jossa
nuorukainen on kuvattu myrskyavan meren aarella. Tulkinnassani juu-
ri meri-motiivi avaa runossa vaylan romantiikalle keskeiseen subliimin
kokemukseen.

Subliimiin, eli (transsendenssiin viittaavaan) ylevaan on nahty
liittyvan seka aarettoman kokemus etta ilon ja kauhunsekainen ham-
mennys tai kunnioitus (ks. esim. Burke 1757, Kant 1790, Weiskel 1976).3
Subliimin kokemuksen kuvaamisella oli keskeinen asema romantiikan ajan
taiteessa: subliimin estetiikasta tuli taiteen ohjelma (Lyytikainen 1999:
[4). Romantiikan subliimi pohjasi vahvasti Edmund Burken ja Immanuel

' Lihteena kdytetty E.A. Saarimaan ja V. Tarkiaisen toimittamaa Aleksis Kiven Kootut
teokset, |V -teosta vuodelta 1951.

2 Kyseisen solmun paaasiallinen tarkoitus on muistuttaa ruusua, mutta se on alun pe-
rin merimiessolmu. Rafael Koskimies valaisee teoksessaan Aleksis Kivi. Henkilo ja runous
(1974) ruususolmun olevan nauharuusu (Koskimies 1974: 121).

3 Subliimista kirjoitti ensimmaisena antiikin filosofi Longinus. Hianen ajatuksistaan innos-
tuttiin uudestaan 1600-luvun lopulla tehtyjen kaannosten myota (Boulton 1958: xliv).
Yleva on pitanyt sisallaan monenlaisia merkityksia kautta aikojen. Ne ovat vaihdelleet
muun muassa sen mukaan, miten kauneuden ja ylevan keskinainen suhde on ymmar-
retty ja mihin aistein tavoittamattomaan subliimin kokemuksen on nahty viittaavan. Ks.
kasitteen historiasta esim. Costelloe 2012. Ks. romantiikan subliimista myos Potkay
2012.
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Kantin ajatteluun.* Ennen Burkea subliimi oli yhdistetty filosofiassa vain
luonteeltaan positiivisiin  tunteisiin ja kokemuksiin. Burken teoksessa
A Philosophical Enquiry into the Sublime and the Beautiful (1757) korostuu
kuitenkin nautintoa aiheuttavan kauhun yhteys subliimin kokemukseen.
Kauhu oli Burken mielesta kaikista voimakkain tunne ja juuri se saa
aikaan kokijassaan kokemuksen subliimista. Luonnon ilmioista vain pel-
koa herattavat olivat omiaan synnyttamaan subliimin kokemuksen, johon
Burken mukaan sekoittuu myos hammennyksen tunne (astonishment).
(Burke 1757/1958: 39, 57.) Erkki Vainikkala kirjoittaa Burken yhteydessa
modernista ylevasta, jossa keskeista on kauhun ja erillisyyden kokemus
(Vainikkala 1990: 29).

Kant tyosti Burken subliimi-kasitysta edelleen. Kantin mukaan
subliimin kokemuksessa ihmisen kuvittelukyky ei pysty ymmartamaan
tietyn (luonnon)objektin suuruutta ja joutuu tiaten kohtaamaan oman
rajallisuutensa. Tasta syntyy mielipahaa tai pettymysta. ”Yleva ilmio ensi
hetkessa aarettomalta tuntuvalla ylimittaisuudellaan ikaankuin nujer-
taa tai musertaa meidat, se kun kay ’yli ymmarryksemme’ ja aistiemme
vastaanottokyvyn” muotoilee K.S. Laurila (Laurila 1947: 166). Pettymys
vaihtuu kuitenkin mielihyvaksi jarjen osoittaessa, etta on mahdollista
kuvitella kuitenkin viela paljon suurempi ilmio kuin kyseinen luonnon-
objekti. Kant tarkoittaa talla ideaa vyliaistillisesta aarettomasta. (Kant
1790/1914: § 26—27, 70—74 ja 80—81; Laurila 1947: 166 ja Weiskel 1976:
39). Kantille keskeista on myos mielen liike subliimin kokemuksen yhtey-
dessa. Objekti koetaan seka puoleensavetavaksi etta luotaantyontavaksi.
(Kant 1790/1914: § 24 ja 27, 64 ja 72.) °

Merella on ollut keskeinen rooli subliimia koskevan filosofian
historiassa kautta aikojen. Jo Longinus oli korostanut teoksessaan
Korkeasta tyylistd meren synnyttavan vahvimmin subliimin tunteen
(Longinus 1946/ 2003: 109): ”Sentahden me niin sanoakseni luonnol-
lisen vietin johtamina emme, totta Zeus, ihmettele pienia jokiloita,
vaikka ovatkin kirkkaita ja hyodyllisia, vaan Niilia ja Tonavaa ja Reinia
ja viela enemman valtamerta.” Meri oli toimiva vertauskuva myos
burkelaiselle subliimin kokemukselle. Niita yhdistivat aarettomyys,
mutta myos ihailun ja kauhun ambivalenssi.® Kun Burke kirjoitti subliimi-
teoriansa yhteydessa siita, miten kauhu on subliimin kokemuksen vallitse-
va prinsiippi, han kirjoitti myos siita miten meri piti aina olemuksellisesti
sisalladn kauhun elementin (Burke 1757/1958: 57-58; Isham 2004: 19).’

* Ei ollut sattumaa, ettd subliimista kiinnostuttiin juuri 1700- ja 1800-luvuilla. Englantilaisia
romantikkoja tutkineen Thomas Weiskelin mukaan subliimi iski nimittain koko mo-
dernisoituvan maailman, epajatkuvuuden ja moniselitteisyyden kokemuksen ytimeen.
Weiskelin mukaan subliimissa on kyse syntyneesta katkoksesta sanan ja siihen viittaavan
kohteensa, merkitsijan ja merkityn valilla. Subliimi syntyy Weiskelin mukaan silla hetkel-
la kun tavanomainen tekstin tai maiseman luenta murtuu. Silloin avautuu toisenlainen
merkityksen kentta ja ollaan korkeamman merkityksen aarella. (Weiskel 1976: 19-22.)
5 Pirjo Lyytikdisen mukaan Kantin subliimikasityksen keskeinen anti romantiikan taide-
kasitykselle liittyy ajatukseen ilmaisukyvyn ylittamisen ilmaisemisesta (Lyytikainen 1999:
14).

¢ Ks. esim. Burke 1757/1958: 72-73.

7 My6s Burken edeltdjit, filosofit Joseph Addison ja John Baillie kirjoittivat 1700-luvulla
meren ja subliimin suhteesta (Boulton 1958: xlix ja liv).
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Myos Kant kasittelee merta subliimin yhteydessa. Jos merta Kantin
mukaan halutaan nimittaa subliimiksi, on sita katsottava kuten runoilija,
vain sellaisena kuin se minakin hetkena nayttaytyy. Meren ollessa tyy-
ni, se on kuulas peili jota taivas rajaa. Myrskyavana se nayttaytyy kaiken
hukuttavana syvyytena. (Kant 1790/1914: 82.) 8 Mikdan luonnonilmid ei
Kantille voinut olla kuitenkaan koskaan itsessaan subliimi. Subliimin ko-
kemus syntyi ainoastaan luonnonilmiota katsovan ja arvioivan mielessa
(Kant 1790/1914: §23-§25, 62-65).

Romantiikan ajan taiteessa mahtavien luonnonilmioiden, kuten
jylhien vuorten ja meren kuvaamisen kautta pyrittiinkin ilmaisemaan
subliimia (Ks. esim. Bevis 1999 ja Isham 2004). Vuorimaisemissa (tai
merimaisemassa) havaittava aarettomyys ja hallitsemattomuus synnytti-
vat yksilossa subliimin kokemuksen, jossa yhdistyivat seka taju omasta
rajallisuudesta etta kauhistuttavaa kohdetta (kuten myrskyavaa merta)
katsoessa syntyva ilo tai riemu. Burke kayttaa tasta tunteesta verbia
delight (Burke 1757/1958: 36; Gashé 2012: 28). °

Kantin filosofiasta ammentava romantiikan subliimi miellettiin
pitkalti transsendenssiksi, jossa aarelliseen kytkeytyy jotain aaretonta ja
rajalliseen rajatonta (ks. esim. Weiskel 1976: 21; Lyytikdinen 1999: 14).'°
Tarkoitan itse subliimin kokemuksella tassa artikkelissa ja Kiven runon
yhteydessa ambivalenttia, hammennyksen, ilon ja kauhistumisen sekaista
kokemusta kahden maailman vaililla olemisesta. Subliimin kokemukses-
sa ollaan havaittavan maailman ja transsendenssin valissa, tunnistettavan
ja ilmaistavissa olevan seka oudon, hankalasti ilmaistavan rajalla (Vrt.
Weiskel 1976 ja Lyytikainen 1999: 11).

Kiihkedd rakkautta yrttitarhassa

”Ruususolmu”-runo kuvaa nuorukaisen (ja myos immen) kiihkeita tuntei-
ta: odotusta, epatietoisuutta ja onnea, mutta myos monitulkintaisempaa
onnen/hurmion ja pelon sekoitusta. Subliimin kokemukseen on liitetty
juuri intensiiviset tunnetilat jo varhaisimmista subliimia koskevista teks-
teista lahtien (Boulton 1958: xlvi), kuten myos tietty ambivalenssi.

Jo runon alussa olevassa kirjeessa viitataan siihen, etta rakkaus ja
sen saavuttaminen — tai saavuttamattomuus — tulee maaraamaan miehen
koko kohtalon:

8 Kant kirjoittaa kaiken nielevastd syvyysulottuvuudesta, samoin sanamuodoin, myds
kuvatessaan transsendenssin ja kuvittelukyvyn suhdetta. Samalla tavoin kuin myrskyava
meri edelld lainatussa kohdassa, myos transsendenssi on kuvittelukyvylle syvyys/kuilu
(Abgrund), johon se pelkaa kadottavansa itsensa. (Kant 1790/1957/1990: §27, 18I ja
196.) Ks. kuilusta ja subliimista Kantilla myos Vainikkala 1990: 26.

? Ks. merikuvausten yhteydesta subliimiin Levine 1990.

' Adam Potkay kirjoittaa kuitenkin artikkelissaan ”The British Romantic Sublime”, etti
vaikka 1900-luvun kirjallisuudentutkimuksessa juuri kaipuu transsendenssiin on nah-
ty romantiikan subliimin keskeisimpana ominaisuutena, olisi kuitenkin syyta kiinnittaa
huomiota myos subliimin kokemuksen moraaliseen ulottuvuuteen, joka oli keskeista
Kantille ja Potkayn mukaan myos monille romantikoille (Potkay 2012: 204). Ks. Kantin
subliimin moraalisesta ulottuvuudesta myos McBay Merrit 2012.
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Huomenna, kun silmani sua kiehtoo,
Leikitse sen soman ruusun kans,
Sormillasi poves kunnahilla,

Ja se mulle taivaan leikki on.

Mutta ellen nae leikkii tata,
Ellen ruusuu leukas lumen all,
Sillon toivon paiva multa peittyy
ljankaikkisesti pilvihin.
(Sdkeistot 4-5.)

”Ruususolmun” nuorukainen kaipaa rakastettuaan ja tahan nostalgiseen
kaipuuseen sekoittuu pelko siita, etta rakkaus jaa ilman vastakaikua (vrt.
Lyytikdainen 2007). Sama tunne kohtalokkaasta rakkaudesta seka epa-
tietoisuudesta aiheutuva tuska esiintyvat monissa 1700- ja 1800-luvun
teoksissa.'" Kaipuun kuvastoon liittyy myds maininta "kaipuun sinikel-
loista”. Siniset kukat assosioituvat romantiikan kaipuun siniseen kukkaan,
jonka Novaliksen Heinrich von Ofterdingen -teoksen (1802) nimihenkilo
nakee unessaan.

Kiven runossa mies jaa odottamaan mita neito vastaa hanel-
le, sitooko tama liinansa ruususolmuksi. Uni ei tule ja mies karsii
epatietoisuudesta. Sisdinen tuska on kuvattu voimakkaiden ja vaihtuvien
luonnonkuvien avulla:

Leimaukset hanen sielus kayvit,
Mustat pilvet kiiriskelee siel,
Taasen pilvist paistaa valo toivon
Niinkuin jumalien kaupungist.
(Sakeisto 8.)

Tuska esitetaan runossa kuitenkin myos nautinnollisena:

Mika tuska ihana ja vimma,
Mika ihmeellinen kesa-yo!
(Sakeisto 7, sakeet 1-2.)

Viimein aamu sarastaa ja ratkaisun heti on kasilla. Impi saapuu yrtti-
tarhaan muitten neitojen kanssa, liinassaan ruususolmu.

Minkalainen miljoo runossa kuvattu yrttitarha sitten oikein on?
Aikaisemmassa tutkimuksessa on kiinnitetty huomiota siihen, etta runon
maisema eroaa muiden Kanervalan runojen miljoista. Esimerkiksi Rafael
Koskimies kirjoittaa runon romanttisesta parfyymista, joka saadaan
aikaiseksi kukkaloistosta, puistomaisemasta ja yleensa kulttuuriymparis-
tosta, joka on kaukana tavallisesta kultanummesta ja sen maalaisaskareista
(Koskimies 1974: 121-122).

Yrttitarhan, jossa neito kayskentelee ystaviensa kanssa, voi tulki-
ta viittaavan ensinnakin rakkauslyriikan klassikkoon, Raamatun ”Laulujen

' Esimerkiksi J. W. von Goethen teoksessa Hermann ja Dorothea (1798) (ks. esim.
Karhu 2012: 198-199). Kiven runoudessa esiintyy runsaasti nostalgista kaipuuta ra-
kastettua kohtaan, mutta niissa kaipuu on pitkalti resignoitunutta, kuten esimerkiksi
runossa ”Anjanpelto”. Jos Kiven runoudessa rakastavaiset menettavat toisensa maan-
paallisessa elamassa, he kohtaavat toisena jalleen kuoleman jalkeen. Kohtalokasta ja
tuskallista rakkaus on varsinaisesti vain Kirjallisessa Kuukauslehdessd 1866 julkaistussa
runossa “Ensimmainen lempi”, jossa nuori metsamies ampuu itsensa diseen mannistoon
rakastuttuaan toisen miehen morsiameen.
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lauluun” (Korkeaan veisuun), jossa sanotaan seuraavasti (Biblia 1853:
Korkia veisu 4:12-16):'2

Minun sisareni, rakas morsiameni, sina olet suljettu kryytimaa, lukittu lahde,
kiinnipantu kaiwo.

Sinun istutukses owat niinkuin yrttitarha Granatomenista, kalliin hedelman
kanssa, Syprit Narduksen kanssa:

Nardukset Safframin kanssa, Kalmus ja Kaneli, kaikkinaisen pyhan sawun
puitten kanssa, Mirrham ja Aloes, kaikkein parasten yrttein kanssa;
Niinkuin kryytimaan kaiwo, ja elawian weden ldhde, joka Libanonista
wuotaa.

Nouse pohja tuuli, ja tule lounatuuli ja puhalla minun yrittitarhani lawitse,
etta sen yrtit wuotaisit. Minun ystawani tulkoon kryytimaahansa, ja syokaan
hanen kalliita hedelmitansa.

”Ruususolmussa” on myos seuraava alluusio ”Laulujen lauluun’:

Halle Saaronis ei kukkaist [6ydy
lhanata niin kuin ruusu tuol,
Joka neidon kaulas myhaileevi,
Kuni viitta maahan autuuden.
(Sdkeisto 16.)

Myos “Laulujen laulussa” puhutaan Saaronin kukkasesta ja neito vertau-
tuu ruusuun (Biblia 1853: Korkia veisu 2:1-2):

Mina olen Saronin kukkainen, ja kukoistus laaksossa.
Niinkuin ruusu orjantappuroissa, niin on minun armaani tytarten seassa.

Runon yrttitarha — tai puutarha — avautuu kuitenkin vahvasti myos koh-
ti muita maailmoja, kuin puhtaan raamatullista. Eino Railo on selvittanyt
teoksessaan Kuolemattomuuden puutarha eli runouden uskonto (1945)
puutarhakuvausten keskeisyytta ja moninaisuutta antiikin ajoista aina
romantiikkaan asti. Railo nostaa esiin puutarhan esimerkiksi
Methodioksen (k. 311) Kymmenen neitseen pidoissa, samoin kuin Danten
Jumalaisen ndytelmdn ja Shelleyn “"The Sensitive Plant” -runon (1820)
nayttamona. Railon mukaan “kuolemattomuuden puutarha” on ollut
kirjailijoiden kaihon kohde kautta aikojen ja esimerkiksi keskiajan kirjalli-
suudessa Raamatun paratiisi ja antiikin Elysium esiintyivat sopuisasti rinta
rinnan (Railo 1945: 20).'* Railon kisittelemissa teoksissa nainen on usein
ikuisen kauneuden symboli ja runoilijan kaipuun kohde. Railo mainitsee
myos erilaiset puistoissa kayskentelevat naisjoukot, kuten naishahmot
Ruusun romaanissa (Railo 1945: 73).'

Tassa, yrttitarhan moneen suuntaan avautuvassa kontekstissa on
kiinnostavaa, etta "Ruususolmussa” on myos useita viittauksia antiikkiin.
Jumalien kaupunki viitaa Olympokseen, nuorukaisen miettiessa kohta-
loaan mainitaan Haades ja Elysium ja unen viipyessa Unonen, joka viittaa

12 Yrttitarhan voi nahda viittaavaan kristillisessa kontekstissa laajemmin myds paratiisin
puutarhaan.

" Yrttitarhasta ja ruusuista laulettiin myds suomalaisissa riimillisissa kansanlauluissa
[800-luvulla. Usein (eroottissavyisilld) lauluilla oli tarkea merkitys nuorille seka tans-
silauluina etta lyyristen tunteiden ilmentdjina (Asplund 2006). Lauri Viljanen arvelee
Kiven lahteneen runossa “kehittimaan jotakin uudenaikaisen kansanlaulun aihelmaa”
(Viljanen 1953: 76).

'* Ruusun romaani kuvaa unta, jossa aatelismies piasee sisille rakkauden puutarhaan.
Kuten jo mainittiin, myos sininen kukka nayttaytyy unessa Novaliksen teoksessa. Myos
“Ruususolmun” voi tulkita unenomaisena, mutta en taman artikkelin puitteissa puutu
tahan kysymykseen syvemmin.
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antiikin mytologian unen jumalaan Hypnokseen. Myos runossa mainitun
Koin voi tulkita viittaavan aamunkoiton siivekkaaseen Eos-jumalattareen.

”Ruususolmun” neidon koko olemus puhuu rakkauden puolesta.
Kristillinen terminologia varittaa rakkauden kuvausta, kun runossa puhu-
taan sielusta, taivaasta ja pyhasta kirkkaudesta:

Yrttitarhas naisten joukko kulkee,
Ainetonni impi astelee,

Ja kun haastelee han, toisialla
Toki kuleksivat aatoksens.

Senpa nayttaa hanen huultens hymy
Suloinen, tays lemmen hekumaa;
Niinpa hymyileevi sielu taivaas,
Pyhaa kirkkautta hengittain.
(Sakeistot 18-19.)

Impi myos katsahtaa taivaalle ja purskahtaa taman jalkeen itkuun:

Mutta nyt, kuin koska tuulen kierros
Koivun kruunust sateen ravistaa,
Impi ihanassa itkus hyrskyy,

Tannert kyyneleilla kastellen.

Kyselevat armaat kumppaninsa,
Miksi neito nuori itkuun kay,
Mutta hymyten taas seisoo neito,
Poskilt kiharians viskellen. '*
(Sdkeistot 22-23.)

Kiven runoissa maallinen rakkaus kurottaa usein kohti taivasta ja
taivaallista rakkautta. Pirjo Lyytikainen kirjoittaa Kiven runojen ekstaat-
tisten hetkien kuvausten viittaavan kohti subliimin taivaallista alkuperaa.
Runoissa esiintyva hurmion muisto avautuu kohti taivaallisen hyvan ja
kauniin kaipuuta. (Lyytikdainen 2007: 105.) ”Ruususolmu” -runon yh-
teydessa Lyytikainen nostaa kuitenkin esiin romantiikan kaksijakoisen
suhtautumisen erotiikkaan ja ylevaan. Toisaalta maallista seksuaalisuut-
ta pyrittiin ylevoittamaan, toisaalta viitattiin erotiikan kautta paastavan
korkeampaan tietoon. "Ruususolmussa” korostuu Lyytikaisen mukaan
maanpaallinen rakkaus. (Lyytikainen 2007:106—107.) Runon kristillisen
retoriikan voi siis nahda liittyvan pyrkimykseen ylevoittaa tyylillisesti
maallisen (eroottisen ja ei kohti taivasta kurkottavan) rakkauden kuvaus.

Runon antiikkiviittausten voi puolestaan tulkita korostavan runon
yhteyttd romantiikalle keskeiseen panteistiseen maailmankuvaan'®, vaikka
E. A. Saarimaan mukaan antiikkiviittaukset Kivella olivat pitkalti romantii-
kan kuvastoon liittyvaa ornamentiikkaa ilman “esteettista tai psykologista
mielenkiintoa” (Saarimaa 1925: 63—64). Subliimin kokemuksessa avautu-
vat kaksi maailmaa tai todellisuutta voivatkin ”"Ruususolmussa” olla osin
rinnakkaisia ja niveltya seka antiikin panteistiseen maailmankuvaan etta
kristilliseen maailmankuvaan.

'* Tdmin kohdan erinomaisuutta runossa ovat korostaneet tutkimuksissaan seki Rafael
Koskimies (1974: 122) etta Lauri Viljanen (1953: 76).

' Ks. romantiikan ja panteismin suhteesta Riasanovsky 1992. Ks. myods Teivas
Oksala 2004: 173. Oksala kirjoittaa teoksessaan J. L. Runebergin Kreikka ja Rooma, ettad
Runebergin panteismi pohjaa antiikkiin, mutta on ladattu romanttisin sisalloin ja kristil-
lisin merkityksin.
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“Ruususolmu” ja subliimin kokemus

”Ruususolmu” paattyy (aarettoman iaisyyden) meren rantakallioille. Kun
neidot ovat poistuneet yrttitarhasta ja mies saanut neidolta lupauksen
vastarakkaudesta, han jaa harhailemaan puistoon ja paatyy katselemaan
merelle:

Mutta harhaellen puiston yossa
Nuorukainen kauvan kayskeli;
Kalliolla korkeel viimein seisoi,
Meri aava alla aaltoili.

(Sakeisto 27.)

Edella lainatussa sakeistossa esiintyy kaksi romantiikan ajan taiteen lempi-
motiivia, seka korkea kallio etta aava meri.

”Ruususolmun” nuorukainen kokee ristiriitaisia tunteita katsoes-
saan merta:

Vihaisina laineet myrskys riehuit,
Temmeltelit tuulen kierrokset.
Kierrokset te armahimman tuulen!
Kaunis myrsky onnen paivana!
(Sdkeistd 28.)

Meri kuvataan ensin vihaiseksi ja myrskyavaksi, mutta sitten se saa toi-
senlaisen varityksen. Vihaiset laineet muuttuvat kauniiksi myrskyksi
onnen paivana. Kuten on jo tullut esille, subliimin kokemukseen liittyy
seka Burkella etta Kantilla tietty ambivalenssi. Burkella kauhuun sekoit-
tuu tietynlainen riemu (”delight”). Kant liitti subliimiin liikkeen mielihyvan
ja vastenmielisyyden tunteiden valilla. Myos Kiven runon lopussa sublii-
min kauhu tai pelko nivoutuu onnen tunteeseen.'”

Vaikka merta kuvataan varsinaisesti vasta runon lopussa, se on
esiintynyt runossa tata ennen jo kahdesti. Runon keskivaiheilla, katsoes-
saan rakastettuaan, nuorukainen joutuu voimakkaan tunteen valtaan ja
kuulee meren pauhun korvissaan: ”Niinkuin haamu nuorukainen seisoo, /
Kuulee kaukaa meren pauhun vaan.” Kohta kuvaa nuorukaisen tuntemaa
voimakasta onnensekaista hammennysta saatuaan rakkaudelleen vasta-
kaikua. Burke kirjoittaa subliimin aiheuttavan kokijassaan vahvimmillaan
juuri ihanan hammennyksen tunteen (Burke 1757/1958: 58). Burken ajat-
telua tutkineen Rodolphe Gashén mukaan tama hammennys ei ole muuta
kuin akillinen ymmarrys omasta olemassaolosta (Gashé 2012: 29). Burke
littaa itse kauhunsekaisen hammennyksen kokemukseen jostain ihmeelli-
sesta (1757/1958: 58).

Mereen viitataan runossa kuitenkin jo aiemmin puhuttaessa "iaisyy-
den rannasta”, nuorukaisen odotellessa rakastettunsa vastausta puistossa:

Yksin kayskelee han puiston verhos
Niinkuin, tuomioonsa vartoes,
Tietaimatta missa kodon saa.
(Sékeistod 11.)

'7 Burke kirjoitti subliimin yhteydessd himiryyden lisddvan subliimin kokemuksen voi-
mallisuutta (Burke 1757/1958: 58-59).”Ruususolmun” toiseksi viimeisen sakeiston
sae "Mutta harhaellen puiston yossa” luo juuri tillaista hamaryytta ja pimeytta runon
maisemaan.
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Raastavan epatietoisuuden vaivaamaa miesta verrataan “kuolleen varjoon”,
joka puolestaan vertautuu "niin kuin haamu nuorukainen seisoo” sakeen
haamuun.'® Huomionarvoista eritoten burkelaisen subliimin kontekstissa on
tama haamuihin ja kuolleisiin viittaaminen rakkausrunossa.'’ Se on omiaan
lisaamaan "Ruususolmuun” goottilaisen estetiikan piirteita, johon voidaan
liittaa myos myrskyavan meren motiivi. Burken muotoilema uudenlaisen
(kauhuelementin mukaan tuova) subliimin maarittely osui samaan ajanjak-
soon |700-luvun jalkipuoliskolla, jolloin esiromantiikan estetiikassa kasvoi
mieltymys goottilaisia miljoita, kauhistuttavia tai synkkia paikkoja (kuten
hautausmaita tai autioita nikymid) kohtaan. (Boulton 1958: Ivii.)

”Ruususolmun” nuorukainen katselee merta etaalta (vuorelta).
Subliimin kokemukseen liittyikin juuri etaisyys kauhistuttavasta kohtees-
ta. Jotta subliimin kokemus voisi syntya, on kokijan oltava itse turvassa,
siis tarpeeksi etaalla kohteesta, joka kauhistuttavan ihanan subliimin ko-
kemuksen synnyttaa. Muuten kokijan tunne olisi vain puhdasta pelkoa tai
kauhua. (Burke 1757/1958: 40.)

Runon loppu vertautuu korkealta katsomisen motiivin kautta ro-
mantiikan ajan ikoniseen Caspar David Friedrichin teokseen "Vaeltaja
sumumeren ylla” (Der Wanderer liber dem Nebelmeer) (1818). Maalaus
kuvaa miesta, joka katsoo korkealta vuoren laelta sumuun, joka levit-
taytyy hanen alleen. Teoksen ytimessa on nahty olevan juuri subliimin
kokemus (Wolf 2003: 57). Romantiikan ajan monilahjakkuus Carl Gustav
Carus muotoili taulussa kuvatun subliimin vuonna 1835 seuraavasti
(Wolf 2003: 57): "Kiipea ylos, sitten, vuoren huipulle. Katso yli pitki-
en vuorijonojen ja mita tunnet? — Taytyt hiljaisesta hartaudesta, menetat
kasityksen itsestasi rajattomassa tilassa, koko olemassaolosi lapikay hil-
jaisen puhdistumisen ja kadotat kasityksen itsestasi, et ole mitaan. Jumala
on kaikki.”?' Vaikka mies Friedrichin teoksessa katsookin rauhoittavaan
sumumereen ja Kiven nuorukainen myrskyavaan mereen, voi kummankin
teoksen nahda kommentoivan osaltaan romantiikan ajan taiteen syvaa
kaipuuta kohti subliimin kokemusta ja sen kuvaamista taiteessa.?

Subliimin kokemus ja rakkauden merkitys

Romantiikassa ja sen jalkeisessa kirjallisuudessa subliimin kokemuksen
kokeva subjekti hahmotettiin uudella tavalla. Mikaan ei ollut subliimia
sinallaan ja subjektin kokemuksen kuvaus otettiin mukaan taiteeseen.

'8 Haamu esiintyy sikeessi nuorukaisen ilonsekaiseen himmennyksen metaforana sa-
malla tavalla kuin esimerkiksi sanonnassa "kalpea kuin haamu”.

19 Kts. haamuista Kiven tuotannossa ja niiden yhteyksistd Ossianin lauluihin Lehtonen
1928: 316-317.

2 Burken teos antoi tyovilineitd timin esteettisen muutoksen kisittelylle. (Boulton
1958: Ivii.)

2l Suom. oma.

2 Ks. Friedrichin teoksesta esim. Koerner 1990/2009: 210-213. Koerner nostaa
maalauksesta esiin ennen kaikkea romantiikan taiteen suuren kysymyksen katsojan ja
katsomisen kohteen suhteesta. Han korostaa tosin myos Friedrichin tyylin yhteyksia
Burken estetiikkaan.
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(Lyytikdinen 1999: 14.)2 Myods "Ruususolmu”-runo kuvaa nuorukaisen
tunteita ja kokemusta, paasaantoisesti ulkoapain. Runo kuitenkin alkaa
ja loppuu toisenlaisiin puhetilanteisiin. Koko runo alkaa nuorukaisen kir-
jeella neidolle ja loppuu taas puhetilanteen muutokseen. Luonnonvoimia
puhutellaan nimittain apostrofisesti: “Kierrokset te armahimman tuu-
len!” Naky kuvataan lukijalle nuorukaisen ambivalentin kokemuksen lapi.

Mika rakkauden kokemuksen ja subliimin kokemuksen suhde
runossa sitten oikein on? Kysymykseen ei ole yksiselitteista vastausta.
Vaikka nuorukaisen rakkaus neitoon edustaakin runossa tietylla lail-
la rajallista ja maallista todellisuutta, se kuitenkin viittaa vahvasti kohti
subliimia. "Ruususolmussa” seka rakkaus etta meri yhdistyvat kauhun ja
hurman tunteisiin — jotka avautuu kohti iaisyytta, aarettomyytta ja trans-
sendenssia. Rakkaus on runon nuorukaiselle kauhistuttavaa siina, etta
jos se ei saisikaan tayttymysta, se tuhoaisi miehen. Burkelaisittain me-
ren voi puolestaan nahda edustavan itsessaan aina olemuksellisesti jotain
kauhistuttavaa. Meri, subliimin symboli par excellence ja rakkaus voi-
vat herattaa kokijassaan samanlaista onnensekaista kauhua. Nain kokee
myds “Ruususolmun” nuorukainen.”* Nuorukaisen sisdisten tunnetilojen
kuvaus vertautuu kuitenkin runossa vahvasti ulkoisen maailman ja luon-
non kuvaukseen. Runossa myrskyaa niin nuorukaisen (ja neidon) sisalla
kuin merella.”

”Ruususolmun” rakkauden luonteen ymmartamisen kannalta on
keskeista sivuta viela lopuksi runon rakkauden symboliin, ruusuun liitty-
via merkityksia. Ruusuhan on toki vahvan, yli kuoleman rajan yli kestavan
rakkauden ja ns. puhtaan rakkauden vertauskuva, mutta se avautuu myos
kohti muita merkityksia.?¢ Ruusun voi tulkita alluusiona Danten Jumalaiseen
ndytelmddn, jossa kukka on vahvan symbolisessa roolissa teoksen lopus-
sa. Paratiisissa (laulussa 31) Dante nakee valtavan ruusun, joka symboloi
jumalallista rakkautta (Singleton 1975: 511). Beatrice-rakastettu vaipuu
ruusun sisaan ja Dante lahtee taivaltamaan matkansa viimeista osuutta,
kohti Jumalaa. Samalla tavoin kuin Jumalaisessa ndytelmdssd ajalliset ilmiot
saavuttavat tayttymyksen ikuisuudessa ja Danten rakkaus Beatriceen saa

B Kysymykseen subliimin kokemuksen subjektiivisuudesta ja kuvaustavoista taiteessa
liittyy myos romanttisen symbolin maarittely. Romantiikan ajan taiteilijoiden keskeinen
pyrkimys, symbolien luominen, on nahty juuri subliimin tavoitteluna. S. T. Coleridge
kirjoittaa asiasta seuraavasti (Unpublished Fragments on Aesthetics): ”"Mikaan aistein
havaittava objekti ei ole itsessaan subliimi, vaan vain sikali kuin mina teen siita idean
symbolin. Ympyra on itsessain kaunis kuvio; siita tulee subliimi kun perustan ikuisuuden
siihen.” (Lyytikainen 1999: 14-15.)

2 Thomas Weiskel kirjoittaa seka kiihkon ettd vaaran elementin esiintymisestd goot-
tilaisia savyja saavissa teksteissa. Weiskel korostaa psykoanalyyttisessa viitekehyksessa
naiden piirteiden rinnakkaisuuden ilmentavan seksuaalisen tyydytyksen ja vaaran tun-
teen yhteenkietoutumista, jonka tausta on varhaisessa seksuaalisessa traumassa,
ns. kantandyssa. Siind lapsi joko nikee vanhempansa tai muut aikuiset seksuaalisessa
kanssakaymisessa tai fantasioi siita, kiihottuu ja kauhistuu tasta ja traumatisoituu. Kun
myohemmassa elamassa jokin herattaa muistuman tasta kokemuksesta, ja kokemus
pyrkii alitajunnasta kohti tietoisuutta, kuvasto jolla tata kokemusta kasitellaan muuttuu
kiihottuneeksi (kiihkedksi) ja vakivaltaiseksi (pelkoa herattavaksi). (Weiskel 1976: 112.)
% Runossa on myds herkistytty erilaisten aistien valittiman tiedon direlle. Hieno aamu-
tuuli puhaltelee, “haju tuoksuu kedol viherjal” ja “kaksi aamutdhtee peittyi metsan
reunaan pilvis ruusujen”.

26 Ruusun symboliikasta, ks, Dictionnaire des symboles.
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hanet ymmartamaan jumalallista rakkautta (de Vries 1974: 392), myos
Kiven runossa maallinen kokemus, rakkaus neitoon, avaa nuorukaiselle
subliimin kokemuksen. Eroottinen rakkaus on se voimallinen, jarjen ja
ilmaisun haastava seka subjektia uhkaava tunne, jota vaaditaan subliimin
kokemuksen syntyyn ja jossa ymmarrys omasta olemassaolosta ja todel-
lisuuden luonteesta avautuu uudella tavalla. Rakkaus ei nayttaydy runossa
kuitenkaan ristiriidattomana, siihen viittaa jo runon nimi "Ruususolmu”.
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