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Urbane Kinokultur:
Das Beispiel Dresden



Wolfgang Fliigel

Der Film ,Die schwarze Milch’ in welchem eine
schwarze Amme ein Kind stillte, wurde mir in
meinem Theater, Freiberger Platz 37, verboten,
da diese Szene nach Ansicht der Beamten als
sittlich verrohend galt. [..] Dieses und vieles an-
dere gab mir die Veranlassung, die Kinobesitzer
von Dresden und Umgebung zu einer Ausspra-
che nach Dresden ins Stadtkaffee einzuberufen,
bei der beschlossen wurde, eine Vereinigung der
Dresdner Kinematographenbesitzer zu griinden.”
Dieses Zitat flihrt zurlick in das Jahr 1907 und
damit in die Anfangszeit des Kinos. Sein Ver-
fasser, der Kinopionier Heinrich Ott, zahlte zu
den wichtigen Figuren der friihen Dresdner

Stadtarchiv Dresden, 17.2.10: Sammlung Heinrich
Ott zur Geschichte der Dresdner Kinematographie
(im Folgenden: Sammlung Ott), Teil J: Griindung des
Vereins der Dresdner Kinobesitzer, Blatt 2 und 4.
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Das friihe Dresdner Kino im Blick
des Kinopioniers Heinrich Ott

Kinogeschichte. Er hat deren Verlauf nicht nur
mitgepragt, sondern auch schriftlich doku-
mentiert. Das Ergebnis liegt in der sogenann-
ten Sammlung Ott vor, die die groRstadtische
Kinokultur von ihren Anfangen im ausgehenden
19. Jahrhundert bis in die Mitte der 1930er-Jah-
re am Beispiel der sachsischen Kapitale fein-
maschig dokumentiert. Genau darin liegt die
Einmaligkeit dieser Quelle — nach derzeitigem
Kenntnisstand existieren keine vergleichbaren
Aufzeichnungen fir die friihe Kinogeschichte
anderer Stadte. Deshalb nutzte das am Insti-
tut fur Sachsische Geschichte und Volkskun-
de angesiedelte Projekt ,1918 als Achsenjahr
der Massenkultur. Kino, Filmindustrie und Film-
kunstdiskurse in Dresden” anknlpfend an die
Feststellung der Kulturwissenschaftler Esther
Sabelus und Jens Wietschorke, wonach trotz
zahlreicher Detailstudien die Geschichte des
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frihen Kinos in Deutschland nur unzureichend
erschlossen ist, die Sammlung Ott als zentralen
Grundstein fUr seine Analysen zur Friihzeit des
Dresdner Kinos.?

Einen Ausgangspunkt sowohl fir die Projekt-
arbeit als auch fiir den vorliegenden Beitrag lie-
fern die grundlegenden Beobachtungen etwa
des Kulturwissenschaftlers Kaspar Maase und
des Filmwissenschaftlers Joseph Garncarz, wo-
nach das Kino in den westlichen Gro3stadten
des frihen 20. Jahrhunderts zum Leitmedium
einer modernen Massenkultur aufstieg und da-
bei selbst als Ausdruck eines Medienwandels
zu verstehen ist.® Hiervon ausgehend wird im
Folgenden in einem kulturhistorischen Zugriff
die Sammlung Ott hinsichtlich ihrer Aussagen
zur Genese der Dresdner Kinotopografie analy-
siert. Dies erfolgt unter Rickgriff auf verschie-
dene Detailstudien, die zu zentralen Aspekten
der friihen Kinogeschichte vorliegen. So riickt
neben der Entstehung des Lichtspielwesens so-
wie dem Prozess seiner Ausbreitung im Stadt-
raum schon seit langem die Kinoarchitektur als
eigene Bauaufgabe in den Blickpunkt der For-
schung.* Dabei ist der Kulturwissenschaftlerin
Sabine Steidle zuzustimmen, die diese Heraus-
bildung der Kinotopografie im Kontext von Urba-
nitat als Ausdruck eines fundamentalen Wan-
dels der raumlichen Ordnung kontextualisiert,
in welchem Kinos zu Orten von Moderne wer-
den.®Entscheidend ist nun, dass dieser Prozess
nicht nur mit technischen, wirtschaftlichen und

Siehe Sabelus/Wietschorke: Einleitung, S. 7.

Siehe etwa Maase: Vergnigen; Maase: Grenzen;

Garncarz: Medienwandel.

4 Siehe Pabst: Lichtspieltheater; Baake: Lichtspiel-
hausarchitektur; Zeh: Lichtspieltheater.

5  Siehe Steidle: Kinoarchitektur.

w N

soziokulturellen Aspekten kausal verbunden war,
wie etwa die Medienwissenschaftlerin Corinna
Miller anmerkt, sondern sich auch in Relation
zu anderen Kulturformen vollzog.® Aus diesen
Facetten ergeben sich die auf die Herausbildung
der Dresdner Kinotopografie zielenden Leitfra-
gen, die an die Sammlung Ott gerichtet werden,
wobei durch einen Abgleich mit den Dresdner
Adressbichern auch Aussagen zu den Kinobe-
sitzern und -betreibern sowie zu deren sozialen
Kontexten maoglich sind.

Heinrich Ott — Leben und Werk

Vollig zu Unrecht hat Heinrich Ott noch keinen
Eingang in die biografischen Nachschlagewer-
ke gefunden, weshalb an dieser Stelle einige An-
merkungen zu Leben und Werk notwendig sind.
Geboren wurde er am 1. August 1873 als Sohn
eines Fuhrwerkbesitzers in Wiesbaden und starb
am 30. Juni 1947 in Dresden. Aus den ersten gut
30 Jahren seines Lebens, iber seine Ausbildung
und seinen Einstieg in das Berufsleben gibt es
leider keinerlei Informationen, ebenso ist unbe-
kannt, wann er nach Dresden kam. Doch solche
Informationslicken in der Biografie von Dresd-
ner Kinobesitzern, die vielfach von auflerhalb
kamen, sind keine Seltenheit, was auf die grund-
satzlich grofRe Mobilitat innerhalb des frihen
Kinowesens deutet.

6 Miller: Kinematographie.



WOLFGANG FLUGEL \ DAS FRUHE DRESDNER KINO IM BLICK DES KINOPIONIERS HEINRICH OTT

Abbildung 1: Heinrich Ott, Foto um 1929
(Quelle: Jubildums-Festschrift, S. 29).

In der Elbmetropole wird Ott erst Ende 1906
greifbar, als er mit dem eingangs genannten Ki-
no am Freiberger Platz, dem Campaneta, eines
der ersten Lichtspielhduser in Dresden eroffne-
te. Bis 1932 sollte er nach und nach funf Kinos
besitzen beziehungsweise betreiben, darunter
auch das Reform-Kino auf der Hygiene-Aus-
stellung von 1911. Mit diesem interimistischen
Musterbau, den er mit allen modernen und tech-
nischen Neuheiten eines Lichtspielhauses aus-
stattete, demonstrierte er die Leistungsfahig-
keit der noch jungen Kinobranche.” Insgesamt
war sein Engagement im Lichtspielbetrieb ein
technisches und kaufmannisches Wagnis, das
umso bemerkenswerter erscheint, als Ott und
ebenso seine Ehefrau aus vollig anderen Berufs-
branchen kamen: Im Hauptberuf, den er laut der

7 Sammlung Ott, Teil C: Die Kinematographie als

Schaustellung, Blatt 93.

28

Angaben im Dresdner Adressbuch bis 1939/40
austibte, war er Sanger (wohl Chorsanger) an
der Dresdner Hofoper. Hier lernte er seine Kolle-
gin Maria Elsa Lewandowski kennen, die er am
5. August 1909 heiratete.®

Kurz vor seiner Hochzeit hatte Ott am 14. Mai
1909 mit dem im Eingangszitat bereits erwahn-
ten Verein der Lichtspieltheaterbesitzer von
Dresden und Umgebung die wohl deutschland-
weit erste Interessenvereinigung dieser Art initi-
iert und auch deren Leitung tbernommen.® Den
Vorsitz legte er allerdings nach einem Jahr, Mitte
1910, aus beruflichen Grinden nieder. Die zahl-
reichen Proben an der Oper machten, so seine
eigene Erklarung, eine regelmaRige Teilnahme
an den Vereinssitzungen schlechterdings un-
maoglich. Der Verein, den die Dresdner Kinobe-
sitzer gegriindet hatten, um sich gegen willkr-
liche Zensur und andere als Schikanen empfun-
dene Mallnahmen zu schiitzen, gehorte bald
zu einem Netzwerk zahlreicher ahnlicher Inter-
essenvereinigungen, die mit einigem Erfolg bis
zum Ende der Weimarer Republik fiir die Belan-
ge ihrer Mitglieder eintraten.’® Dennoch l6ste er
sich im Mai 1934, offenkundig auf seiner Jubi-
laumsfeier zum 25-jahrigen Bestehen, aufgrund
der nationalsozialistischen Bestimmungen auf.™
Mit dieser Aussage spielt Ott auf die sogenann-
te Gleichschaltung an, in deren Rahmen Propa-
gandaminister Joseph Goebbels Massenme-
dien und Kulturschaffende in Deutschland seiner

8  Siehe Adrelbuch fir Dresden und seine Vororte,
1906-1943/44.

9  Diese Qualifizierung in Jubildums-Festschrift, S. 7.

10 Siehe Jubildums-Festschrift, S. 10-11

sowie S. 16-18.
Sammlung Ott, Teil J: Grindung des Vereins der
Dresdner Kinobesitzer, Blatt 10.
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Kontrolle unterwarf und damit als Medium der
nationalsozialistischen Propaganda einsetzte.
Mit diesem Ziel wurde der Reichsverband Deut-
scher Lichtspieltheaterbesitzer als Dachverband
des Kinogewerbes in die neugeschaffene und
auf die politischen Ziele der Nationalsozialis-
ten ausgerichtete Reichsfilmkammer eingeglie-
dert.”? Die Zugeharigkeit zu dieser Institution war
Pflicht fur alle in der Film- und Kinobranche Ta-
tigen. Die Zwangsmitgliedschaft bedeutete flr
die Kinobesitzer nicht zuletzt eine Einschran-
kung ihrer unternehmerischen Freiheit, da die
Reichsfilmkammer sowohl in die Preis- als auch
in die Programmgestaltung eingriff.

In welchem Mal} Ott hiervon betroffen war, lasst
sich aufgrund der dirftigen Quellenlage nicht
abschatzen. Zwar hatte der Kinopionier, wohl
im Kontext der Wirtschaftskrise, die auch die
Filmbranche schwer traf, mit dem Theater am
Bischofsplatz (T.B.-Lichtspiele) sein letztes Kino
bereits im August 1932 aufgegeben. Allerdings
tbte er neben dem Beruf des Opernséngers bis
1938/39 auch den des Filmvertreters aus, das
heil’t, er vermittelte im Auftrag eines Filmver-
leihers Verleihvertrage an Kinounternehmen,
ohne selbst zum Vertragsabschluss berechtigt
zu sein.”™ Damit korrespondiert die ambivalen-
te rechtliche Stellung dieser Berufsgruppe: For-
mal handelt es sich bei den Filmvertretern um
Selbstandige, tatsachlich aber war der Verleiher
ihnen gegenlber bis hin zum Terminplan wei-
sungsberechtigt.™ Die Frage ist, ob ein solcher
Beruf die Chance bot, trotz Tatigkeit im Film- und

12 Yong: Inszenierung, S. 78.

13 Zu Otts Tatigkeit im Filmverleih siehe Jubildaums-
Festschrift, S. 31

14 Dienstag/Elster: Handbuch, S. 228, 230, 480.

Kinogewerbe die Zugehdorigkeit zur Reichsfilm-
kammer zu vermeiden. Hierbei ist weitergehend
auch zu fragen, ob ein Opernsanger Mitglied der
Reichsmusikkammer — einer Parallelinstitution
zur Reichsfilmkammer — sein musste? Die Ant-
wort muss offenbleiben.

Festzuhalten bleibt, dass Ott zwischen 1906 und
1938 in verschiedenen Feldern der Dresdner Ki-
nobranche tatig war. Das aus dieser dreiligjah-
rigen Wirkungszeit gewonnene Wissen floss in
die Sammlung Ott ein, die ihr Verfasser riickbli-
ckend gegen Ende seines Arbeitslebens schrieb.
Die stringente Detailgenauigkeit legt nahe, dass
ihm eine reichhaltige Materialsammlung zur Ver-
fligung gestanden haben muss. Doch deren Ver-
bleib ist leider ebenso unbekannt wie die Entste-
hungskontexte der Sammlung Ott, fir die ein Zu-
sammenhang mit den Ereignissen des Jahres
1934 zumindest denkbar erscheint.

Das aus zwolf unterschiedlich umfangreichen
Teilen bestehende Quellenkonvolut, das im
Dresdner Stadtarchiv aufbewahrt wird, um-
fasst etwas mehr als 1.000 Seiten in Maschi-
nenschrift.” An zentraler Stelle steht die aus
einer chronologisch geordneten und mit wei-
terfihrenden Angaben erganzte Auflistung von
153 Dresdner Spielstatten, die zwischen 1896

15 Uberliefert sind Teil A: Eine verhéngnisvolle Kinovor-
stellung; Teil B: Dresden und die Kinematographie;
Teil C: Die Kinematographie als Schaustellung; Teil
D: Ubersicht der Griindung der Lichtspieltheater
von 1896 bis 1936 (tatséchlich endet die Ubersicht
im Jahr 1933); Teil E: Von dem bewegten Bild zum
Tonfilm; Teil F: Dresdner Filmverleiher; Teil G: Filme
einst und jetzt; Teil H: Tonfilm; Teil J: Griindung des
Vereins der Dresdner Kinobesitzer; Teil K: Lustbar-
keitssteuer; Teil L: Alphabetisches Verzeichnis aller
Filme von 1896 bis 1936; Teil M: Chronologisches
Verzeichnis aller Filme von 1896 bis 1936.
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und Ende 1933 nachweisbar sind.’® Die Namen
der Besitzer, die Adresse des Kinematographen
sowie das Eroffnungs- und gegebenenfalls das
SchlieBungsdatum sind ebenso enthalten wie
Informationen zum Grindungsprozess. Dabei
nutzte Ott verschiedene Behordenunterlagen,
die zum Teil als Kriegsverlust gelten missen.
Einen besonderen Informationswert besitzen
schlieRlich die den Kinolisten beigefiigten Ab-
schriften der Er6ffnungsannoncen aus der Ta-
gespresse. Sie ertffnen einen Blick in die zeit-
genossische Kinowelt. So wie es zum Charakter
des Kinos als Ort der popularen Unterhaltung
passt, dass die Eroffnungsanzeigen im Zusam-
menhang mit dem Kinematographen auch von
Bierausschank, Tanz und von Buchverleih be-
richten, kiindet es gleichermalen von der Be-
geisterung fur moderne Technik und von Sen-
sationslust, wenn die Presse etwa von der Exis-
tenz einer 1909 noch neuartigen Rolltreppe ins
Kino Imperial berichtet, von einem als sehens-
werte Neuheit deklarierten elektrisch beleuchte-
ten Eau de Cologne Springbrunnen — dessen
Einsatz vielleicht auch die olfaktorischen Fol-
gen mangelhafter Ventilation mindern sollte —
oder von einem acht Meter langen Riesenmo-
dell eines Zeppelins, das im Viktoria-Kinephon-
Theater zu bestaunen war. Aufgehangt wurde
es wahrend einer ersten Welle der Aeronautik-
Euphorie um 19009, die sich in den Dresdner Ki-
nos auch in mindestens vier Luftschiff-Filmen
niederschlug.®

16 Teil C, ergénzend Teil D, der nur sechs Blatt umfasst.
Sammlung Ott, Teil C, Blatt 50.

Siehe Sammlung Ott, Teil M: Chronologisches Ver-
zeichnis aller Filme von 1906 bis 1936, Blatt 8-18 fir

die Jahre 1908 und 1909.

18
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Diese Streifen gehoren zu jenen rund 6.500 Fil-
men, die in den Teilen L und M der Sammlung
Ott sowohl in alphabetischer als auch in chro-
nologischer Ordnung aufgelistet werden. Dabei
erfolgt eine Verzahnung mit den Lichtspielhau-
sern, insofern jeweils das Dresdner Erstauffiih-
rungskino zugewiesen ist. Allerdings sind diese
Listen nicht vollzahlig, wie ein Abgleich mit dem
Tagebuch von Victor Klemperer zeigt, in dem der
begeisterte Dresdner Cineast tber 15 Jahre hin-
weg, bis ihm als Juden seitens des nationalso-
zialistischen Staats am 12. November 1938 Ki-
nobesuche verboten wurden, die angeschauten
Filme kommentiert.™

Warum Otts Filmlisten erst 1936 enden, die Ki-
nolisten aber schon im Jahr 1933, ist derzeit
nicht zu erklaren. Zumindest entstanden, wie die
Dresdner Adressbicher beweisen, auch in den
drei Jahren von 1934 bis 1936 mit dem Olym-
pia und den Park-Lichtspielen Lichtspielhduser
in Dresden. Fir den Zeitraum bis 1949, das den
Schlusspunkt des Untersuchungszeitraumes
des Dresdner Kinoprojektes markiert, konnten
durch Abgleich mit weiteren Quellen insgesamt
zehn, zum Teil nur temporére Spielstatten er-
mittelt werden, die nicht bei Ott gelistet sind.
Zu nennen sind etwa Filmauffiihrungen im Zir-
kus Sarrasani, dessen festes Zirkusgebaude in
den 1920er-Jahren von anderen Veranstaltern
gemietet werden konnte, oder in der Sachsi-
schen Staatsoper, der Semperoper, in der am
10. Januar 1926, 15 Jahre nachdem dort ,Der
Rosenkavalier” Weltpremiere gefeiert hatte, die

19  Siehe Klemperer Online, vor allem das dort bei-
gefligte chronologische Verzeichnis der von Victor
Klemperer gesehenen Filme.
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Verfilmung der StraulR-Oper erstaufgefiihrt wur-
de.?® Die Kino- und Filmlisten bilden die beiden
Hauptteile der Sammlung Ott. Die Ubrigen Tei-
le bestehen aus Texten zum Beispiel Uber die
Dresdner Filmverleiher, Die Griindung des Vereins
der Dresdner Kinobetreiber oder iber technische
Aspekte, wie der Entwicklung des Tonfilms.?'
Sie gewahren zusatzliche Einblicke in die zeit-
genossische Kinowelt und deren Verankerung
im urbanen Umfeld.

Dresdner Kinokultur im Spiegel
der Sammlung Ott

Dresden auf dem Weg zur Kinometropole

Die ersten Eintrage der Sammlung Ott fiihren
auf die Dresdner Vogelwiese, das bekanntes-
te Volksfest der sachsischen Residenz. Damit
verweist die Quelle auf einen der beiden Wege,
auf denen sich die neue Erfindung des Kinos mit
groRer Geschwindigkeit verbreitet hat. Dessen
Geburtsstunde schlug Ende 1895, als unabhan-
gig voneinander Max und Emil Skladanowsky in
Berlin und die Gebrtder Lumiére in Paris Filme
vor zahlendem Publikum aufgefihrt hatten. Be-
reits seit dem Folgejahr gastierten Wanderkinos

20  Zur Rosenkavalier-Verfilmung von 1925 in der Sach-
sischen Staatsoper siehe https.//www.filmportal.de/
film/der-rosenkavalier_caa73c6fb94348819654781
9420d0739.

Teil B (Dresden und die Kinematographie), Teil E
(bewegtes Bild), Teil F (Filmverleiher), Teil G (Filme
einst), Teil H (Tonfilm), Teil J (Verein der Dresdner
Kinobesitzer) und Teil K (Lustbarkeitssteuer).

21
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auch in Dresden.?? Den Anfang machten die bei-
den Hamburger Schausteller Dienstknecht und
Meyer, es folgten Unternehmen zum Beispiel
aus Lobau und Leipzig, aber auch aus Pirma-
sens. Insgesamt gastierten 15 Wanderkinemato-
graphen zum Teil mehrfach in der Elbestadt, wo
in manchen Jahren bis zu vier Betriebe gleichzei-
tig um die Gunst des Publikums warben.

Solche Wanderkinos entstanden, als Schau-
budenbesitzer auf der standigen Suche nach
neuen Attraktionen begonnen hatten, ihre Sen-
sationstheater umzurlsten.? Dabei korrespon-
dierte die dullere Gestalt dieser beweglichen
Kinos mit der Sensation des neuen Mediums.
Wie Heinrich Ott berichtet, hatten manche Be-
treiber sogar Oelmotore oder grosse Locomobile
angeschafft, womit sie ihren elektrischen Strom
erzeugten, der nicht nur zur Projektion, sondern
auch zur Beleuchtung ihrer Prunkfassaden diente
und so entstanden Prachtbauten [..], die mitunter
einen Gesamtwert bis zu 80.000 Mark reprasen-
tierten.?* Offenkundig erwiesen sich die Wander-
kinos als hochprofitabel — nicht zuletzt, weil
die laufenden Kosten gering waren.?® Die Ursa-
che fir diese Rentabilitat lag wesentlich dar-
in, dass das Wanderkino auf einfach gestaltete
Filmprogramme setzen konnte, weil aufgrund
der kurzen Dauer des Jahrmarktes dem orts-
gebundenen Publikum nur ein kleines Zeitfens-
ter zur Verfiigung stand, um seine Sensations-
lust zu stillen. Eine Vorstellung, die hochstens

22 Zum Wanderkino siehe den Aufsatz von Sophie Do-
ring in diesem Band sowie Miller/Doring: ,Der Kino",
S. 71-79; vgl. insgesamt auch Fligel: Achsenjahr.

23 Siehe Klunkert: Schaustellungen, besonders S. 358-
369.

24 Sammlung Ott, Teil C, Blatt 3.

25  Garncarz: Offentliche Réume, S. 38.
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Abbildung 2: Victoria-Salon, Postkarte undatiert (Quelle: https:/altesdresden.de/pics/seeo/wais0265.jpg).

25 Minuten dauerte, bestand aus etwa 18 bis
20 Kurzfilmen, zumeist Humoresken und soge-
nannten Tagesereignissen. Die einzelnen Strei-
fen wurden von den Schaustellern gekauft und
auf den Jahrmarkten der unterschiedlichen Orte
in Endlosschleifen gezeigt, bis die Verschleil3-
grenze erreicht war.?

Neben dem Jahrmarktkino verweist die Samm-
lung Ott auf eine groRstadtische Kulturinstitu-
tion, die, wenngleich in geringerem Mal als der
Wanderkinematograph, ebenfalls zur Populari-
sierung des neuen Mediums beitrug: namlich
das Varietétheater.”” Beispielhaft belegen seit

26 Allgemein zur Programmentwicklung im friihen Kino
siehe Miller: Kinematographie.
27  Siehe auch Milller: Kinematographie, S. 11.
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Oktober 1903 Zeitungsinserate in der Dresdner
Tagespresse, dass im Victoria-Salon und im
Central-Theater Lebende Photographien als Ab-
schlussnummer des Programmes zur Vorfih-
rung kamen.? Damit begannen die Varietés, fur
das eigene Geschaftsmodell ein Medium zu nut-
zen, dessen Erfolg sich seit 1896 verstetigt hat-
te. Hierbei kam ihnen einerseits die strukturelle
Gleichheit der Programmgestaltung beider In-
stitutionen entgegen, andererseits konnten sie
mit ihrem Angebot in die groRe zeitliche Liicke
stoRRen, die zwischen den Besuchen der Wan-
derkinematographen in Dresden bestand. Un-
beschadet dessen blieb die Vogelwiese mit ihren

28 Sammlung Ott, Teil C, Blatt 5.
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Wanderkinos, die ungleich mehr Leute anzogen
als das Varieté, die jahrliche Kinohauptsaison.?
Bis 1905 blieb diese Situation unverandert. Doch
1906 kam es zu einem Uberraschenden Wandel,
als — nach einem auflerordentlich frihzeitigen,
von Ott nicht dokumentierten Fehlversuch einer
Kinogriindung im Jahr 1902 — nicht nurin Dres-
den, sondern auch in zahlreichen deutschen
Grolistadten eine Welle von Kinogrindungen
einsetzte.® Es kam zu einer regelrechten ,Gold-
graberstimmung’, wie der Kommentar eines
Kommissars der Dresdner Wohlfahrtspolizei il-
lustriert: Die Kinematographen schiessen jetzt
wie Pilze aus der Erde, und die Besitzer glauben,
dass jeder Keller, jeder zufallig ungenutzte Lager-
raum geeignet erscheint, darin Vorfiihrungen zu
veranstalten.®" Allein 1906 wurden in der sach-
sischen Metropole 15 Kinematographen gegriin-
det. Fur die Folgejahre bis 1911 verzeichnet Ott
die Grindung von jahrlich neun bis 15 Kinos,
insgesamt waren es im genannten Zeitraum 75.
Hinzu kamen verschiedene temporare Auffih-
rungsstatten, deren Betriebsdauer wie beim Re-
form-Kino auf der Hygiene-Ausstellung 1911 von
Anfang an auf wenige Wochen begrenzt war.*?
Doch die Grindung von Kinos rief nicht nur
Euphorie hervor, sondern stie zuweilen
auch auf Widerspruch, was die ambivalenten

29  Zurim Vergleich zum Varieté groieren Anziehungs-
kraft des Kinos siehe Haller: Kino, S. 234.

Zur Kinogrundung von 1902 siehe Zeh: Lichtspiel-
theater, S. 182, basierend auf Sachsischer Bote,

1. Woche Januar 2003.

Sammlung Ott, Teil C, Blatt 23-24.

Gegriindet wurden 1906: 15 Kinos; 1907: 11 Kinos;
1908: 15 Kinos; 1909: 10 Kinos; 1910: 9 Kinos; 1911:
15 Kinos; 1912: 6 Kinos; 1913: 2 Kinos. Einige dieser
Kinos wie Das kleine Theater (1908) sind in der
Sammlung Ott nicht enthalten.
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Befindlichkeiten spiegelt, die das neue Medium
Film hervorrief. Da Kinder und Jugendliche
einen wichtigen Teil des Publikums ausmach-
ten, musste der Besitzer des 1909 eroffneten
Viktoria-Kinephon-Theaters, das sich im selben
Gebaude wie eine Schule befand, seinen Kriti-
kern und der Wohlfahrtspolizei zusichern, dass
die Vorstellungen erst ab 16:00 Uhr, mithin nach
Schulschluss, anfingen. Weitergehende Beftirch-
tungen der Schulleitung und der Eltern aufgrei-
fend, versprach er zudem: die so sehr verachtete
Schundromanliteratur in Filmvorfihrungen [ist] in
unserem Programm ausgeschlossen.®

Im Ergebnis des Griindungsbooms hatte sich
das Kino als fester Bestandteil der Massenkul-
turin Dresden endgliltig etabliert und war dabei
den Kinderschuhen entwachsen.®* Dies besta-
tigt auch ein Blick in die lokalen Adressbicher.
Seit der Ausgabe von 1911 enthélt der Branchen-
teil eine eigene Rubrik Kinematographen, zuvor
waren die Lichtspiele nur im Stralen- bezie-
hungsweise Uber ihre Besitzer im Einwohner-
verzeichnis zu finden gewesen. Zudem hatte
das Jahrmarktskino bereits im Vorjahr vor der
massenhaft auftretenden ortsfesten Konkurrenz
kapituliert. Mit der Dresdner Vogelwiese 1910
endete in der Elbmetropole die Ara des Wander-
kinematographen, der sich jedoch in kleineren
Stadten noch weiterer Beliebtheit erfreute. Eben-
so stellte das Dresdner Gewerbeamt in den wirt-
schaftlich schwierigen Jahren nach dem Ersten
Weltkrieg bis in die Mitte der 1920er-Jahre hin-
ein Konzessionen fiir mobile Kinematographen
aus, die jedoch den Glanz der mobilen Kinopa-
|aste der Vorkriegszeit missen lieBen. Anstatt

33 Sammlung Ott, Teil C, Blatt 65-66.
34 Jubildums-Festschrift, S. 7.
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einer Lokomobile und eines aufwendigen Kino-
palastes reichte dem in Dresden wohnhaften
Schausteller Bruno Herklotz ein einspanniges
Pferdefuhrwerk zum Transport des Wanderkine-
matographen, den er vermutlich nicht in einem
eigenen Zelt, sondern in angemieteten Salen
aufbaute.®®

Voraussetzungen des Kinobooms

Der urbane Kinoboom ful3te auf zwei Vorausset-
zungen. Erstens, wie Joseph Garncarz argumen-
tiert, auf dem Erfolg des Wanderkinos, der zu
einer stetig wachsenden Filmnachfrage fihrte.
Im Ergebnis entstand eine Filmindustrie, die ab
1905 jene Quantitat an Filmen produzierte, die
fur einen regelmaligen Programmwechsel not-
wendig war, um den gewachsenen Anspriichen
des groRstadtischen Publikums zu gentigen und
es immer wieder ins Kino zu locken.®¢ Diese Be-
obachtung spiegelt auch die Sammlung Ott, in-
sofern deren Filmliste erst mit dem Jahr 1906
einsetzt. In Verbindung mit der aufstrebenden
Filmindustrie hat sich zudem ein Filmmarkt und
der Filmverleih als neuer Vertriebsweg heraus-
gebildet, so dass nun die Kinos permanent und
preisglinstig mit neuen Streifen versorgt werden
konnten. In Dresden gab es bereits seit 1906
verschiedene Kinobesitzer, die sich zugleich als
professionelle Filmverleiher betatigten und in
der Stadt selbst entwickelte sich 1910 die Ur-
zelle des Film-Verleih-Verbandes.®” Zu hinterfra-
gen ist, ob in kausaler Verknipfung mit die-
sen Entwicklungen auch die Kinotechnik

35 Stadtarchiv Dresden, Gewerbeamt 2.3.9. _ 5507,
Film-Nr. H0211, Bruno Herklotz, 1923 und 1924.
So explizit Garncarz: Raume, S. 38; siehe ebenso
Garncarz: Entstehung, S. 151.

Sammlung Ott, Teil F: Dresdner Filmverleiher, Blatt 3.
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erschwinglicher wurde, was der Einrichtung
von Kinematographen weiteren Vorschub ge-
leistet hatte. Hierzu stehen Untersuchungen aus,
aber bereits der Umstand, dass der Dresdner
Unternehmer Heinrich Ernemann spéatestens
seit 1904 Kameras und seit 1911 auch Filmpro-
jektoren jeweils fir den Heimbedarf produzierte,
ist als Indiz flr einen Preisrutsch bei der Kino-
technik zu verstehen 38

Zweitens kann mit Blick auf den soziokulturel-
len Kontext festgehalten werden, dass das Ki-
no keineswegs zufallig in den Metropolen, den
JExperimentierfelder[n] der Vergnligungskultur”,
sesshaft wurde.® Denn nur in Gro3stadten wie
Dresden, das 1910 mit seinen 548.308 Einwoh-
nern finftgroite Stadt im Kaiserreich war, fand
es die Voraussetzungen flr seinen Aufstieg zum
Leitmedium einer neuen Massenkultur. Einer-
seits, so argumentiert Kaspar Maase, existierte
hier ein ausreichend groftes Publikum mit neuen
Freizeiterwartungen, die vom Takt des industriel-
len Zeitalters, vom urbanen Leben und moder-
ner Lohnarbeit gepragt waren.*® Andererseits
bestand in den Grof3stadten ein Angebot kom-
merzieller Popularkiinste, das dank steigender
Einkommen flr breite Schichten erschwinglich
war. Gewinnorientiert zielte es darauf ab, dem
starken Unterhaltungsbedirfnis des Publikums
zu genlgen. Das entscheidend Neue im friihen
20. Jahrhundert lag nach Maase darin, dass die-
se Angebote dank neuer Techniken fiir grof3e

38 Siehe Vincenz/Hesse: Fotoindustrie,
Katalogteil S. 265 und 275.

Maase: Vergnlgen, S. 66.

Maase: Vergnlgen, S. 20-21. Hier auch das

Folgende.
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Bevolkerungskreise alltéaglich — eben Massen-
kultur = wurden.#

Hier schliel3t das als ,stadtisches Erlebnismo-
dell” begriffene Kino unmittelbar an.*? In Markt-
mechanismen eingebunden, nutzte es die urba-
nen Infrastrukturen und bedingte ebenso die
Entwicklung neuer Industrien, wie es als Arbeits-
platz neue Berufsgruppen schuf.*® Die Kausali-
tat dieser Entwicklung verdeutlicht der Blick auf
die Ernemann-Werke, die einen wesentlichen
Beitrag an Dresdens Aufstieg zu einem Zent-
rum der Filmtechnik hatten. Einerseits reagier-
ten sie mit ihren Projektoren auf die wachsende
Nachfrage der Kinobranche, andererseits schul-
ten sie die zur Bedienung der technisch immer
aufwendigeren Kinomaschinen notwendigen
Filmvorflhrer.** Zugleich passte sich das Licht-
spielwesen der durch die Hochindustrialisierung
normierten Teilung von Arbeit und Freizeit an.
Ein Spezifikum des Kinos, das Corinna Miller
und Harro Segeberg betonen, bestand in sei-
ner Mittlerfunktion zwischen den traditionellen
Medien der Unterhaltungskultur und der neuen
Massenkultur.*® Als 6ffentlicher Ort des Sehens
und Gesehenwerdens glich es einerseits tradi-
tionellen Formen, etwa der Musikblhne oder
den Varietés. Andererseits bildete es einen so-
genannten dritten Ort, das heil3t einen Lebens-
raum, der zwischen dem eigenen Zuhause und

41 Neben Maase siehe hierzu auch Wietschorke:
Arbeitsgemeinschaft, S. 16-20.

Gottfried Korff, zitiert nach Haller: Kino, S. 229.

Zu den neu entstandenen Berufsgruppen im Kinoge-
werbe siehe den Aufsatz von Merve Liihr in diesem
Band.

Zu Dresden als Zentrum der Kinotechnik siehe Fors-
ter: Kino, S. 3-12, zur Schulung der Filmvorfihrer
siehe Jubildums-Festschrift, S. 14-15.
Miiller/Segeberg: Offentlichkeit, S. 15.
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dem Arbeitsplatz angesiedelt ist.*¢ Ohne Zwang
auf Verhaltensnormen auszutiben, wirkte es ein-
ladend und stand aufgrund niedriger sozialer Zu-
gangsbarrieren allen Schichten der Bevolkerung
offen: Heinrich Ott vermerkte in seiner Quelle,
dass das im Juli 1906 gegriindete Dedrophon
mit seinen geringen Eintrittspreisen auf untere
soziale Schichten zielte, nichtsdestotrotz aber
am 31. Dezember 1906 vom sachsischen Ko-
nig und seinen Kindern besucht worden war.%’

Kinoentwicklung in Zahlen

Mit Ende dieses frihen Kinobooms war die Aus-
breitung des Kinos natirlich noch langst nicht
gestoppt. Lediglich eine erste Marktsattigung
war eingetreten, so dass sich nach 1911 die Zahl
der jahrlichen Kinoneugrtindungen auf zwei bis
flnf einpendelte und mit wenigen Ausnahmen
— etwa in den Jahren des Ersten Weltkriegs
und insbesondere der Inflation, die dem Kino
schwer zu schaffen machten* - bis in die Jah-
re um 1930 auf diesem Niveau verharrte. Aller-
dings schlossen viele Kinematographen nach
kurzer Zeit ihre Pforten wieder, womit die Zahl
der Kinos, die jeweils zeitgleich in Betrieb wa-
ren, in Dresden bei jahrlich etwa 35 bis 40 lag.
Die absolute Spitze markiert das Jahr 1911 mit
45 Kinos, im Ergebnis der Kriegsfolgen und der
Hyperinflation sank die Zahl 1924 auf etwa 30,
um bis zu Beginn des Zweiten Weltkrieges auf
36 zu steigen. Doch wahrend der Mittelwert sta-
bil blieb, verdreifachte sich die Zahl der Kinositz-
platze von etwa 7.000 im Jahr 1914 (ber etwa

46
47

Zum Begriff siehe Oldenburg: Place.
Zum Thema Monarch und Kino siehe den Aufsatz
von Winfried Mller in diesem Band.

48  Siehe Jubildums-Festschrift, S. 12 und 15.
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11.300 und 19.300 in den Jahren 1924 und 1928
auf 22.194 im Jahr 1932. Mit anderen Worten:
Zu Beginn des Ersten Weltkrieges standen pro
1.000 Einwohner knapp 13 Kinoplatze zur Ver-
flgung, im letzten Jahr der Weimarer Repub-
lik waren es mit 34 mehr als doppelt so viele.*
Der Erste Weltkrieg markierte Ubrigens fir
das Kino als Phanomen der Massenkultur kei-
nen gravierenden Einschnitt. Nach den ersten
Kriegswochen hatte sich das Dresdner Kultur-
leben unter den veranderten Bedingungen rasch
wieder normalisiert. Insbesondere das urbane
Kino verwies auf eine bliihende Vergnliigungs-
kultur, die eine willkommene Ablenkung bot. Eine
Steigerung erfuhr die Kinobegeisterung schliefl3-
lich im letzten Kriegsjahr. Nachdem mit dem
Steckriibenwinter 1916/17 der Krieg endgiltig
auch in der Heimat angekommen war, entdeckte
man im Deutschen Reich die Propagandakraft
der Filme, die so zum Objekt staatlicher Kont-
rolle und Forderung wurden. Anfang des Jahres
1917 wurde auf Veranlassung der Obersten Hee-
resleitung das Bild- und Filmamt (Bufa) mit dem
Ziel gegriindet, die Verwendung von Filmmate-
rial mit militarischen Inhalten zu koordinieren.
Hierbei entstanden Streifen wie ,Der magische
Gurtel", der in scharfem Kontrast zur Wirklichkeit
des uneingeschrankten U-Boot-Krieges in propa-
gandistischer Absicht eine geradezu ritterliche
Kriegsflihrung der kaiserlichen U-Boot-Flotte vor
Augen fihrte. Im Dezember 1917 folgte schliel3-
lich unter Beteiligung der Reichsregierung die

49  Zum Vergleich: 2008 waren es 12.000 Platze, siehe
https://www.dresden.de/media/pdf/statistik/Dresd-
ner_Zahlen_aktuell_16_2009_08.pdf. Damit kamen
auf 1.000 Einwohner gut 23 Kinositzplatze. Zu den
Sitzplatzen vergleiche auch den Beitrag von Carola
Zeh in diesem Band.
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Grundung der Universum-Film AG (Ufa) mit
dem Auftrag, Spiel- und Dokumentarfilme so-
wie Wochenschauen zu produzieren. Damit war
ein Kinokonzern entstanden, dessen Filme in
den folgenden Jahren die Kinosale fillten und
der selbst in den vielen Gro3stadten, so auch in
Dresden, Lichtspielhduser besal.

Den auch wahrend des Ersten Weltkrieges an-
haltenden Aufschwung des Kinos widerspiegeln
die Aussagen der Sammlung Ott zu den Film-
programmen, in denen der seit 1910 bemerkbare
abendfillende narrative Spielfilm binnen weni-
ger Jahre die alten, aus Kurzfilmen zusammen-
gestellten Abfolgen verdrangte.®® Auch wenn
die Programmabfolgen und die regelmaRigen
Programmwechsel aus unbekannten Griinden
nicht fur alle existierenden Kinos dokumentiert
sind, soist doch eine deutliche Tendenz erkenn-
bar. Fur das Jahr 1913 listet Ott mehr als 160
dieser Filmprogramme in 16 Lichtspielhdusern
auf, flr das letzte Kriegsjahr nennt er mehr als
250 in zehn Kinematographen! Dieser Befund
korrespondiert mit den Kinozahlen: 1914 gab
es in Dresden 44 Kinematographen, im letzten
Kriegsjahr waren es 41.5

Allerdings tauscht die relative Konstanz der ab-
soluten Kinozahl — die Kinobranche war namlich
von einer hohen Fluktuation gekennzeichnet: Al-
lein von den 75 Kinos, die in den Boom-Jahren
1906 bis 1911 den Spielbetrieb aufnahmen, tber-
lebten 25 (darunter acht von den 14, die 1906
gegriindet worden waren) die ersten zwolf Mo-
nate nicht. Falls dieser Zeitraum tberstanden

Siehe Haller: Kino, S. 250 und Muller: Kinematogra-
phie, S. 186-190.

So auch mit Riickgriff auf die Sammlung Ott Zeh:
Lichtspieltheater, Liste der Kinostandorte,
S.182-192.
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war, betrug die durchschnittliche Betriebsdau-
er knapp zehn Jahre, wobei eines der altesten
Dresdner Kinos, das Dedrophon, bis zur deutsch-
landweit verfligten Schliefung aller Kinos am
4. Februar 1945 39 Jahre lang in Betrieb war.
Insgesamt stieg die durchschnittliche Betriebs-
dauer insbesondere bei jenen Kinos an, die nach
dem Ersten Weltkrieg gegriindet wurden, was
mit einer zunehmenden Professionalisierung
und Technisierung zu erklaren ist.

Eine dhnliche Tendenz zeigt ein Blick auf die
haufigen Besitzerwechsel. Im Durchschnitt an-
derten sich die Besitzverhaltnisse der Dresdner
Kinos alle 4,2 Jahre — im Umfeld der Metropole,
das mit seinen kleinen Stadten und geringeren
Publikumszahlen die Kinobetreiber offenbar vor
groliere Herausforderungen stellte als die GroR-
stadt, wechselten die Kinos sogar alle zwei bis
drei Jahre den Eigentlimer.>? Die beiden Pole in
der Elbestadt bilden einerseits das 1911 gegrin-
dete Volkskino, das wahrend seiner elfjahrigen
Existenz 18 verschiedene Eigentiimer hatte, und
die 1927 errichtete Schauburg. Sie blieb tber 18
Jahre hinweg in der Hand von Arnulf Huyras,
einem gebdirtigen Genfer, der ab 1914 in Leipzig
lebte und hier nach dem Ende des Ersten Welt-
krieg als Leiter der Mitteldeutschen Universum-
Film-AG-Verleihbetriebe tatig war.%

Uber die jeweiligen Griinde einer Geschaftsauf-
gabe beziehungsweise eines Besitzerwechsels
schweigt Ott im Regelfall, allerdings erlauben
mitunter die Akten des Gewerbeamtes weiterge-
hende Aussagen. Danach musste im Jahr 1910

52 Die Angabe fiir den Dresdner Bezirk bei Jubildums-
Festschrift, S. 18.
Siehe https://www.neustadt-ticker.de/57108/aktuell/

schauburg-grundungsurkunde-gefunden.
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das Vitascope-Theater schlielten, weil nur das
in unmittelbarer Nachbarschaft neu eroffnete
Colosseum die Lizenz fir einen Bierausschank
und damit einen Wettbewerbsvorteil erhielt, den
sein Konkurrent nicht ausgleichen konnte.>* In
Einzelfallen ist aber auch zu fragen, ob tatséach-
lich ein dauerhafter Kinobetrieb angestrebt war.
Wenn, wie die Sammlung Ott berichtet, der Gast-
wirt Alfred Haufe den Filmprojektor au3erhalb
des Gebaudes aufstellte, um die Filme durch ein
Fenster in den Gastraum zu projizieren, dann
klingt dies sehr nach einer auf wenige Tage ter-
minierten Vorfuhraktion.®

Der Besitzwechsel selbst zahlte offenkundig
zu den normalen Vorgangen im Geschaftsall-
tag. Darauf deutet zunachst der Umstand, dass
weder die hohe Fluktuation der Besitzer noch
die teilweise kurze Betriebsdauer Alleinstel-
lungsmerkmale der Kinobranche waren. Viel-
mehr zeigt der Abgleich der in der Sammlung
Ott hinterlegten Kinoadressen mit den Dresdner
Adressbtichern von 1905 bis 1940, dass zahlrei-
che Ladenlokale — nicht nur solche, die sich in
den selben Geb&uden wie die Kinos befanden
— ihren Inhaber und in Verbindung damit das
Gewerbe haufig wechselten. Weiterhin kiindet
die Fluktuation nicht nur von einer Vitalitat der
Kinobranche und zumindest in den ersten Jah-
ren von einer Goldgraberstimmung, sondern
steht auch in kausalem Zusammenhang mit
einem regelrechten Kinomarkt, von dessen Exis-
tenz zahlreiche Zeitungsannoncen kiinden. Eine
Stichprobe in der lokalen Tagespresse ergab,
dass die Dresdner Neuesten Nachrichten etwa

54 Stadtarchiv Dresden, Gewerbeamt, 2.3.9. — Film
H7238, Hermann Hirschberg, 1908-1910.
55 Siehe Sammlung Ott, Teil C, Blatt 33.
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am 19. August 1906 sowie am 10. Februar und
am 17. April 1907 Kinokaufgesuche publizierten,
ebenso am 3. Oktober 1908 ein Kapitalgesuch
flr einen Kinokauf. Interessant in diesem Kon-
textist schlieBlich die Annonce vom 23. Januar
1915: erstklasslige] Kinos in Dresden Umstande
halber preiswert zu verk[aufen], nachzufragen bei
Heinrich Ott, der hier offenkundig als Vermittler
auftrat.®® Erganzend dazu gab es in Fachzeit-
schriften Tipps, was man beim Kauf eines Kinos
in rechtlicher oder wirtschaftlicher Hinsicht zu
beachten habe.®’

Standortfaktoren und Kinoausbreitung

Die skizzierten Entwicklungen verdeutlichen eine
wechselseitige Bedingtheit von Kino und Mas-
senpublikum. Daraus ergeben sich Folgen fir
die Wahl der Standorte. Beleuchtet man die Ki-
noadressen in der Sammlung Ott, dann zeigt
sich, dass die Standorte idealiter zwei Haupt-
kriterien erflillen sollten. Erstens musste eine
gute Erreichbarkeit gewahrleistet sein, und zwei-
tens wirkte es sich positiv aus, wenn sich be-
reits Lokalitaten, die einen Besucherstrom anzo-
gen, in der Nahe des geplanten Kinos befanden,
so dass Mitnahmeeffekte erzielt werden konn-
ten. Pars pro toto ist auf das 1906 gegriindete
Edison-Theater zu verweisen, das in der Nahe
des Dresdner Hauptbahnhofs in unmittelbarer
Nachbarschaft zu verschiedenen Hotels lag,
oder auf Kinos, die unmittelbar in Hotels ein-
gerichtet wurden. Ebenso missen Lokalitdaten
erwahnt werden, in denen, wie im Konzerthaus

56  Dresdner Neueste Nachrichten vom 23.1.1915. Ich
bedanke mich bei Sophie Doring und Lennart Krantz
fur die Recherche.

57  Siehe etwa Frank: Kauf oder Staubli: Kino.

Stadt Minchen, Filme und Orchestermusik unter
einem Dach aufgefihrt wurden, und auch eine
Kneipe in der Nachbarschaft konnte fir einen
steten Publikumsstrom sorgen.
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Abbildung 3: Die Edison-Lichtspiele neben dem Hotel
New York in der Prager Strafle, Postkarte 1913
(Quelle: https:/altesdresden.de/pics/seeo/prag0471jpg).

Die Kinoausbreitung im Stadtraum folgte letzt-
endlich einem Muster, das sich ghnlich auch
in anderen Grof3stadten erkennen lasst. In der
sachsischen Elbmetropole verortet Ott die ers-
ten festen Kinos im Stadtzentrum, allerdings
zunachst nicht an den Hauptverkehrsadern mit
ihren teuren Mieten, sondern in den Seitengal3-
chen der Hauptstrallen im Bereich der inneren
Altstadt rund um das Residenzschloss und den
Altmarkt.®® Hier ist auf das schon erwahnte De-
drophon zu verweisen, dass sich in der Wet-
tiner Stralle, der heutigen Schweriner Stralle,
und damit etwa 400 Meter vom Zwinger und
vom Schauspielhaus entfernt befand. Als Kino-
standort weiterhin beliebt waren die unmittelbar
ans Zentrum angrenzenden Stadtteile sowie die
vom Zentrum zum Hauptbahnhof fihrende Pra-
ger Stralle. Von dieser Innenstadtrandlage aus

58 Jubildums-Festschrift, S. 7.



WOLFGANG FLUGEL \ DAS FRUHE DRESDNER KINO IM BLICK DES KINOPIONIERS HEINRICH OTT

verdichtete sich das Kinonetz zunachst in die
Mitte hinein. Schon Ende 1906 eroberte das Ki-
no den Altmarkt sowie die zentralen innerstad-
tischen Verkehrsachsen, etwa die Wilsdruffer
Stralte und die Waisenhausstralle, wobei die
letztere zu jenen Strallenziigen gehorte, wel-
che die an der Elbe liegende Altstadt halbkreis-
formig umschlossen. Dieses Areal blieb in den
Folgejahren raumlicher Mittelpunkt der Dresdner
Kinoszene; immerhin befanden sich hier 12 der
36 Lichtspielhauser, die zu Beginn des Zweiten
Weltkrieges existierten.

Eine zweite StoRrichtung zeichnet sich ab, als
die Kinos schon vor Ausbruch des Ersten Welt-
krieges begannen, sich strahlenférmig in Rich-
tung Peripherie auszubreiten. Regelrechte Ki-
no-Cluster entstanden an den Hauptverkehrs-
achsen in der Dresdner Neustadt nordlich der
Elbe, oder in den westlichen Arbeiterbezirken
Trachenberge, Lobtau und Pieschen. Ebenso
siedelten sich Lichtspielhduser entlang eines
Streifens an, der sich von der Altstadt nach Os-
ten Uber die birgerlichen Stadtteile Johannstadt
und Striesen bis hin zur Elbbriicke in Blasewitz,
dem sogenannten Blauen Wunder, zog. In den
Jahren um 1930 erhielten schlielllich auch eini-
ge der seit der Jahrhundertwende eingemeinde-
ten Vororte wie Briesnitz, Cotta, Reick oder das
gegenliber von Schloss Pillnitz an der Elbe ge-
legene Kleinzschachwitz eigene Kinos.

Mit dieser Eroberung des Stadtraums durch
den Kinematographen relativierte sich die Fra-
ge nach der Entfernung zum Stadtzentrum. Ers-
tens zielten diese Kinos insbesondere in Rand-
lagen ausweislich ihrer Eroffnungsannoncen oft
auf das unmittelbar lokale Publikum, andere wie
das Vereinshaus Ost — heute das Programm-
kino Ost — zielten als Lokal der SPD auf einen
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bestimmten Personenkreis. Zweitens konnte der
Distanz zum Zentrum mit dem Hinweis auf die
Strallenbahnanbindung begegnet werden. So
warb etwa Ottim Jahr 1926 in der Eroffnungsan-
nonce flr sein rund vier Kilometer vom Zwinger
entfernt liegendes Theater am Bischofsplatz, es
konne bequem mit zwei StralRenbahnlinien er-
reicht werden — das Kino nutzte also die urbane
Infrastruktur!®® Ebenso ist in diesem Kontext auf
den Umstand zu verweisen, dass verschiedene
Ausflugslokale am Stadtrand, die wie der Heide-
park nun an das Straenbahnnetz angeschlos-
sen wurden, Kinos eroffneten.

Das Erscheinungsbild des friihen Kinos

Die explosionsartige Ausbreitung des Kinemato-
graphen und die hohe Fluktuationsrate der Kino-
besitzer und -betreiber gerade in den friihen Jah-
ren seiner Sesshaftwerdung legen nahe, dass
die Hirden, ein Kino zu eroffnen, relativ gering
waren. Damit korrespondiert, dass laut Samm-
lung Ott oftmals nur wenige Tage zwischen der
Antragstellung und der Kinoabnahme durch die
Behorden vergingen. Tatsachlich waren die An-
forderungen zunachst nur gering, wie der fol-
gende Auszug aus der Bekanntmachung der
Dresdner Polizei vom 8. Mai 1909 verdeutlicht:®°
Namentlich missen a. sémtliche Tiren nach
aullen schlagen, b. die Ausgangstliren mit
der deutlich lesbaren Aufschrift ,Ausgang’
versehen sein und wahrend der Vorstellun-
gen stets unverschlossen gehalten werden,
c. Notlampen in der erforderlichen Zahl vorhan-
den sein und von Beginn der Vorstellungen ab
bis zu deren Schlusse brennend erhalten werden,

59  Siehe Sammlung Ott, Teil C, Blatt 149.
60 Bekanntmachung, Paragraf 2.
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d. im Zuschauerraum gentigend breite Gdnge
vorhanden und in der Regel die Stiihle mit dem
FuBboden oder unter sich durch Latten fest ver-
bunden sein.

Diese Minimalanforderungen erflillend, besalen
die Kinematographen oft nur die allernctigste
Ausstattung — als Sitzmobel diente im 1908 er-
offneten Schlof3-Salon ausrangiertes Kirchenge-
stihl — und fanden ihren Platz in leerstehenden
und deshalb leicht anzumietenden Ladenlokalen
und ahnlichen Raumlichkeiten, die gerade zur
Verfligung standen. Deshalb hat sich fir diese
Kinos seit 1912 der Begriff Ladenkino eingebir-
gert.®' Bis in die 1920er-Jahre hinein entstanden
rund 40 solcher Ladenkinos, zu denen auch das
Dedrophon zahlte.

Die Gegebenheiten ausnutzend, entwickelte der
sesshaft gewordene Kinematograph innerhalb
klrzester Zeit eine grolle Formenvielfalt.? Sie
,erschwert es, eine einfache Typisierung vorzu-
nehmen. Als nahezu unmaoglich erscheint es,
fur alle vorkommenden Typen Begriffe festzu-
legen.”®® Immerhin lassen sich hinsichtlich der
baulichen Erscheinung grob vereinfacht drei
Idealtypen benennen, die im Bearbeitungszeit-
raum nebeneinander existierten: Neben dem La-
denkino verortet die Forschung das sogenann-
te Saalkino, wobei die Anzahl der Sitzplatze als
ein in der Literatur oft gebrauchtes Differenz-
kriterium nicht plausibel erscheint. Vielmehr ist
Rolf-Peter Baacke zu folgen, der das entschei-
dende Charakteristikum der ,Lichtspielséle” da-
rin sieht, dass sie Ball- oder Konzertsale sowie

61 Siehe Miller: Kinematographie, S. 30 und S. 264,
Anm. 15.

Siehe den Aufsatz von Carola Zeh in diesem Band,
ebenso Neumann: Schaubude, S. 26-30.

Brosch: Kinobauten, S. 141.
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aufgegebene Kaufhauser und Markthallen, und
damit Raumlichkeiten nutzten, die fir groRere
Menschenansammlungen konzipiert waren, um-
widmeten und hier einiges an Luxus und techni-
schen Neuerungen aufboten.®* Ein sehr friihes
Beispiel fUr ein solches Saalkino ist das Cam-
paneta, das Ott Ende 1906 in einem leerstehen-
den Kaufhaus nach dem ihm vertrauten Vorbild
eines Theaters einrichtete, indem er im Interesse
perfekter Sichtverhaltnisse ansteigende Sitzrei-
hen einbaute. Ahnlich agierten die Betreiber des
Tonbild-Theater Olympia am Altmarkt, das 1909
dergestalt in ein ehemaliges Kaufhaus integriert
wurde, dass die Galerien, die im zweiten Stock-
werk den Hauptverkaufsraum umliefen, gleich
einem Theaterrang als zusatzlicher Zuschauer-
raum dienten.

Mit dem Rickgriff auf das Theater zeichnet
sich bereits eine Entwicklung ab, die zum drit-
ten Idealtyp, den eigenstandigen Kinoneubau-
ten oder auch Kinopalasten flihrt. Deren Entste-
hung fallt nicht zufallig in den bereits erwahnten
Zeitraum, zu dem der abendfillende narrative
Spielfilm entstand und im Zusammenhang da-
mit der Film in eine Phase wirtschaftlicher und
kiinstlerischer Konsolidierung eintrat. Vor die-
sem Hintergrund hatte die Zeitschrift Der gute
Geschmack bereits 1911 gemahnt, schliel3lich
muB eine so volkstiimliche Erscheinung [das Ki-
no — Anmerkung des Verfassers] doch irgend-
wie einmal minden vor den Handen und Sin-
nen eines schopferischen Architekten, der aus

64 Siehe Baacke: Lichtspielhausarchitektur, S. 8-9. Zur
Umwandlung von Ballsélen siehe auch Kukula/He-
las: Ballhduser, S. 163, 168-171, 173, 191. Im Unter-
schied dazu das temporare Saalkino, vergleiche den
Aufsatz von Sophie Déring in diesem Band.
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der besonderen Geste dieser Bilderspiele seine
Raumdisposition entwickelte.%®

Diese Entwicklung wiederspiegeln die nun ent-
stehenden Kinobauten, die aus dem ,Schatten
der Improvisiertheit und BehelfsmaRigkeit” der
friheren Kinos heraustraten und zur ,vitalsten
und ambitioniertesten” architektonischen Auf-
gabe der 1910er- und 1920er-Jahre wurden.%
Dresden erhielt schon friihzeitig, noch vor Aus-
bruch des Ersten Weltkriegs, gleich zwei dieser
neuen Kinos. lhre Architekten meisterten die
gestellte Herausforderung, reprasentative, den
Anspriichen des Massenpublikums gentigende
Séle in hochverdichteten Stadtraumen zu plat-
zieren, auf unterschiedliche Weise. Zum einen
errichtete Martin Pietzsch das 1911 eroffnete
Union-Theater (U.T.) als Neubau in einem Hinter-
hof, wobei eine Passage die Verbindung zur Ein-
gangshalle herstellte, die sich ihrerseits in einem
Gebaude an der StralRenfront befand. Zum an-
deren erbaute Adam Gutjahr im Folgejahr das
Rodera, indem er den Zuschauersaal mit groen
Eingriffen in die Innenarchitektur bestehender
Wohn-und Geschaftshauser — heute wiirde man
sagen: durch Entkernung — integrierte.

Mit der bereits erwahnten Griindung der Ufa im
Dezember 1917 begann mit der Ara der profes-
sionalisierten Produktion von Grof3filmen auch
in Deutschland ein Prozess, der in den 1920er-
Jahren zur Errichtung zahlreicher weiterer Kino-
palaste fiihrte — in Dresden auch unter Riickgriff
aufdiein U.T. und Rodera vorgepragten Losun-
gen. Hinzu kamen Saalanbauten an bestehen-
de Gebaudekomplexe, etwa beim Faun-Palast.
Doch wahrend in Berlin 1913 mit dem Cines am

65 Zitiert nach Vaupel: Sperrsitz, S. 2.
66 Slidatke: Rummelplatz, S. 3 und 15.
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Nollendorfplatz der erste freistehende Kinoneu-
bau in Deutschland entstand, fand diese Bau-
form erst 1926 mit der Schauburg Eingang nach
Dresden.®” Verantwortlich fir diese Verspatung
war jedoch nicht die mangelnde Phantasie der
in der Elbestadt tatigen Architekten, sondern
schlicht die lokale Bebauungssituation.

Die skizzierte Auspragung von Laden-, Saal- und
eigenstandigen Kinos dokumentiert eine forma-
le Diversitat, die mit technischen und kulturellen
Entwicklungen korrespondiert. Zundchst war
die Entstehung der neuen grof3en Lichtspielthea-
ter unmittelbar mit Fortschritten in der Kinotech-
nik verbunden. Fir Zuschauersale, die wie der
des U.T. 1.000 Besuchern Platz boten, mussten
die Filmprojektoren anstelle des anfanglich weit
verbreiteten, schwachen Kalklichts starke, das
heil3t elektrische Projektionslampen erhalten.
Weil dadurch die Brandgefahr anstieg, wurden
zugleich in den Kinos neue Sicherheitsvorrich-
tungen wie baulich eigenstandige Vorfihrkabi-
nen durchgesetzt. Zugleich verweist die Aus-
pragung der drei Kinotypen auf zwei kulturelle
Aspekte. Erstens belegt der Umstand, dass zwi-
schen 1906 und den spaten 1920er-Jahren in
Dresden um die 30 Ballséle zu Kinos umgewid-
met wurden, eine Verschiebung innerhalb der
Freizeitkultur. Zweitens transportiert die Innen-
architektur von Lichtspielhdusern wie dem U.T.
eine symbolische Aussage. Indem schon vor
dem Ersten Weltkrieg klassische, bislang dem
Theater vorbehaltene Gestaltungselemente wie
Range, Logen, ansteigende Sitzreihen und aus-
gefeilte Beleuchtungsanlagen tbernommen

67 Eine zeitgenossische Wirdigung des Cines in Kino-
theater-Bau.
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Abbildung 4: Das Ballhaus Meinholds Sile, die spateren M.S.-Lichtspiele, Postkarte 1901

(Quelle: https://altesdresden.de/pics/alts/mori0101jpg).

wurden, demonstrierten die Kinos ihren An-
spruch auf kulturelle Ebenbirtigkeit.

Mit der Innenarchitektur korrespondieren das
aullere Erscheinungsbild des modernen Kino-
baus und seine Pragekraft im StralRenbild. Die
zuweilen mit Papier zugeklebten Fenster, mit
denen in den friihen Ladenkinos die notwendige
Dunkelheit im Zuschauersaal erreicht wurde,
und die wohl in der Tradition der mobilen Kino-
palaste stehende Fassadenbemalung des De-
drophon waren Uberwunden. Stattdessen fan-
den zunehmend illustrierte Filmplakate Verwen-
dung. Musste im April 1915 der Betreiber der
M.S -Lichtspiele die Behorden noch um Erlaub-
nis bitten, um drei dieser Plakate, die eine ganz
besondere Wirkung besalten, am Kinoeingang
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anzubringen, so erhielten wenige Jahre spa-
ter Lichtspielhduser wie die Schauburg effekt-
volle, fensterlose Fassaden, die viel Platz fur
diese neue Form der AulRenwerbung liefien.®®
Hier zeigt sich eine Modernitat, die noch ein-
mal Uberboten werden sollte durch die Licht-
reklame der Kinopalaste, die nach der Aufhe-
bung der behdordlichen Einschrankungen des
Stromverbrauchs ab 1924 als Hohepunkt der
stadtischen Beleuchtung mit elektrischem
Licht galten und damit zum Symbol fiir urbanen

68 Zuden M.S. Lichtspielen siehe Sammlung Ott, Teil C,
Blatt 149.



WOLFGANG FLUGEL \ DAS FRUHE DRESDNER KINO IM BLICK DES KINOPIONIERS HEINRICH OTT

Fortschritt schlechthin wurden.®® Mit diesen Pa-
lasten hat sich der Film in die Innenstadte und
damit auch in das Bewusstsein seines Publi-
kums hineingebaut.”®

Einen speziellen Teil der Selbstdarstellung des
Lichtspielhauses bildete schlieilich der Name
des Kinos. Die Namenswahl unterlag einem ge-
wissen Kanon und erfolgte oft unter Gesichts-
punkten des Marketings, wobei durchaus Mon-
danitat gewlnscht war. Es finden sich zum
Beispiel royale oder patriotische Namen wie
Prinzess, Wettin-Kino, Deutscher Kaiser, Dreikai-
ser-Lichtspiele sowie Germania und Vaterland.
Dies kann ein Ausdruck des Zeitgeistes sein,
aber ebenso wurden bereits vergebene, mithin
eingeflihrte Namen auf das Kino Ubertragen.
Als Ott sein Kino im ehemaligen Kaufhaus Zur
Glocke einbaute, Ubersetzte er diesen Namen
ins Spanische und nannte sein Lichtspielhaus
Campaneta; die Dreikaiser-Lichtspiele waren im
ehemaligen Hotel Dreikaiserhof untergebracht.
Andere Kinonamen, die sich bis in unsere Gegen-
wart hinein gehalten haben, wie Alhambra, Kos-
mos oder Universum verwiesen auf nichtalltag-
liche, die Phantasie anregende Zufluchtsorte,
wohingegen Bezeichnungen wie Capitol, Colos-
seum und Olympia Bezlige zu Kultur und Got-
terwelt der Antike herstellten. Anklange an einen
blrgerlichen Bildungskanon sind hierbei nicht zu
Ubersehen. Die Bezeichnung Faun-Palast zeigt,
dass die Antike mit einem weiteren Glamourfak-
tor, namlich Palast, verbunden werden konnte.
Diese Kinonamen waren ebenso verbreitet wie

69 Zur Lichtreklame siehe Steidle: Kinoarchitektur, S.
286-292; allgemein zum elektrischen Licht im Stadt-
raum siehe den Beitrag von Lina Schroder in diesem
Band.

70 Siehe Slidatke: Rummelplatz, S. 15.
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in der Frihzeit Bioskope, Elektrobiograph, Dedro-
phon und andere Bezeichnungen, hinter denen
sich Markennamen fir Projektoren oder sons-
tiges Kinoequipment verbargen.”

Kinobesitzer

Beim Kinonamen Rodera hingegen handelt es
sich um eine auf den Namen des Erstbesitzers
Alois Rodenstock anspielende Wortschopfung.
Diese Beobachtung flhrt zu den Kinobesitzern
und ausdrticklich auch zu den Kinobesitzerin-
nen. Tatsachlich gehorte die Kinobranche zu
jenen Unternehmenszweigen, in denen Frauen
auch schon vor dem Ersten Weltkrieg in unter-
schiedlichen Konstellationen Ful fassen konn-
ten. Unter den rund 600 Personen, die wahrend
des Untersuchungszeitraums in der Dresdner Ki-
nobranche greifbar sind, befanden sich 63 Frau-
en, die ihr Lichtspielhaus keinesfalls nur nach
dem Witwen- und Tochterrecht betrieben.”? So
gab es ,Unternehmerinnen’ wie die geschafts-
tlchtige Franziska Bohme, die im Jahr 1911 das
Welttheater kaufte und dartiber hinaus im Fol-
gejahr die Griindung des Germania in einem ihr
gehorenden Wohn- und Geschéftshaus initiierte,
wobei sie sich in diesem Fall mit der Pacht be-
gnlgte. Bei mindestens elf Kinos waren Frau-
en die Erstbesitzerinnen, wobei es sich in vier
Fallen um Besitzerinnen von Gastwirtschaften

71 Siehe Liesegang: Namen und Baacke: Lichtspiel-
hausarchitektur, Anm. 28.

Die Angaben sind lediglich sehr genaue Annahe-
rungswerte, die auf der Sammlung Ott beruhen.
Hier sind in einigen Fallen keine Vornamen genannt,
aullerdem kann bei Mehrfachnennungen in einigen
Féllen nicht zweifelsfrei entschieden werden, ob es
sich um eine oder um zwei Personen handelt. Zum
Witwen- und Tochterrecht vergleiche Schotz: Unter-
nehmerinnen, S. 55-64.
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beziehungsweise Ballsdlen handelte, die ihr
Unternehmen um einen Kinematographen er-
weiterten. Als Nachbesitzerinnen sind Frauen
oftmals in der Konstellation ausgewiesen, dass
der Ehemann das Gasthaus betrieb, in das die
von der Ehefrau gefiihrten Lichtspiele integriert
waren.

Doch wer waren die Grinder der ersten ortsfes-
ten Lichtspielhduser? Die naheliegende Vermu-
tung, es handele sich um die Besitzer der Wan-
derkinematographen, fihrt in die Irre. Nach dem
Ende des Jahrmarktkinos blieben deren Besitzer
im Regelfall weiterhin im Schaustellergewerbe
tatig und wandten sich neuen Attraktionen zu.
Auch Ott nennt nur wenige Schausteller, die ver-
suchten, sich mit einem Kinematographen nie-
derzulassen. Ein Sonderfall war dabei jener Kino-
besitzer, der einerseits das Elektropanoptikum
in der Prager Stralte erwarb, andererseits aber
ebenfallsin Dresden ein Kinozelt aufstellte, das
Ott — eine Zeitungsmeldung zitierend — als Rie-
sen-Prachtbau, der mit 1000 Glihlampen sowie
weiteren 20 Bogenlampen beleuchtet war, be-
schrieb.” Allerdings konstatierte er in diesen Fal-
len ein Scheitern nach nur wenigen Wochen, oh-
ne allerdings spezifische Griinde zu benennen.
Allerdings ist zu beachten, dass viele der friihen
Kinos nur eine kurze Betriebsdauer besalien.
Ebenso konnte es sein, dass die Schausteller
ahnlich wie zuvor in ihren Wanderkinos die Filme
bis zum Verschleil zeigten und nicht bedach-
ten, dass ein ortsfestes Kino mit wochentlich
wechselnden Filmprogrammen um die Gunst
des Publikums werben musste. Hier schlief3t
als ein weiterer Sonderfall Heinrich Apel an, der

73  Sammlung Ott, Teil C, Blatt 9.
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als Inhaber eines Marionettentheaters von den
Herausforderungen eines festen Schauspielbe-
triebes wusste und nicht nur selbst ein Kino be-
trieb, sondern nach Ott der zweite Vorsitzende
im Kinobesitzerverein war.”*

Eine eigene Berufsgruppe zwischen Wander-
kinobesitzer und den Betreibern von ortsfesten
Kinos bildeten bis in die 1930er-Jahre hinein
Institutionen wie zum Beispiel das Arrangement
Kosmographia, die Gesellschaft flr wissen-
schaftliche und unterhaltende Kinematographie
m.b.H. (Gefilge), der Deutsche Flottenverein oder
der Konsum-Verein, die in unregelmafiigen Ab-
standen Sale anmieteten, um hier eigens pro-
duzierte oder auch auf dem Markt vorhandene
Filme mit wissenschaftlichen, technischen oder
werberelevanten Inhalten zu zeigen.”® Zu dieser
Gruppe konnte man auch Schulfilmunternehmer
zahlen, zu denen die Sammlung Ott jedoch kei-
nerlei Hinweise enthalt.”

Doch in Ausnahmefallen konnte auch einem
Schausteller der Umstieg ins Kinogeschaft
langerfristig gelingen, wie Karl Paty bewies.
Nachdem er zwischen 1900 und 1909 mit sei-
nem Wanderkino auf der Dresdner Vogelwiese
gastiert hatte, betrieb er unter anderem von
1911 bis 1921 ein festes Kino im Schillergarten,
einem Ausflugslokal am Blauen Wunder, sowie
ab 1917 einen Handel mit Kinozubehor. Vielleicht
war es eine Folge der Hyperinflation, dass er
zumindest sein Lichtspielhaus aufgab und ab
1924 zu seinen Wurzeln als Schausteller mit
einem Wanderkinematographen und anderen

74
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Siehe Jubildums-Festschrift, S. 9.

Solche Lichtspiele nennt Sophie Doring in ihrem
Beitrag in diesem Band temporare Saalkinos.
Siehe den Aufsatz von Niklas Hertwig in diesem
Band.
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Jahrmarktsattraktionen, etwa einer Schiff-
schaukel, zurtickkehrte.””

Abbildung 5: Eingang zum Kino im Restaurant Schiller-
garten, Postkarte 1939 (Quelle: https://altesdresden.de/
pics/blas/schi009c.jpg).

Dieser berufliche Werdegang verweist beispiel-
haft auf jene Eigenschaften, welche die friihen
Kinobesitzer beziehungsweise -betreiber ins-
gesamt besalRen. Als Quereinsteiger waren sie
technikaffin, anpassungsfahig und bereit, ein be-
trachtliches wirtschaftliches Risiko einzugehen,
zudem kannten sie sich idealiter in der Unterhal-
tungsbranche aus. Paradigmatisch ist erneut
der Kinopionier Ott zu nennen: Die bereits ge-
nannte aufwendige Einrichtung des Campane-
ta nach dem Vorbild eines Theaters hatte sei-
nen finanziellen Rahmen derart strapaziert, dass
er sein Unternehmen ein knappes Jahr spater
veraulern musste — nicht weil er sich gegen-
tber einer Uberbordenden Konkurrenz nicht be-
haupten konnte, sondern weil er fir den Scha-
den nach einem Filmbrand nicht aufkommen
konnte. Feuerversicherungen fir Kinos waren
noch nicht erhaltlich.

77  Siehe Stadtarchiv Dresden, Gewerbeamt, P0473.
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Doch aus welchem Personenkreis setzten sich
die Besitzer beziehungsweise Betreiber der orts-
festen Kinos zusammen? Auch hier hilft die
Sammlung Ott bei der Antwort. In den Blick ge-
rat eine daulerst heterogene Personengruppe:
Zunennen sind etwa Hausbesitzer, die — wie der
Kaufmann Richard Kremmler im Falle des Vikto-
ria-Kinephon-Theater — einen Kinematographen
in leerstehenden Ladenlokalen ihrer Wohnhéau-
ser einrichteten. Eine andere Gruppe der Kino-
betreiber bildeten jene Schank- und Gastwirte,
die in mindestens 28 Wirtshausern und in rund
30 Ballsalen Kinos installierten, in der Hoffnung,
so den Umsatz anzukurbeln — was natirlich im
Gegenzug bedeutete, dass viele Kinobesitzer
Schanklizenzen fir ihre Lichtspielhauser bean-
tragten sowie Verkaufs- und Imbissraume in
ihren Kinos einrichteten, zumindest aber Ver-
kaufsautomaten aufstellten. In der Konsequenz
flhrte dies mitunter zu heftigen Auseinanderset-
zungen mit den Inhabern von Ladengeschaften,
zu deren Verdruss der Verkauf von Schokolade
und Geback im Kino an keine LadenschlieRzei-
ten gebunden war.”®

Eine interessante Gruppe unter den Kinobesit-
zern bildeten die Handwerker und Kaufleute.
Einige von ihnen waren, so eine Forschungs-
meinung, durch die zahlreichen neu entstan-
denen Warenhauser in Bedrangnis geraten und
mussten ihr Ladengeschaft aufgeben, weshalb
sie ins Kinogeschéft einstiegen. Fir andere hin-
gegen war das Kino oftmals nur ein wirtschaft-
liches Standbein unter vielen. Ein Beispiel daflr
ist Ernst Heinrich Georg Schulze, fir den das
Kinounternehmertum nur ein Berufsfeld neben

78 Siehe Stadtarchiv Dresden, Gewerbeamt, L0019.
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anderen war.”® In chronologischer Reihenfolge
betrieb Schulze zwischen 1894 und 1923 eine
Holz- und Kohlehandlung, er war Mobelspedi-
teur, danach Besitzer eines Kinos im burgerli-
chen Ortsteil Striesen, spater eines Automobil-
handels mit Reparaturwerkstatt sowie eines
Kleinhandels mit Obst, Gemuse und Kartoffeln,
schliellich arbeitete er als Makler und beendete
sein Berufsleben mit der Herstellung und dem
Vertrieb von Fahrradern. Versuchte sich Schul-
ze als Kleinunternehmer in mehreren Branchen,
um seinen Lebensunterhalt zu verdienen, so ver-
korperte Edgar Gustav Wilhelm Schmidt einen
anderen, finanzkraftigeren Typ des Kinobesit-
zers.® Zwischen 1897 und 1930 war er Inhaber
sowohl einer Luxus-Papier-Handlung als auch
der Sachsischen Verlagsanstalt, 1919 Gbernahm
er zusatzlich die chemische Fabrik Dr. Roscher.
Seit dem Folgejahr engagierte er sich als Geld-
geberim Kinogewerbe, die Akten des Gewerbe-
amtes verzeichnen ihn als personlich haftenden
Gesellschafter des Theaters am Firstenplatz
(FU-Li), das er wenig spater Gbernahm, um es
an den Kaufmann Richard Schmitz weiterzu-
verkaufen. In den Jahren 1927 und 1929 folg-
ten die Scala-Lichtspiele und das Gloria, die er
beide verpachtete.

In der Frihzeit des Kinematographen gab es
aber auch Kinounternehmer, die nicht nur ein
oder mehrere Kinos, sondern auch weiterfiih-
rende Betriebe im Kinogeschaft, etwa einen
Film-Verleih, besalien. Ein prominenter Vertre-
ter war der Kaufmann Otto Carl Albrecht Deder-
scheck, der 1906 zunachst das bereits mehr-
fach erwahnte Dedrophon und bis Ende des

79 Siehe Stadtarchiv Dresden, Gewerbeamt, S7841.
80 Siehe Stadtarchiv Dresden, Gewerbeamt, S3988.
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Folgejahres drei weitere Dedrophon-Kinos in
Dresden und Freital grindete. Aullerdem be-
sal} er gemeinsam mit Fridolin Kretzschmar die
Deutschen Kinematographen Werke in Dresden,
wo er auch mit dem Gliicksstern einen der ers-
ten Filmverleihe griindete. Seine Geschafte in
Dresden endeten abrupt, als er im Jahr 1910 ge-
meinsam mit Kretzschmar zu finf Monaten Ge-
fangnis verurteilt wurde, nachdem beide porno-
grafische Filme produziert und aufgefiihrt hat-
ten. Danach ging Dederscheck in die Schweiz
und grindete 1913 in Luzern die Film-Gesell-
schaft Express. Mitte der 1920er-Jahre wurde
er schliellich in Berlin aktenkundig, wo er zum
Missfallen der katholischen Kirche zwei Filme
Uber Leben und Werk Papst Pius IX. vertrieb.®’

Prasentiert die zugegeben etwas zwielichtige Fi-
gur Dederscheck einen Unternehmertypus, der
in verschiedenen Sparten des Kinogeschafts —
also Kinobesitz, Filmstudio, Kinematographen-
werk und Verleih — tatig war, so gibt es ferner
Beispiele fiir mittelstandische Kinounternehmer-
dynastien, die Uber einen langeren Zeitraum ver-
schiedene Kinos betrieben. Hier ist vor allem die
Familie Schulze zu erwahnen, die Gber die dop-
pelte Zasur des Zweiten Weltkrieges und der
Griindung der Deutschen Demokratischen Re-
publik hinweg in verschiedenen Positionen im
Dresdner Kinogeschaft tatig war. Willy Schul-
ze kaufte 1919 mit dem Saxonia-Theater sein
erstes Lichtspielhaus in Dresden, bis zum Ende

81 Zu Dederscheck siehe Otto Carl Albrecht Deder-
scheck, den Beitrag von Winfried Mdiller in diesem
Band sowie Forster: Kino, S. 5. Zu den beiden

Filmen vergleiche die verknipften Dokumente

in: http://194.242.233.158/dengPacelli/index.
php?view=bio_layout&bioConstraints[bylD]=yes&bio-
Constraints[id]=2325.
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der Aufzeichnungen von Heinrich Ott folgten
acht weitere Kinos, darunter die Musenhalle, der
Dreikaiserhof sowie die Radelsburg; seiner Frau
Martha gehorten das Westend-Theater und die
Walhalla. Gegen Kriegsende wurden seine Ki-
nos zerstort, jedoch konnte er aus den Ruinen
Teile der Kinotechnik und der Ausstattung ret-
ten, mit welchen er die Lichtspiele in Dresden-
Wolfnitz eroffnete. Wohl 1948 wurde Schulze
enteignet, noch im gleichen Jahr starb er. Sein
Bruder arbeitete bis zu seinem Tod 1960 in den
Volkslichtspielen Blinau als Vorfiihrer.8? Neben
diese Kinounternehmen traten bereits seit 1906
Uberregionale Betreiberfirmen und in Verbindung
damit angestellte Kinodirektoren in Erscheinung.
Hier ist etwa auf Max Flotner zu verweisen, der
in den 1920er-Jahren fir die Ufa zunachst in
Leipzig, dann ab 1929 in Dresden Kinos wie das
U.T. und das Universum leitete.

Der Abgleich der Besitzernamen aus der Samm-
lung Ott mit den Eintragen in den Adressbiichern
verweist schlieflich auf eine Besonderheit, die
flr andere Stadte noch nicht registriert wurde:
Viele Kinobetreiber waren exakt fUr jenen Zeit-
raum mit einem Dresdner Wohnort nachgewie-
sen, zu dem sie auch ihren Kinematographen
betrieben, nicht aber fir die Zeit davor und da-
nach. In Verbindung damit, dass zahlreiche
Lichtspielhduser haufig ihre Besitzer wechsel-
ten, zeigt dies, wie bewegt der Kinomarkt im
Untersuchungszeitraum war und welche Chan-
cen er bot. Damit verbunden war auch eine ho-
he Mobilitat der Besitzer. Offenkundig eroffnete
der Besitz eines Lichtspielhauses die Chance,
in der GroR3stadt Fu zu fassen. Manche von

82 Zu Schulze siehe Fiedler: Kintopp, S. 161.
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diesen Kinobesitzern blieben mit einem neuen
Beruf in Dresden sesshaft, auch nachdem sie
mit ihrem Kino gescheitert waren, andere sind
dagegen nicht mehr nachweisbar. Ob die frag-
lichen Kinobesitzer jedoch in der Zeit vor bezie-
hungsweise nach ihrer Dresdner Tatigkeit als
Kinobetreiber in einer der umliegenden Stadte
ein Lichtspielhaus betrieben, kann derzeit nicht
beantwortet werden.

Zusammenfassung

Bei der Etablierung des Kinos als Leitmedium
der neuen Massenkultur im ersten Drittel des
20. Jahrhunderts ordnet sich Dresden in eine
allgemeine Entwicklung ein, die in allen Grol3-
stadten im Wesentlichen synchron ablief. Das
Verdienst der Sammlung Ott besteht darin, dass
sie Daten zu 153 Kinos sowie die Namen von
rund 460 Personen der Dresdner Kinogeschich-
te dokumentiert. Zunachst erlauben es die Auf-
zeichnungen Otts, in chronologischer Reihenfol-
ge eine Kinotopografie zu erstellen, in der nicht
nur die genauen Standorte der einzelnen Licht-
spielhduser im Stadtplan verortet sind, sondern
auch rdumliche und soziokulturelle Beziehungen
zu weiteren Orten des Massenvergniigens wie
Theatern, Ballhdusern oder Kneipen verdeut-
licht werden. Die lickenlose Auflistung der Be-
sitzer und Betreiber erlaubt aullerdem weitere
Ruckschlisse sowohl auf Kinobesitzerdynas-
tien als auch in Kombination mit den Archiva-
lien des Gewerbeamtes auf die Erwerbsbiogra-
fie einzelner Kinounternehmer. Damit werden
zugleich Verbindungen zu anderen Unterneh-
menszweigen der urbanen Freizeitkultur deut-
lich. Die Ero6ffnungsannoncen der Kinos und in
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die Sammlung Ott eingestreute Kurztexte lie-
fern schliellich weiterfihrende Informationen
zur lokalen Kinokultur sowie zur Technik- und
Verwaltungsgeschichte.

Hinweise auf mogliche Dresdner Spezifika liefert
Heinrich Ott freilich bestenfalls en passant: Sie
liegen darin, dass die Elbestadt nicht nur grof3-
stadttypisch eine Kinometropole war, sondern
mit den Ernemann-Werken auch ein Zentrum
der Kinotechnik!

Linksammlung
Alle Zugriffe am 24.06.2020.
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