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| Einleitung

Wolfgang Fliigel, Merve Lithr, Winfried Miiller

Der Entstehungskontext des vorliegenden Ban-
des war ein 2018 bis 2020 vom Sachsischen
Staatsministerium fur Wissenschaft und Kunst
gefordertes Verbundprojekt, an dem mit dem
Hannah-Arendt-Institut fur Totalitarismusfor-
schung an der Technischen Universitéat Dresden,
dem Sorbischen Institut in Bautzen und Cottbus,
dem Leibniz-Institut fiir jidische Geschichte und
Kultur — Simon Dubnow in Leipzig sowie dem In-
stitut fir Sachsische Geschichte und Volkskun-
de (ISGV) in Dresden insgesamt vier auBeruni-
versitare geisteswissenschaftliche Forschungs-
einrichtungen des Freistaats Sachsen beteiligt
waren." Das thematische Spektrum umfasste
den Aufbruch zur Demokratie im Dreilandereck
Deutschland — Polen — Tschechoslowakei nach

1 https://chiffre1918.de.

dem Ersten Weltkrieg, die (T)R4ume der natio-
nalen Minderheit der Sorben in den Lausitzen
nach 1918, das Konzept des kulturellen Plura-
lismus des Sozialphilosophen und -psycholo-
gen Horace M. Kallen und schliellich, unter dem
Titel ,1918 als Achsenjahr der Massenkultur”, die
Geschichte des Kinos und der Filmindustrie in
Dresden. Mit der bloBen Nennung der Themen
erschlielt sich bereits das Jahr 1918 als deren
gemeinsamer Nenner. Unter dem Generalthe-
ma 1918 — Chiffre fir Umbruch und Aufbruch”
sollte mit dem Verbundprojekt die Bedeutung
des Ersten Weltkriegs und seiner Folgejahre fir
die politischen, sozialen, kulturellen und okono-
mischen Systeme in Europa ins Zentrum der
kulturwissenschaftlichen Analyse geriickt wer-
den. Wenn dabei das Jahr 1918 als ,Schlissel-
jahr der Weltgeschichte" apostrophiert wurde, so
war dem Projekttrager und den Bearbeiterinnen
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und Bearbeitern der Projekte bewusst, dass der
scharfe Cut und die — im vorliegenden Fall auf
den 100. Jahrestag des Endes des Ersten Welt-
kriegs rekurrierende — Fixierung auf die epocha-
le Zasur eines Schlisseljahres 1918 letztlich nur
eine Hilfskonstruktion ist, mittels derer komple-
xe historische Prozesse in ein historisches Ver-
stehen forderndes Narrativ eingebettet werden.
Dass aus kulturwissenschaftlicher Perspekti-
ve die Betonung eher auf Transformationspro-
zessen, historischem Wandel und Kontingen-
zen liegt, wurde denn auch durch den Begriff
der ,Chiffre” zum Ausdruck gebracht: 1918 wird
damit zum Zeichen, zum Symbol fir Prozesse,
die sich vor und im Ersten Weltkrieg angebahnt
hatten und nach dessen Ende verdichteten und
beschleunigten.

Unter dieser Pramisse naherte sich das Projekt
des ISGV Kino und Film als Phanomenen der
Massenkultur an, die 1918 bereits auf eine mehr
als 20-jahrige Geschichte und entscheidende
Entwicklungsspriinge zurtickblicken konnten.
Hatte seit 1895/96 die Kino- und Filmgeschichte
zunachstim Zeichen des mobilen Wanderkinos
vor allem als Jahrmarktsattraktion gestanden,
lasst sich der Ubergang zum ortsfesten Kino
ab 1905 fassen, zunachst in der Variante des
Ladenkinos, fur das kommerzielle Raume, et-
wa Laden oder Ballsale, angemietet und umge-
rUstet wurden. Noch vor dem Ersten Weltkrieg
wurden diese Ladenkinos durch genuine Kino-
bauten erganzt. Im Gleichschritt mit dieser Ent-
wicklung vollzog sich auch ein Programmwech-
sel: Das Nummernkino der Sensationen und At-
traktionen, in dem mehrere, nur wenige Meter
und Minuten lange Filme zu Programmen von
etwa halbstiindiger Dauer zusammengeschnit-
ten wurden und in der Regel in Endlosschleife

durchliefen, wurde um 1910 vom narrativen
Langfilm mit fiktiver Handlung und der Ausdif-
ferenzierung der Filmgenres abgeldst. Dieser
Ubergang zum abendfillenden Spielfilm verdich-
tete sich in Deutschland im Dezember 1917 mit
der Griindung der Universum-Film AG (Ufa), die
ein Fundament fiir die qualitative wie quantita-
tive Steigerung beim klinstlerischen Spielfilm
nach 1918 legte. Mit anderen Worten: Durch orts-
feste, ausschliellich zum Zwecke der Filmvor-
flhrung gebaute und ausgestattete Lichtspiel-
theater und durch die Etablierung des Langfilms,
mit dem sich die bis heute geldufige Praxis des
Kinogehens zu fixen Anfangszeiten durchsetz-
te, hatte es das Kino zum Ende des Ersten Welt-
kriegs zu jener Produktreife gebracht, die fiir das
Medium pragend blieb. Der Filmwissenschaft-
ler Thomas Elsaesser lasst denn hier auch die
Jahre des friihen Kinos — die ,Epoche von 1895
bis 19172 — enden.

Die angedeuteten Optionen zur Engflhrung des
Forschungsdesigns des Verbundprojekts ,Chif-
fre 1918" mit der Kino- und Filmgeschichte wur-
den im Projekt des ISGV am Beispiel Dresdens
ausgelotet, wo bereits 1896 auf der Vogelwiese
als dem altesten und grofiten Volksfest der Stadt
ein mobiler Kinematograph zu bestaunen war.
Um 1906 erfolgte in der sdchsischen Residenz-
stadt, die mit ihren tber 500.000 Einwohnern
die flinftgroRte Stadt im Deutschen Reich war,
das ortsfeste Kino in der Variante des Ladenki-
nos und loste sukzessive das Wanderkino ab.
Beginnend mit dem Union-Theater (U.T.) findet
man in Dresden ab 1911 die ersten eigenstan-
digen, das heil’t genuin fur Filmvorfiihrungen

2 Elsaesser: Filmgeschichte, S. 21.
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konzipierten Kinos — zunachst noch in der ,inte-
grierten’ Variante, in der die Bausubstanz bereits
bestehender Gebaude massiv verandert wurde.
In Dresden hatte sich — 1913 zahlte man dort 48
Kinos — also bereits vor dem Ersten Weltkrieg
eine florierende Kinokultur etabliert, die im Krieg
durchaus Bestand hatte, um dann in den 1920er-
Jahren auch in der sachsischen Hauptstadt in
die Ara der groBen Kinopaléste einzumiinden;
1926 wurde mit der heute noch existierenden
Schauburg das erste freistehende Kino in Dres-
den gebaut.

Sieht man davon ab, dass Dresden als heraus-
ragender Standort der Kinoindustrie — insbeson-
dere ist hier auf die Ernemann-Werke mit ihren
weltweit erfolgreichen Filmprojektoren hinzuwei-
sen — eine Sonderrolle einnahm, unterschieden
sich die frihen Phasen der Dresdner Kinoge-
schichte grundsatzlich nicht von der Entwick-
lung in anderen GroRstadten. Wenn das kino-
geschichtliche Projekt des ISGV beansprucht,
dennoch mehr als nur eine weitere Fallstudie
zur Etablierung eines neuen Phianomens der
modernen Massenkultur im urbanen Kontext
zu bieten, so beruht dies auf der besonderen
Uberlieferungslage fiir Dresden. Mit der von dem
Dresdner Kinopionier Heinrich Ott angelegten
Dokumentation — der Sammlung Ott - liegt eine
Quelle zu den ersten Jahrzehnten der Kinoge-
schichte vor, wie sie wohl fir keine andere Stadt
Deutschlands existiert: In einem Konvolut von
mehr als 1.000 Schreibmaschinenseiten, das
sich heute im Stadtarchiv Dresden befindet, lis-
tete Ott nicht nur die zwischen 1896 und 1933
existierenden Kinos Dresdens auf, sondern rei-
cherte diese Liste mit Detailinformationen zur
Geschichte der Spielstatten, deren Adressen
und technischer Ausstattung, Angaben zu den

10

Besitzverhaltnissen, behordlichen Einlassungen
etwa zur Filmzensur, ferner mit Abschriften der
Eroffnungsannoncen aus der Tagespresse an.
Damit nicht genug, enthalt die Sammlung Ott
sowohl in alphabetischer als auch in chrono-
logischer Reihenfolge eine Auflistung von circa
6.500 Filmen, die bis 1936 in Dresden gezeigt
wurden, wobei angegeben wird, in welchem Ki-
no jeder Film seine Dresdner Erstauffihrung er-
lebte. In der Summe ist dies eine hervorragende
Ausgangslage fir eine interaktive Website, die
die chronologische und raumliche Verdichtung
der Dresdner Kinolandschaft auf der Basis des
Dresdner Stadtplans von 1911 darstellt.® Letz-
terer erlaubt es aufgrund seiner Detailgenauig-
keit, jedes einzelne der im Untersuchungszeit-
raum ermittelten 163 Kinos seinem Flurstiick im
StraBenverlauf zuzuordnen. Uber einen Layer
konnen flr jedes Kino historische Abbildungen,
eine Kurzbeschreibung sowie Informationen zur
technischen Ausstattung, den Besitzern sowie
den gezeigten Filmen abgerufen werden. Zudem
sollen Links diese Angaben mit externen On-
line-Auftritten, etwa der Sachsischen Biografie
oder Filmportalen, verbinden. Ebenso erlauben
Buttons den Zugang zu transkribierten Textpas-
sagen aus der Sammlung Ott oder zu Texten,
in denen das Projekt seine Arbeitsergebnisse
dokumentiert.

Der umfassenden Bestandsaufnahme der
Sammlung Ott, die in diesem Band im Beitrag
von Wolfgang Fligel gewrdigt wird, zur Sei-
te gestellt werden kann eine weitere Quelle mit
Dresden-Spezifik: Die TagebUcher des 1920 auf
die Professur fir Romanistik der Technischen

3 https://kino.isgv.de.



WOLFGANG FLUGEL, MERVE LUHR, WINFRIED MULLER \ EINLEITUNG

Hochschule Dresden berufenen Victor Klempe-
rer, die vor allem durch die ebenso akribische
wie bedrlickende Dokumentation der systema-
tischen Ausgrenzung und Verfolgung der Juden
nach 1933 als zeitgeschichtliche Quelle ersten
Ranges breite Anerkennung fanden. Jenseits
dieses zentralen Informationsgehalts sind die
Tageblcher aber auch eine ausgezeichnete
Quelle zur (Dresdner) Kino- und Filmgeschichte,
wie erst mit der 2019 erfolgten, gegeniber der
erstmals 1995 erschienenen Buchpublikation
ungekirzten Volltext-Edition Klemperer Online
deutlich wurde,* sind doch die zahlreichen Kino-
besuche Klemperers eine nicht unbedeutende
Facette der Tagebuchnotate: Fir die Jahre der
Weimarer Republik verzeichnen die Tageblicher
dber 700, teils ausflhrlich besprochene Filme.
Nach 1933 nahm die Haufigkeit der Kinobesu-
che analog zu den Einschrankungen der Teil-
habe am offentlichen Leben ab, um Ende 1938
vollends abzubrechen, nachdem Juden der Be-
such aller offentlichen Einrichtungen verboten
worden war.

Die quantitative Quelle der Sammlung Ott wird
also durch die immer wieder auch die Vorfiih-
rungsorte und die Praxis des Kinogehens in bil-
dungsbiirgerlich-akademischen Kreisen thema-
tisierende qualitative Quelle komplementar er-
ganzt. Ein wichtiger Bestandteil der Projektarbeit
war deshalb eine Hommage an den passionier-
ten Kinoganger Victor Klemperer: 2019/20 fiihr-
ten das ISGV und die Sachsische Landesbiblio-
thek — Staats- und Universitatsbibliothek Dres-
den (SLUB) gemeinsam die Filmreihe ,Als die
Bilder sprechen lernten” durch, die den Fokus

4 https://www.degruyter.com/view/db/klemp.
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auf den Ubergang vom Stumm- zum Tonfilm
richtete — am Beispiel von Filmen, die in Dresd-
ner Kinos gezeigt und in der Sammlung Ott und
zumeist auch in den Klemperer-Tagebtichern er-
wahnt wurden; eine weitere Filmreihe ,Mit Victor
Klemperer im Kino" folgt 2021, vorbereitet wird
ferner eine Publikation gleichen Titels.

Die Durchfiihrung der Filmreihen soll indes nicht
verdecken, dass das Projekt ,1918 als Achsen-
jahr der Massenkultur” keine primar filmge-
schichtliche Forschungsagenda hatte, sondern
einem genuin kinogeschichtlichen Ansatz ver-
pflichtet war. Anders ausgedriickt: Filméasthe-
tische Problemstellungen, die Wirdigung der
Leistungen von Schauspielern und Regisseuren,
die Entwicklung einzelner Filmgenres — dies al-
les stand nicht im Zentrum des Interesses oder
spielte nur beildufig eine Rolle. Das Forschungs-
projekt war vielmehr und insbesondere auch mit
seiner in diesem Band dokumentierten projekt-
begleitenden Tagung ,Urbane Kinokultur. Das
Lichtspieltheater in der Grof3stadt 1895-1949"
im Anschluss an Thomas Elsaesser dem For-
schungsparadigma der ,Neuen Filmgeschichte’
verpflichtet, die ,das Kino schlicht als eine Indus-
trie betrachtet und den Film als Ware, die von
dieser Industrie produziert wird” und die den Ki-
nobetrieb kreiert und generiert. Ein solcher An-
satz, der keineswegs als Gegensatz zur klassi-
schen Cineastik empfunden werden sollte, son-
dern — vergleichbar etwa dem Zusammenspiel
von Literatur- und Buchwissenschaft — als deren
notwendige Erganzung, fragt dann beispielswei-
se nach Pfadabhangigkeiten des Kinos und der
Filmproduktion von technischen Entwicklungen,

5  Elsaesser: Filmgeschichte, S. 24.
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wie der in diesem Band von Lina Schroder er-
Orterten Elektrifizierung der GroRstadte oder der
von Sonja Neumann am Minchener Beispiel
dargestellten Einflhrung der Tonfilmtechnik. Ge-
fragt wird aber auch nach der von diesen Inno-
vationen gepragten Auffiihrungspraxis, die neue
Berufsgruppen hervorbrachte, die im vorliegen-
den Band von Merve Lihr thematisiert werden.
Teilweise — Filmerklarer und Kinomusiker — ver-
schwanden diese spéatestens beim Ubergang
vom Stumm- zum Tonfilm wieder, wahrend der
Filmvorfihrer bis an die Schwelle zum digitalen
Zeitalter seine zentrale Rolle beibehielt, wie An-
drea Graf in ihrer Gegenwartsanalyse zweier Ki-
nos in Nordrhein-Westfalen zeigt. Dem Wandel
der Aufflihrungspraxis zugeordnet sind zugleich
Fragen nach den Auffiihrungsorten. Am Dresd-
ner Beispiel erlautert Sophie Doring in diesem
Kontext die mobile Kinopraxis um 1900, wah-
rend Carola Zeh die Entwicklung der stationa-
ren Lichtspieltheater und deren Standorte, Archi-
tektur und Ausstattung in den Blick nimmt. Der
Beitrag von Sven Eggers schliel3t hier an, indem
er das Kinofoyer als urbanen Ort und damit das
Kino auch in seiner Funktion als Begegnungs-
und Kommunikationsraum vorstellt. Damit ist
zugleich das Kinopublikum thematisiert, dessen
Zusammensetzung sich bereits in der Friihzeit
des Kinos in dem MaRe anderte, in dem dieses
vom saisonalen Hohepunkt der Jahrmarktsat-
traktion zum stationdren und permanenten in-
nerstadtischen Erlebnisraum wurde. Wie Emi-
lie Altenloh bereits in ihrer 1914 erschienenen
Pionierstudie zur ,Soziologie des Kino" heraus-
gearbeitet hatte, wurde das Kinopublikum he-
terogener, umfasste alle Schichten und Berufe,
vor allem jingere Méanner, aber auch Frauen,
und nicht zuletzt — das macht in diesem Band
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am Hamburger Beispiel der Beitrag von Kaspar
Maase deutlich — Kinder und Jugendliche; be-
rihrt sind damit Fragen des Jugendschutzes
und der Altersfreigabe ebenso wie die von Fa-
bian Brandle am Zuricher Beispiel erorterte Ha-
bitusformung von Jugendlichen durch das Kino.
Eine aus dem Rahmen fallende Besuchergruppe
wird schliellich im Beitrag von Winfried Miller
zu den Monarchen im Kino thematisiert. Quan-
titativ war das eine unbedeutende Personen-
gruppe, fur die symbolische Kapitalsorte des
Prestigegewinns fir das neue Medium war ihr
Einfluss umso hoher zu veranschlagen. Das Ki-
no entledigte sich damit des ,Schmuddelimages’
der Jahrmarktsattraktion. Seit den 1910er-Jah-
ren war der Kinobesuch auch beim ,besseren),
gebildeten Publikum nicht mehr verpont und re-
nommierte Bihnenschauspieler scheuten nicht
mehr vor Auftritten vor der Filmkamera zurtick.
Bei der Erorterung dieser Aspekte wurde mit
dem Tagungsband der raumliche und zeitli-
che Rahmen des Projekts, die Dresdner Kino-
geschichte zwischen 1896 und 1945, bewusst
Uberschritten, um Vergleichsperspektiven zu er-
dffnen. Im diachronen Sinn erfolgte diese Uber-
schreitung insbesondere durch die Einbeziehung
der Jahre 1945 bis 1949, fir die Mona Harring
die Dresdner Kino- und Filmpolitik nachzeich-
net, wahrend Magdalena Abraham-Diefenbach
die Kinotopografie in den geteilten Stadten an
der deutsch-polnischen Grenze in den Blick
nimmt. Damit wird indirekt zugleich deutlich,
dass sich der Sammelband nicht nur auf Grof3-
stadte wie Dresden, Minchen, Hamburg oder
ZUrich konzentriert. Mit Niklas Hertwigs Beitrag
Uber das Schulkino im Oberbayern der spaten
1920er-Jahre, das fir viele Kinder die erste Be-
gegnung mit dem Film bedeutete, spielt sogar
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der landliche Raum eine gewisse Rolle. Insbe-
sondere werden jedoch Kinos in Klein- und Mit-
telstadten berlicksichtigt; neben jenen an der
deutsch-polnischen Grenze in Guben/Gubin,
Gorlitz/Zgorzelec und Frankfurt/Stubice wer-
den Kinos im brandenburgischen Finsterwalde
- Jeanette Toussaint und Ralf Forster stellen in
ihrem Beitrag ein geplantes Ausstellungsprojekt
zum Kino Weltspiegel vor — sowie in Hennef und
Kaldenkirchen (Andrea Graf) in Nordrhein-West-
falen berthrt.

Eine Facette der Tagung ,Urbane Kinokultur"
kann in diesem Band nicht dokumentiert wer-
den: der genius loci des Tagungsortes. Die Ver-
anstaltung konnte namlich dank des Entgegen-
kommens ihres Direktors Roland Schwarz am
7.und 8. November 2019 im Kinosaal der Tech-
nischen Sammlungen Dresden stattfinden, die
in einem der bedeutendsten Industriebauwerke
Dresdens untergebracht sind, das vormals Sitz
der bereits erwahnten Ernemann-Werke war. In
diesem kino- und filmgeschichtlich gepragten
Ambiente, gerahmt von Kameras und Projek-
toren aus der Ernemann’'schen Produktion, die
Vortrage zu horen und zu diskutieren, war ein in-
spirierendes Erlebnis. Gesteigert wurde es noch
dadurch, dass mit Andreas Krase der Kustos fir
Fotografie und Kinematografie der Technischen
Sammlungen Dresden den Tagungsteilnehmern
den interaktiven Stadtplan ,Kamerastadt Dres-
den 1860—2000" vorstellte. Nicht minder be-
eindruckend war ein in die Tagung integrier-
ter Filmabend mit dem Dresdner Kameramann
und Filmsammler Ernst Hirsch, der aus seinem
Archiv friihe Filmaufnahmen von Dresden zeig-
te und kommentierte. Allen Genannten, Roland
Schwarz, Andreas Krase und Ernst Hirsch, gilt
der Dank der Herausgeber. Der Dank gilt ferner
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dem Institut fur Sachsische Geschichte und
Volkskunde fir die logistische Unterstiitzung
bei der Durchfiihrung der Tagung. Dem Heraus-
gebergremium des ISGV — Enno Blinz, Andreas
Rutz, Joachim Schneider und Ira Spieker — ist
dafir zu danken, dass der Tagungsband in der
noch jungen Schriftenreihe des Instituts ,ISGV
digital” erscheinen kann.

Linksammlung

Alle Zugriffe am 3.8.2020.
https://chiffre1918.de
https://kino.isgv.de

https://www.degruyter.com/view/db/klemp
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ISGV Institut fir Sachsische Geschichte und Volkskunde Dresden
Ja. Jahrgang

KPD Kommunistische Partei Deutschlands

LMZH Landesmedienzentrum Hamburg

LRA Landratsamt

LVR-ILR Landschaftsverband Rheinland-Institut fir Landeskunde und Regionalgeschichte
MA GAP Marktarchiv Garmisch-Partenkirchen

MK Kultusministerium

mm Millimeter

MNN Munchner Neueste Nachrichten

Nr. Nummer

NS Nationalsozialistisch, auch: Nationalsozialismus
NSDAP Nationalsozialistische Arbeiterpartei Deutschlands
ntv Fernsehnachrichtensender

292



Oldb

0SB
0zZK
Pfg.
PMB
poz
RAG
RP

SAG
SBZ
SED
Sign.
SLUB
SMAD
SMAS
SPD
SPZG

StAFO
StAH
StAM
StdA M
u.a.

Ucl
Ufa

UéA

u. Umg.

usw.
vgl.

VVL
z.B.

ABKURZUNGSVERZEICHNIS

Oldenburg

Offizierspersonalakte

Oberschulbehorde

Okregowy Zaruad Kin

Pfennig(e)

Polizeimeldebogen

pozycja (Position)

Ratsarchiv Gorlitz

Regierungsprasidium

Seite

Stadtarchiv Guben

Sowjetische Besatzungszone

Sozialistische Einheitspartei Deutschlands
Signatur

Séchsische Landesbibliothek — Staats- und Universitatsbibliothek Dresden
Sowjetische Militaradministration in Deutschland
Sowjetische Militaradministration in Sachsen
Sozialdemokratische Partei Deutschlands

Archiv des Vereins der Freunde des Gubiner Landes
Schutzstaffel

Stadtarchiv Frankfurt (Oder)

Staatsarchiv Hamburg

Staatsarchiv Minchen

Stadtarchiv Minchen

und

und andere

unter Anderem

United Cinema International

Universum Film AG

ulica (Strale)

United States of America/Vereinigte Staaten von Amerika
und Umgebung

und so weiter

vergleiche

Volume (Band)

Vereinigung Volkseigener Lichtspieltheater

zum Beispiel
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