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La mortelega grande, czyli ,,wielkie umieranie”.
Zaraza jako katastrofa (w) wyobrazni

La Mortelega Grande or the “Great Mortality:” Pestilence as a Disaster for/

in the Imagination

Abstract: The present paper discusses two examples of literary depictions of epidemics:
the libretto Zaraza w Bergamo (1897) by Young Poland writer and critic Karol Irzykowski
and the novel Palg Paryz (1928) by Polish futurist author Bruno Jasieriski, with both works
exemplifying the trend to use the metaphor of pestilence to create a pessimistic image of
reality. The author points out that interest in disease and epidemic as a literary subject
often grows in the times of radical change and crises. The narratives of pestilence, plague
or other collective threat in modernist and interwar literature were examples of apocalyptic
narratives. The output of Polish modernist and avant-garde writers encompassed the entire
spectrum of catastrophic themes, even if the range of disasters was limited only to plagues:
the Black Death, cities ravaged by the bubonic plague, and raging epidemics of deathly flu
strains frequently featured on the pages of literary works produced in the 19% and the 20®
century.
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Streszczenie: Artykut omawia dwa literackie przykiady reprezentacji epidemii: libretto mto-
dopolskiego pisarza i krytyka Karola Irzykowskiego Zaraza w Bergamo (1897) oraz utwér
przedstawiciela polskiego futuryzmu — Bruno Jasieriskiego Pale Paryz (1928), ktére ukazuja
tendencje do pesymistycznego ujmowania rzeczywistosci poprzez metaforg zarazy. Autorka
wskazuje, iz zainteresowanie twércoéw chorobg i epidemia jako tematem literackim powraca
w momentach przetoméw i kryzyséw. Narracje o zarazie, pladze czy innym powszechnym
zagrozeniu beda w literaturze modernistycznej i migdzywojennej reprezentowaly wiasnie
narracje katastroficzne. Twérczo$¢ polskich modernistéw i awangardzistow ujmuje bowiem
cate spektrum katastroficznych tematéw, nawet jesli katastrofe zawezi¢ do plagi: morowa
zaraza, zadzumione miasta i szalejace $miertelne grypy goszcza na kartach literatury XIX
i XX wieku.

Stowa kluczowe: Karol Irzykowski, Bruno Jasieriski, epidemia, zaraza, katastrofa
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Wsréd tematdw, dla kedrych nowa sztuka prébowata wynalezé nowy jezyk,
znajduja si¢ takze wielokrotnie wyzyskiwane i reinterpretowane takie motywy,
jak choroba, epidemia, kryzys, kres. Twérczos¢ polskich modernistéw i awan-
gardzistéw szeroko prezentuje bowiem cale spektrum katastroficznych tema-
tow, nawet jesli katastrofe zawezi¢ do plagi, to morowa zaraza, zadzumione
miasta, przywleczona z Azji cholera, bakeyle i szalejace Smiertelne grypy gosz-
cza na kartach literatury XIX i XX wieku.

Rene Girard wskazywat, iz okresy epidemii sa czasem kryzysu spoteczne-
go'. Za$ na graniczny — za Karlem Jaspersem — charakter doswiadczenia epi-
demii czy zarazy zwracata uwage Monika Sznajderman, piszac: ,,Jako staly ele-
ment mitologicznego scenariusza towarzyszy wszelkim kryzysom, katastrofom
i przelomom dziejowym. Jest znakiem korica §wiata™. Pytania o chorobg i za-
interesowanie twércéw epidemia jako tematem literackim powracaja w mo-
mentach przetoméw i kryzyséw. Narracje o epidemii, chorobie, zarazie, pladze
czy innym powszechnym zagrozeniu beda w literaturze modernistycznej i mig-
dzywojennej reprezentowaly wlasnie narracje katastroficzne. Tendencje do pe-
symistycznego ujmowania rzeczywistosci poprzez metaforg zarazy odnajdzie-
my w libretto krytyka awangardy Karola Irzykowskiego (Zaraza w Bergamo,
1897), w utworach przedstawiciela polskiego futuryzmu — Brunona Jasieriskie-
go (Pale Paryz) czy w powiesci obrazujacej kryzys lat trzydziestych (Grypa sza-
leje w Naprawie) Jalu Kurka. O przypadajacym na lata 1918-1932 wzmoze-
niu produkgji literackiej w obrebie dyskursu katastroficznego i pojawieniu si¢
typu powiesci popularnej, zwanej przez Ignacego Fika , powiescia katastrofo-
wg , pisze Krystyna Klosiriska, iz sytuacja spoteczno-polityczna pozwala uzy-
ska¢ utworom ,,mocniejszy kontekst katastroficzny™.

Teksty metaforyzujace epidemi¢ wpisuja si¢ w tradycje narracji katastroficz-
nych czy wreez apokaliptycznych, co wyraznie widaé w okresach kultury nazna-
czonych kryzysem. Wsréd dotychczasowych préb definiowania katastrofizmu
literackiego pojawiaja si¢ réznorodne propozycje. Dla Kazimierza Wyki jest on
zjawiskiem, ktére polegato na ,podawaniu tematéw, jakie sugerowaly i zapo-
wiadaly nieuchronng katastrofe (...) zagrazajaca dwczesnemu $wiatu, tematéw
o osnowie przewaznie filozoficznej, a takze spoleczno-politycznej™. W polu
tak rozumianego katastrofizmu miescityby si¢ literackie reprezentacje zarazy.

Powstajace na przetomie XIX i XX wieku (badZ w pierwszych dziesigcio-
leciach wieku XX) utwory, w ktérych plaga stanowi nadrzedny motyw, po-
jawiaja si¢ w nurcie katastrofizmu, do$¢ szeroko ujmowanego jako zjawisko

R.R. Girard, Koziof ofiarny, tum. M. Goszczy1iska, L6dz 1987.

M. Sznajderman, Zaraza. Mitologia dzumy, cholery i AIDS, Warszawa 1994, s. 5.

K. Klosiniska, Katastroficzna odmiana powiesci popularnej [w:] Katastrofizm i awangarda,
. Bujnicki, T. Klak, Katowice 1979, s. 58.

K. Wyka, Wspomnienie o katastrofizmie [w:] tegoz, Rzecz wyobrazni, Warszawa 1977,
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ideowo-artystyczne’ czy tendencja w kulturze XIX i XX wieku. Analogicznie
wyglada sytuacja literatury nam blizszej, bowiem wspélczesne (pierwsze dzie-
sigciolecie XXI wieku) utwory o epidemii® to teksty postapokaliptyczne, w kté-
rych ostateczng katastrofa jest wlasnie globalna choroba. Narracje zarazy obra-
zuja kataklizm, ludzky egzystencje w sytuacji granicznej czy skutki epidemii
w postaci powszechnego leku przed chorobg ukazana w retoryce katastroficznej.

Tragifarsa (z) zarazy

Zaraza — ze swoja dluga tradycjq literackich reprezentacji — pojawia si¢ takze
w mlodopolskim horyzoncie oczekiwan czytelniczych i zainteresowan pisar-
skich. Nie dziwi to w zadnej mierze, poniewaz zagadnienia powszechnej cho-
roby, pandemii czy innych sytuacji granicznych wpisuja si¢ w schytkowy klimat
epoki, przeczucie kresu oraz swiadomo$¢ kryzyséw, jakie ciaza na podmiocie
modernistycznym. Karol Irzykowski podejmuje si¢ zobrazowania (raczej sym-
boliczno-egzemplifikacyjnego) blizej nieokreslonej pandemii w dramacie Za-
raza w Bergamo (1897), ktéry uwaza si¢ za realizacj¢ poetyki modernizmu.
W utworze dominujg bowiem ,ujecia groteskowe, (...) niedokoriczenia, frag-
mentarycznosé, otwarcia (...) oraz dazenie do stworzenia wlasnego, niepowta-
rzalnego stylu”. Chorobg, jak wszelkq innos¢, ukazuje mtodopolski twérca za
pomocy ,lacznia ze sobg elementéw innorodnych, oksymoronicznych, swoi-
sta niezbornoscig’®. Najprawdopodobniej $wiadomie obrana dla przedstawie-
nia zarazy literacka kategoria ,,dziwnosci” czy ,,niezwyktosci” opiera si¢ na ele-
mentach alegoryzacji — brak konkretyzacji czasu czy momentu historycznego,
brak uscislert w materii choroby, nie wiemy, z jaka zaraza borykaja si¢ miesz-
karicy Bergamo. Wybér miejsca, cho¢ bez historycznej konkretyzacji, nie wy-
daje si¢ w Zarazie. .. przypadkowy. Irzykowski $wiadom tego, ze Bergamo kilka
razy dotykaly rézne epidemie, migdzy innymi Sredniowieczne epidemie dzu-
my czy epidemia cholery w 1886 roku’, uczynit z miasta symbol miejsca do-
tknigtego morem. Rezultat osiagnigty przez autora dzigki tym zabiegom zbliza
utwér do dramatu symbolicznego, do formy pewnej uniwersalnej przypowiesci

> Jerzy Speina okresla katastrofizm jako ,,pewna postawe ideowa i $wiatopogladows”, zob.
J. Speina, Powiesci Stanisawa Ignacego Witkiewicza, Toruri 1965, s. 15.

¢ Dla przyktadu narracje postakopaliptyczne w obrgbie literatury popularnej: Infékcja An-
drzeja Wardziaka czy Szczury Wroctawia Roberta Szmidta.

7 J. Waligéra, Miodopolska discors concordia. ., Zaraza w Bergamo” Karola Irzykowskiego [w:]
Czlowiek wobec epidemii chordb zakaznych od starozytnosci po czasy wspdtezesne w swiecie literatu-
ry i medycyny, red. E. Loch, G. Wallner, E. Fllis-Czerniak, t. 9, Lublin 2011, s. 85.

8 Tamze.

? Zob. EE Cartwright, M. Biddiss, Niewidoczny wrdg. Zarazy i historia, tum. M. Wy-
rwas-Wisniewska, Warszawa 2005, s. 126—146.
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o winie i karze, gdzie kara jest epidemia (,Bog zestal czasy prob!™'?), ktérej to-
warzysza ztowieszcze oznaki (, W powietrzu dziwna won,/ We wodzie dziwny
jad”'"). Sprawdza si¢ tu teza, ktéra John Aberth zawart w Spekzaklach masowej
Smierci, iz ,Idea plagi (...), stanowila powszechng spuscizng po starozytnych:
wszyscy oni postrzegali chorobg jako karg lub probe, ktérej poddawani byli
ludzie”'. Przedstawianie epidemii jako boskiej zemsty na niepostusznych lu-
dziach nie jest jedynym jej wytlumaczeniem, cho¢ bylo czgsto stosowang in-
terpretacja choroby od czaséw najdawniejszych.

W kontekscie literackim Zarazy w Bergamo Irzykowskiego znajduja si¢ po-
krewne tematycznie libretta Uczty podczas dzumy Aleksandra Puszkina (1900)
do oper Cezara Cui (1900) i Sergiusza Prokofjewa (1903)". Calos$¢ otwiera
zawierajacy elementy sakralne obraz epidemii jako boskiej kary: aniot $mierci
plasajacy w powietrzu i strzasajacy zarazg ze swoich skrzydet (s. 133) oraz wy-
chodzacy z kosciota wierni rozpaczliwie wotajacy o milosierdzie i pomoc. Nie
znajdziemy u Irzykowskiego niemal zadnych konkretéw w sposobie prezento-
wania zarazy, jedynie symboliczne, przerysowane, groteskowe czy uniwersalizu-
jace obrazy. Jednak wspdlny Zarazie w Bergamo i innym literackim reprezenta-
cjom zarazy bedzie powszechny lek przed zarazeniem, nieufno$¢ i podejrzliwosé
wzgledem innych, unikanie 0s6b potencjalnie zarazonych i dystansowanie spo-
teczne (,Dlaczego mnie unikasz”, ,Dlaczego cofasz krok™*, ,Ach, precz!”").
Ow lek przed zaraza jako czyms$ odwiecznym'é, a obawa o wiasne zycie prowa-
dzi do ambiwalencji postaw i zachowan oraz wykluczajacych dziatan mieszkan-
céw miasta wzgledem siebie, na przyktad w stosunku do kobiety, ktérej kocha-
nek zmart (,Zamykaj si¢ co tchu,/ Zarazy nie szerz tu!”)"” — chcg zamurowaé
jej drzwi i zamkna¢ w domu z trupem, skazujac na zarazenie i pewna $mieré
(W tym domu lezy trup,/ Wigc niech to bedzie gréb™®). Innym sposobem
poradzenia sobie z zaraza jest wydany przez wlodarzy miasta nakaz podpalenia,
tak by pozar strawil ,,moru zgnite fono” (s. 133), a wéwczas ,$wieze znéw po-
wietrze nam zaszumi” (s. 133). Apokaliptyczny obraz plonacego ,,miasta cmen-
tarzy” (s. 137) wzmocniony zostaje poréwnaniem do rozwartego piekla, gdzie
»Wsrdd plomienistej otchtani/ Morowa tariczy pani” (s. 137). Makabryczny

10 K. Irzykowski, Zaraza w Bergamo [w:] tegoz, Wiersze i dramaty, red. A. Lam, Krakéw
1977, s. 129.

' Tamze.

12 ]. Aberth, Spektakle masowej Smierci. Plagi, zarazy, epidemie, ttum. L. Karnas,
Warszawa 2012, s. 20.

Y A. Wiedemann, Konceptualizm literacki Karola Irzykowskiego: dziennik, wiersze, drama-
ty, ,Pamietnik Literacki” 1995, nr 4, s. 24.

1 K. Irzykowski, dz. cyt., s. 129.

15 Tamze, s. 130.

¢ J. Ruffi¢, J.Ch. Sournia, Apokalipsa dzumy [w:] tychze, Historia epidemii. Od dzumy do
AIDS, ttum. B.A. Matusiak, Warszawa 1996, s. 76.

7 K. Irzykowski, dz. cyt., s. 131.

18 Tamze, s. 132.
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obraz dopelniaja drapiezne ptaki, ktére unosza si¢ nad miastem, a w swoich
szponach majg ,,ciat ludzkich strzepy” (s. 134). Przestrzel miasta w tej ,epide-
micznej farsie” zamieszkana jest przez rézne indywidua.

Calos¢ utworu stanowia luzno powigzane ze sobg sceny, wycinki epide-
micznej rzeczywistosci, a tre$¢ wypetniajg réznorodne postawy bergamezykéw
wobec zagrozenia pomorem: oszalaty z leku przed chorobg Starzec opisujacy
plonace Bergamo postrzegany jak szaleniec, Ksiadz kapitulujacy w obliczu nie-
szezgeia, filozof z obcigtymi uszami, Ricardi rodem z piekta. Nawet w tych luz-
nych impresjach na temat zarazy, gdzie z jednej strony pojawiaja si¢ groteskowe
obrazy orgii w ptonacym miescie, z drugiej — portrety ascetéw i biczownikéw,
prébujacych odpokutowac grzeszne czyny, mozna si¢ doszukaé symbolicznych
przedstawien zarazy i reprezentacji postaw jednostek w sytuacji granicznej oraz
tlumu w sytuacji zagrozenia.

Ze wzgledu na symbolike wykorzystang przez Irzykowskiego pierwszym
skojarzeniem jest umieszczenie dramatu w kontekscie apokaliptycznym: wszak
Zaraza to jeden z jezdzcow Apokalipsy: ,Juz wedlug przepowiedni Apokalip-
sy mér byt jedna z klgsk, jakie mialy dosiegna¢ grzesznikéw, uwazano go wigc
za boska karg i usitowano znalez¢ winnych””. Pomér w Bergamo mozna inter-
pretowaé w tym wlasnie szerszym kontekscie niechybnej $mierci, zaglady czy
wreszcie apokalipsy — kresu i ostatecznego korica. W tej sytuacji polaryzuja si¢
dwie postawy: wpatrzona z nadzieja w strong sacrum postawa ascetOw i pozosta-
jaca po stronie profanum postawa tych, co ,cnotg zawieszajg na kotku” (s. 144)
i uczestnicza w biesiadzie samozwanczego filozofa, ktéry uwaza, ze nie sposéb
uciec przed zarazg, i nawotuje do orgii (gra w kosci o kobietg, bdjki na noze, cu-
dzoléstwo, parodie mszy, kamieniowanie zarazonego). Temu wielogtosowi po-
staw towarzyszy podzial w obrebie budowy wybranej przez Irzykowskiego formy
dramatycznej: partie postaci i chéru (Ttum, Chér Biczownikéw), zréznicowa-
ne glosy poszczegélnych bohateréw. Zestawiono tu dwie postawy wobec zarazy:
pierwiastek apollifiski i dionizyjski, boski i szatariski, kaptan/lekarz i zdegene-
rowany filozof zarazy. Wystgpujace tu postaci to niemal figury alegoryczne czy
tez archetypy reprezentujace myslenie kolektywne w sytuacji kryzysu czy kata-
strofy, dla kt6rych — jak twierdzi Sznajderman — ,szeroko pojete doswiadczenie
sacrum w kulturze — to naturalne srodowisko fenomenu zarazy”.

Starzec i Ricardi obierajg wyrazng postawe wobec $miertelnego zagrozenia.
Pierwszy poszukuje drogi zrozumienia tego, co si¢ wydarza, jednak stoicki spo-
koéj i nadzieja szybko go opuszczaja, gdy wokét coraz wigcej $mierci, nie moze
juz czerpa¢ radosci z rozkoszy cielesnych i ostatecznie wybiera ascez¢. Drugi
przepelniony watpliwosciami co do racjonalnych i intelektualnych mozliwo-
$ci walki ze $miercia koficzy swoje zycie w groteskowej biesiadzie. Badacze hi-
storii epidemii wskazuja, ze ,powszechne rozluznienie norm moralnych oraz

1 J. Ruffi¢, J. Ch. Sournia, dz. cyt., s. 94.
2 M. Sznajderman, dz. cyt., s. 6.
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cyniczny i smutny poscig za uciechami zycia”* byty naturalna reakcja na egzy-
stencj¢ zagrozona $miertelng choroba. Inng reakcja byta ,masochistyczna po-
stawa przyjecia na siebie boskiej kary”?, objawiajaca si¢ w masowym samo-
biczowaniu. W utworze pojawia si¢ Asceta, ktdry realizuje to inne podejscie
i nawotuje do skruchy, przebtagania Boga za grzechy, za kt6re karg jest zaraza:

Czarna $mier¢ byta boska kara, zatem biczowanie stanowilo prébg jej odwrdcenia
przez dobrowolne natozenie na siebie innej kary. Stad pojawienie si¢ biczownikéw
wigzalo si¢ raczej z pogtoskami o zarazie niz z samym jej wybuchem. Prébowano po
prostu odwréci¢ kare od innych ludzi, wymierzajac ja sobie samodzielnie®.

Bohaterowie Irzykowskiego, niezaleznie od postawy wzgledem epidemii,
uznaja bezcelowos¢ ludzkiej egzystencji i krucho$é istnienia, sa zagubieni i po-
zbawieni pewnoéci, nie wiedza, w jaki spos6b mierzy¢ si¢ z katastrofg w posta-
ci plagi, $wiatem w rozpadzie, irracjonalnoscia zarazy. Mér nie tylko przypo-
mina o kruchosci istnienia, ale takze ukazuje, ze ,struktury spoteczne, majace
(...) chroni¢ obywateli w trudnych warunkach, byly réwnie niepewnie i nie-
ustannie zagrozone™ .

Zbuntowany bakcyl rewolucji — Palg Paryz Brunona
Jasienskiego

Temat epidemii podjat réwniez awangardowy pisarz Jasieniski, w kt6rego twér-
czosci dochodza do glosu lewicowe przekonania, czyni on bohaterami swoich
utworéw robotnikéw, przedstawia burzuazyjny wyzysk i niedole proletariatu.
Prébuje w mocno utopijnych (czy wreez dystopijnych) wizjach nakresli¢ nowy
swiatowy fad, ktéry nastanie po rewolugji proletariackiej. W Pale Paryz Jasieriski
obmysla $wiat wymagajacy radykalnej przebudowy, a nowy fad mozna wpro-
wadzi¢, jedynie zréwnujac zastang rzeczywisto$¢ z ziemia — w tym wypadku za
pomoca wpuszczonego do wodociagéw metropolii wirusa.

Jasieniski przebywat w stolicy Francji od 1925 do 1929, kiedy to z powo-
du publikacji kontrowersyjnej powiesci Pale Paryz, w ktérej metropolia zostaje
skazana na zniszczenie, zostaje wydalony z kraju®. Przez te kilka lat ma okazj¢
przyjrzeé si¢ zyciu miasta: odmalowal je w drukowanych w ,, Wieku Nowym”

2 EF Cartwright, M. Biddiss, dz. cyt., s. 47.

Tamze.

2 Tamze, s. 48.

2 J. Ruffié, J.Ch. Sournia, dz. cyt., s. 97.

» Zob. K. Jaworski, Bruno Jasieriski w Paryzu (1925-1929), Kielce 2003.
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listach?, a w powiesci Palg Paryz stworzyt literacki portret miasta czaséw za-
razy. Juz w wyborze tytutu utworu badacze dopatruja si¢ politycznego gestu —
Palg Paryz mial by¢ bowiem odpowiedzia na antyradziecka nowelg Paula Mo-
randa Pale Moskwe” .

Powie$¢ Jasieriskiego osadzi¢ mozna w nurcie katastrofizmu charakeerystycz-
nym dla czaséw, w ktérych powstawata. Awangardowy pesymizm, wynikaja-
cy z przezytych i przeczuwanych traum? pierwszych dziesigcioleci XX wieku,
zawladnal wyobraznig takze innych autoréw, wsréd ktérych wskaza¢ mozna
Witkacego z jego powiesciami (choéby Nienasycenie czy Pozegnanie jesieni),
Romana Jaworskiego i jego Wesele hrabiego Orgaza (1925), Aleksandra Wata
z cyklem Bezrobotny Lucyfer, Kurka i jego powiesci S.O.S. (Zbaw nasze dusze)
czy Kim byt Andrzej Panik albo cho¢by Anatola Sterna z poematem Europa.
Mimo deklarowanego przez futurystéw optymizmu cywilizacyjnego czotowy
polski przedstawiciel tego nurtu nie unikal gatunku powiesci katastroficznej,
czy wrecez apokaliptycznej (to okreslenie Jerzego Szymariskiego, ,,powiescia spo-
teczno-fantastyczna” nazywa ja Stern®, a inni — jak na przyklad Tadeusz Buj-
nicki — antykapitalistyczna®). Jednak schytkowe nastroje ukazane w Palg Pa-
ryz zwigzane sg $cisle z sytuacjq spoleczno-polityczna, nie za$ z przeczuwanym
koricem $wiata czy powszechnie panujacym kryzysem. Piszac o polskiej lite-
raturze proletariackiej, Jézef Lobodowski ujat powies¢ Jasieriskiego jako ,nie
tylko frapujaca lekture agitacyjna, ale réwniez jedna z najlepszych polskich
powiesci™!. Utwér komentowano jako powies¢, bedaca glosem w politycznej
debacie o literaturze proletariackiej czy spolecznej, tworczoéci zaangazowanej,
podporzadkowanej ideologii. PéZniejsi krytycy wskazywali na utopijnos$é¢ mysli
Jasieniskiego i niebezpieczeristwa ptynace ze strategii artystycznej podporzad-
kowanej przebudowie $wiata wedtug haset socjalizmu??.

Powies¢ Jasieniskiego w przeciwienistwie do wymienionych wyzej utwo-
réw prezentujacych katastrofe w stylu buffo, nie zdradza pociagu do groteski,

2O cyklu Jasieniskiego Listy z Paryza zob. ]. Dziarnowska, Stowo o Brunonie Jasieriskim,

Warszawa 1978, s. 125—138.

¥ P. Morand, Pale Moskwe [w:] tegoz, Swawolna Europa, Warszawa 1928. Zob. polemi-
ki na temat inspiracji powiescia Moranda i genezy tytutu Pale Paryz zebrat i opisal we wstepie
do jednego z wydan powiesci P. Kitrasiewicz, Morand—Jasiesiski. Pojedynek na miasta [w:] B. Ja-
sieniski, Palg Paryz, Warszawa 2005.

2 Wzmacnianych przez literacka, artystyczng czy filozoficzng refleksje na temat konca,
kresu, zmierzchu (Zmierzch Zachodu Oswalda Spenglera, Upadek cywilizacji Zachodniej Floria-
na Znanieckiego czy inne), charakterystyczna dla modernistycznego dekadentyzmu.

2 A. Stern, Bruno Jasieriski, dz. cyt., s. 141.

30 T. Bujnicki, Bruno Jasiesiski [w:] Literatura polska w okresie migdzywojennym, red. L.
Maciejewska, J. Trznadel, M. Pokrasenowa, t. 3: Obraz literatury polskiej XIX i XX wieku, Kra-
kéw 1993, s. 165-208.

3t J. Lobodowski, Literatura proletariacka, ,Kurier Lubelski” 26.03.1932, nr 86.

3 Zob. migdzy innymi P. Mitzner, Smier¢ futurysty, ,Karta” 1993, nr 11, czy publikacje
Kirzysztofa Jaworskiego o Jasieriskim.
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parodii czy drwiny?, tworzac obraz raczej utopijny. Wspélne dla zespotu kata-
stroficznych motywéw sa w powiesci ,,nieuchronno$¢ zagtady i zwiazane z nig
symptomy dezintegracji spolecznej, wynaturzenie kultury i cywilizacji, rewolta
zbuntowanej masy”®*. Na tych planach zakwestionowat Jasieriski zaréwno sta-
tus francuskiej metropolii jako centrum $wiata kultury, jak i kapitalizmu jako
najlepszego ekonomicznego systemu, a takze ukazal dezintegracje demokracji,
rodzacej jedynie podzialy i konflikty spoteczne, a mieszczariska formacje kultu-
rowg — jako archaiczng. W idealizujacej system socjalistycznej organizacji spo-
teczno-politycznej wizji autor dokonat zagtady jedynie wybranych elementéw
rzeczywistosci, na gruzach kedrych powstaje nowy komunistyczny tad, a calos¢
zakoniczyt wezwaniem do powszechnej $wiatowej komunistycznej rewolugji.
W recenzji Andrzeja Stawara z 1929 roku (rok ukazania si¢ powiesci w wy-
dawnictwie ,R6j”) pada sformulowanie: ,Zamierzona byla pono¢ powies¢ re-
wolucyjna, wyszta za$ z warsztatu literackiego powies¢ apokaliptyczna™. I rze-
czywicie programowy radykalizm w warstwie jgzyka nie zbliza si¢ do wzorcéw
literatury socjalistycznej, mimo obrania w trzecim rozdziale konwencji prozy re-
portazowej eksfuturysta narazit si¢ na krytyke pisarzy lewicowych i nie tylko™.
Jak stusznie zauwaza jeden z interpretatoréw twérczosci prozatorskiej Jasien-
skiego, Bujnicki, trzy cz¢sci powiesci Pale Paryz utrzymane sg w réznych kon-
wencjach: powiesci brukowej, symultanicznych nowel, prozy reportazowej”’,
rézni je tematyka poruszana w trzech czgéciach i wybrane przez autora rozwia-
zania formalne. Niezaleznie jednak od obranej konwencji powies¢ jest topogra-
ficznie realistyczna i stanowi¢ moglaby swoisty bedeker Paryza lat dwudziestych
(na kartach powiesci padaja nazwy ulic, budowli, $wiatyni, kawiarni, zautkdw,
charakterystycznych punktéw, takich jak Pola Elizejskie czy Luk Triumfalny,
a nawet catych dzielnic). Na pytanie, dlaczego autor tak szczegétowo odmalo-
wuje literacki portret Paryza, odpowiada badacz twérczosci Jasieniskiego:

Dla miasta, ktére ma by¢ zniszczone, prawdopodobieristwo topograficzne musia-
to by¢ posunicte do maksimum. (...) Szczegét mial tu za zadanie potegowaé za-
grozenie tak, by przemierzajac Paryz, niemal czu¢ wiszaca w powietrzu apokalipse,

3 Zob. Wobec mitu zagrozenia Zachodu (O ,,Palg Paryz” Brunona Jasienskiego), [w:] O pro-
zie polskiej XX wieku, red. A. Hutnikiewicz, H. Zaworska, Wroctaw 1971.

3 T. Bujnicki, Bruno Jasieriski..., dz. cyt., s. 177.

3 J. Szymanski [A. Stawar], ,, Pale Paryz”, ,Miesi¢cznik Literacki” 1929, nr 1.

3¢ Z powodu istnienia réznych wydar i wersji powiesci Pale Paryz sprawia niematy klopot
interpretatorom: zastanawiac si¢ mozna, ktdra z wersji powiesci stanowi ostateczng (jezeli takie
stanowisko w ogéle mozna uzgodni¢)? W Rosji ukazaly si¢ wersje powiesci z zupelnie innym
zakoriczeniem, jak podkresla Edward Balcerzan — byly to wersje dopasowane do wymogdw re-
alizmu socjalistycznego: E. Balcerzan, Styl i poetyka twérczosci dwujezycznej Brunona Jasieriskie-
g0, Wroctaw—Warszawa—Krakéw 1968, s. 326, 321-328; zob. tez: N.N. Kolesnikoff, Bruno Ja-
sieriski: His Evolution from Futurism to Socialist Realism, Waterloo, Ont. 1982.

7 'T. Bujnicki, Twdrczos¢ prozatorska Brunona Jasieriskiego [w:] tegoz, Bunt Zywioféw i lo-

gika dziejow. W kregu idei polskiej lewicy, Katowice 1984, s. 180—185.
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tragedie, ktdra rozegra si¢ #u i teraz, na oczach wspédlczesnych, w konkretnym miej-

scu i czasie.

Fabuta powiesci nie wydaje si¢ nader skomplikowana — w pierwszej czgsci
biedny robotnik Pierre traci pracg, przychylnos¢ dziewczyny Jeannette i dach
nad glowa, a wydaje si¢ tez, ze z powodu n¢kajacego go glodu — réwniez i zmy-
sty. Upokorzenie, wyczerpanie i gtéd powoduja osuwanie si¢ bohatera w stan
delirium, doprowadzaja go na skraj psychicznej i fizycznej wytrzymatosci, po-
woduja szalenistwo, egzystencj¢ na granicy jawy i snu — ,poza granica tréjwy-
miarowej rzeczywisto$ci”*’, a przynajmniej zaburzenia i deformacje rzeczywi-
sto$ci: ,$wiat zalamujacy si¢ w obtakanej wyobrazni bohatera jest (...) odbiciem
zdeformowanej struktury kapitalistycznej rzeczywistosci i jej absurdu™. Bur-
zuazyjna, kapitalistyczna metropolia jawi si¢ biednemu robotnikowi jako po-
twor, opozycja burzuazyjnego przesytu i socjalistycznego niedosytu prowadzi¢
moze jedynie do upadku, do zniszczenia, do rewolucji. Nie jest to oczywiscie
jedyne mozliwe odczytanie — odrealnienia opisu i znieksztatcenia rzeczywisto-
$ci mozna uzna¢ za surrealne eksperymenty prozatorskie.

Gléwny bohater pierwszego rozdzialu btaka si¢ paryskimi ulicami, trafia
do wigzienia, az w kluczowym punkcie ratuje go kolega z lat mtodosci — Rene,
zabiera bezdomnego do siebie. Los si¢ odwrécit: Pierre dostaje prace w ,wie-
zy ci$nieni na stacji fileréw miejskich w Saint-Maur™'. Jednak upokorzenie nie
mija i bohater postanawia w akcie zemsty zatru¢ Paryz zarazkami dzumy hodo-
wanej w laboratorium, w ktérym pracuje jego przyjaciel i wysta¢ zaraz¢ w ,,wy-
glodniate arterie dalekiego, $piacego Paryza™*.

Pozostale watki czgdci drugiej sa luzno powiazane, niejako odseparowane
od siebie niemal jak niezalezne paristewka utworzone na terenie Paryza w trak-
cie epidemii dzumy, do ktérej doprowadzit desperacki gest Pierre’a. W central-
nym rozdziale powiesci splatajg si¢ watki skupione wokét postaci: chiriskiego
komunisty P’ana Tsiang-Kueia (wcielenie dojrzatego ideologicznie rewolucjo-
nisty), rabina gminy zydowskiej Eleazara ben Cwiego (stereotyp przedstawicie-
la narodu wybranego), Rosjanina biatogwardzist¢ rotmistrza Sotomina (uoso-
bienie okrucieristwa i anachronizmu politycznej emigracji), amerykanskiego
miliardera Dawida Lingslaya (symbol kapitatu rzadzacego swiatem), towarzy-
sza komuniste, kapitana Czerwonej Gwardii Jacquesa Lavala (ideat roman-
tycznego rewolucjonisty ginacego za swoje przekonania). Kazdy z nich w jakis
sposéb trafia do Paryza i podczas epidemii petni funkcje przywédey jednego

3% K. Jaworski, Przestrzeri fabularna i uksztattowanie jezyka narracji a idea polityczna. Na

praykladzie powiesci Brunona Jasieriskiego ,Pale Paryz”, ,Studia Filologiczne Akademii Swigto-
krzyskiej” 2002, t. 17, s. 103.
3 B. Jasieniski, dz. cyt., s. 34.
T. Bujnicki, Twdrczosé prozatorska.. ., dz. cyt., s. 182.
B. Jasienski, dz. cyt., s. 45.
2 Tamze, s. 52.
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z separatystycznych panstewek, ktére powstaja na terenie miasta. Zbiorowiska
konstytuuja si¢ w niezalezne para pafistwowe organizmy przedzielone kordo-
nami i réznorodne pod wzgledem ustroju, narodowosci czy religii: republika
,261tych”, zydowska gmina, anglo-amerykanski ,,trust” najbogatszych, repub-
lika radziecka, rosyjska monarchia, odrestaurowana monarchia Burbonéw —
i zorganizowane w cz¢sci trzeciej panistwo wigzniéw proletariackich. Na cze-
le pierwszej z nich staje P’an, ktéry dziata w szeregach partii komunistycznej
w Nankinie i jako tajny jej agent zostaje oddelegowany do Europy, aby sze-
rzy¢ rewolucje chinska. Narrator poswigca mu zdecydowanie najwigcej uwagi,
szczegdtowo rekonstruujac jego dziecinstwo i dojrzewanie ideologiczne. Jest
uswiadomionym politycznie i ideowo wyznawca marksizmu i zdecydowanie
najszerzej prezentuje swoje poglady na temat rewolugji chiniskiej i ruchéw an-
tykolonialnych w Azji. W rozmowie z profesorem Sorbony deklaruje:

Wasza nauka, z ktérej jestescie tacy dumni i ktéra przyjezdzamy do was studio-
wad, nie jest systemem narzedzi panowania cztowieka nad przyroda, lecz systemem
narzedzi panowania Europy nad nie-Europa, systemem narzedzi wyzysku stabych
kontynentéw. (...) To my, sadzacy ryz, hodujacy bawelne i herbate, jestesmy na
réwni z waszym wilasnym proletariatem wlasciwymi, chociaz posrednimi twérca-
mi waszej kultury®.

Z kazda z naszkicowanych mniej lub bardziej schematycznie czy stereoty-
powo postaci i z kazdym z powstatych na terenie zadzumionego Paryza pan-
stewek wigze si¢ funkcjonujacy w latach dwudziestych XX wieku w Europie
mit, z ktérym Jasieriskie zdaje si¢ rozprawiaé: mit o ,zéltym niebezpieczen-
stwie” wielkiej chiriskiej armii idacej na Europg, mit o syjonistycznym spisku,
mit o wszechpotedze bajecznego amerykariskiego kapitatu, o widmie komu-
nizmu krazacego nad Europa i czerwonym niebezpieczenistwie bolszewizmu®.
Co ciekawe, w schematach popularnej powiesci katastroficznej wskazywanych
przez Klosiniska, mit o zagrozeniu z Azji jest czgstym elementem fabuly. Ba-
daczka twierdzi, iz wspomniany inwariant migdzywojennej powiesci katastro-
ficznej ,podnosi mity i stereotypy zrodzone zaréwno przez doswiadczenia hi-
storyczne pierwszej wojny $wiatowej i rewolucji w Rosji, jak i powiela, a raczej
schematyzuje, przystosowujac do whasnych celéw publicystyczne, filozoficzne
i literackie wersje katastrofizmu™. W powiesci o zarazie w metropolii Jasieri-
ski sigga do antycywilizacyjnych mitéw, mi¢dzy innymi tych o zagrozeniu ze
Wschodu — czy w postaci ,bolszewickiej dziczy” czy ,z61tego/czerwonego nie-
bezpieczeristwa”. Dzuma staje si¢ katalizatorem obaw, Paryz (symbol Zachodu)
ginie pod naporem katastroficznych lgkéw niszczacych éwezesna swiadomosé.

4 Tamze,s. 119.
¥ Zob. M. Rawinski, dz. cyt.
K. Klosiniska, dz. cyt., s. 71.
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Bohater nowej idei postgpu — robotnik Pierre, nie wciela si¢ w role budow-
niczego, lecz staje si¢ niszczycielem. Jego projekt jest projektem obliczonym
na odwet, zemstg, katastrofe, walke z bakcylem (rozumianym na rézne spo-
soby). Dla futurystycznego ,spektaklu postepu” (okreslenie Tadeusza Peipera)
Jasienski pisze scenariusz katastroficzny: buntu, rewolucji, zagtady. Nie jest
w tych rozpoznaniach odosobniony, bowiem do pesymistycznych wnioskéw
na temat nowoczesnosci dochodza takze inni awangardzisci, odrzucajac opty-
mizm konstruktywizmu.

Miasto nie jest juz arena futurystycznej fascynacji, staje si¢ miejscem zupet-
nie nieprzyjaznym, przestrzenia zagrozenia, kupczenia ideami i cialem. Nakre-
$lony urbanistyczny obraz Paryza jest zupelnie pejoratywny, urasta do symbolu
zta. Miasto nie jest juz wielkim nienapisanym poematem (jak u Kurka), z du-
cha urbanizmu ulecial zachwyt metropolia. Paryz zmienia si¢ w obszar nara-
stajacego konfliktu spotecznego, ktéry prowadzi najpierw do epidemii, potem
do rewolugji; obszar, w ktérym optymistyczny urbanizm nie jest juz mozliwy.

»Bezdusznie milczacy”, ,wielooki” Paryz jest miastem potwornym, wielo-
okim, krzykliwym, okrutnym i przerazajacym, petnym ,,ofowianostopych ludzi
pod cig¢zkimi skafandrami parasoli”. Obco$¢ miasta, jaka przebija z tych frag-
mentéw, potgguje osamotnienie cztowieka. Okrutny Paryz jest tez miejscem
ostrych podziatéw klasowych — wielka przepas¢ dzieli , zarosnigtych, obdartych
ludzi”, ktdrzy pozostaja bezdomni na petnych , ryczacych automobili” ulicach
miasta, i ,opastych galantéw” wraz z ich towarzyszkami z wystawnych bankie-
téw, przedstawicieli zamoznej burzuazji i arystokracji; bezdomnych i whasci-
cieli wystawnych doméw; glodnych i nasyconych; bezrobotnych robotnikéw
i bezdusznych kapitalistéw — by wymieni¢ tylko kilka odmalowanych przez
poete kontrastéw spotecznych.

Zdaje sig, ze robotnik Pierre, przedstawiciel ciemi¢zonego i wykorzystywa-
nego proletariatu, to cztowiek pochtaniany przez thum, niezdolny do ocalenia
swojej indywidualnosci, w ktérym budzi si¢ resentyment: ,W glebi bezczyn-
nej $wiadomodci (...) przypominata o sobie poczuciem nieusprawiedliwionej
prézni gleboka, czarna, jak szyb nie zasklepiona rana™.

Bohater zbiorowy w postaci burzuazyjnej masy doswiadcza kryzysu swo-
jej formacji — pisat o nim, diagnozujac zmierzch cywilizacji, Oswald Spengler,
wskazujac na kosmopolityzm, tanie rozrywki, ptytka duchowos¢, ktéra Jasien-
ski sugestywnie portretuje:

dostrzegt juz tylko migot niezliczonych hotelikéw, mrowie nalanych krwia, opa-
stych karkéw i tysiac kobiecych profiléw, identycznych jak odbitki jednej i tej sa-
mej, tak dobrze pamigtanej twarzy. Ze wszystkich bram, przytulone do swych
apoplektycznych gachéw, wychodzity i wchodzity w goraczkowym podpiechu dzie-
siatki i setki Zanet, jedna tudzaco podobna do drugiej’.

4 B. Jasienski, dz. cyt., s. 46.
47 Tamze, s. 50.
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O ile w Nogach Izoldy Morgan maszyny byly gtéwnym zagrozeniem, ktére
inzynier Berg chcial zniszczy¢, by nie dopusci¢ do zagtady swiata, o tyle w Pale
Paryz to ludzie staja si¢ najwickszym wrogiem, ktérego robotnik Pierre chce
unicestwié. Jednak i w drugiej powiesci wytwory techniki ingeruja w zycie czto-
wieka®: mechanizacja okazuje si¢ niebezpiecznym wytworem cywilizacji. Oba
utwory mozna za Aleksandrem Wéjtowiczem okresli¢ narracjami o cieniu mo-
dernizacji. Lubelski badacz zauwaza: ,to alegoryczna opowies¢ o tym, w jaki
spos6b modernizacja wytwarza swéj cient, wywolujac postawy katastroficzne,
oparte na przekonaniu, ze rewersem rozwoju techniki jest dehumanizacja prze-
strzeni, w jakiej zyje cztowiek™. Jasieriski tworzy obraz $wiata-maszyny, ktéry
w warstwie dostownej odsyta nas do futurystycznej obsesji, a w glebszym, me-
taforycznym znaczeniu — koniecznosci przebudowy starego porzadku, nowej
konstrukgji idei, stworzenia zupetnie innej maszynerii spoteczno-politycznej:

Swiat, jak 7le skonstruowana maszyna, wiccej niszczy, niz produkuje. Tak dalej
niepodobna. Trzeba rozebra¢ wszystko az do $rubek, co nieuzyteczne — odrzucig,
rozebrawszy zmontowa¢ na nowo, na fest! Plany leza gotowe, monteréw $wierzbig
rece, tylko stare, zardzewiale zelastwo nie puszcza. Wrosto, pozrastato si¢ w szwach
tkanka rdzy — kazdy gwint wypadnie odrywa¢ zgbami®.

Fetysz futurystéw przeobrazit si¢ w zrédlo lekéw nowoczesnego cztowieka,
wszechmoc i wszechobecno$¢ mechanizagji zrodzily poczucie zagrozenia spowo-
dowane niekontrolowanym rozwojem cywilizacji, w ktérej maszyna jest sym-
bolem , destruktywnego i upokarzajacego fizykalizmu nowoczesnosci™'. Roz-
woj techniki, przemystu (oznaki nowoczesnosci) i wzrost znaczenia maszyny
powodowaly zmiany w psychice ludzi, mialy takze wptyw na modyfikacje este-
tyki i tematyki dziet artystycznych. W innym tekscie autor uzywa bardzo obra-
zowego pordwnania, nazywajac futurystyczne uwielbienie maszyn ,bakcylem
nowoczesnosci”. Inaczej zatem niz Filippo Tommaso Marinetti* czy rosyjscy
futurysci (Wiadimir Majakowski, Dawid Burluk) pojmuje polski pisarz fu-
turystyczne zatozenia — ,przez pojecie futuryzmu (...) rozumiat (...) pewien

48

K. Lubelski, Anarchia i dyscyplina. O polskich powiesciach Brunona Jasieriskiego, ,Rocz-
nik Komisji Historycznoliterackiej XI PAN”, Wroctaw 1973.

© A, Wojtowicz, Modernizacja i jej cieri. O prozie pierwszej Awangardy [w:] Dwudziesto-
lecie 1918—1939. Odkrycia, fascynacje, zaprzeczenia, red. A.S. Kowalczyk, T. Wojcik, A. Zie-
niewicz, s. 253.

0 B. Jasieniski, dz. cyt., s. 37.

' B. Olsen, W obronie rzeczy. Archeologia i ontologia przedmiotéw, thum. B. Shallcross,
Warszawa 2013, s. 149.

2 Whoscy futurysci glosili afirmacje wytwordw techniki. A w identyfikacji cztowieka
z maszyna i w koncepgji czlowieka zwielokrotnionego (uomo moltiplicato) widzieli mozliwos¢
stworzenia nowego antropologicznego wzorca.
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stan $wiadomosdci, ktéry odpowiada procesowi przezwycigzenia maszyny”>. Co
prawda Jasieriski nie odrzucit maszyny jako elementu nowej estetyki, ale od-
stonit jej niebezpieczeristwo, ukazal negatywna role, wzniecit leki: ,Olbrzymie
maszyny, podobne do potwornych dwugtowych smokéw, tykaty szare kleby pa-
kut, brudne jak dym, aby za chwile wyplué je ciagliwa $ling dtugich wiékien™>*.
Opiewane przez futurystéw zdobycze technologii ujawniaja swoje zlowrogie
oblicze, okazuja si¢ sila destrukcyjna, zagrazaja nie tylko pojedynczemu ludz-
kiemu istnieniu, ale takze egzystencji calych spoteczeristw.

Za symbol katastrofy obrat autor dzume, ogromnie metaforyczna chorobe,
wykorzystywana w utworach pisarzy, kedrych $wiatopoglad zdawat si¢ bliski
Jasieriskiemu i egzystencjalistom (cho¢ nieco pézniej: Dzuma Alberta Camusa
opublikowana zostata 1947 roku), zwigzana z wizjami, ztem, samotnoscia, wy-
obcowaniem. .. Sredniowieczna narosta znaczeniami zaraza staje si¢ przyczyna
zaglady miasta symbolu, stolicy zachodniej Europy, centrum kapitalistyczne-
go $wiata. Wykorzystanie obrazu choroby zbliza nas do retoryki katastroficz-
nej w ujeciu (biblijno-)apokaliptycznym — choroba moze by¢ bowiem kara za
grzechy burzuazyjnego spoteczeristwa, za wyzysk i krzywdzace podzialy spo-
teczne. Trawiace burzuazyjne spoleczefistwo symptomy rozktadu (wyzysk, ko-
rupgja, niesprawiedliwos¢...) zapowiadaja nieuchronny koniec w postaci epi-
demii: ,Paryz jak roztwoér, do ktérego kto$ wlat silny odezynnik, rozktadat si¢
w oczach na odrebne sktadniki”.

Wiericzaca kryzys katastrofa okazuje si¢ zaraza, na kartach powiesci doko-
nuje si¢ swoista apokalipsa: ,kapitalistyczny Babilon” zostaje ukarany, a spra-
wiedliwo$¢ wymierza jeden z uci$nionych. Jak si¢ okazuje, w trzeciej czgéci
powiesci jedynymi ocalatymi, wybranymi przez los, ktérych dzuma oszcze-
dzita, sa proletariaccy wigZniowie, odizolowani od ogniska choroby grubymi
wieziennymi murami, a wydostaja si¢ na ulice miasta niedtugo po tym, jak
~skonsumowawszy ostatniego paryzanina, dzuma opuscita Paryz réwnie nagle,
jak si¢ w nim zjawita”°. Dzuma niczym narzedzie w rekach sit wyzszych oszeze-
dza prawych, kaze za$ zgnily kapitalistyczny Zachdd, odgrywajac w utworze
role ideowe, moralne i polityczne (précz artystycznych oczywiscie):

jej ingerencja w naszym odwiecznym sporze byta najzupetniej zbyteczna. Absurdal-
no$¢ tej interwencji bylaby w stanie przekona¢ mnie o istnieniu waszego boga, kté-
rego triki, jesli wierzy¢ autorom Pisma $wigtego, nie grzeszyly zbytnia inteligencja.
Lata waszej imperialistycznej Europy byly juz tak czy inaczej policzone i nie bylo
potrzeby przy$pieszac jej korica podobnym wybrykiem®’.

>3 A. Stgpiens, Bruno Jasieriski, Krakéw 1974, s. 13.
4 B. Jasieiski, dz. cyt., s. 96.

5 Tamze, s. 155.

% Tamze, s. 161.

7 Tamze, s. 98.
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Bohater wierzy, ze nawet bez epidemii konflikty klasowe (ktére dzuma tylko
wyostrzyla) doprowadzityby do ogélnej rewolugji, zatem choroba spetnia kon-
kretna historiozoficzna role, chod raczej jako element irracjonalny: jest przypad-
kowa. Stuzy jednak autorowi jako ,instrument dogt¢bnej i wielostronnej (...)
analizy imperializmu lat dwudziestych”® i wspéttowarzyszy rewolucji — umoz-
liwia zaprowadzenie nowego porzadku w zdziesiatkowanej przez siebie metro-
polii, a z serca Zachodu — na calym $wiecie, jak zapowiadaja wi¢Zniowie w ko-
munikacie: ,,metropoli¢ $wiata zmieni¢ na olbrzymie miasto komunistyczne,
ognisko i komorke, z ktérej ustréj nasz rozpromieniuje na caty kontynent™,

Gestem rewolucyjnym jest ,podpalenie” Paryza — symbolu kulturowego
mitu Zachodu, zepsucia burzuazyjnej zbiorowosci, ktéra, wedtug narratora, nie
wytworzyla zadnych wartos$ciowych modeli spotecznego wspéibycia ani uzy-
tecznych dla ogétu wartosci, a ktdrej sztandarowe idee koricza, jak w ponizszym
fragmencie: ,Na frontonie wi¢zienia girlanda spetztych liter kokietowat prze-
chodniéw poczernialy napis: » Wolno$¢ — Réwno$¢ — Braterstwo«”, jak wypto-
wiata zatobna wstgga na zapuszczonej mogile Wielkiej Rewolucji Francuskiej™®.
Metropolia pozbawiona wyzszych wartosci budzi odraze, opisywana jest z wy-
korzystaniem metafory doméw publicznych, dancingéw, prostytucji. Paryz nie
zostaje podpalony dostownie, autor dokonuje innego anarchistycznego aktu:
zdehumanizowana zachodnia cywilizacja zostaje zniszczona za pomoca ognia
symbolicznego — bakcyla dzumy, ktéry wypala miejsce na nowe wartosci i idee.

Jasieniski zrealizowat w ten przewrotny sposéb postulat Marinettiego, ktory
w Akcie zatozycielskim i manifescie futuryzmu nawotywat do wyrazistego prze-
ciwstawiania si¢ kulturze przeszlosci i jej symbolom. A stolica Frangji takim
symbolem réwniez byta, mato tego, byta miejscem symbolicznym dla kwestio-
nowanego przez Jasieriskiego nurtu futurystycznego — to tam bowiem oglaszat
whoski przywédca ruchu swoje hasta, tam tworzyli futurysci réznych narodo-
wosci, to miasto uznano za centrum artystycznego $wiata i starego porzadku:

W powiesci Jasieiskiego zbiegly si¢ dwie tendencje destrukceyjne: autodestrukeja
futurystyczna oraz — implikowana polityczna idea — zagtada symbolu $wiata kapita-
listycznego. Mlodziericze do$wiadczenie strategii skandalu przerodzito si¢ w $wia-
doma postawg artystycznego i ideologicznego buntu®.

Pierre, romantyczny samotny rewolucjonista, ktdry raczej jest destrukto-
rem niz prawodawca nowego porzadku, ucieka si¢ do jedynej mozliwosci, jaka
pozostaje: do radykalnego gestu.

8 M. Rawifiski, dz. cyt., s. 119.
> B. Jasienski, dz. cyt., s. 32.
0 Tamze, s. 37.

P. Majerski, Odmiany awangardy, Katowice 2001, s. 73.
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Dwa oméwione powyzej modernistyczne utwory odczytaé mozemy jako
wyraz uczué katastroficznych, teksty prezentujace nie tylko czy tez nie tyle po-
glady pesymistyczne, co kreslace wizje totalnego zagrozenia ukrytego pod po-
stacia zarazy. Irzykowski i Jasieniski — mimo oczywistych réznic — dokonuja kry-
tyki cywilizacji i spoteczeristwa oraz prorokujg zagtade tychze, odwotujac si¢ do
symboliki chorobowej i apokaliptycznej. Upadek i krytyka cywilizacji u autora
Zarazy w Bergamo przybieraja nieco inny ton niz wizja spoteczno-politycznych
konsekwencji i zagrozeni rewolucji u Jasieniskiego. Katastrofizm Irzykowskie-
go pozostaje ciemny, cho¢ w groteskowym wydaniu, za$ Jasieriski do stworze-
nia wlasnego katastroficznego modelu prozy wykorzystuje utopig, sensacyjnos¢
powiesci popularnej. Podczas gdy u pierwszego spetniajaca si¢ w zarazie apoka-
lipsa oznacza zgubg wartosci, odejscie wszelkich ideatéw, $miertelne zagrozenie
dla cywilizacji i kres dotychczasowego porzadku, u drugiego pisarza rewolucja
nadbudowana na chaosie epidemii dawa¢ ma nadziej¢ na lepsze jutro i nowy
porzadek. Historie epidemii pokazuja, ze zaraza toruje droge do wymazania
starego porzadku i gwarantuje zaprowadzenie innego, nowego tadu — swoiste-
go $wiata po katastrofie. Zaraza nie jest zatem postrzegana przez pisarzy tylko
jako kara za grzechy, retrybucja moralna czy widmo $mierci.

Cywilizacje od wiekéw toczyly walki z réznymi powracajacymi choroba-
mi, a epidemie mialy ogromny wplyw na funkcjonowanie jednostek i spote-
czenistw w §wiecie. Wystgpowanie zgonéw spowodowanych epidemiami, kry-
zysy ekonomiczne, ogélnie panujacy nastréj leku to tylko niektére z elementéw
wywolujacych daleko idace zmiany spoteczne, ktdre znalazly odbicie w lite-
raturze. Kazda cywilizacja miata do czynienia z epidemiami, zatem kazda wy-
tworzyla swoiste interpretacje tego zjawiska, obudowala je systemem znakéw
i znaczen, tworzac przynalezna im mitologi¢. Dawalo to bezpieczne obramo-
wanie zjawiska, ktore wymykato si¢ empirii i racjonalnosci, ktdre bez tego by-
toby pozbawionym sensu chaosem.
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