Michat Jutkiewicz

KARYKATURY ANTYSEMICKIE
W INTERNECIE!

Lev Manovich wstep do swojej kanonicznej ksigzki Jezyk nowych mediéw konczy
zawolaniem: ,Witajcie w hybrydycznych czasach!™. Rozwoj Internetu i innych
tzw. nowych mediéw doprowadzit do licznych przemian, w ramach ktdérych na-
stepuja zaskakujace polaczenia miedzy zjawiskami kulturowymi. Manovich na-
zywa to przepisywaniem kultury przez technologie i odwrotnie ,transkodowa-
niem kulturowym™. Innym popularnym terminem okreslajacym te zjawiska jest
zaproponowana przez Henryego Jenkinsa , konwergencja kultur™, ktéra w prze-
ciwienstwie do transkodowania méwi nie tylko o wplywie technologii na zmiane
cyrkulacji mediéw, ale réwniez o ich wspdlistnieniu i o tworzeniu ,,serii zderzen
pomiedzy systemami medialnymi™. Jenkins podkresla fakt, ze konwergencja
w takim uje¢ciu powinna by¢ postrzegana procesualnie — szybko$¢ zmian oraz po-
jawienie si¢ i znikanie réznego typu zaleznosci (ekonomicznych, politycznych,
kulturowych, psychologicznych) skazuja na porazke teoretyczne i praktyczne pro-
by prowadzenia badan tych zjawisk.

Gary Krug w ksigzce Communication Technology and Cultural Change za-
czyna swoje rozwazania od powtdrzenia ,,oczywistosci’, jaka jego zdaniem jest
zwrocenie uwagi na przyspieszenie rozwoju technologicznego i cywilizacyjnego,
z ktérym mamy obecnie do czynienia®. Rzeczywiscie, stwierdzenie to stato si¢ ak-
sjomatem zakorzenionym bardzo gleboko. Na negatywny wplyw dyktatu ruchu
i czasu - dromokracji i chronokracji - ktadzie nacisk w swych ksigzkach diagno-

! Tytul pochodzi od Redaktora tomu.

2 L. Manovich, Jezyk nowych mediow, thum. P. Cypryanski, Warszawa 2006.

3 Ibidem, s. 114.

* H. Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediéw, thum. M. Bernatowicz,
M. Filiciak, Warszawa 2007.

> Ibidem, s. 256.

¢ G. Krug, Communication, Technology and Cultural Change, Londyn 2005.



254

zujacych wspolczesnos¢ Paul Virilio”. Ciekawa w tym kontekscie jest propozycja
Bertmana, ktory prébujac opisa¢ zjawisko szybkosci na plaszczyznie kulturowej,
proponuje termin ,hiperkultury™. Jego zdaniem kosztem kryjacym si¢ za dyk-
tatem predkosci jest wytworzenie si¢ zjawiska kulturowego opierajacego sie na
uproszczeniu, lakonicznosci i kiczowato$ci’. Dowodu na negatywne skutki przy-
$pieszenia cywilizacyjnego dostarczajg najnowsze badania neurobiologiczne, ktd-
re zwracajg uwage na to, ze osoby zbyt czesto korzystajace z nowych technologii
i Internetu maja coraz mniejsza zdolno$¢ do utrzymania koncentracji.

Wiréd zjawisk kulturowych zwigzanych z nowymi mediami pojawiaja si¢ jed-
nak réwniez takie, ktore zaprzeczaja hiperkulturowym tendencjom do odcina-
nia si¢ od przesztosci. Przeciwnym biegunem jest bowiem przywracanie wielu
»przednowoczesnych wzoréw kultury”, co Kazimierz Krzysztofek nazywa ,,jakas
postacia rearchaizacji kultury”'°. Takie podejscie ma istotny wplyw na mozliwosci
skladowania danych oferowane przez nowe media. Potraktowanie ich jako zré-
dfa informacji oznacza wypracowanie nowych sposobdw dostepu do przesztosci.
Doprowadzito to do powstania licznych teorii na temat nowego rozumienia po-
jecia ,archiwum’, jego wplywu na badania pamieci i historii. Rozwoj Internetu
sprawil, Ze pojawil si¢ nowy typ dostepu do przeszlosci, tworzacy réznego typu
sieci'’. Bardzo waznym zjawiskiem zmuszajacym do reinterpretacji pojecia archi-
wum jest zwrdcenie uwagi na codzienno$¢ i sposoby jej archiwizowania'?. Me-
dia spolecznosciowe w postaci portali takich jak facebook.com czy twitter.com
pozwalajg na bardzo tatwe budowanie olbrzymich baz danych dokumentujacych
codzienne zycie uzytkownikéw. Zmienia to gruntownie relacje miedzy jednostka
a kulturowymi funkcjami pamieci. To, ze uzytkownik moze dzieli¢ si¢ zebranymi
informacjami z wybranymi osobami, wymusza nowe podejscie do probleméw
tozsamosci i funkcjonowania jednostki w spoleczenstwie'.

Opisane wyzej relacje pokazuja, jak bardzo nowe media zawieszone s3 mie-
dzy réznymi zjawiskami kulturowymi. Ich istotg jest tworzenie ciaglych napiec¢
miedzy nowym a starym, terazniejszoscia, przesztoscia i przysztoscia, kultura re-
produkcji i powrotu, hiperkulturg oraz metakultura'. Réwnie wazng linig napieé
jest opozycja miedzy tendencjami globalnymi a lokalnymi. Powstanie Internetu
w jego obecnej formie umozliwito globalny obieg kultury gtoséw peryferyjnych,

7 P. Virilio, Bomba informacyjna, ttum. S. Krélak, Warszawa 2006; idem, Predkos¢ i polityka,
tlum. S. Krélak, Warszawa 2008.

8 S. Bertman, Hyperculture: The Human cost of Speed, Westpoint 1998.

° Ibidem.

12 K.K. Krzysztofek, Paratekst jako postfabrykat kultury [w:] Pogranicza audiowizualnosci, red.
A. Gwozdz, Krakdw 2012, s. 21-26.

" Por. New Media. The Key Concepts, red. N. Gane, D. Beer.

2 K. Krzysztofek, op. cit., s. 29-31.

13 A Networked Self, red. Z. Papacharissi, Chicago 2010.

K. Krzysztofek, op. cit., s. 21.
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mniejszosci narodowych czy kulturowych. Jest to przestrzen zdeterminowana
przez zewnetrzne dla nowych mediéw komponenty kultury: jezyk, tozsamos¢ na-
rodowgy, historie, rase czy wiare. W rezultacie mozna moéwi¢ o wielu lokalnych
obliczach Internetu w zaleznosci od jezyka, jakim postuguja si¢ jego uzytkownicy.
Oczywistym przyktadem jest to droga rozwoju Internetu w Chinach, oddzielone-
go z powodoéw politycznych od reszty §wiata. Co ciekawe, pomimo ze istnieja bar-
dzo proste metody przelamania ,wielkiego chinskiego muru” informatycznego,
a coraz wigkszy odsetek Chinczykow postuguje si¢ angielskim, niewielu decyduje
sie na korzystanie z globalnego wymiary Internetu.

Polska jest mniej ekstremalnym przypadkiem, ale jednak i tu jezyk odgrywa
wazng role w tworzeniu lokalnego oblicza Internetu. Przykladem moze by¢
popularnos$¢ portali informacyjnych takich jak onet.pl czy wp.pl, ktére dla
wigkszosci Polakow sg podstawowymi zrodtami uzyskiwania informacji w sieci.
Oczywiscie wielu sposrdd internautéw korzysta z portali w jezyku angielskim,
jednak znaczny odsetek woli strony w ojczystym jezyku. Oznacza to, Ze owym
portalom przypada rola wyboru tresci lokalnych i globalnych, do ktérych beda
mieli dostep uzytkownicy. Staja si¢ one bramami, poprzez ktore polski internauta
uzyskuje wiadomosdci na temat zjawisk globalnych. Podobne dzialanie przebiega
réwniez w przeciwnym kierunku - dzieki tym stronom popularne tresci lokal-
ne moga wydosta¢ sie na zewnatrz i sta¢ si¢ czgscig obiegu globalnego. Badanie
napie¢ miedzy tymi dwoma tendencjami pozwala zastanowi¢ si¢ nad tozsamos-
cig ponowoczesnej kultury polskiej, jej wewnetrznymi mechanizmami lokalnymi
i tym, jak wpisuja si¢ one w zjawiska ogélnoswiatowe.

Emancypacja lokalno$ci umozliwita réwniez wprowadzenie do kultury obiegu
niekomercyjnego, nieopanowanego przez kontrolowang poprzez relacje ekono-
miczno-polityczne kulture popularng. Do glosu doszli uzytkownicy, ktérzy nie
zgadzajg sie na wszechobecnos¢ reklamy i globalnych tendencji umasowienia kul-
tury. Powstaly zjawiska takie jak spojling, wykorzystywanie znakéw kultury, po
to, by je obnazy¢'®. Z drugiej jednak strony demokratyzacja dostepu do informacji
ma negatywny aspekt — okazalo sie, Ze jest ona szansg dla niektérych jednostek
do wyrazania radykalnych pogladéw politycznych. Juz w 1996 roku w raporcie
sponsorowanym przez Anti-Defamation League zatytulowanym Web of Hate: Ex-
tremists Exploit the Internet D.S. Hoffman pisal o niebezpieczenstwach promowa-
nia nienawisci'®. W swoim tekscie zajmowal sie gtéwnie antysemityzmem zauwa-
2ajac, ze ogolnoswiatowa sie¢ telekomunikacyjna pozwala na wypromowanie si¢
mlodych, nieznanych wczedniej grup ekstremistéw. Zastanawial sie tez nad rola

5 Ibidem, s. 29.
' D.S. Hoftman, Web of Hate. Extremists Exploit the Internet, New York 1996.
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nowych mediéw w propagowaniu nienawisci. Stawia nawet teze, ze Internet moze
stac sie ,,narzedziem nienawisci” (tool of hate)".

Dyskusja o granicach wolnosci stowa w cyberprzestrzeni trwa wlasciwie nie-
ustannie. Staly sie one popularnym tematem gazet i telewizji. Rozpowszechnienie
Internetu umozliwito licznym radykalnym grupom pojawienie sie¢ w dyskursie
publicznym. Dotyczy to organizacji z catego spektrum politycznego: od nacjona-
listéw po radykalnych anarchistéw. Bardzo glo$na stala si¢ przed laty sprawa stro-
ny Red Watch, ktéra bezposrednio promowatla przemoc w imi¢ nacjonalistycznej
walki z osobami uwazanymi za komunistéw lub podejrzewanych o pochodze-
nie zydowskie. W przypadku witryn typu Red Watch propagowanie nienawisci
jest bezposrednim, nieukrywanym celem istnienia strony. Szerzenie nienawisci
w Internecie nie musi jednak wcale objawia¢ si¢ w tak oczywistych kontekstach.
Otwarto$¢ wspolczesnych portali www i szerokie mozliwosci ich edytowania
sprawiajg, ze tresci obrazliwe, ksenofobiczne, rasistowskie czy antysemickie po-
trafig pojawi¢ sie w zupelnie nietypowych miejscach sieci. Moga przyja¢ forme
komentarzy pod artykulami na popularnych portalach informacyjnych, zartow
rozpowszechnianych za pomocg portali spotecznosciowych, kreconych amator-
sko filméw umieszczanych potem na portalu typu You Tube.

Wykorzystanie nowych mediéw jako narzedzi nienawisci wpisuje sie we
wszystkie diagnozy przemian wspoltczesnej kultury nakreslone na wstepie tego
artykulu. Z jednej strony jest to przyklad reprodukowania kultury, wykorzysty-
wania znanych tresci, czesto mocno zakorzenionych w kulturze przy zachowaniu
ich ciagloéci. Z drugiej strony rézne formy propagowania nienawisci poddane sa
transkodowaniu kulturowemu, przyjmuja nowe, czesto zaskakujace, formy i na-
bierajg charakteru autonomicznego przekazu. Niniejszy tekst proponuje przyjrze-
nie si¢ przykladom antysemickich tresci pojawiajgcych sie na popularnej w Polsce
stronie satyrycznej kwejk.pl. Chcialby zanalizowa¢ je, odnoszac si¢ do opisanych
powyzej zjawisk, ukazac¢ konteksty kulturowe, z ktérych wyrastaja, a zarazem pro-
cesy przemian jakim zostaly poddane.

Przedmiotem analizy sg trzy obrazki, ktére ukazaly si¢ w serwisie kwejk.pl
23 czerwca, 4 czerwca i 20 marca 2011 roku. W paratekstowych'® opisach dofa-
czonych do kazdego obrazka, majgcych stuzy¢ jako tytut, pojawia sie stowo ,,Zyd”

7 Ibidem, s. 3.
'8 Por. A. Gwézdz, Stowo wstepne [w:] Pogranicza audiowizualnosci ..., s. 7-10.
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Brzmig one: ,kto jest zydem”", ,,Szymon Zyd”? i ,,Zyd meme”?'. Nie s3 to jedyne
znajdujace si¢ na tej stronie pliki graficzne, ktére mozna uznac za obrazliwe i an-
tysemickie — zostaly wybrane ze wzgledu na forme laczaca tekst i obraz w stylu
komiksowym (,,Szymon Zyd”) lub okotokomiksowym (,kto jest zydem”, ,Zyd
meme”). Ponadto odnoszg si¢ w swojej konstrukeji do innych zjawisk kulturo-
wych obecnych w Internecie i poza nim. Aby jednak méc je w pelni opisa¢, nalezy
najpierw przeanalizowa¢ ,rame prezentacyjng ** w jakiej si¢ pojawiaja.

Strona kwejk.pl rozpoczeta swoja dzialalno$¢ w styczniu 2011 roku. To pol-
ska wersja serwisu 9gag.com i opiera si¢ na bardzo podobnych zasadach - jest
tzw. meme board. Chodzi o stworzenie miejsca, w ktérym uzytkownicy mogliby
podzieli¢ si¢ zartami, gléwnie w formie obrazéw (zdje¢, grafik, rysunkéw, anima-
cji typu gif), rzadziej plikéw filmowych czy animacji typu flash. Pierwotna idea
polegala na tym, by wszystkie tre$ci umieszczane w serwisie byly oryginalnymi
zartami stworzonymi przez wchodzacych na strone. Szybko jednak okazalo sie, ze
wigksza czescig tresci sa materialy znalezione na innych stronach i skopiowane,
najczesciej bez pozwolenia autorow. Stad duza réznorodno$¢ obrazkow znajduja-
cych sie na portalu. Mozna tam znalez¢ klasyczne komiksy, paski gazetowe i jed-
nokadrowe zarty ilustrowane, typowe dla Internetu tzw. plakaty demotywujace
(»demotywatory”), tak zwane makra obrazkowe czy po prostu zdjecia, z dodanym
do nich tekstem.

Popularno$¢ strony wzrastata stopniowo az do stycznia 2012, gdy na kwejk.
pl wchodzilo kilka milionéw 0s6b dziennie®. Nie jest to tak duzo jak w przypad-
ku 9gag.com, ktéry w grudniu 2011 zanotowat ich miliard, jednak w warunkach
polskich oznacza, ze strona osiagnela duzy sukces. O jej wpltywie moga swiadczy¢
memy, zarty, ktorych popularno$¢ rosta na zasadzie wirusowej*, a ktére swoj ro-
dowod mialy na tym portalu. Duza liczba 0s6b odwiedzajacych portal kwejk.pl
pozwolila na realizacj¢ filozofii, ktérej wyraz daje motto widniejace pod logiem
portalu: ,Do Epic Shit. Share It”. Najwazniejsze jest drugie zdanie tego hasta. Isto-
ta stron tego typu jest budowanie spolecznosci, ktéra bedzie w petni wykorzysty-
wala mozliwosci tego, co Henry Jenkins nazywa ,kulturg partycypacji’®. Cho-
dzi o wspoluczestnictwo w procesie tworzenia kultury, zbudowanie srodowiska,
w ktérym wszyscy beda zachecani do kreacji, oceny i redystrybucji tresci. Jednym

° Zob. http://kwejk.pl/obrazek/183018/kto,jest,%C5%BCydem,?,:d.html.
2 Zob. http://kwejk.pl/obrazek/124386/.
! Zob. http://kwejk.pl/obrazek/25056/%C5%BCyd-meme.html.

2 Terminu tego uzywam za Rafatem Drozdowskim. Por. R. Drozdowski, Zdjecia w sieci. Kie-
runkujgca i naznaczajgca rama prezentacyjna Internetu [w:] Obrazy w sieci. Socjologia i antropologia
Internetu, red. T. Ferenc, K. Olechnicki, Torun 2008, s. 7-16.

# Por. http://www.google.pl/trends/explore#q=Kwejk.pl.

2 Por. D. Wezowicz-Zidtkowska; Heterotrofizm, epidemicznosc, symbiotycznosé. O niektorych
mechanizmach cyrkulacji tresci kulturowych [w:] Pogranicza audiowizualnosci..., s. 97-118.

» H. Jenkins, op. cit., s. 258.
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z najwazniejszych elementéw ramy formalnej tej strony jest przycisk ,,podziel si¢”
znajdujacy sie pod kazdym obrazkiem, ktéry pozwala udostepni¢ go na osobi-
stym profilu portalu facebook czytajacego. Jest to zacheta nie tylko do biernego
odbioru, ale do aktywnego oceniania materiatéw umieszczonych na kwejk.pl. Jest
to wprowadzenie swoistej taksonomii w mechanizm dziatania portalu®. Najpo-
pularniejsze zarty to te, ktore s3 udostepniane przez najwigkszg liczbe osob. Do-
datkowo akt umieszczenia obrazka na facebooku moze sprawic, ze znajomi osoby
dzielgcej sie zartem, zacheceni jej osobista rekomendacjg wejda na portal, zwigk-
szajac jego popularnos¢ i dotaczajac do srodowiska uzytkownikow.

Umieszczenie wlasnych tresci na portalu odbywa si¢ w trakcie kilkustopnio-
wego procesu. Po pierwsze, nalezy si¢ zarejestrowad, podajac swoje dane osobo-
we. Niestety wiekszo$¢ z nich nie podlega weryfikacji, tak ze normg sg przypadki
ich ukrywania lub falszowania. Podczas rejestracji nalezy rowniez zaakceptowac
regulamin portalu”, w ktérym zaznacza sie, ze administracja portalu nie bedzie
tolerowala tresci obrazliwych, szerzacych nienawis¢ i bedacych personalnym ata-
kiem oraz famigcych prawa autorskie. Praktyka pokazuje jednak, ze wszystkie te
zasady sg nagminnie tamane. Regulamin méwi tez, Ze administratorzy nie biorg
odpowiedzialnosci za tresci umieszczone na ich stronie. Ich zadaniem jest tylko
przechowywanie. Wszelkie obrazki, ktére tamig regulamin, moga zosta¢ zglo-
szone i administratorzy zapewniaja sobie prawo ich usuniecia. Zasada ta moze
wyjasnia¢, dlaczego do tej pory nie usunigto materiatéw bedacych przedmiotem
analizy tej pracy. Najprawdopodobniej nie znalazla si¢ osoba, ktéra by uwazata
je za obrazliwe i zglosita administracji. W chwili obecnej (listopad 2012) por-
tal kwejk.pl zbudowany jest z 7232 podstron. Na kazdej znajduje sie 10 zartow
obrazkowych, co daje ponad 70 tysiecy materialéw dodanych w ciagu niecatych
dwdch lat - ponad 100 dziennie. Przy takiej liczbie administratorzy majg problem
z analizg materialéw pod katem zgodnosci z regulaminem. Tak jak w przypadku
selekcji rzeczy wartosciowych, obowigzek zapobiegania tresciom obrazliwym lub
nawotujacym do nienawisci spada na odbiorcéw. Oznacza to, ze nikt z ogladaja-
cych te materialy nie uwazat ich za famiace regulamin.

Opisujac relacje migdzy ramg prezentacyjng a obrazami umieszczonymi w In-
ternecie, Rafal Drozdowski twierdzi, ze ma ona wplyw na ,,ostateczne interpretacje
oraz arbitralne i indywidualnie okreslane znaczenia ogladanych/do$wiadczanych
za posrednictwem Internetu fotografii”. Oznacza to, ze nie mozna umieszczanych
na stronie kwejk.pl obrazkéw interpretowa¢ bez uwzglednienia sposobéw jej
dzialania, jej celow i ksztaltow. Mowa nienawisci obecna w zartach obrazkowych
umieszczanych na portalu moze by¢ niedostrzegalna dla odbiorcéw szukajacych
czego$ $miesznego. Dodatkowo tego typu elementy moga by¢ niezauwazane z po-

% R. Drozdowski, op. cit., s. 27.
7 Regulamin portalu dostepny na stronie http://kwejk.pl/static/terms/.
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wodu natloku materiatu. Dopiero przeszukanie portalu w poszukiwaniu stow,
ktére mogg nies¢ ze soba tresci obrazliwe, takich jak ,,murzyn’, ,,zyd” czy ,cy-
gan’, pozwoli ewentualnie na dotarcie do nich. Niezwykle waznym elementem
okazujg si¢ ponadto niejednokrotnie pomijane w bezposrednim odbiorze tytuly
nadawane kazdemu obrazkowi przez osoby je umieszczajace. Bardzo czgsto maja
one charakter paratekstowy, to znaczy sg ,wigzka praktyk dyskursywnych, dzie-
ki ktorym bazowy tekst (audio)wizualny, lub samo medium, w obrebie ktorego
on funkcjonuje, wiaczone zostaja do srodowiska szerszego niz to, ktore zapewnia
paratekstowi jego baza tekstowa (medialna)”?. Na portalu kwejk.pl najczesciej
sprowadzaja si¢ one do hastowego przedstawienia istoty zartu albo nadania mu
jakiego$ tytulu zewnetrznego. Tekst ten umieszczony jest drobng czcionka powy-
zej pliku graficznego, naprzeciw daty dodania.

Inng wazng przestrzenig paratekstowa wplywajaca na rame prezentacyjng sg
komentarze, ktére moga znajdowac si¢ pod plikami graficznymi. Mechanizm
ten, zapozyczony od blogéw, pozwala na wprowadzenie iluzji sytuacji komuni-
kacyjnej migdzy autorem umieszczonego materiatu a jego odbiorcami. Sytuacja
ta jest zludna, poniewaz fakt, ze kto$ dzieli si¢ danym obrazkiem, nie oznacza,
wbrew regulaminowi, iz jest jego autorem. Oczywiscie bywaja takie przypadki,
jednak najczestszymi przyktadami tresci zamieszczanych na omawianym portalu
sa obrazki znalezione gdzies indziej, ktére autorzy po prostu chca zaprezentowac
innym, gdyz uwazaja je za Smieszne. Osoba, ktorej pseudonim widnieje nad gra-
fika, jest najczesciej jednym z ogniw lancucha oddzielajacego dzieto od jej praw-
dziwego twdrcy, co rozmywa t¢ ostatnig kategorie. Podobnemu rozmyciu podda-
na jest forma dyskusji, ktdrej namiastkg powinny by¢ komentarze. Jak zauwaza
Jodi Dean, w $rodowisku cigglego przymusu komunikacyjnego, jakim s3 nowe
media, w klimacie najbardziej ulegajacym tendencjom hiperkulturowym, dysku-
sja przestaje si¢ pojawiac¢®. Zjawiskiem przyczyniajacym si¢ do jeszcze wiekszego
rozmycia interakcji miedzy korzystajacymi z portalu kwejk.pl jest wprowadzony
niedawno system wyrdzniajacy najbardziej aktywnych komentujacych. Oznacza
to pojawienie si¢ mechanizmu rywalizacji o sztuczny kapital, jaki stanowi infor-
macja ,,najbardziej aktywny komentator” przy pseudonimie. Kazda interakcja na-
biera charakteru spektaklu, ktérego celem jest z jednej strony zwrdcenie uwagi na
autora postow na blogu® czy grafik umieszczonych na portalu kwejk.pl, z drugiej
za$ strony zyskiwanie kapitalu pozwalajacego na awansowanie w klasyfikacji. Dla-
tego najwieksza liczbe komentarzy zyskujg tresci radykalne, kontrowersyjne lub
obrazliwe. Taksonomia portalu kwejk.pl polega wigc na tym, Ze za warto$ciowe
uznawane s3 te materialy, ktore spotecznos¢ uzytkownikéw uzna za najsmiesz-

# A, Gwozdz, Obok filmu, miedzy mediami [w:] Pogranicza audiowizualnosci..., s. 36.
¥ ]. Dean, Blog Theory. Feedback and Capture in the Circuits of Drive, Londyn 2010, s. 14.
%0 Ibidem.
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niejsze i ktorymi najwigcej osob podzieli si¢ na facebooku, oraz te, ktore wzbu-
dzaja najwiecej kontrowersji, zbierajac najwiecej opinii (najczesciej oburzonych
ogladajacych).

Wszystkie wymienione wyzej elementy, przycisk pozwalajacy na udostepnie-
nie grafiki, dodatkowe informacje paratekstowe, takie jak tytut, data dodania czy
komentarze pod spodem, ale réwniez logo portalu, informacja, na jakiej stronie
sie aktualnie znajdujemy, okreslaja przestrzen prezentacji obrazéw. Gdyby opisa¢
ja kategoriami ekranu wprowadzonymi przez Lva Manovicha, okazuje si¢, ze na
bogactwo budowania ich znaczen ma wplyw jeszcze jeden bardzo istotny kom-
ponent. Strona internetowa jest forma tego, co Manovich nazywa ekranem in-
teraktywnym?®'. To odbiorca ma wplyw na to, co jest na nim wyswietlane. Jako ze
dziesig¢ plikow umieszczanych na kwejk.pl to zbyt wiele, by zmiesci¢ si¢ réwno-
cze$nie na ekranie, ogladajacy w celu obejrzenia kolejnych elementéw zmuszany
jest przewija¢ strone. Ma tym samym bezposredni wplyw na wyswietlang tres¢.
To od niego zalezy chociazby predko$¢ zapoznawania si¢ z kolejnymi obrazkami.
Dodatkowymi elementami zapewniajacymi interaktywnosc¢ sg przyciski pozwa-
lajace na dzielenie sig, przejscie do obszaréw komentarzy czy szybkie przesko-
czenie do zarchiwizowanych stron. Zdarza si¢ tez tak, Ze umieszczona grafika jest
zbyt duza, zostanie ona w takim przypadku zwinieta, a ogladajacy zmuszony jest
klikng¢ w przycisk pozwalajacy na odbidr catosci. Wszystkie te operacje nie doty-
cza jednak samej tresci obrazkéw, ktdra najczesciej jest klasycznie statyczna, cho¢
czasami sg to filmy lub animacje typu gif, ktére wprowadzaja obraz dynamicz-
ny*”. Taka konstrukcja przestrzeni oznacza, ze wszelkie elementy zapewniajace
obecnos¢ obrazkéw w mechanizmach kultury partycypacyjnej istniejg poza nimi,
w oddzielnej, niezapelnionej przez nie przestrzeni. Bardzo dobrze obrazuje owo
napiecie samo tlo strony, jednolicie szare, z ciemniejszymi obramowaniami ozna-
czajacymi obszar pojawiania si¢ obrazow, a zarazem oddzielajacymi te ostatnie
od siebie. Ramy tworzace granice miedzy réznymi tre§ciami majg bardzo wazny
wplyw nie tylko na wykreowanie obszaru, w ktérym moga si¢ pojawic obrazy, ale
réwniez na oddzielenie ich od siebie, zwrdcenie uwagi na strumieniowy charakter
tresci, ktora z jednej strony ma charakter archiwalny, rejestrujacy rozwdj portalu,
a z drugiej — ma mozliwo$¢ ciagltego rozwoju, przyptywu nastepnych elementow.

Zwrdcenie uwagi na przeplyw miedzy réznymi typami ekranéw pozwala na
wyznaczenie pola, w ktorym toczy sie walka migdzy okresleniem znaczenia po-
jedynczego zdjecia, obrazu, filmu czy tekstu znajdujacego si¢ w Internecie a stop-
niem, w jakim na ostateczne interpretacje wplywa ,,mniej albo bardziej kontro-
lowany oraz mniej albo bardziej $wiadomie i konsekwentnie zaprojektowany

1 L. Manovich, op cit., s. 176-197.
2 Ibidem.
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kontekst, w jakim pojawiaja si¢ one i funkcjonuja w sieci”**. Wedlug Drozdowskie-
go ma to bezposredni wplyw na ,,granice optycznej wyobrazni spoleczenstwa’.
Podkresla on, ze oprécz postaci bezpodredniej, ktérg moze przyja¢ przemoc in-
ternetowej ikonosfery, nalezy zwroci¢ uwage na ramy prezentacyjne, jako mniej
oczywisty czynnik warunkujacy i oddzialujacy na sposob wyrazenia nienawisci za
pomoca nowych mediéw.

Wybrane przeze mnie przyklady pochodza z czaséw pierwszego poétrocza
funkcjonowania portalu kwejk.pl. Znajomos¢ tego portalu nie byta wéwczas tak
szeroka jak obecnie, posty z tamtego czasu rzadko zblizaja si¢ popularnoscia do
dzisiejszych, majacych kilkadziesigt komentarzy i czgsto udostepnianych na fa-
cebooku przez kilka tysigcy oséb (we wrzesniu 2012 roku najpopularniejszym
obrazkiem w historii portalu byla informacja z grudnia 2011 roku gloszaca, ze
jesli post ten zostanie udostepniony przez 10 tysiecy osdb, jego autor rozbierze sie
w sylwestra i wytarza w $niegu - podzielito si¢ nim 7,8 miliona 0s6b)*. W ciagu
prawie dwoch lat istnienia portalu pojawito si¢ na nim réwniez wiele materialow
obrazliwych. Wraz ze wzrastajaca liczbg 0s6b wchodzacych codziennie na kwejk.
pl rosta rowniez wrazliwos¢ spotecznosci na tresci promujace nienawis¢ i famigce
odpowiedni punkt regulaminu. Omawiane w tym artykule materiaty pochodza
z czasu, kiedy administracja portalu mniej rygorystycznie przestrzegala stwo-
rzonego przez siebie regulaminu. Jak pisano powyzej, do interpretacji wybrano
obrazki, ktére poza kontekstem ich pojawienia si¢ oraz poziomem retorycznym
ich przekazu zwracaja uwage swoja forma, w ktorej wykorzystywane sg zjawiska
charakterystyczne dla kultury partycypacji.

Pod wzgledem konstrukcyjnym pierwszy z omawianych obrazkéw, zatytulowany
przez dodajacego, postugujacego sie pseudonimem zcKkiss, ,,kto jest zydem? :D”,
przypomina klasyczne jednopanelowe zarty obrazkowe drukowane w gazetach.
Zbudowany jest z karykaturalnego rysunku majacego przedstawia¢ posta¢ pocho-
dzenia Zydowskiego, do ktoérego dodano tekst: ,,Jesli uwazasz, ze Twodj znajomy
wyglada jak Zyd... Wklej mu to na tablice” Rezultatem poszukiwania podobnego
rysunku w serwisie Google jest 526 stron**. W gre wchodzg tu przede wszystkim

3 R. Drozdowski, op. cit., s. 22.

3 Ibidem, s. 23.

% Zob. http://kwejk.pl/obrazek/746342/w-sylwestra-d.html.

% Wyniki wyszukiwania dostepne sa pod adresem: https://www.google.pl/search?hl=pl&tbo
=d&authuser=0&tbs=sbi:AMhZZivKg7a4laykS-iVqzamhTgl1 Q8Qnzlo--byOoudLMNXATDnxv-
p8CHUKVOrSUhb4pKszY W4zy7NET YzILIIPcqwkYiLUjk12QRfHIEm-CyEQzt3yDwDy-K7-
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witryny anglojezyczne, ale istnieje tez kilkadziesiat stron w jezyku polskim - glow-
nie fora. Wigkszo$¢ z omawianych stron juz w tytule zawiera tresci antysemickie,
na przyktad ,Regarding religous propaganda’, ,Latest Jewish chutzpah” (réwniez
w wersji polskiej na jednym z portali narodowosciowych: ,Najnowsza zydowska
hucpa”). Prawie we wszystkich kontekstach obrazek ten jest wykorzystany do
tego, by dobitniej podkresli¢ przedstawienie narodu zydowskiego w negatywnym
swietle. W ksigZce na temat antysemityzmu rumunskiego Inventing the Jew An-
drei Oisteanu® zaczyna analizowanie obrazu ,wyobrazonego Zyda” (imaginary
Jew)*® od przyjrzenia si¢ stereotypom dotyczacym fizjonomii. Omawiana ilu-
stracja bardzo dobrze wpisuje sie we wszystkie stereotypy na temat fizycznego
wygladu Zydéw. Karykatura dobitnie eksponuje zakrzywiony nos. Aby nie byto
zadnych watpliwosci, przedstawiona posta¢ nosi jarmulke. Ponadto grafika wpi-
suje sie w to, co Oisteanu opisuje w rozdziale na temat mitycznego i magicznego
portretowania przedstawicieli narodu zydowskiego®. Usmiech przedstawianej
w omawianej karykaturze postaci ma wzbudza¢ zlowrogie odczucia, kojarzy¢ sie
z demonicznoscig. Podobnie jest z jej oczami.

Tego typu stereotypowe i karykaturalne przedstawianie Zydéw ma bardzo
dlugg tradycje, na co zwraca uwage Frederick Stromberg w swojej ksigzce Jewish
Images in the Comics: A Visual History®. Wigkszos¢ podobnych rysunkéw poja-
wiala si¢ w roznych antysemickich pamfletach i ulotkach publikowanych bardzo

-lvF-aDFVCBRGSaOvEvTuQag30em_1KTaT3UA-910ArGHf_1YPKuYU7Qcr4-4SZT-
-Y_14kv8uboZQKMV5d6BBO-WK9B9SIFba7R4PoeA1FOz5rkPtAcMO-tgZgMO4cun-
s3yta-YObEKVRAIKyY2e9GY3P8DX_12et_1rJCI3cNnCStWtcZpVLboDtlqycIYr7asDNC
LIL-u7vu80XoKHP3wgureXQcn-cBsbiPkTqfivuq8yCxmg-w-T6dQg8K4qfrq7T53adAx-
P4LFep9IPWYAub74AypW0s9dY8ym1RXs8BpfUrjcEObbPeG_1IMY2dztUQ72rYdAY
7yDwY7IhjjyOYuOr8BMeS4a59M_15Kfdxr663VY-OxsBd90ch8K3nWgNkU_1la8nJnLI
WHbrft2IPN6iMK51iQogPVzZd-UH7KBgZUgD6Jj8gMGo5qrHiGcWZeaQOrkOwY1H
vAbZ5nqFkel6eNEHT7PJPWFjvK_1As-FnFz5m7WRBcNUIm4R1JThGBfkonTYNkvwCE-
e480tvaWQzFGcgJoqPWuu6rPVgjDC8T6LcQ1t-TqVIPtIFKyJBTemmO0d0TQIYILZzqNOTrylp-
WIQDimRpI_1z2qvoIMtKhVvUKFyjBki-Vo7hGMMLD4tbnJwCPQWtxFsvhB7TRyg29EcOpJU-
WzBMbLsx7lmma3rOZq5XyQNDeC0zb7dreOfi-4Xs- Vf-gilJ1ZhJmc002z333q171gGlqOiQDHDI-
GLBDCX5XqWoQKH9vgWp4rOEIe7p619VIo]D-8CI1xWbfcRiNILjmyl QMbC2DyzaCRXsfQ2
K_11zwiaDvD7YZ_1TUASwpKMNDAdG91AhxeQemmR5BnBOwWY7WnAs3_1jkfQMjjqZhAhV
u7hEWXa0nJrNBAce_11pb4W2Uwr1H3gXwpmkztURTJZTOEWaKT-hX5A1Z1yORe-tXdo4rl
RSbx7INbD3bXr2zPs81340j9MO9UDdH4S54H2FeDMmb2tEgMCdXrymPJZL1o_1Qe3wZA
cGfxi8tLsG10QhjvilcRBRn3MA4mYTEIR_1RmZstm6FCnAl_IlcrpyaRBGqabVd5023DitSSINI
Gjv-6f8bMaJUKRP5i{FKABloVwAh_1X_1pFIYBppqEp_1KJxyT8z7eJyUyhSYDd3cB2w8N9t_1-
-_1x7414CjMv7T_1kUzYwPhmB7d1C6KWDXwOEDoy5pauquru8lBQhtqwAwsogx67Q5QUrM
00bORIutGttbC4sQpA&ei=ul PLUPb_B-qL4gSG-4CYBw&start=10&sa=N&biw=12808&bih=666.

7 A. Oisteanu, Inventing the Jew. Antisemitic Stereotypes in Romanian and other Central-East
European Cultures, Nebraska 2009.

3 Ibidem, s. 1-7.

* Ibidem, s. 310-360.

“F. Strémberg, Jewish Images in the Comics: A Visual History, New York 2012.
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czesto jako druki anonimowe. Analogicznie odbywa si¢ to w przypadku nowych
mediéw. Trudno okresli¢, ktora ze stron wsrod wynikéw wyszukiwania jest orygi-
nalnym zrédlem tego rysunku. Tworca zadnej z nich nie wyjawia tego, kto moze
by¢ autorem grafiki. Co wiecej, nie da si¢ okresli¢, z ktdrej z nich korzystat zckiss,
zamieszczajac rysunek na kwejk.pl. Jest to przyktad tego, co Henry Jenkins nazy-
wa ,konwergencja oddolng™ sytuacji tak tatwego przeplywu tresci medialnych,
ze nastepuje zatarcie kategorii nadawcy i odbiorcy. Osoba ukrywajaca si¢ pod
pseudonimem zckiss jest odbiorca, ktory znalazt omawiang grafike, przetworzyt
ja i umiescil w catkowicie innym kontekscie. Z obrazu funkcjonujacego w bardzo
okreslonych ramach o tresci antysemickiej, ktérego celem bylo dobitne uwypu-
klenie przekazu, karykatura owa zostala przeniesiona do ramy prezentacyjnej wi-
tryny kwejk.pl, gdzie ma wystepowac jako zart.

Ponadto autor zdecydowal si¢ na przerobienie omawianego obrazu za pomoca
programu graficznego i wprowadzenie w jego obreb tekstu. Zmienia to radykalnie
jego wymowe. Po pierwsze, wpisuje go w kontekst strony kwejk.pl. Jego wymowa
traci sens w oderwaniu od wszystkich elementéw tworzacych rame prezentacyj-
ng witryny, bez polaczenia z okreslong przestrzeniag wykreowang przez autoréow
portalu. Szczegdlnie w tym przypadku eksponowany jest przycisk pozwalajacy na
dzielenie si¢ obrazkiem na stronie facebook.com. Tylko w ten sposéb da si¢ cos
~wklei¢ na tablice” — udostepni¢ dang tres¢ znajomym. Oznacza to réwniez, ze
jedna z gléwnych tresci tej grafiki ma by¢ zache¢cenie odwiedzajacego strone do
partycypacji. Obraz ten nabiera pelnego znaczenia dopiero w momencie aktywne-
go odbioru. Wykorzystuje tez konstrukcje portalu spotecznosciowego facebook,
ktéry pozwala nie tylko na umieszczenie treSci na wlasnej tablicy, ale rowniez
dzielenie si¢ nimi poprzez umieszczenie ich na tablicach swoich znajomych. Tekst
dodany przez zckissa namawia wiec do aktu symbolicznej stygmatyzacji*' kogos
ze swojego otoczenia. Przekazywana za pomocg grafiki tre$¢ nie staje si¢ czescia
tozsamosci danego uzytkownika portalu spotecznosciowego, jak to si¢ dzieje za-
zwyczaj*, a wrecz odwrotnie, staje sie czescig tozsamosci kogo$ innego.

Obraz ,kto jest zydem? :D” jest najbardziej popularnym spos$réd omawia-
nych w tym artykule, umieszczonych na kwejk.pl. Ponad dziesi¢¢ tysigcy oséb
udostepnito te grafike, co pokazuje jak tatwy jest przeptyw miedzy tradycyjnymi
tre$ciami gloszacymi nienawi$¢ a nowymi metodami wykorzystania ich w akcie
bezposredniej przemocy symbolicznej. W tym przypadku bardzo fatwo przesle-
dzi¢ mechanizm reprodukgji tresci, jednak wynik owej analizy jest skompliko-
wang wypadkowa wielu zjawisk obecnych w kulturze. Partycypacyjny aspekt od-
bioru tresci tego komunikatu rozmywa nie tylko kwestie autorstwa, ale roéwniez

4 R. Girard, Koziot ofiarny, ttum. M. Goszczynska, £6dz 1987.
2 Por. The Digital Divide: Arguments for and Against Facebook, Google, Texting, and the Age of
Social Networking, red. M. Bauerlein, Londyn 2011.
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utrudnia jednoznaczne okreslenie odpowiedzialnosci. Bardzo trudno ustali¢ bez
przeprowadzenia konkretnych badan socjologicznych, na ile swiadome gloszenia
antysemityzmu jest tych dziesiec tysiecy osob, ktore udostepnily omawiang grafi-
ke na stronie swoich znajomych. Czy moze mie¢ miejsce co$ takiego jak nieuswia-
domiona partycypacja w przemocy?

4

Grafika pod tytulem ,,SZYMON ZYD” zostala umieszczona na kwejk.pl 4 czerw-
ca 2011 roku przez uzytkownika o pseudonimie kOk0dz@MDbO. Jest to komiks
sktadajacy sie z trzech paneli, dwoéch mniejszych u géry i jednego wigkszego na
dole. Ilustracje stylem graficznym nawigzujg do bardzo popularnych w Inter-
necie narracji sekwencyjnych, w ktérych postacie przedstawione s3 za pomoca
podstawowych figur, tworzac tzw. patyczaki®. Taki sposob rysowania pozwala
osobom mniej utalentowanym plastycznie, o podstawowej znajomosci progra-
mow graficznych, na stworzenie opowiesci obrazkowej. O niezbyt duzej kom-
petencji autora tego komiksu moze $wiadczy¢ fakt, ze calo$¢ zostala stworzona
za pomoca programu Paint — najprostszego programu graficznego dostepnego
w kazdym komputerze z systemem operacyjnym Windows. Lev Manovich swéj
artykul na temat innego programu graficznego Photoshop firmy Adobe zaczy-
na od podkreslenia rewolucyjnego aspektu jego szerokiej dostepnosci*. Podob-
nie Henry Jenkins za jedno z najwazniejszych aspektéw pojawienia si¢ kultury
konwergencji uwaza szeroka dostepno$¢ narzedzi, ktére w bardzo prosty sposob
pozwalaja na masowe, amatorskie przetwarzanie informacji pod postacia filmu,
obrazu czy tekstu. Rzeczywiscie zdecydowana wiekszo$¢ materiatow umieszcza-
nych na stronie kwejk.pl sg to obrazy przetworzone za pomoca podstawowych,
tatwo dostepnych narzedzi. W przypadku dzietka kOk0dz@MDbO0 o amatorskim
charakterze jego pracy $wiadczy jednolity kolor tfa na poszczegélnych kadrach,
rozpikselowanie postaci w drugim kadrze, co jest wynikiem wyciecia i powigk-
szenia jej z kadru pierwszego itp. Bardzo interesujace sa zabiegi, jakie zastoso-
wal autor, by czytelnik mégt bez problemu zidentyfikowa¢ bohateréw. Réznig
sie oni przede wszystkim kolorem koszulek. Poza tym gtéwny bohater, Szymon,
ma krecone wlosy i odstajace uszy, jego towarzysz za$ ma odstajace trzy wlosy
na czubku gtowy. Sa to bardzo proste chwyty, pozwalaja jednak na zbudowanie
wyrazistego przeciwstawienia.

# Por. S. McCloud, Understanding Comics, Chicago 1993, s. 56-58.
“ L. Manovich, Inside Photoshop, http://computationalculture.net/article/inside-photoshop.
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Jesli chodzi o histori¢ opowiedziang w tym komiksie, nie jest ona zbyt skom-
plikowana. W pierwszym kadrze towarzysz prosi Szymona o pozyczenie pienie-
dzy, a ten wulgarnie odmawia. Drugi kadr przedstawia towarzysza, ktory jest
smutny. Jego stan zostaje wyeksplikowany poprzez konwencjonalne przedstawie-
nie Izy w kaciku jednego oka i szeroko otwarte usta. Sytuacje jeszcze silniej pod-
kreslaja chmury wiszace nad bohaterem i piorun uderzajacy o ziemig. Ostatni
kadr, ktérego wazno$¢ zostata zaakcentowana za pomocg wielkosci i polozenia
pod dwoma poprzednimi, przedstawia tryumfujacego, usmiechnigtego Szymona
i napis ,SZYMON ZYD” Na Szymonowej koszulce widnieje dodatkowo litera 2
W przeciwienstwie do ,,kto jest zydem :D” komiks przywoluje kontekst zydowski
nie wizualnie, a jezykowo. Szymon zostal narysowany zbyt prosto i schematycz-
nie, by mozna bylo przydac tej postaci wizualne cechy rodem ze stereotypowego
wyobrazenia o Zydach. Cechg, ktéra taczy go z owg nacjg, ma by¢ natomiast jego
skapstwo. Jest to oczywiste przywolanie idioméw funkcjonujacych w jezyku pol-
skim, takich jak cho¢by ,,nie badz Zydem” uzywane, gdy kto$ nie chce sie czyms
dzieli¢. Przeszukanie innego popularnego polskiego portalu, na ktérym umiesz-
czane s3 amatorskie komiksy - strony komixxy.pl - dowodzi, ze autor ,,SZYMO-
NA ZYDA” nie byt pierwszym, ktéry wpadt na pomyst zwizualizowania tego idio-
mu jezykowego. Wyszukiwanie hasta ,,Zyd” na tym portalu ukazuje okoto setki
komikséw. Wszystkie, poza trzema narracjami graficznymi, bazujg na tym sa-
mym chwycie. Ukazujg osobe, ktdra nie chce si¢ czyms$ podzieli¢ (najczgsciej jest
to jedzenie ze sklepiku szkolnego, co pozwala wyciagna¢ wnioski na temat wieku
wiekszosci autoréw) i ktéra w finale zostaje okreslona mianem Zyda®. Nietrudno
stad wyciagna¢ wniosek na temat tego, jak mocno musi si¢ zaznacza¢ w jezyku
polskim i kulturze polskiej stereotypowe myslenie przedstawiajace reprezentan-
tow narodu zydowskiego jako osoby skape. Bardzo interesujgca wydaje si¢ tez po-
trzeba przelozenia tego stereotypu na forme postugujaca si¢ medium wizualnym.

Podobnie jak w ,kto jest Zydem? :D” antysemityzm obecny w tym komiksie
jest gleboko zakorzeniony kulturowo. W przeciwienstwie jednak do pracy zckissa
,SZYMON ZYD” nie wykorzystuje ramy prezentacyjnej oferowanej przez strone
kwejk.pl. Jego tre$¢ pozostaje niezalezna od struktury calej strony. Nie znaczy to,
ze odcina si¢ od jej kontekstu. Swiadczy o tym ostatni kadr. W komiksach znajdu-
jacych sie¢ na stronie komixxy.pl nie spotkamy panelu funkcjonujacego jako bar-
dzo mocna puenta, jak to jest w dzielku kOk0dz@Mb0. Tryumfalna prezentacja
Szymona na koncu komiksu i litera na jego koszulce ma si¢ odnosi¢ do innych
narracji sekwencyjnych, ktore byty bardzo popularne na portalu kwejk.pl. Zacze-
to si¢ od popularnosci komiksu zwanego ,,Cztowiek Skurwiel”. Sg to obrazobur-
cze historie obrazkowe tworzone przez osob¢ o pseudonimie mnq, opowiadajace
o przygodach polskiego antysuperbohatera, ktérego specjalng moca jest bycie

# Zob. http://komixxy.pl/szukaj?q=%C5%BCyd&where=wszystkie&when=inf&size=max.
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wrednym. Elementem ironicznym tej produkgji jest nasladowanie w ostatnim
kadrze konwencji znanej z przygdéd Supermana z lat 40 - kazda historia konczy
sie kadrem przedstawiajacym gléwnego bohatera stojacego w tryumfalnej pozie
z wypietg piersig, na ktorej widnieja jego inicjaly — C. S. Popularnos¢ tej posta-
ci spowodowala, ze wsréd materiatéw umieszczanych na kwejk.pl zaczelo sie
pojawia¢ coraz wiecej remiksow. Kilka z nich przedstawialo innych bohateréw.
Wiszystkie konczyly si¢ w podobny sposéb — kadrem przedstawiajacym bohatera
z inicjalami imienia na koszulce. Pojawily sie przygody takich postaci jak ,,Koks
Maciej”, ,,Sanitariusz Mariusz’, ,,Piotrek Ateista’, ,,Pijana Ola” itp.

»,SZYMON ZYD” to préba stworzenia kolejnego remiksu ,Czlowieka Skur-
wiela”. Nalezy rozumie¢ owa grafike jako mocno wpisang w kontekst tego, co byto
popularne wsrod oséb odwiedzajacych strone kwejk.pl. Jako narracja graficzna
historia o Szymonie moze funkcjonowaé autonomicznie, podobnie jednak jak
»kto jest zydem :D”, ktore nabieralo pelnego znaczenia dopiero po umiejscowie-
niu w konkretnej przestrzeni, dzietko kOkodz@MbO0 pelnie znaczenia uzyskuje,
funkcjonujac w kontekscie kwejk.pl. Nalezy je traktowac jako element ciggu ptyn-
nych intertekstéw, albo kolejnych replikacji informacji*, ktdrg zapoczatkowat
komiks mnq. Gdyby opisywa¢ cale zjawisko za pomocg nauk biologicznych, tak
jak prébuja to robi¢ przedstawiciele memetyki*’, nalezaloby okresli¢ ,SZYMONA
ZYDA” za pomocg metafory pasozyta zywigcego sie istniejacymi trendami kul-
tury. Réwniez tre$¢ antysemicka tego komiksu jest podporzadkowana jego paso-
zytniczemu charakterowi. Zostata przyswojona poprzez wlaczenie jej w fancuch
remiksowania i transformowania sensu.

Ostatni z wybranych na potrzeby tego artykulu przykladow jest bardzo podobny
do komiksu o Szymonie pod tym wzgledem, ze prébuje wpisac si¢ w popularne re-
miksy. Tym razem wykorzystuje jednak tresci lubiane nie tylko na serwisie kwejk.
pl, a w globalnym Internecie. Juz nazwa dodanego przez autorke o pseudonimie
zosia obrazka, ktéra brzmi ,,zyd meme’, sugeruje odbiorcy, Ze nalezy go interpre-
towac jako czg$¢ fancucha. Forma tej grafiki nawigzuje do rozpowszechnionych
w globalnym Internecie grafik, ktére nazywa sie ,Advice Animals™*. Sg to naj-
cze$ciej pojedyncze obrazki przedstawiajace zwierzeta lub ludzi, na ktére natozo-
no tekst majacy ukonkretnia¢ typ charakteru reprezentowany przez dang postac
lub zwierze. Przykladami moga by¢ seria obrazkéw przedstawiajacych zamyslo-

6 D. Wezowicz- Zidtkowska, op.cit., s. 103-107.
7 Ibidem.
6 Zob. http://knowyourmeme.com/memes/advice-animals.
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nego dinozaura zadajgcego paradoksalne pytania i nazwanego ,,Philosoraptor”™
czy ,Odwaznego wilka” wygtaszajacego motywujace sentencje® albo zdjecie ubra-
nego w garnitur czarnego mezczyzny, na ktore natozono teksty dekonstruujace
rasistowskie stereotypy®!. Taka forma tworzenia wizualnych zartow przyjeta sie
réwniez w Polsce pod postacia ,,[ypowego Polaka” - zdjecia gtowy mezczyzny na
tle bialo-czerwonej flagi, z napisami ironicznie komentujacymi polska zascianko-
wosc.

Jak wida¢, gtéwnym celem wielu obrazkéw typu ,,Advice Animals” jest prze-
tamywanie stereotypdw, ironiczne komentowanie nienawisci itp. I ,,zyd meme”
stara si¢ czyni¢ podobnie. Obrazek przedstawia glowe przedstawiciela narodu
zydowskiego na tle gwiazdy Dawida i niebiesko-bialych barw. Tekst zapisany
wersalikami u gory glosi: ,Opowiadaj chamskie kawaly o Zydach’, na dole zas:
»1 MmOw, Ze nie jeste$ antysemitq”. Jak widaé, w przeciwienstwie do poprzednich
przyktadow, zamierzeniem ,,zyd meme” jest walka z antysemickimi tre§ciami po-
jawiajgcymi si¢ na portalu kwejk.pl. Jednak w przeciwienstwie do poprzednich
autordw, ktorzy mieli wielka $wiadomo$¢ formy i medium, z jakich korzystaja,
dzieto zosi charakteryzuje si¢ catkowitym niezrozumieniem zasad tworzenia tego
typu obrazéw.

Istotg grafik typu ,,Advice Animals” jest znajdujaca sie¢ w centrum postaé. Re-
prezentuje ona pewien typ czy charakter, ktéry powinien by¢ dos¢ konkretny. Wi-
dzac na przykltad zdjecie pingwina na wielobarwnym tle, zorientowany odbior-
ca bez problemu zidentyfikuje go jako ,,Pingwina niepotrafigcego zachowac sie¢
w towarzystwie’>2. Gdyby jednak odbiorca nie wiedzial, jakie typy ma reprezen-
towa¢ pingwin, zapoznanie sie z kilkoma obrazkami, ktérych jest bohaterem, bez
problemu, pozwoli zrozumie¢, co go cechuje. W przypadku materialu dodanego
na strone kwejk.pl nie reprezentuje on typu, ktory da sie fatwo zidentyfikowac.
Obiektem krytyki ma by¢ osoba dodajaca materialy o tresci antysemickiej — ale
zosia miala trudnos$¢ w wizualnej identyfikacji tego typu uzytkownikéw. Zamiast
tego postanowita zwizualizowaé tematyke, ktdrg porusza. Niestety, spowodowalo
to peknigcie w warstwie znaczeniowej ,,zyd meme”. Tekst dodawany do obrazkow
typu ,,Advice Animals” ma zawsze charakter wypowiedzi bohatera grafiki. W tym
przypadku okazuje sie, ze to przedstawiciel narodu zydowskiego zostaje zidenty-
fikowany jako antysemita.

Kolejny problem z przekazem pojawia si¢ w momencie, gdy przeanalizuje si¢
tylko i wylacznie warstwe obrazows ,,zyd meme”. Autorka w poszukiwaniu wizu-
alnej identyfikacji tematyki, jakg porusza, wykorzystata stereotypowy obraz Zyda.
Zastosowane przez nig zdjecie przedstawia mezczyzne z gesta brodg i pejsami,

IS

° Zob. http://knowyourmeme.com/memes/philosoraptor.

%0 Zob. http://knowyourmeme.com/memes/courage-wolf.

51 Zob. http://knowyourmeme.com/memes/successful-black-man.

2 Zob. http://knowyourmeme.com/memes/socially-awkward-penguin.
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w kapeluszu na glowie. Efekt podkresla umieszczenie w tle gwiazdy Dawida. Nikt
nie moze mie¢ watpliwosci, ze patrzy na przedstawiciela narodu zydowskiego.
Dziataniem takim autorka zblizyla si¢ do mechanizmu zastosowanego w ,,kto jest
zydem? :D”. Tam tez bardzo waznym aspektem przekazu bylo ugruntowanie ste-
reotypowego wyobrazenia o Zydach.

Zatem ,,zyd meme” to przyklad porazki wynikajacej z niezrozumienia kon-
tekstu, w jakim pojawia si¢ przekaz. Wida¢ tu réwniez, jak latwo niezrozumienie
formy moze przeinaczy¢ pozytywny przekaz w jego zaprzeczenie. Demokratyza-
cja i masowo$¢ nowych mediéw oraz ciggta multiplikacja informacji sprawily, ze
przekazy niedopracowane, tworzone bez $wiadomosci pewnych zasad formalnych
sa skazane na porazke, mimo szlachetnych pobudek, jakie mogly im przys$wie-
ca¢. Nowe media, a szczego6lnie Internet pozwalajg na bezposrednia obserwacje
postdarwinowskich mechanizméw w kulturze: stabsze tresci majg bardzo krétkie
zycie”. W przypadku taksonomicznego podejscia na stronie kwejk.pl o sukcesie
decyduje liczba udostepnien na facebooku - a ,,zyd meme” ma ich zaledwie dwa.

Jednym ze zjawisk charakterystycznych dla kultury konwergencji opisanym przez
Henryego Jenkinsa, jest hybrydowo$¢, czyli ,wchlanianie i transformowanie
przez jedng przestrzen kulturowa elementdéw innej”™*. Jenkins opisuje tym poje-
ciem gléwnie zjawiska zachodzace miedzy kulturami lokalnymi a kulturg global-
ng. Wydaje si¢ jednak, ze termin ten réwnie dobrze moze stuzy¢ do podsumo-
wania zjawisk zaobserwowanych podczas analizy wybranych na potrzeby tego
artykulu przyktadow. Tresci antysemickie wystepujace na portalu kwejk.pl wcho-
dza w zwigzek hybrydyczny z elementami takimi jak przestrzen strony, jej rama
prezentacyjna, ale tez jej zewnetrzne polaczenia z innymi portalami. Waznym
elementem hybrydycznym jest ponadto forma przekazu wykorzystujaca z jedne;j
strony stare media, takie jak karykatura czy komiks, zmienione jednak poprzez
zjawisko cyfryzacji i specyfike prezentacji w nowych mediach. Wreszcie — naj-
bardziej hybrydycznym elementem jest samo konstruowanie znaczenia. Odbywa
sie ono na przecieciu wielu zjawisk kulturowych, gdzie przemoc symboliczna jest
elementem modulujacym, ale réwniez modulowanym, ulegajacym ciaglej trans-
formacji i aktualizacji. Staje sie owa przemoc elementem sieci znaczen, wlaczona
w proces cigglej semiozy charakteryzujacej kulture ponowoczesng.

> Por. D.W. Hoftman, Web of Hate..., op. cit.
* H. Jenkins, op. cit., s. 254.
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Juz w latach 90. XX wieku D.S. Hoffmann w swoim raporcie konkludowal,
ze z Internetu nie da si¢ wyeliminowa¢ mowy nienawisci. Uniemozliwia to zde-
centralizowana natura tego medium®. Waznym czynnikiem jest tez bezustanna
transformacja opisywana powyzej. Jedyng metodg przeciwdzialania antysemity-
zmowi wydaje sie by¢ sposob zastosowany przez Hoffmana: wyszukiwanie tresci
obrazliwych i opisywanie ich wraz ze wszystkimi elementami wplywajacymi na
ich ksztalt - z pelng §wiadomoscig ich hybrydycznej natury.

% D.S. Hoffman, op. cit.



