TOMASZ GRYGLEWICZ

WESELE WYSPIANSKIEGO JAKO WIZJA MALARSKA
Komentarz historyka sztuki

Ksiazka Tadeusza Makowieckiego Poeta-Malarz. Studium o Stanistawie
Wyspianskim, wydana w roku 1935 (wznowiona w 1969), byta pionierska proba
przeprowadzenia poréwnania migedzy tworczoscia literacka a malarska wielkiego
twércy!. Makowiecki ukazal przenikanie si¢ obu dyscyplin, zachodzace mig¢dzy
nimi uderzajace podobiefistwa, a takze istotne roznice. W czgsci VI, zatytutowanej
Zwiqzki z Matejkq i z Malczewskim pisze szerzej o Weselu w kontekscie inspiracji
obrazami tych dwu czolowych krakowskich malarzy2. Wymienia dzieta Matejki,
ktore byty badz bezposrednimi pierwowzorami ,,0s6b dramatu”, w pierwszym rze-
dzie Stanczyka i Wernyhore, badz kompozycjami posrednio oddziatywujacymi na
tres¢ dramatu: Bitwe pod Grunwaldem z wystgpujacym w niej Zawisza Czarnym
(opisana przez Rycerza w scenie 9 aktu II), Zawieszenie Dzwonu Zygmunta,
o czym méwi Stanczyk: ,,Dzwon krélewski: —/ Siedzialem u krolewskich stop” (11,
315-316)3 oraz Tadeusza Kosciuszke pod Raclawicami.

Makowiecki stawia i udowadnia wypowiedziami ludzi wspolczesnych ar-
tyscie teze o rozwinigciu w Weselu idei zawartych w dwu obrazach Jacka Mal-
czewskiego: Melancholii i Blednym Kole. Obie te kompozycje stanowia podskorne
zrodlo ostatnich scen dramatu: zastygnigcia gosci weselnych i chtopow z kosami
w bezruchu oraz na koniec ich chocholego tanca. Zwrocit uwage na to sam Mal-
czewski: ,,Twierdz¢ — na podstawie tego, o czym niejednokrotnie z Wyspianskim
moéwitem, ze moje dwa obrazy Bledne kolo i Melancholia, ktore juz wrécity z wy-
staw zagranicznych i byly w mojej pracowni, a ktére, co smiato twierdze, zrobity
ogromne wrazenie na Wyspianskim — byly bodzcem dla poety do napisania Wese-
la™.

Zarysowana przez Makowieckiego problematyka oddziatywan prac malar-
skich na dramaty Wyspianskiego, a w szczegélnosci na Wesele, a takze problema-
tyka przenikania si¢ w jego tworczosci obu uprawianych przez niego dyscyplin —
poezji i plastyki, zostata rozwinigta w obszernej rozprawie Marii Januszewicz: Ma-
lowany dramat. O zwiqzkach literatury z malarstwem w ,, Weselu” Stanistawa Wy-
spianskiegoS. Autorka opierajac si¢ na bazowej, ukazanej migdzy innymi przez

I'T.Makowiecki, Poeta-Malarz. Studium o Stanistawie Wyspiariskim, Warszawa 1969.

2 Zob. tamze, s. 119-150.

3s. Wyspianski, Wesele, [w:] Dziela zebrane, t. 4, Krakéw 1958. Wszystkie cytaty z Wesela na podstawie te-
go2 wydania. W nawiasie obok cytatu cyfra rzymska oznacza akt, cyfry arabskie numery wersow.

4 Zob. T. Makowiecki, dz cyt., s. 146.

5 M. Januszewicz, Malowany dramat. O zwiqzkach literatury z malarstwem vv ,, Weselu " Stanisluwa Wyspian-
skiego, Zielona Géra 1994.
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Makowieckiego, wiedzy na temat tych infiltracji, znacznie ja poszerza, bardzo do-
glebnie prezentujac i interpretujac wszelkie mozliwe watki dotyczace tejze proble-
matyki. Mozna powiedzie¢, ze wyczerpala temat obecnosci malarstwa w Weselu,
a wigc albo nalezaloby strescié tutaj jej ksiazke, albo zakonczy¢ dalszy dyskurs,
odsyfajac zainteresowanych do lektury jej rozprawy.

Mysle jednak, ze kwestia komparatystyki, analogii i réznic migdzy jezy-
kiem a obrazowaniem, nie jest jeszcze zamknigta. Szczegélnie wdzigcznym — ze
tak powiem — materiatem badawczym zwiazkéw literatury i malarstwa (oraz rzez-
by i grafiki) pozostaje dzieto tych twoércow, ktdrzy uprawiali oba rodzaje kreacji.
Wyspianski na gruncie polskim jest klasycznym przyktadem takiego artysty, dlate-
go mdwiono o nim jako o polskim Michale Aniele, ktory byt, jak wiadomo, i rzez-
biarzem, i malarzem, i architektem, i wreszcie poeta®. Nalezy jednak podkresli¢
bardzo wyraznie, ze Wyspianski byl w sensie czysto profesjonalnym wyksztatco-
nym malarzem, postugujacym si¢ okreslonym warsztatem i repertuarem formal-
nym, wyuczonym podczas studiow w Krakowie i w Paryzu, na ktéry sktadaty si¢
zaréwno oddzialywania rodzime, jak i obce. Przy czym wypracowat sobie bardzo
charakterystyczny wilasny styl malarski. Jego doswiadczenia malarskie, podobnie
jak pdzniej u Witkacego czy Tadeusza Kantora, przeniknetly do twoérczosci literac-
kiej i teatralnej w postaci pewnego typu obrazowania, opartego na doswiadcze-
niach wizualnych.

W tym miejscu nalezaloby wtraci¢, ze tzw. malarsko$¢ dramatow Wy-
spianskiego stala si¢ od poczatku pewnego rodzaju stereotypem dla odbiorcow
i zawazyfa negatywnie na fatszywych interpretacjach i inscenizacjach jego sztuk’.
Przede wszystkim dlatego, ze zaréwno na jego malarstwo, jak i na jego tworczos¢
dramatyczna, patrzono zwykle poprzez falszywa optyke¢ sentymentalno-na-
turalistyczna. (Przerysowujac nieco sprawe mozna uogolnic, ze rzesze odbiorcow,
takze rekrutujacych si¢ z kregdw badawczych, wzruszaly si¢ jego slicznymi dziec-
mi, mitoscia do rodzimej przyrody z pejzazy i zielnikdw, oraz glgbia mysli jego
witrazy i polichromii). Analizujac utwory literackie Wyspianskiego koncentrowano
si¢ na wyszukiwaniu opiséw dziet zaréwno jego samego, jak i innych artystow.
Natomiast historycy sztuki skupiali si¢ nazbyt na interpretacji symbolicznej dziet
plastycznych, traktujac je jako ilustracje poszczegdlnych fragmentow jego tekstow
literackich. Nie uniknat tego przerysowania réwniez Zdzistaw Ke¢pinski w swojej
znakomitej i inspirujacej, lecz bardzo kontrowersyjnej ksigzce o Wyspianskim,
nazbyt sprowadzajac jego tworczos¢ do roli ilustracji filozofii orfickiej, wytozone;j

6 W ten sposob okreslil Wyspianskiego Wiadymir Samojlow w rosyjskim dzienniku ,.Warszawskoje Slowo™ w re-
cenzji krakowskiej inscenizacji Legionu w 1911 r.; 2ob. M. Prussak, Legion na rocznice, [w:] Studia o dramacie
i teatrze Stanistawa Wyspiariskiego, red. J. Blonski, J. Popiel, Krakéw 1994, s. 193.

7 Zob. M. Prussak, ramze, s. 198.
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w Wielkich wtajemniczonych Eduarda Schuré8. Gdyby jednak Wyspianski byt uta-
lentowanym ilustratorem, nie bylby wielkim artysta.

Warto w tym miejscu wspomnie¢ o innej interesujacej probie spojrzenia na
Wesele poprzez obrazy epoki Miodej Polski i prace samego Wyspianskiego, ktora
dokonata si¢ na gruncie siostrzanej sztuki dla dramatu i malarstwa, jaka jest film.
Mysle tutaj o porywajacej ekranizacji dramatu Wyspiarskiego, dokonanej przez
Andrzeja Wajde, ktory wbudowat wen caly szereg ozywionych dziet malarskich,
poczynajac od Trumny chiopskiej Aleksandra Gierymskiego. Nota bene Gierymski,
liczac na zatrudnienie w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych, przebywat u Wiodzi-
mierza Tetmajera w Bronowicach, gdzie obok wspomnianego obrazu, namalowat
szereg interesujacych pejzazy oraz Chlopca niosqcego snop siana, bgdacego — jak
niektorzy uwazaja — pewnego rodzaju zapowiedzia postaci Chochota z Wesela.

Mimo wielu udanych analiz Wesela pod katem jego malarskosci, zawar-
tych w bardzo obfitej literaturze badawczej o Wyspianskim, nadal odczuwa si¢ pe-
wien niedosyt analizy formy jego dziet plastycznych. Takze — co sugeruje i czg-
sciowo przeprowadza Makowiecki — w studiach komparatystycznych zbyt mato
jeszcze podejmuje si¢ prob analizy formalno-strukturalnej. Wesele rozgrywa sig
bowiem w dwu integralnie zespolonych ze soba warstwach — jest przeptywem wy-
razanych przez osoby idei i potokiem nawarstwiajacych si¢ obrazéw. W niniej-
szym referacie chciatbym sprobowaé podazy¢ ta sciezka, zdajac sobie sprawe z og-
raniczen czasowych i mojej literaturoznawczej niekompetencji.

Najwazniejszym srodkiem wyrazu dla malarza pozostaje kolor. Wyspian-
ski byt wybitnym kolorysta. Rowniez Wesele posiada wiasna, specyficzna game
barwna, podobnie jak kompozycja malarska. Mozna zatem dramat probowaé anali-
zowac jak obraz, tyle tylko, ze malowany stowami.

Juz poprzedzajaca pierwszy akt Dekoracja jest zakomponowanym wedlug
regut malarskich i zgodnym z indywidualnym stylem autora obrazem: ,,I1zba wybie-
lona siwo, prawie bi¢kitna, jednym szarawym tonem potbiekitu obejmujaca i sprze-
ty, i ludzi, ktérzy si¢ przez nia przesuna™. Siwy kolor, ulubiony kolor Wyspian-
skiego, a takze epoki Miodej Polski, ktory powstaje z rozbielenia zmieszanej z ble-
kitem czerni, przewija si¢ w calosci kompozycyjnej Wesela. Wyspianski postuguje
si¢ rowniez regutami refleksu barwnego, ktory wprowadzili do malarstwa impre-
sjonisci. W scenie 6 aktu Il Marysia powie: ,,To §wiatla sie takie ktada/ po twa-
rzy...” Bigkitne swiatla i bigkitne cienie ksztaltuja nie tylko wrazeniowy obraz, ale
takze buduja kolorem nastréj: ,,niebieskie to Swiatlo wypetnia jakby Czarem izbe
i gra kolorami na ludziach pochylonych w pét-$nie, pot-zachwycie!0. Biekit i pot-
mrok oddaja oniryczna, nierealna atmosfere: ,,na $cianie gi¢bnej: drzwi do alkie-

8 Zob. Z. Kepinski, Stanislaw Wyspiariski, Warszawa 1984.
9S. Wyspianski, Wesele.... s. 6.
10 Tamze, 5. 225.
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rzyka, gdzie t62zka gospodarstwa i kotyska, i pospione na {6zkach dzieci”!'. W ma-
larstwie Wyspianskiego odnajdujemy liczne przyklady wizerunkow $piacych
w poétmroku dzieci, na ktdrych swiatlo dzieli powierzchni¢ na parti¢ oswietlonych
ton6w cieplych i na sferg zimnego jak 16d cienia, przyktadowo w portrecie Spigce-
go Mietka.

Z zimnym, siwym tlem, z martwa, blekitna atmosfera ,,izby-sceny”, kon-
trastuje koloryt niewidocznego wesela, ktorego odglosy dochodza przez ,drzwi
z boku”, gdzie odbywa si¢ ,ten tan, na polska nute, ...wirujacy dookota, w pot-
$wietle kuchennej lampy, taniec koloréw, krasnych wstazek, pawich pior, kierezyj,
barwnych kaftanéw i kabatéw...”12,

Wyspianski buduje kolorystyk¢ dramatu, podobnie jak jego forme¢ sceni-
czna, na zasadzie ostrych kontrastow. Czem kontrastuje z biela, wielobarwnos¢
z szaroscia, wngtrze ze strong zewngtrzna. Wnetrze domu cechuje intymna przytul-
nos¢, o zszarzatym, kameralnym kolorycie: ,,Na srodku izby stof okragty, pod bia-
fym, sutym obrusem [...]. Okolo stolu proste drewniane stotki kuchenne z biatego
drzewa; [...] w glebi sofa wyszarzana. [...] W innym kacie piec bielony, do masci
z izba, [...] skrzynia [...] wytarta juz i wyblakia™!3.

Nasuwa si¢ skojarzenie z kolorystyka obrazéw intymistéw francuskich,
Pierra Bonnarda i Eduarda Vuillarda, z ktérych twodrczoscia zetknat si¢ Wyspianski
podczas swojego pobytu w Paryzu, cho¢ oczywiscie w ich kompozycjach nie ma
polskich rodzimych atrybutéw, chiopskich lub szlacheckich, takich jak ,,w krzyz
szable, flinty, pasy podrdozne, torba skorzana” itp. Wnetrze ,,izby-sceny” dopetniaja
obrazy: ,fotografia Matejkowskiego Wemnyhory i litograficzne odbicie Matejko-
wskich Raclawic”, ,portret pigknej damy w stroju z lat 1840”, ,ogromny obraz
Matki Boskiej Ostrobramskiej” oraz ,,ogromny obraz Matki Boskiej Czgstochow-
skiej™14.

Kameralna i zimna sceneri¢ izby ozywiaja, w sensie kolorystycznym, bar-
wne stroje wkraczajacych do niej postaci w pstrokatych strojach ludowych — Pan
Miody: ,, jak ci¢ widzg z ta korona,/ z ta korong swiecidelek,/ w tym rozmaitym
gorsecie,/ jak lalkg dobyta z pudelek/ w Sukiennicach, w gabilotce:/ zapaseczka,
gors, spodnica,/ warkocze we wstazek splotce” (I, 318-324).

Natomiast z jasnym wng¢trzem domu weselnego kontrastuje mroczna prze-
strzen zewngtrzna — Rachel: ,ta chalupa rozswiecona/ z daleka, jak arka w powo-
dzi,/ bloto naokolo, potopy” (I, 525-527). Miedzy dwoma przestrzeniami — we-
wnetrzng i zewngtrzna, posredniczy okno, motyw obarczony w historii sztuki bar-
dzo rozlegla symbolika: ,,okienko przystonione biala muslinowa firaneczka; nad

1 Tamsze, s. 6.
12 Tamze.

13 Tamze, s. 6-7.
14 Tamze,s. 7.
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oknem wieniec dozynkowy z kloséw; — za oknem ciemno, mrok: — za oknem sad,
a na deszczu i stocie krzew otulony w stome”!3.

Na kontrascie, takze w sensie psychologicznym, migdzy jasnym wnetrzem,
a pograzona w mroku strona zewngtrzng, opierat si¢ dramat Maurycego Maeter-
lincka Wnetrze. Tyle tylko, ze inaczej niz w Weselu rozgrywajaca si¢ tam akcje we
wnetrzu domu, obserwujemy przez okna z zewnatrz. Do krakowskiej inscenizacji
dramatu Maeterlincka, w roku 1899, Wyspianski — jak wiadomo — projektowat pla-
katy, z najbardziej spopularyzowanym wizerunkiem dziewczynki w oknie, opiera-
jacej dionie o szybe. Ten obraz wpisany jest w rozne epizody Wesela, egzystujac
niejako podskdrnie w przestrzeni i czasie scenicznym tego dramatu.

Zasada kontrastu obowiazuje takze w doborze innych, wystgpujacych opo-
zycyjnie w dramacie motywow, na przyktad, kiedy w scenie 23 aktu 11l Pan Mtody
powie: ,,Stado mi bialych gotebi/ wyfurkneto przed sam nos”, (Ill, 814-815) to
pozniej — Poeta (wbiegajqc): .,Huragan si¢ czarnych wron/ zerwat z pola” (III, 831-
832).

Réwniez kompozycja kolorystyczna Wesela opiera si¢ na kontrascie dwu
tonacji: szarej, sttumionej, zimnej, z dominacja blekitu, przejetego z impresjonisty-
cznego cienia i ostrej, barwnej z dominacja agresywnej czerwieni — Pan Miody:
»Zytem dotad w takiej ciesni,/ po$réd muréw szarej plesni:/ wszystko bylo szare,
stare,/ a tu naraz wszystko miode/[...] teraz patrze si¢ i patrz¢/ w ten lud krasy,
kolorowy” (I, 568-575).

Na podstawie tego fragmentu widzimy, ze kolorystyka Wesela jest podpo-
rzadkowana kodowi znaczeniowemu. Gorace kolory: czerwien i z6¥¢, posiadaja po-
zytywna konotacje, symbolizujac zycie i aktywnos$é, zas szaros¢ i blgkit wyrazaja
krytyk¢ martwoty i biernosci. Kolor petni tu, podobnie jak w malarstwie Wyspian-
skiego, nie tylko funkcj¢ estetyczna i ekspresyjna, lecz takze symboliczna. zgodnie
z duchem epoki wczesnego modernizmu.

Martwemu nokturnowi jesiennego, listopadowego, zewngtrznego pejzazu,
w ktorym dominuje czem, przeciwstawiony jest rozéwietlony storicem obraz wio-
sennego ogrodu, utrzymany w rozbielonej gamie impresjonistycznej, do ktdrego
tgsknia bohaterowie dramatu — Rachel: , Jak od kwiatow, od jabtoni,/ od chmur,
stonca, zabek, gadu,/ jak od kwitnacego sadu(l, 625-627).

Wyspianski w swoim tekscie powotuje si¢ wielokrotnie na kontekst obra-
zowy. Przyjmuje krytyczna, ironiczng pozycje w stosunku do modnych nurtéw ma-
larskich i konwencji obrazowych — Dziennikarz: ,,To sprawka/ pani wdzigku, pani
jest bardzo mita,/ pani tak gtéwke schylita...” — Zosia: ,,[...] pan redaktor duzego
dziennika/ przypatruje si¢ i oczy przymyka na mnie,/ jak na obrazek. — Dzienni-
karz: A obrazek malowany, bez skazek,/ farby swieze, naturalne,/ rysunek ogrom-
nie prawdziwy,/ wszystko az do ram idealne”(l, 42-53). W Weselu spotykamy si¢

15 Tamse, s. 6.
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rowniez z krytyka malarskiej szkoly patriotyczno-historycznej z motywami folklo-
rystycznymi, okreslonej ustami Dziennikarza (w scenie 8 aktu II) ironicznie, jako
,»obrazeczki, sceny narodowe”. Tego typu tworczosé¢ uprawial m.in. Wlodzimierz
Tetmajer, Gospodarz z Wesela, stad dialog Poety z Czepcem — Poeta: ,,Jesli po-
trzebowat do obrazu/ kosy — postawcie ja w kacie — /jak si¢ zbudzi...” — Czepiec:
»Aha, bratku, mom cie./ Juz sie obrazy skoncyly;/ panom ino obrazy, ptétna” (IlI,
635-639).

Odnosniki do historii sztuki rozsiane sa w catym tekscie Wesela — Zyd:
,»a wlosy nosi w pdtkole,/ jak wloscy w obrazach anieli/ ala...” — Pan Mlody: ,,A la
Botticelli”(l, 503-505). Spotykamy si¢ w tym miejscu z charakterystyczna dla epo-
ki dekadentyzmu moda na Botticellego, wylansowanego przez angielskich prerafa-
elitow, ktérych kontynentalna recepcja datuje si¢ na czasy przetomu wieku XIX
i XX. Kanon urody kobiecej, wzorowanej na Botticellim szczegdlnie jest uchwytny
w obrazach, bardzo popularnego wéwczas prerafaelity Dante Gabriela Rossettiego.
Bezposrednim przywotaniem wizerunku kobiecego z obrazu innego, czolowego
angielskiego prerafaelity, ktérym by} sir Edward Burne-Jones, jest passus — Poeta:
,Ujrze pania rad,/ bladzaca przez mroczny sad,/ niby zakochana i biedna,/ pot
dziewica, pét aniotlem,/ pochylong nad chochotem,/ jakby z obrazu Bern-Dzonsa”
(1, 1243-1248).

Obok kodu impresjonistycznego, Wyspianski wprowadza ciag fantasmago-
rycznych obrazéw, odnoszacych si¢ do drugiego zasadniczego nurtu epoki, ktorym
byt symbolizm. Tutaj przywolywane sa obrazy, nawiazujace do prac malarzy sym-
bolistow, do ktdrych zalicza si¢ w pierwszym rzg¢dzie obrazy Jacka Malczewskie-
go, takie jak chociazby — obok wspomnianych Blednego kota i Melancholii — cykl
Zatrutych studni — Poeta: ,,dawny rycerz w petnej zbroi,/ [...] zaklety u zrédta stoi/
i do metow studni patrzy,/ i przeglada si¢ we studni”(l, 747; 752-754).

Jezeli w przypadku przywotywanych i ozywianych obrazéow Matejki lub
Malczewskiego mamy do czynienia z historyzmem, realizmem lub symbolizmem
o przedmiotowym, naturalistycznym i literackim charakterze, w tekscie Wesela po-
jawiaja si¢ obrazy, w ktoérych wystepuje ukryty pod powierzchnia realizmu symbo-
lizm, tak jak w pdznej tworczosci Jozefa Chetmonskiego w cyklu Zurawi — Poeta:
,Jestem sobie pan, zurawiec”(I, 907). W cytowanej kwestii, wypowiadanej przez
Poet¢, Wyspianski przywotuje inny obraz z innej, grubo wczesniejszej od moderni-
zmu epoki: ,,Rosnie wtedy wszystko u mnie,/ jak na prochnie, jak na trumnie;/
pelno wszelakiego ziela,/ ktore stonca zar az spopiela —/ przy tym ta ogromna ska-
la:/ jak w cmentarzu Ruisdala (I, 914-919). Poréwnanie z XVII-wiecznym pejza-
zem holenderskim potrzebne bylo Wyspianskiemu zaréwno ze wzgledu na warto-
sci kolorystyczne (spopielacona zielen), jak i przestrzenne (ogromna skala).

W dramaturgii Wesela obsesyjnie powraca motyw lampy, obarczony swo-
ista i wieloznaczng symbolika, podobnie jak inne obrazy i sceny tego utworu -
Rachel: ,przybiegtam jak ¢my, jak motyle,/ co biega — gdzie zapalona/ lampa”
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(I, 1218-1220). Inny sens posiada scena z aktu drugiego, przedstawiajaca Isi¢
z lampa naftowa: ,,Po ich odejsciu chwilg Isia sama bawi si¢ rozkrgcaniem i przy-
krecaniem lampki i patrzy we $wiatlo”!6. Poza wzgledami znaczeniowymi i nastro-
jowymi, waznga role pelnia wzgledy swoistej estetyki kolorystycznej. Ciepte $wia-
tlo lampy, oswietla najblizej znajdujace si¢ postaci i przedmioty — jak na obrazie
Pierra Bonnarda — oraz wyznacza krag swietlny, poza ktérym kontrastowo pogra-
zona jest w chfodnym mroku pozostata przestrzen pomieszczenia.

Ozywajacy obraz Matejkowskiego Stariczyka uzupehia inny programowy
obraz ze Stanczykiem — kompozycja Leona Wyczoétkowskiego, z motywem te-
atrzyku lalkowego, szopki, do ktdrego wydaja si¢ odnosi¢ stowa Gospodarza: ,,0Or-
ty, kosy, szable, godia,/ pany, chiopy, chlopy, pany:/ caly Swiat zaczarowany
(11, 1420-1422), [...] a ot, co z nas pozostato:/ lalki, szopka, podte maski” (I, 1460-
1461).

Natomiast kiedy Pan Miody mowi o ,,widziadtach w lesie” nasuwa skoja-
rzenie z obrazem Wyspianskiego Skarby sezamu. Pan Mlody dalej przedstawia
w tej scenie swoja wizjg rajskiego ogrodu, podobna do namalowanej pozniej przez
Jézefa Mehoffera w obrazie Dziwny ogrod. Positkuje si¢ przy tym analogia do ob-
razéw Jana Stanistawskiego, mowiac: ,,ja wolg gaik spokojny,/ sad cichy, woniami
upojny:/ zeby mi si¢ kwiecily jablonie/ i mlecze w puchow koronie, /i trawa scho-
dzita zielona, /krecita si¢ przy mnie zona,/ zebym miat kat z bozej taski,/ malenki
jak te obrazki,/ co maluje Jan Stanistawski,/ z jabtoniami i z bodiakiem/ we zlota-
wym sloncu takiem.../ zeby mi tam bylo cicho, spokojnie,/ a jesli gwarno i rojnie,/
to od brzgczacych pszczol, blyszczacych much” (111, 605-618).

Idylliczny, wielobarwny, peten stonecznej atmosfery obraz wiosennego lub
letniego ogrodu o proweniencji impresjonistycznej, ktorego liczne przyklady mo-
zemy odnalez¢ w malarstwie polskim lat 90. XIX wieku, na przykiad w pracach
Wiadystawa Podkowinskiego lub samego Wyspianskiego, odnajduje swdj kontrob-
raz w jesiennym krajobrazie sadu otaczajacego ,,Tetmajerowke” — Poeta: ,tam
mnie porywa/ ten sad, gdzie drzewa ogromnieja/ i ponuro$¢ si¢ rodzi straszliwa/
z krzewdw i pni, i lisci — co rdzewieja/ w ciemni, jak majaki” (III, 313-317). Wy-
spianskiego szczegolnie interesuje platanina gat¢zi pozbawionych lisci, dynamizu-
jaca ekspresj¢ obrazu, podobnie jak w pracach malarskich przedstawiajacych
Planty: Planty w nocy, 1900, Planty o swicie, 1894, i szczegblnie Chocholy, 1898-
99. W najstynniejszej serii pejzazowej Wyspianskiego, jakimi sa jego Widoki z pra-
cowni, stworzone w 1904 roku, a wigc pozniej niz Wesele, rOwniez przewazaja krajo-
brazy jesienne lub zimowe, w ktérych konfrontowane sa syntetyczne, szerokie pla-
my zdecydowanej barwy, w przedstawieniach kopca Kosciuszki i nieba, z elemen-
tami linearnymi, takimi jak ostre, nerwowe, galezie drzew i proste, perspektywicz-

16 Tamse, s. 82.
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nie zbiegajace si¢ w jednym punkcie kolejowe tory. Estetyka postimpresjonistycz-
na miesza si¢ tam wigc ze stylistyka secesjonistyczna.

Tekst Wesela pefen jest malarstwa pejzazowego. Obok gamy impresjoni-
stycznej pojawiaja si¢ elementy symbolistyczne, a nawet protoekspresjonistyczne
(uzywajac okreslenia Wiestawa Juszczaka). Szczegélnie w akcie trzecim dramatu
pejzaz wschodzacego poranka pelni szczeg6lng funkcje, ksztattujaca nastréj zbliza-
jacego si¢ nadzwyczajnego zdarzenia. Stuzy temu opis obserwacji chmur i barwne-
go swiatfa nieba, oswietlanego przez wschodzace stonce. Ksztatty chmur bohate-
rom dramatu, ktorzy obserwuja tzw. znaki na niebie, kojarza si¢ z roznymi posta-
ciami i przedmiotami — Poeta: ,Na chmurach si¢ dziwy stroj3”. — Pan Miody:
»Z daleka juz widaé réz;/ przypatrz sig, tak oczy zmruz:/ co za gra tych pierwszych
z0rz!” — Poeta: ,,Z chmur si¢ stawia jakby tron/ i jakies zjawiska skrzydet/ kolo
tronu” (III, 838-844).

Realizujac zalecenie Leonarda da Vinci, aby rozwija¢ inwencj¢ tworcza
poprzez obserwacj¢ chmur lub zaciekéw na murze, w malarstwie krajobrazowym
konca wielu XIX i poczatku wieku XX, powraca obsesyjnie motyw skiebionych
ekspresyjnie chmur, konfrontowanych z ptasko traktowana gleba — jako symbole
dwu opozycyjnych zywiotdéw ziemi i powietrza. Krajobraz rodzimy, przedstawiany
z wykorzystaniem modernistycznej, impresjonistycznej gamy barwnej, uprawiany
byt w licznych srodkowoeuropejskich koloniach artystow, do ktorych nalezaty ta-
kie male miejscowosci, jak niemieckie Dachau i Worpswede, wegierska Nagyba-
nya lub wlasnie podkrakowskie Bronowice. Rodzimy pejzaz, lubujacy si¢ w mo-
tywach folklorystycznych i floralnych, wystgpujacych pod kopuia nieba wypetnio-
na brytami barwnych chmur, czerpat motywy na Mazowszu (Jozef Chetmonski),
Litwie (Ferdynand Ruszczyc), Ukrainie (Leon Wyczotkowski, Jan Stanistawski)
lub ziemi krakowskiej (Stanistaw Wyspianski).

Analiz¢ wszystkich powyzszych watkdw, mozna byloby poszerzy¢ i uzu-
petni¢ eksplikacja zawartych w dziele tresci ideowych i znaczeniowych, zaczerp-
nigtych z mysli filozoficznej i tradycji literackiej kofica XIX wieku. Swiadomie nie
poruszam tych zagadnien. Wyspianski, jak to powiedziano na wstepie, potrafi
wznies¢ si¢ ponad konkret, naturalistyczne odwzorowanie, akademicko-war-
sztatowe kanony i niewolniczy, ilustracyjny stosunek do tematu. Forme jego dziet,
ktora trudno jednoznacznie powiazaé z jakas konwencja epoki, cechuje znaczny
stopien wysublimowania i uabstrakcyjnienia. Bazujac na wspotczesnych tenden-
cjach, jego tworczosé zapowiada ekspresjonizm, opierajacy si¢ na zdecydowanych
kontrastach i przeciwstawieniach, a wigc wybiega w przysztosé.

Gdyz, jak napisat przed laty Tadeusz Makowiecki, w przytaczanej juz
ksiazce, Wyspianski ,,byt cztowiekiem swej epoki, a zarazem tym, ktéry wybiegat
w przesztos¢ i przyszlos¢ epok narodéw, cywilizacji, dazyt do ogarnigcia wszyst-
kiego wokot siebie i w sobie. To nie kaprys, nie fantazjowanie, tworzenie mar z ni-
czego, ale mus wewngtrzny, tworcze wychwytywanie i ujarzmianie prawdy $wiata
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w jej milionkro¢ tysiecznych odcieniach, ujmowanie wszelkimi drogami: sfowem
i ruchem, linig i barwa, mysla, analiza i nastrojem — byle zdoby¢ wizjg¢ wewngtrz-
na, najprawdziwsza, najistotniejsza wszystkiego, co bylo i jest”!7.

Tomasz Gryglewicz — profesor, kierownik Zakladu Historii Sztuki Nowoczesnej Instytutu
Historii Sztuki Uniwersytetu Jagiellonskiego.

l7T.Makowiecki,lamze,s.269.
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