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H\:::.el?uklu .devletimn ¢okmesiyle birlikte, Anadolu'nun batisinda kurulan beyliklerden Aydinogulla-
DJnnn bir ara merkez olarak kullandiklan Birgide Mehmet Bey'in (6im.1322),712/1312 tari-
«shinde yaptirdigi Ulu Cami Selcuklu gelenekleriyle koklii baglannmn bulundugu gézlenen, yeni an-
layis ve arayislann filizlerini de ihtiva eden ilgi gekici bir eser olup!, bilhassa Tirk ahsap sanatinin en mii-
kemmel bmel'derinden olan minberi ve pencere kapaklari ile sanat tarihimizde ayn bir veri vardir. Bilindigi
gibi, Anadoluda Selquklularla gelisen ve orjinal bir islup varatan ahsap isciligi, Beylikler devrinde de ayni
gelenegi stirdiirmiis, bilyiik ustahkla islennmis birgok eser ortaya konmustur. Bu dénem, diger sanat dallarn-
da oldugu gibi ada¢ isciliginde de Selcuklu ve Osmanh sanat1 arasinda bir gecis dénemini teskil eder. Bu
yizyilda agag isciligine ve san‘atkarlanina 6zel énem verildigini gosteren bir husus hiisn-i hat haric olmak
{izere, diger sanat dallarinin hig birinde bu kadar ¢ok ustasi kitabe ile belirtilmis ve tarihli esere rastlamayisi-
muzdir. Agac isciliginin 6nemli bir kismini tegkil eden kapi ve pencere kanatlan grubu iginde Birgi Ulu
Camii, pencere kanatlan birbirinden farkh desenleriyle zengin bir grup tegkil etmesine ragmenz, bugiine ka-
dar gerektigi gibi arashinimamustir. Biz, yasadigimiz bélge icinde olmasi sebebiyle inceleme imkanim buldu-
gumuz Birgi Ulu Camii ahsap islerinden minberini daha dnce tanitigimizdan3, bu calismamizda yalniz pen-
cere kapaklarm: ele almis bulunuyoruz.

Birgi Ulu Camiinin giiniimiize kadar saglam bir sekilde kalabilmis ahsap islerinden olan pen-
cere_kapaklan q§ ‘mirlbe[i ,yapan usta olan Muzafferii'd-Din bin Abdii'l-Vihid bin Siileyman
({ du“u’ bU'-u- w o30S )1n eseridir® Minberde oldugu gibi pencere kanatlaninda ismi vazil degilse de
teknigi kompozisyonu ve isciligi onun eseri olduguna siiphe birakmamaktadir. Usta kitabesinde kabile men-
subiyetini gosteren kelime olan ( ‘,J,..Jl Jnin okunusu miinakasal olup bugiine kadar Arabi®, Magribi®,
Garbi® ve Arni’ seklinde okunmustur.Kitabeden acikca gorilecedi gibi Arabi, Magribi ve Garbi seklinde
1. HONKAL,"Birgi Ulu Camii Hakkinda Baz Malahazalar”, IX. Milletieraras: Tiirk Sanatlan Kongresi, Istanbul, 23-27

Eytil 1991 de teblig edilmigtir. Aynca bkn. R.M.Rieftsahl, Cenubi Garbi Anadolu'da Tiirk Eserleri, Istanbul 1941,
5.22-25, 80-82, A. KIZILTAN, Anadolu Beyliklerinde Camive Mescitler, Istanbul 1958, 5.96-97; S.K YETKIN,
Islam Mimarisi, A.U. llahiyat Fakiiltesi, Ankara 1965, s.217: S K.YETKIN Tiirk Mimarisi, Bilgi Yayinevi, Ankara
1970, 5.160, M.SOZEN-Z.SONMEZ, Anadolu Tirk Mimarisi", Anadolu Uygarhklan Ansiklopedisi, C. IV, Istanbul

1982, 5.822. O.ASLANAPA, Yiizwillarboyu Tiirk Sanats (XIV.yy) Istanbul 1977, 5.62-63; O.ASLANAPA, Tiirk Sa-
nat, Istanbul 1984, 5.212; G.ONEY, Beylikler Devri Sanati (XIV-XV.yy), Ankara 1989, 5.12,34,35,38,39.

2. O.ASLANAPA, Yiizyillar Boyu Tiirk Sanati (XIV.yy), istanbul 1977, .61
3. A.H.BAYAT, "Birgi Ulu Camii Minberi", Vakiflar Dergisi XXIl, Ankara 1991, 5.133-151.

4. Usta Kitabesi, Minberin Bat Yuziinde Serefe altindaki u¢ satirhk kitabenin son satindir. Insa kitabesi 722/1322 tarihli Batr
cephesinde korkuluk bordiiriintin ortasindadir.

5. LH.UZUNCARSILI, Kitabeler Il kst. 1922, 5.111; RM.RIEFSTAHL, Cenubi Garbi Anadolu'da Tiirk Eserleri. Ist.,
1941, 5.82; Islam Ansiklopedisi, C.VIll, 1970, s.338.

6. lsli:_'n Ansiklopedisi, C.Il, 1962, 5.633; HAKIN, Aydinogullan Tarihi Hakkinda Bir Aragtirma, Ank.,1968 5.107;
E YUCEL, “Sekuklu Agag lsiligi”, Sanat Diinyamiz, Say: 4, 1975, 5.5; ZSONMEZ, Baslangicindan XVi.yy.'a Ka-
dar Anadolu Tiirk-Islam Mimarisinde Sanatqlar, Ank 1989, s.39.

7. M.2Z.ORAL: "Anadohi'da San’at Degeri Olan Ahgap Minberler, Kitabeleri ve Tarihleri”, Vakiflar Dergisi V, 1962, 5.61
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okumanin imkani yoktur. Son olarak Dokuz Eyliil Universitesi llahiyat Fakultesj'n.den Do¢.Dr.Ali Yardim,
Klasik lslam kaynaklarinda kabile nisbeti olarak aym harflerle yazian el-Uraninin bulunmasindan dolay,

bdyle okunabilecegini belirtmistir. Bazt yazarlar okunustaki farklliklan yalniz ismini vermekle yetinmislerdir8,
Muzafferiid-Din hakkindaki bilgilerimiz sinurhdir, Agag isleriyle ugrasan san‘atkar bir ailedendir. Baba-

st Abdii'l-Vahid bin Siileymann ( 506l oy 1> Ce ) Berlin Mitzesinde (T iirk-Islam sanatlari balimi
env.no.j.584) Konya'dan gétiiridmils saheser bir Tahlesi vardir. Bu rahlenin gegmelerinin 3. ve 5. dislerinde
Amel-i Abdii'l-Vihid bin Siileyman en-Neccar kazidir?. Bu san‘atkar ile ayni devirde ayni ekole men-
sup 1274 tarihli Mevlana'nin ahsap Sandukasmnin dizaymint yapan Abdu'l-Vahid bin Selim ile
karlstmlmxstxrm. Her ikisinin isimlerinin miisterek, baba adlan olan Selim ve Siileyman’n yazilis benzerli-

ginden bu iki sanatkarin ayni kisi oldugu zannedilmistir”.

Pencere Kapaklar::

Caminin her cephesinde ikiserden sekiz penceresine ait on altt ahsap kanadi vardir. Hepsi de oldukca
saglam olarak giinimiize kadar gelen ceviz agacindan yapilmis ve kapaklarin boyutlan birbirinden farkly
olup, kalnhg 4-4,5 cm. enleri 56-61 cm. boylar1 171-197 cm. arasindadir (Tablo 1).

Kapaklarin tezyinatls yiizeyleri lice bolinmistr. Bunlardan (20x41 cm) tst, (18x41 cm) alt kartuslar
ile bu ikisi arasinda {yaklasik 41x96 cm) dikdértgen pano bulunur (Tablo 1I). Ustteki kartus icinde vazilar,
alttaki kartus icinde rumi ve palmetlerden meydana gelmis kompozisyonlar yer alir. Ortadaki bityiik pano-
larda ticii rumili, besi geometrik kompozisyon pencerelere dzellik kazandurir.

Kible duvarindaki iki pencerenin (1. ve 2.) tezyinat ayni olup icinde daireleri ihtiva eden bordiirle
iicer lale motifinin sekillendirdigi panonun zemin yuvarlak satihl derin oyma teknigiyle rumi ve palmetlerle
doldurulmustur (Tablo H).

Dogu ve Bati cephelerinde karsilikli bulunan 3. ve 8. pencereler geometrik kompozisyonludur (Tablo
11l). Dogu duvarindaki 4. pencere kompozisyonu da 3. ve 8. pencerelerin bir varyantidir (Tablo IV). Kuzey
duvarinda 6. (Tablo V1), Bati cephesinin 7. pencereleri (Tablo VII) de farkh geometrik kompozisyona sahip-
tir. Taklidi kiindekari olarak diiz satihh derin oyma teknigiyle meydana getirilen geometrik kompozisyonla-
rin bogluklar degisik desende rumilerle doldurulmustur.

Kuzey cephesindeki 5. pencere kanatlar ise (Tablo V) diz satihli derin oyma teknigi ile rumilerden
meydana getirilmis salbekli yuvarlak semse olarak hazirffanmustir.

Pencere kanatlart birlesme verleri hari¢ olmak iizere ii¢ yonden iki sarmalli bordilr ile cevrilmistir. Bu-
nun tek istisnast olarak 5. pencere kanatlarmni dort taraftan ayni sarmak dolanir. Ayrica pencere bosluklari-
nin etrafindaki duvar, diiz satihli derin oymal bir pervazla gevrilmistir.

Caminin ahsap islerine topluca bakidiginda, dnce minberin ve 1-2. pencerelerin daha sonra da diger-
lerinin yapildig anlagiimaktadir. Her ne kadar pencerelerin (1-2. haric) diiz satthli derin oyma teknigi ile ya-
pildigint séyliyorsak da, biz kompozisyonlarin bazilarnin yuvarlak satthli derin oyma teknigi yapilacakken
yarim birakildigi kanaatindeyiz. 5. ve 6. pencere kapaklarindaki tezyinata dikkatle bakildiginda pano {izerin-
de aradan gecen alt: asirdan fazla bir zamana ragmen motifin tahtaya gegirilmesi strasindaki kalem izlerinin
hala durdugu, dolayisiyla sanatkarm igini bitirip sathi tiraslamadig: anlagilir.

Minber ve pencere kanatlarma gosterilen 6zen dikkatle alinirsa, caminin énemli bir Unitesi olan ahsap
kapilarinin da en asag minber derecesinde ihtigamlt yapildigmni tahmin etmekteyiz. Ne yazik ki kap1 kanat-
larinin akibeti hakkinda bir maltmata sahip degiliz. Belki cevredeki veya Istanbul'daki miizelerin birinde tes-
hirde veya depolarinda geldigi yer bilinmeyen eserler arasinda olabilir. Birgi halki arasindaki rivayete gore
kapi kanatlar1 sokiilip Topkap: Sarayina gétiiriiimiistiir.

Pencere Kapaklarindaki Geometrik Kompozisyonlar:
Giiniimiizde Tirk Siisleme Sanatlan arastimalarinin kiigimsenmeyecek bir sayiya ulasmasina muka-

bil, bunlardan geometrik olanlarinmn ayrintih incelemeleri ancak son zamanlarda bagta Omir Bakirer 12 ve
8. O.ASLANAPA, Yiizyillar Boyu Tiirk Sanat XIV.yy) 1st.1977, 5.62-63; aym yazar, Tiirk Sanat, [st. 1984, s.212.

9. C.CULPAN, Tiirk-Islam Oymacilik Sanatinda, Selguklu Devri Bir Kur'an Rahlesi, {stanbul 1960; ayni yazar,
Rahleler, {st.1968,5.10-11

10. M.Y.AKYURT, "Konya Asar1 Atika Miizesinde Mevlana Celaleddin-i Ruminin Sandukest”, Tiirk Tarih Arkeologya ve
Etnografya Dergisi, Sayt 3,1936, 5.115; . HKONYALI, Konya Tarihi, Konya 1964, 5.666; M.ONDER, Mevlana
Miizesi Saheserlerinden Mevlana'nin Sandukasi, Konya 1958; Ayni yazar, “Bir Selguklu Saheseri Meviana'nin Ah-
sap Sandukasi”, Vakiflar Dergisi XVII, Ankara 1983, 5.79-92; Zeki SONMEZ, Baslangicindan 16.yy.'a Kadar
Anadolu Tiirk-Islim Mimarisinde Sanatgilar, Ankara 1989, 5.38,39,299-300

11. C.CULPAN, Rahleler, Istanbul 1968, 5.11; O.ASLANAPA, Tiirk Sanaty, Istanbul 1984, 5.317.

12. Mimari Stslemede Geometrik Diizenlemelerin Tasarim, Boyut, Say1 2/10, 1983, Ank. s 8-9; "Erken Dénem Mimari Siile-
mesinde Geometrik Diizen Denemesi”, VIII. Tiirk Tarih Kongresi, Bildiriler. C.II, Ank. 1981, 5.951-959; "Kufi Yazda
Geometrik Yorumlar Uzerine Bir Deneme”, Arkeoloji Sanat Tarihi Dergisi |, lzmir, 1982, 5.1-20; Selguklu Oncesi ve
Selcuklu Dénemi Anadolu Mimarisinde Tugla Kullanimi, C.II, ODTU, Ankara 1981
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et 13 - .-
Selguk Mulayim™ olmak iizere Tiirk uzmanlar tarafindan veni yeni ele alinmaya baslamustir. Tezyini geo-

n'l'etrlik .$€'ki”€1'inl yeri biitiin arastimalarda &nemli bir yer tuttugundan bunlarin detayli incelenmesinin ve ¢6-
ziimlerinin yapilmasinin sanat tarihinin bazi problemlerinin halline vardimct olacagina inanwyoruz.

Islam sanatinin kendine has goriiniisleri iri i
v odl raine slerinden biri olan geometrik kompozisyonlar, bu sanatin hakim
oqu.glu t.)u(tiun Llilke]erd% .glgrgrul‘ur. Ayr}l motifin zaman ve imkan olarak degisik yerlerde ortaya ¢ikigi, bunlarin
birbirlerinden opya edi esinden ziyade farkh yorelerde ayni diisiinceye ve calisma diizenine sahip sanatgi-
lar tarafindan yeniden yaratildig: bazi sanat tarihcilerince savunulur!4.

Geometrik Tezyinat; Emevi, Abbasi, Karahanli, Gazneli ve Biiyiik Selcuklu devirlerinde gelistirilmi
ancak siirekli ve tutarh bir &zellik haline gelmesi Karahanh ve Biyiik ySek;uklﬁlar zamaninda ge?(;elflestirilzi
rek, Azerbaycan ve Iran yoluyla (XI-XII. yy.dan itibaren) Anadolu'ya ulagmstir. Bu sebepten, giinimiizde
Tiirkiye'de Selcuklu ve Osmanli ¢aglarina ait eserlerde bir cok érmegini gordigimiiz geometr’ik kompozis-
yonlarmn kaynag Orta Asya abideleridir diyebiliriz!®.

) G.eome.tr_lk kompozisyonlarin Turk-Islam mimarisinden uygulanmast, yiizyillarca bu kompozisyonlarda
israr ed_nlmesml aclklaygma calisan: Geometrik sekilleri ifade ettigi manaya gére birtakim psikolojik hallerle,
sembolizm veya totemizmie agiklama,lslam diisiincesinde Vahdet-i Viicut, Tanrr-insan birligi gibi felsefi kav-
ramla.rm'b'lr tezaf}gm, 1§1§mm tasvir yasaginin sonucu tatbik alanina girmesi, kullanttan maddenin yapisinin
geregi gnbx.h.ernbm cesitli yonlerden tenkid edilebilecek cesitli goriisler vardir. l¢ diinyasinin bir yansimast
olarak, cesitli siireglerden gegerek insanoglunun ortaya koydugu geometrik diizenlemelerin dogada benzeri
yoktur. Tabiattaki goriinen bigimler, kompozisyonlara degil, tek tek formlara éncilitk etmis olabilir 1°.

Geometrik kompozisyonlarm hangi teorik ve grafik dénemlerden illerini i
_ ' : angi gecerek son sekillerini aldigint, eli-
mizde belgelerin yoklugu sebebiyle bilemiyoruz.. Ancak en gecerli metodun 6rneklerin kareli kagitlar kulla-
nilarak hazirlandigini ditsiindiirmektedir!©, Nitekim bizim Birgi Ulu Camii 3,4. ve 8. pencere kapaklarinda-

ki kompozisyonun ¢izimi i¢in tuttudumuz yol kareleme oldu. O kadar ki, cizimden de goril igibib 1-
la cizimin biitiin kesisme noktalan tesbit edilebilmistir. e gortlecedi gt bu vo

Tezyinatta kullanilan kompozisyonlar, ¢ok degisik tekniklerle meydana getirilmis, kalin seritler, plas-
tiklesmis kabartmalar olarak ortaya gikmalarina ragmen, nokta, cizgi ve vaylardan meydana gelen kavram-
lar topluluguna dayanir. Cesitli agilardan kesisen dogrularin meydana getirdigi sekillerin belli araliklarla, bir
nokta veya eksene gore aktariimasiyla, bir diger deyisle geometrinin kirik, egdri, diiz gizgileriyle, liggen, dort-
gen ve cokkenler gibi kapalt sekillerin sistem iginde bir araya getirilmesinden geometrik kompozisyonlar do-
gar. Bir kompozisyonda en az iki eleman veya belirli bir geometrik konumda kullanilan tek bir eleman var-
dir. Her kompozisyon bu eleman ve diizen kavram: iizerine kurulur!®.

Konumuz pl?n Bi_rgi Ulu Camii pencerelerindeki kapaklarda birbirinden farkh geometrik kompozisyo-
na ragmen, tezyini tal_<51mat ve ahsap tislubu bakimindan ortakhik gésterirler. Anadolu'daki mimari eserlerde
rastlanan bu geometrik semalarin yeni bir fonksiyon icinde nebati stislemeleriyle karistigr gordiliir.

Camideki tgii (1,2,5. pencereler) (Tablo [I-\) rumi desenli ve besi (3,4,6.7,8. pencereler) (Tablo HI-1V-
V1) geometrik kompozisyonlu pencere kanatlarinin bitiiniin ve detaylarini ihtiva eden fotograflariyla, geomet-
rik kompozisyonlarigrafik olarak hazirlayip, ¢izim yollarini bu grafik sekillerin yaninda gostermeye caligik Bu
konuda ¢alisma yapacaklar noktal kissmdaki tablodan ¢izim icin gerekli nirengi noktalarin tesbit edebilirler.

Haziladigimiz bu grafikler ve cektigimiz fotograflarla Birgi Ulu Camii ahsap islerinin Tiirk ahsap sana-
tindaki yeri ile etkilendigi yore ve eserler tesbit edilebilir kanaatindeyiz. Bir not olarak, sayin Halak Karamaga-
ralinn Birgi Ulu Camii pencere kanatlarinin Nayin Minberiarasinda benzerliker géjrd'ugijnu17 zikredelim.

Kitabeler:

Cami icindeki sekiz pencereye ait on alti ahsap kanatin iist panolar iginde kitabeler bulunmaktadr.
Hepsi de hadis-i serif olan bu yazilar, Tiirk-Islam mimarisinde yazinin baslangi¢ yeri olarak tesbit edilen
genel kurula uygun olarak kible duvarinin sagindan baglar, sola dogru devam eder (Tablo I, plan).

13. Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler (Selcuklular Cagi), Kultir ve Turizm Bakanhd Ankara 1982
"Konya Karatay Medresesinin Ana Kubbe Geometrik Bezemesi”, Sanat Tarihi Yilhig X1, 1st.1982, 5.111-132; "Geo-
metrik Kompozisyonlann Cézimlenmesine Bir Yaklagim®, Arkeoloji-Sanat Tarihi Dergisi 1. lzmir 1982, 5.51-69; "Or-
tacag Stslemeciliginde Geometrik Kompozisyonlar”, Boyut, s.2/10, 1983, Ankera, 5.4-5; "Selcuklu Geometrik Stsle-
meleri’, Sanat Tarihi Arastirmalan Dergisi, Sey1 9, 1990, s.47-53

14. Y.DEMIRIZ, “Anadolu Ttrk Sanatinda Stisleme ve Kiiciik Sanatlar” Anadolu Uygarliklan Ansiklopedisi, C.V, lsten-
bul 1982, 5.886-887.

15. S.MULAYIM, Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler (Selcuklu Ca@) Ank.19S2, 5.18.19,93; aym
yazar., Geometrik Kompozisyonlarin Cézimlenmesine Bir Yaklagm ™ Arkeol oji-Sanat Tarihi Dergisi 1.lzmir 1983, .51
16. S.MULAYIM, Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler, s.70,93.

17. BOGEL, "Selcuk Devri Anadolu Agag ls¢iligi Hakkinda” A.U.llahiyat Fakiiltesi Yillik Aragtirmalar Dergisi 1, Anke-
ra 1957, 5.215.
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Selcuk Siilistiyle yazilmis hatlarin, bazilarnin icindeki bosluklar palmetlerle doldurulmustur. Giintim(-

ze kadarki yaymnlarda8 eksik ve hatalt olan caminin biitiin kitabelerini, D.E.U. llahiyat Fakiiltesi Ogretim
tyelerinden Dog.Dr Ali Yardim ile hazirladigimiz miisterek calxsmgda yaymnlayacagimizdan, burada pence-
redeki hadislerin fotograflanyla, Arapca metinlerini vermekle vetiniyoruz (Tablo XI).

GUNEY CEPHES]

1.Pencere kanadi 2.Pencere kanadi
S e A L 316 - UGG LGl -
- e, 5 .0 J’,AJJ',‘:‘.J,

DOGU CEPHESE

3.Pencere kanad 4.Pencere kanadi
D 15 155 U - W 00 G-
Dl il % a2 GG - a0 25T — v

XUZEY CEPHESI

5.Pencere kanadi 6.Pencere kanad
do » J.l',la ‘J....'z.ﬂ ‘)., ,—
uL;J0|:,A%;:'J]--\ Jg—du—a;_)ﬁ-‘:‘,b‘-‘:"f)u—af’u{-ﬁ?l \
I’y - 3 o, 3 (A P ) P -
;LL.:G';,.«::L:;J’I—Y A.LGLI”»L@ J.zubygl_g.‘.jl—\‘

BATI CEPHESH

7.Pencere kanad 8.Pencere kanadi
S B0 Kl - gl Pl 2 0T -
2. 0, AP R T e 2 ’J._J. v -
T 8 [ U RO [ O o3l i §Lall - ¢

-

18. LH.UZUNGARSILI, Kitabeler II, Istanbul Devlet Basimevi 1929, 5.109-112; Kpriliizade Fuat (KOPRULUY), "Aydino-
Gullan Tarihine Aid", Tiirkiyat Mecmuas:, C I, (1926), 1st.1928, .422 (Yalniz Insa Kitabesi Var), Ahmed TEVHID,
"Aydinogullan”, Tarih-i Osmani Enciimeni Mecmuasi, C.I[, Sey1 7-12, 1387, 5.619-625; Himmet AKIN, Aydinogul-
lan Tarihi Hakkinda Bir Aragtirma (2. Baski), Ank.1968, 5.104-109; Mehmet Gul, Birgi, Istanbul 1960, 5.9-13
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Pencere Kanatlart
Boyutlari

y 1- 4.5x59x187

I 2- 4.5x56.5x171
i 3- 4.5x56x192

4. 4.5x56x190
5- 4.5x56.5x178
6- 4.5x58.5x186
7- 4.5x61.5x177
8- 4.5x57x197

171-197 cm. i
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TABLO 1

Birgi Ulu Cami Pldm ve Kitdbelerin okunus sirasi ve
Ahsap pencere kanatlarin boyutlarn ile kisimlan
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TABLO I

l. ve 2. Pencere kapaklarinin genel goriiniisii,
detaylan ve cizimi
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TABLO I[lI
3. ve 8 Pencere kapaklarimin gorinisi, detaylarn
ve geometrik kompozisyon cizimi
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TABLO IV

4, Pencere kapaklarimin genel goriiniisii, detaylan
ve geometrik kompozisyon cizimi.




TABLO V
5. Pencere kapaklarinin genel goriniisii,
detaylan ve cizimi.
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TABLO VI

6. Pencere kapaklarinin genel goriiniisii, detaylar,
geometrik kompozisyon cizimi.
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TABLO VIl

7.Pencere kapaklarimin genel goriiniigii, detaylan
ve geometrik kompozisyon gizimi.
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TABLO VIII

Pencere kapaklarindaki geometrik kompozisyonlarin
bosluklarindaki rumi desenler 1.
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TABLO IX

Pencere kapaklarindaki geometrik kompozisyonlarin
bosluklarindaki rumi desenler II.
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TABLO X

Pencere kanatlarimin alt kartuslarindaki
rumi desenler.
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TABLO XI
PENCERE KANATLARINDAKI KiTABELER

GUNEY CEPHESI

1. Pencere Kanatlan

b".. Q‘

LG JEEU A A P [ SRt

2. Pencere Kanatlan

a —— ——
L T

[l
'élf
s eSpAl

T 5, i 5 M e e

SUGLL LJGA

A IS0 G
K

DOGU CEPHESI

3. Pencere Kanatlan

Llie 15,01 3555 Lol

4. Pencere Kanatlan

. L:_.A_:‘Urjr: 'Z.E;.-J]
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KUZEY Cephesi

5.Pencere Kanatlan

BATI CEPHESI

7. Pencere Kanatlarn




