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ONSOZz

Bu calisma, son yillarda sanat diinyasinda olan biteni izlerken zihnimde olusmaya
baslayan sorularin sonucunda ortaya ¢ikti. Ulkemizde ve diinyada plastik sanatlarla
ilgili diizenlenen sergi, bienal, trienal, panel gibi etkinliklerde giderek yayginlastigini

hissetigim belli bir tavir ve anlayis ile ilgili sorulardi bunlar.

Baslangictaki sorularima ne derecede yanit verebildigimi bilemiyorum. Zaten adi
izerinde, bu sadece bir “tez”. Yer yer metnin i¢inde de belirttigim gibi; 6znel, yanli ama
kendi i¢ine kapanmis degil. Kabul goérmesi degil ama, bir tartisma yaratmasi en biiyiik
hayalim olan bir tez. Bir yerlerde benim kaygilarima benzer kaygilar tasiyan ya da
siddetle kars1 ¢ikacak olan birileri oldugunu biliyorum. Bu gozle okunarak

degerlendirilmesini dilerim.

Bana inandig1 ve sabirla desteklemeye devam ettigi i¢in tez danismanim ve hocam Prof.
Dr. Cevat Demir’e, arastirmalarima katkilar1 ve manevi destegi i¢in Salih Bigak¢i’ya,
Ozellikle son yillarda bana katlanan ve yanlarinda olamasam da hep arkamda olduklarini
hissetiren dostlarim Diirnaz Aksit ve Hiilya Bakkal’a, ve son olarak da hayatin 6niimiize
cikardig1 her zorlugu paylasarak her seye ragmen, her adimda beni destekleyip ayaga

kaldiran sevgili esim Kenan Katkas’a sonsuz tesekkiirlerimle...
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OZET

Bu c¢alismanin amaci, glinlimiizde plastik sanatlar alaninda Tiirkiye’de ve diinyada

yayginlagtigini diisiindiigiim yeni oryantalist akim1 irdelemektir.

Yeni Oryantalizm kavramini agiklayabilmek i¢in oncelikle Oryantalizm’in tanimi ve
tarihsel gelisimi hakkinda bilgi verilmistir. Sonraki bolimde tarih boyunca plastik
sanatlardaki oryantalist yaklasimlar kisaca incelenmistir. Calismanin elestirel boyutu
acisindan destekleyici oldugundan, Bati sanatinda oryantalist sayilamayacak Dogu

etkilerinin de oldugu vurgulanmis ve bu tarz ¢alismalardan da 6rnekler verilmistir.

Konu “kimlik” kavramiyla da baglantili oldugundan, bu konuya da kisaca bir bolim

ayrilmistir. Bu boliimde “transkiiltiirelizm” kavrami da ac¢iklanmustir.

Yeni Oryantalizm kavraminin agiklandigr ana boliimde, glinlimiiz uluslararasi sanat
ortaminda ve Ozellikle Bienaller gibi periyodik sanat etkinliklerinde dogulu sanatgilarin
konumu ele alinmistir. Bu sanatgilarin islerindeki oryantalist yaklasimlar, batili sponsor,
kiiratér ve elestirmenlerin bunlardaki etkisi ve bu yaklasimlarin desteklenmesinin
nedenleri ortaya konulmaya calisilmistir. Kiiltiir emperyalizmi ve otekilestirme gibi
sosyal ve politik meselelerin sanata etkilerinin incelenmesi bu tezde onemli bir yer

tutmaktadir.

Yeni oryantalist sanatgilarin islerinin batililar tarafindan Dogu’nun sanati olarak
sunulmasi ve alternatif, 6zglin, bu yaklasimin disinda kalan dogulu sanatgilarin
gormezden gelinmesi bu tezin ana meselelerini olusturmaktadir. Calisma, ¢agdas sanat

ortaminda yeni oryantalist yaklasimlarin bir elestirisi ve alternatif onerileri ile son bulur.

III



ABSTRACT

The purpose of this paper is to consider the new Orientalism, which | think is

widespread around Turkey and the world in todays visual artsfield.

In order to explain the new Orientalism the definition and historical progress of
Orientalism is mentioned. In the following chapter orientalist approaches in visual arts
is briefly examined. Since it is a supportive argument for the paper’s critical aspect, itis
emphesized that there are eastern influences as well in western art, which can not be

regarded as orientalist. Examples of that kind of works are presented.

The subject is related with the concept of “identity”, therefore a brief chapter is written

concerning this notion. In this chapter, “transculturalism” consept is also explained.

In the main chapter where Neo-Orientalism consept is explained, the position of the
eastern artists in todays international art milieu and especialy in periodical art

activities, such as biennials, is considered.

The orientalist approach, the influence of western sponsors, curators and critics in these
artist’ s works, and the reasons why these approaches supported is explained. Examining
influences of social and political issues like cultural imperialism and othering takes an

important part in this work.

Presentation of neo-orientalist artist’s works as the art of East by westerners through
ignoring the alternative and authentic eastern artists who are out of this approach, is the
main issue of this dissertation. The paper ends with a critic of neo-orientalist approach

in contemporary art milieu and alternative suggestions.



GIRiS

Bu caligmanin gerekliligi, glinlimiiz sanat ortamina farkli bir a¢idan bakma ve onu
belirli bir yonden degerlendirme ihtiyacindan dogmustur. Miimkiin oldugunca objektif
kriterler ve tarihsel verilerden ¢ikisla sonucta kaginilmaz olarak yanli sayilabilecek bir
teze ulagmay1 amaclamaktadir. Bu sonug¢ tezine varmayi bu denli dnemseyisimin
altinda, llkemizde simdiye dek bu bakis agisiyla bir arastirma ya da bir tez
hazirlanmamis oldugunu gérmem ve diinya sanatina bakista boyle bir formiilasyona

ihtiyag duymam yatmaktadir.

Oryantalizm konusunda ¢esitli aragtirmalar yapilmis ve kitaplar yazilmistir. Ancak tim
bunlarin i¢inde sanat alanina egilen, Ozellikle plastik sanatlari igerenleri belirli bir
donemle sinirlidir ve yakin tarihe kadar uzananlar1 pek azdir. Bu konuda yillardir
diinyada tartismalar yaratmaya devam eden Edward W. Said’in “Sarkiyatcilik”' kitabi
da siyasal, ekonomik ve emperyalist bir oryantalist anlayis1 elestirmekte ancak kiiltiir ve
sanat emperyalizmine — yazarin formasyonu geregi olsa gerek - edebiyat disinda
neredeyse hi¢ deginmemektedir. Said ve diger cagdas diigiiniirlerin bazilarinin Yeni
Oryantalizm diye tanimladiklar1 donemde ise Bati’daki yeni dini olusumlarin, yasam
tarz1 arayiglarinin 6ne ¢iktigini, sanat alaninda bdyle bir tanimlamaya heniiz

ulagilmadigini goriiyoruz.

Tim bu verilerin ve basta da belirttigim gibi kendi sanata bakisimin 1s18inda, plastik
sanatlar alaninda da bdyle bir incelemenin gerekliligini hissettim. Bu ¢alismanin amaci
salt Oryantalizm olgusunu ve tarihsel gelisimini agiklamak degil, duruma bir sanat
tarihgisinden ¢ok bir sanat¢i duyarliligiyla yaklasarak goriis ve elestirilerimi ortaya

koymak ve kendi alternatiflerimi yaratmaya caligmaktir.

" Edward W. Said, Sarkiyatcilik (Batr’min Sark Anlayislari), Tiirkgesi: Berna Ulner, istanbul , Metis
Yayinlari, 1999



Calisma, Oryantalizm’in bir bilim dali ve kavram olarak tanimi, tarihsel gelisimi ve
etkilerinin incelenmesiyle baslar. ikinci bdliimde amag; plastik sanatlarda Dogu-Bati
etkilesimi ve kronolojik olarak gelisiminin, sanatta Oryantalizm kavraminin
aciklanmasidir. Boliimde klasik anlamda Oryantalizm’in kisa bir elestirisi de yer alir.
En sonunda da XX.yilizyilin ilk yarisinda sanatta oryantalist sayillamayacak Dogu
etkisini vurgulamayir amaglar. Boylece felsefe ve plastik sanatlarda Dogu-Bati

iligkisinin Oryantalizm’e doniismeden de olusabildigi gdsterilmek istenmistir.

Ucgiincii boliimde ise Yeni Oryantalizm kavramina gecis yapilir ve kavramin klasik
Oryantalizm’den ayrildigi noktalar vurgulanir. Plastik sanatlar agisindan Yeni

Oryantalizm’in anlami ve farkli boyutlar1 agiklanir.

Calismanin devaminda giiniimiiz sanat ortamindaki Oryantalist yaklasimlardan 6rnekler
verilir ve incelenir. Yeni Oryantalizm elestirisi ve alternatif Onerilerinden sonra sonug

boliimiine gecilir.

Biitiiniiyle bu tezin amaci; Dogu’nun sanat tarihindeki yerini, giiniimiiz plastik sanatlar
ortaminda geldigi noktay1 sorgulamak ve elestirmektir. Tezimin temel iddiasi, diinya
sanatinda Dogu’ya oryantalist yaklagimin sona ermedigi, sadece bi¢cim degistirdigidir.
Dogulu sanatcilar gercekten cagdas sanat etkinliklerinde 6nemli bir yer tutmakta
midirlar? Bu etkinliklerde gordiigiimiiz 6rnekler Dogu’nun felsefi, kiiltiirel ve sanatsal
birikimini yeterince ve dogru yansitmakta midir? Tiim bu sorgulamanin beni getirdigi
nokta sanatta kimlik problemi {iizerine diislinmemi sagladi. Kimlik nedir? Sanatc¢inin
kimlikle iligkisi ve —varsa- bu kimligi liretimine yansitis1 nasildir, nasil olmalidir, ya da

olmali midir? Tezimde bu konuya da 6zel bir bolim ayrilmistir.

Genelde Tarih, 6zelde ise Sanat Tarihi yazimi her zaman cesitli elestirilere hedef
olmustur. Bu elestirel yaklagimlarin en can alicilarindan birisi; Bat1 kaynakli, yanl tarih
yazim anlayisi ve hemen hemen tiim kaynaklarin insanlik tarihine Bati’y1 merkez alarak

bakmasidir. Uzun yillar boyunca Dogu bu konularda sistematik aragtirmalar



yapmadigindan ve yazili kaynak iiretemediginden, dogal olarak iiretim bu ydnde
olmustur. Artik baska bakis agilarindan tez iiretmek zamani geldi de geciyor diye
diisiinliyorum. Sanatsal yaratma bir yana, gerekli ciddi ve samimi teorik {iretimin de bu

cografyada yapilmasi gerekliligi kaginilmazdir.

Bu meselelerin iilkemizde ve diinyada daha fazla 6nemle ele alinmasi ve diinyanin
cesitli bolgelerinde bu konularda kafa yoran sanatgi, felsefeci, tarihgi ve elestirmenlerin

sesinin daha fazla duyulmaya baglamasi dilegiyle...



Tevekkiil!

Kismet!

Kafes, han, kervan

sadirvan

Giimiig tepsilerde rakseden sultan!
Mihrace, padisah,

bin bir yasinda bir sah...
Minarelerde sallaniyor sedef nalinlar,
burunlar: kinali kadinlar
ayaklariyla gergef dokuyor.
Riizgarlarda yesil sarikly imamlar ezan okuyor! Frenk sairinin gordiigii sark!
iste

dakikada 1.000.000 basilan
kitaplarin

Sark’t!

Lakin

ne diin

ne bugiin

ne yarn

boyle bir sark

voktu,

olmayacak!

Nazim Hikmet Ran

1- ORYANTALIZM’IN TANIMI VE TARIHSEL GELIiSiMi

“Oryantalizm ya da diger adlariyla Dogu bilimi, Sarkiyatcilik, Sarkiyat, Dogubilim;
Yakin ve Uzak Dogu toplum ve kiiltiirleri, dilleri ve halklarinin incelendigi bat1 kokenli

ve bat merkezli arastirma alanlarinin tiimiine verilen ortak ad”.”

18. ylizy1l Aydinlanma Cag1 diisiiniirleri Dogu kiiltiirlerine ilgi duymus ve hatta zaman
zaman Hristiyan Bati kiiltlirline karsi ustiinliigiinii savunmuslardir. Bu doénemde
Voltaire gibi gesitli diisiiniirler Islam dininin Bat1 Hristiyanlhig1 ile karsilastirildiginda

cok daha insancil ve hosgoriili oldugunu vurgulamis, Hindistan ve Zerdiistlik,

? http://tr.wikipedia.org/wiki/Oryantalizm



Uzakdogu felsefeleri iizerine arastirmalar yapmuislardir. Hint-Avrupa dilleri iizerine
calismalar yapilmis ve Dogu ve Bati kiiltiirlerinin igice gectigi tarihin ilk donemleri
incelenmeye baglanmistir. Dogu kiiltiirii ve felsefesi lizerine yapilan bu arastirmalar 19.
ylizyilda “Dogu Aragtirmalar1” (Oriental Studies) adi altinda akademik bir disipline

doniistii.

Oryantalizm aragtirmalarin1 baglangig itibariyle batililarin Dogu’ya olan ilgi ve meraki,
kat1 ve baskic1 Hristiyanlik dgretilerine alternatif felsefi arayislarla agiklayabiliriz. 20.
ylizyila gelindiginde ise ¢agimizin en Unlii simalarindan yazar, akademisyen, teorisyen
ve aktivist Edward Wadie Said’in Oryantalizm hakkinda goriislerinin hi¢ de o kadar

iyimser olmadigini goriiyoruz.

Edward W. Said 1935’te Ingiliz yonetimi altindaki Kudiis’te dogdu. Babasi zengin
Hristiyan Filistin'lilerden bir is adami ve Amerikan vatandasi, annesi Hristiyan Liibnanl
ve Filistin kokenliydi. Said “Sarkiyatcilik" (Oryantalizm) isimli kitabini ilk olarak 1978
yilinda yaymladi. Said’in kapitalizm, emperyalizm ve postkolonyalizm iizerine
goriisleri pek c¢ok diisiinlir ve teorisyen agisindan ¢igir agict olmustur. Oryantalizmin
Bati'min emperyalist eylemlerine katkida bulunan bir kurgu olduguna, aslinda hi¢ de
masum bir imgelem veya disiplin olmadigina yonelik olumsuz diislinceleri Bernard

Lewis gibi bazi1 batili akademisyenler tarafindan elestirilmistir.

Edward Said’e goére Dogu (Orient) kavrami Bati ile iligkisinin i¢inde onun tarafindan
inga edilir. O, Bati’ya gore “6teki” ve ondan asagi olandir. Oryantalizm ise Dogu’ya
iliskin Onyargi ve ideolojik perspektiflerin hakim oldugu bir alandir. Said iki tiir
Oryantalizm oldugundan séz eder. Bunlardan birincisi bilingsizdir. Dogu’nun geri,
pasif, egzantrik, despotizme egilimli ve gelismeye kapali oldugu imajim1 kurgulamistir
ve buna inanir. Tiim bu uysal ve ¢ekingen karakterine ragmen gelismemis ve barbarik
karakterinden dolay1 Dogu yine de Batili i¢in bir tehdit, korku kaynagi da olabilecek bir

unsurdur. A¢ik Oryantalizm ise iizerinde konusulan ve eylemde bulunulan bir seydir.



Dogu hakkinda elde edilen ve gelistirilen bilgi ve imajlarin felsefi ve politik platformda

eyleme gegirilmesidir.

Bunun en carpici orneklerinden biri ¢ok yakin donemde Amerika’nin El Kaide ve
benzeri olusumlar ile terér eylemleri iizerinden Miisliiman halklara karsi tiim diinya
tizerinde yillar boyunca isleyerek olusturdugu korku ve nefreti Irak’in isgaline kadar
vardirmasi olmustur. Bu noktada Amerika’nin Irak ve Ortadogu’daki asil amaclar1 ve
Iran’la derdi konularmin diger diinya iilkeleri tarafindan malum olmadigim iddia
edemeyiz elbette. Ama sonugta halklarin gelismislik ve refahlarinin “6tekilere” bedeli
konusunda ig¢lerini rahatlatmak i¢in her zaman bdyle bahanelere ihtiyaclari vardir.
Benzer sekilde son yillarda Kuzey Avrupa iilkeleri ve Fransa’da go¢men sayisinin
onlenemez artiginin hiikiimetlere yarattig1 sikintinin bu tlkelerde irk¢ilik ve buna dayali
siddet eylemlerinin yiikselisine yol agtigina tanik oluyoruz. Bu iilkelerde gdo¢men
kiiltiirii ve &zellikle Islam dinine mensup kisiler mercek altina yatirilmaya ve sert
elestrilere maruz kalmaya basladilar. Almanya ve Fransa gibi iilkelerde dini 6zgtirliikler
ve vatandaslik haklarini kisitlayici, miilteciligi ve yurttaglik elde etmeyi zorlastirici
yasalar cikarilmaya baslandi. Ustelik Ingiltere ve Fransa gibi iilkeler somiirgeci
gecmislerindeki giinahlarla hesaplagsmay1 akillarindan bile gecirmiyorlar, diinyanin

cesitli cografyalarinda bu baglantilarinin bazilari hala siirmekte.

Bu durumda o6tekinin; Ortadogu’lunun, Afrikali’nin ya da “despot, diktatdr, vahsi”
Cinliler’in geri, aptal, korkulacak ve sakinilacak bir agsagi canli tiirii olduguna inanmak
en konforlusu degil midir? Unlii sinema oyunculari, miizisyenler, yardim kuruluslart
araciligiyla etkinlikler diizenleyerek; ailesiz, a¢ ve garesiz biraktigimiz Uzakdogu’lu
cocuklar1 evlat edinerek glinahlarimizin kefaretini 6deyiveririz. Sanirim Oniimiizdeki
birka¢ onyil zarfinda yardim ve evlat edinme modas1 Afrika ve Kore gibi bolgelerden

Ortadogu’ya dogru kayacaktir.

Said’in Oryantalizm hakkindaki fikirlerinin ¢esitli zamanlarda gesitli akademisyen ve

diisiiniirler tarafindan elestrilere maruz kaldigindan s6z etmistik. Onu elestirenlerin en



onemli argiimanlarindan birisi diinyay1r Dogu ve Bat1 olarak net ve bagdasmaz bigimde
ikiye ayirmis olduguna dair kabuldur. Oysa Said’in kendisi bu iddiaya en net yanit1 28
Subat 2002°de Chapman Universitesi Barig Calismalari’nin diizenledigi konferansta
yaptig1 konusmada vermistir. Bu konferansta kendisine 11 Eyliil sonrasi ile ilgili, bu
vahim olaydan sonra Bati ve Dogu arasindaki u¢urumun nasil kapanacagina iliskin
sorulan soruyu kisaca soyle cevaplamistir: “Anlamalisimiz ki, Dogu ve Bati birer
kurgudur [insa edilmis kavramlardir], dogal objeler degil.”” Ancak bu ifadeden Dogu
(Orient) diye bir seyin varolmadagi anlami c¢ikarilmamalidir. Hakikatte, vaktiyle
kurgulanmis ve saptirilarak kavramsallastirilmis da olsa, Dogu ve Bati1 diye faklilasmis

kiiltiir ve medeniyetlerden s6z edilebilir.

9- 10 Aralik 2006 tarihlerinde Cemal Resit Rey Konser Salonu’nda Edward Said’in
anisina yapilmis olan Uluslararas1 Oryantalizm Sempozyumu’nda konusan Robert J.C.
Young, Said’in Oryantalizm yerine Post-Kolonyalizm’in ikame edilmesinde 6nemli rol
oynadiginmi ifade etmisti. Young, onun daha sonra bundan pigsmanlik duydugunu da

diisiiniiyordu.

Postkolonyalizm, somiirgeciligin birakti§1 miras1 sorunsallagtiran bir dizi felsefi ve
edebi teoriyi icine alr. Dog. Dr. Tugrul ilter “Modernizm, Postmodernizm,
Postkolonyalizm: Ben — Oteki iliskileri ve Etnosantrizm” baslikli makalesinde
modernlesme tarihinin ayni zamanda bir emperyalizm ve somiirgecilik tarihi
oldugundan bahseder. Ilter, giiniimiizde “liciincii diinya iilkeleri” , “az gelismis iilkeler”
ya da daha yumusatilmis sekliyle “gelismekte olan iilkeler” seklinde tanimlanan
tilkelerin hemen hepsinin eski somiirgeler oldugunu da vurgular. “Onlarin ‘az’
gelismisligi kendi ontolojik olarak farkl, yabani, geleneksel, ‘Dogulu’ étekiliklerinin
bir sonucu olmayip, tersine, somiirgelestirilmelerinin, c¢agdagslastiriimalarimin bir

sonucu”™ diye devam eder. Yukarida da bahsi gecen Uluslararasi Oryantalizm

3 Aktaran: Ugur Kémegoglu, “Oryantalizm, Belirsizlik, Tahayyiil, 11 Eyliil”, Dogu Bat: Dergisi, y1l:4,
say1:20, Ankara, s. 38-39
4 Dog. Dr. Tugrul ilter, “Modernizm, Postmodernizm, Postkolonyalizm: Ben-Oteki iliskileri ve



Sempozyumu’nda Fuat Keyman da Oryantalizm’i, dolayisiyla modernizmin
otekilestirme sistematigini tartismadan Dogu — Bati probleminin ¢odziilemeyecegini; asil
masaya yatirilmasi gerekenin modernizm oldugunu belirtiyordu. Said’in de ¢ogu kez
vurguladigr gibi, medeniyetler arasi diyalog ve farkl kiiltiirlerin bir arada yagamasi gibi
modern taleplerin gergeklesebilmesi i¢in iktidar iliskileri ve  tarihsel siiregle

hesaplasmadan ger¢ek bir diyaloga varilamaz.

“Postkolonyal elestiriler de ‘postkolonyal’ diye adlandirilan i¢inde bulundugumuz
durumun kendi gelecegine, otekiligine, dolayisiyla yeniden, farkli doguslarina olanak
vermekteler. Boylesi a¢ilimlarin olabilmesi i¢in de en bagsta bizim étekini asimilasyon
yvoluyla tamimamizi saglayan bilme bi¢imimizi sorgulayarak kendi kendimizi yeniden

temsil etmemiz, yeniden dokuyup yazmamiz gerekiyor [...] "

Etnosantrizm”, Kiiresel iletisim Dergisi, Bahar 2000, say1:1
5
A.gm.



2 - PLASTIK SANATLARDA DOGU-BATI ETKILESiMi VE
ORYANTALIZM KAVRAMI

2.1  XX.YUZYILA KADAR DOGU-BATI ETKILESIMI
2.1.1 RONESANS ONCESI

Dogu ile Bat1 arasindaki en saf, en hesapsiz etkilesim Antik Cag’dadir. Bu donem
medeniyetlerin birbirinden gorsel veya uhrevi yonden etkilendikleri bir donemdir. Cok
tanrili donem sanatin kiiltiirlerarasi etkilesiminde onemli rol oynamistir.Yunanistan ve
Anadolu’da benzer ya da aym tanrilara tapilir, kiiltiir ve geleneklerde benzerlikler

goriliir.

O donemin 6nemli bir merkezi olan Girit adasi’nin zengin krallar1 zaman zaman Misir’a
elgiler gonderdiler. Tiim bu iliskilerin de sonucunda 1.0. VI. yiizyilda Yunanlilar sanatta
bir devrim baslattilar. “Yunanli sanat¢ilar, tastan heykeller oyarak, Misirli ve Asurlu
sanat¢ilarin biraktiklart noktadan ise koyuldular. Miswrlilar’a ait érnekleri inceleyip
onlara oykiindiiklerini; Misiwrlilar’dan ayakta duran bir adam figiiriinii kurmay,
viicudun degisik boliimlerini ve bu boliimleri tutan kaslari organize etmeyi
ogrendiklerini biliyoruz”.” Yunanhlar Misirhlar’dan etkilendiler ama onlardan farkli

olarak bilgi yerine gozlerine dayanarak basladilar ise.

Antik Cag’da ilk kapali toplum ilk tek tanrili din olan Musevilik’le basladi.
Hristiyanligin da yayilisiyla insanlik Ortagag’da sanatin ikinci plana atildigi bir doneme

girdi. Ortadogu ve Islam diinyas1 bu donemi tasavvufi arayislarla gecirdi.

Bati Roma Imparatorlugu’nun ¢okiisii ve sonrasinda Bizans, Anadolu ve
Ermenistan’dan baska, ozellikle Ispanya aracihgiyla Miisliman Araplar ve

Kuzeyliler’in durmayan akinlar1 sonucunda barbar etkileri yeni ortamin kurulmasinda

% E. H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Tiirkgesi: Bedrettin Comert, Istanbul, Remzi Kitabevi, 1992, 5.48



rol oynadilar. “Asya bozkir ve barbar gocebe sanatlari, gozleme dayanan big¢im yerine
cizgiyi, grafiksel ve soyut anlatim Ozelliklerini, geometri ve dinamizmi
getirmisti.Romanesk sanat barbar sanatinin dinamik ¢izgisiyle bunu siisleyen hayali
canavarlart da kullandig1 igin, Ortagag sanatina bu tip figiirler Mezopotamya
geleneklerine uygun, statik ve simetrik Sasani kumas motifleri yaminda barbar
sanatindan da gegti. Ayrica Mezopotamya’'da dogup Kuzey Iran’dan bozkirlara ve
oradan barbarlar tarafindan Avrupa’ya getirilen; bir hayat agacimin iki yaninda
hayvan motifleri, fantastik canavar ve cehennem figiirleri gibi bir ¢ok konu Romanesk
sanatta egemen oldular. Cagin fantastik hayvan figiirlerinde barbarlarin ve Dogu ’nun,

sisluplastirilmus bitki dekorunda ise Arap drneklerinin etkisi oldu.””

Romanesk ¢agda Islam sanatindan ogrenilen geometrik bicimler ve arma figiirleri
Bati’da kullanildi. XI. yiizyi1lda ispanya ve Giiney Fransa’da yapilan minyatiirlerde
Arap etkisi goriiliir. Skolastik diisiinceye gore bilim tanriya 6zgiidiir, insan i¢in iman
vardir. Bu nedenle tiim goriintiiler tanriy1 yansitiyordu; XI. ylizyilda goriilen simetrik

kompozisyon, geometri ve soyutluk tanrisalligin ifadesiydiler.

Avrupa sanat1 Gotik cagdan itibaren Aristoteles’in etkisiyle daha mantikli ve gercekci
bir hal aldi, hacimsellesti. Doga gozlemi yeniden 6nem kazandi, maddi ger¢egin ifadesi
Platoncu felsefenin {iriinii olan idealizmin yerini aldi. Gotik dénemde Kuzey iilkelerinde
klasik ve gerceke¢i Akdeniz figilirlerine karsit fantastik figiirler de yapildi. XIII. ve XIV.
ylizyi1lda Uzak Dogu ile kurulan siyasal ve ticari iligkilerin ve Cin sanatinin etkisi bu
tarzda etkili oldu. Obiir diinya korkusunun yerini alan somut korkular (Tatarlar, Cengiz
Han); oliim,ceset ve iskelet resimlerinin ¢ogalmasina neden oldu.Roger van der Veyden,
Petrus Christus, Brueghel ve Bosch resimlerinde 6lim ve cehennem tasvirlerini,

fantastik yaratiklar1 canlandirdilar. (Resim 1, 2)

" Belkis Mutlu, Bat1 Sanatinin Bicimlendirilmesi ve Dogu Akdeniz, Istanbul, M.S.U. Kiitiiphanesi,
s.171
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Resim 1

Hieronymus Bosch “Diinyevi Zevkler Bahgesi”(detay, iiglii panelin sol kanadi) ,
ahsap iliz. yagliboya



Resim 2

(Yash) Pieter Bruegel, “ Asi Meleklerin Diisiisti 7, 1562, 117x6¢m, ahsap iiz. yagliboya



2.1.2  RONESANS DONEMI

“Hi¢c siiphesiz 1453 yilinda Konstantinopolis’in (Istanbul) Osmanlilar tarafindan
alinmast Ronesans diinyasinda yeni bir jeopolitik diizenin baglangict oldu. Bu olay
1492°de Colombus’un Amerika’yr kegfi ile birlikte modern diinyamin kurulusunun iki
belirleyici amindan birincisiydi. Avrupa uluslart yeni kitalar kesfedip zengin topraklara
sahip oldukca, Avrupa’da kendilerini Islam’in yesil bayragi ve beyaz Osmanli hilali
altinda ilerleyen bir imparatorlugun tehdidi altinda buldular. [...] Bizans

Imparatorlugu’nun Osmanli’ya karst diisiisii, Bati kiiltiirii iizerinde derin bir etki

yapti. -

Yukaridaki alintt Bat1 diinyasinin o donemde sahip oldugu Dogu imaj1 hakkinda bize
kisaca bir fikir verebilir. “Orient” tanim olarak Akdeniz’in dogu sahillerine verilen addi.
Bunlara Kuzey Afrika iilkeleri de ekleniyordu. Arap ge¢misinden dolay1 Ispanya ve
Constantinople (bugiinkii Istanbul) ile giiclii tarih bag1 olan Venedik de Dogu’ya agilan
onemli birer kap1 olarak goriiliiyorlardi. XIX. yiizyil sonlarina kadar ¢ok az batili
Arabistan, fran ya da Hindistan’a seyahat edebilmisti. Osmanli Imparatorlugu ise
fetihlerle tiim Avrupa’ya korku salmisti. Isin ilging tarafi, giiniimiizde dahi Osmanli ile
ciddi karsilasmalar yasamadigi halde pek ¢ok Avrupa iilkesinde imparatorluk ve Tiirk
imgesi bir gli¢ ve dehset unsurudur. Giiniimiiz Cek Cumbhuriyeti’nin baskenti Prag’da
Tiirk imgesinin 6liim ve korkuyu sembolize ettigi heykeller yer almaktadir. Kent
meydaninda bulunan XV. yiizyildan kalma tinlii astronomik saat kulesinin {izerindeki
insanlara yasam ve Oliime, giinaha ve erdeme dair cesitli dersler vermekle yiikiimli
figiirlerin birisi de bir Tiirk pasasini simgelemektedir. Figiirdeki burnu bir karis havada,
aynada kendisini gururla siizen paganin orada bulunma sebebi her saat basinda insanlara

kibirin kotiiliigiini animsatmaktir. (Resim 3)

8 Gérard-Georges Lemaires, The Orient in Western Art, Koln, Kénemann, 2001, s.20
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Hristiyan dininin Yakindogu’da ortaya ¢ikmis olmasi batililarin bu bolgedeki iilkelerle
ilgilenmelerinin baslica sebeplerindendir. Ancak yukarida da bahsettigimiz nedenlerden

dolay1 donemin resim sanat1 6rnekleri gercek Dogu’yu yansitmaktan oldukca uzaktir.

Venedik, baris zamaninda Tiirk ticaret gemilerinin yanasabildikleri tek liman kentiydi.
1496°’da Alman sanat¢1 Albrecht Diirer de Venedik’te kalmis ve uzaklardan gelen bu
ziyaretcileri gozlemleyerek “Bir Tiirk Ailesi” adli resmi meydana getirmistir. (Resim 4)
Ressam Carpaccio 1501-1505 arasinda, Kapadokya bolgesinde dogdugu sanilan dogulu
bir figiir olan Aziz George’un efsanesini ¢alistifi donemde pek ¢ok dogulu denizci ve
tiiccarin portresini yapmistir. Yine de Carpaccio’nun Dogu’su daha ¢ok otantizm ve
hayali unsurlara dayanir. Surasi agiktir ki, XV. yiizy1l sonunda Yakindogu ile iliskiler

yeni ve farkli bir kiiltiirel aligveris agisindan 6nemli sonuglar dogurmustur.

Dogu’yu Venedik resmine tanitan kisi Gentile Bellini’dir. Bellini, Istanbul’a ve Misir’a
gitmistir. Sanat¢i, “Fatih’in Portresi” ve “Venedik Elgisinin Kahire’de Kabulii” gibi
tablolartyla bir bakima ilk oryantalist ressamlar arasinda yer almaktadir. Ancak
Bellini’nin giiniimiize kalan tablolarmin hi¢ birinde ne bir Istanbul goriintiisiine, ne de
topluca gosterilmis Tiirk tiplerine rastlanmaktadir; o saraya Fatih tarafindan sarayin

yiiksek duvarlariyla ¢cevrelenmis bir diinyay1 resmetmek i¢in davet edilmisti.

“Oryantalist resimlerde sik rastlanan dogulu figiirler ve esyalar Rénesans déneminde
artmigtir. Ancak bunlar, ¢ogunlukla Avrupa manzaralari oniine yerlestirilmis, sarikll,
dogu kilikh figiirlerin basmakalip resimleriydi. Burada baslica amag¢ egzotik bir etki
yvaratmak oldugundan, dogulu tipleri dogru olarak goésterme yoniinde ressamlarin
herhangi bir c¢abast olmamistir. Tiyatroda ve resimde Tiirkler’in, Iranlilar in,
Tatarlar’in ve Hintliler’'in kiyafetlerinden motifler aliniyor ve bunlar rastgele bir
bicimde birlestiriliyordu. Bu derlemeler Fra Angelico, Botticelli, Fillippino Lippi,

Véronesé, Tiepolo ve Tintoretto gibi sanat¢ilarin resimlerinde goriiliiyordu. Ote yandan
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‘Lut’'un Kizlari’, ‘Salome’nin Dansi’, ‘Bathsheba’, ‘Krallarin Secdesi’ gibi dogu

kaynakli konular bile gercek bir dogulu ¢evrede degil, batil mekanlarda verilmistir.””

Osmanli Imparatorlugu ile iliskiler iyice gerginlesti ve bu durum 1571°de Bati’nin
zaferiyle sonuglanan Inebaht1 Deniz Savasi’na yol agti. Buna ragmen Dogu’yla ticaret
iligkileri her nasilsa etkilenmemisti. Ticaretle birlikte Dogu’ya dair daha fazla bilgi de

geldi ve Dogu’ya giden pek cok gezgin pek ¢ok gozlemle geri geldiler.

Batil1 sanatgilar hala dogu giysileri ve motiflerine ilgi duyuyorlardi. 1624’te Claude
Vignon “David ve Goliath’in Basi”nda David’i oryantal bir baslikla resmetmisti. Van
Dyck, Sir Robert Sherley’in kocaman bir sarikla resmini yapiyor (Resim 5); Rubens
kahin krallar1 anlatirken Flamanlar’t Osmanli pasalarina benzetiyordu. Avrupa’da dogu
modasinin bas temsilcilerinden biri olan Rembrandt; Mogol minyatiirlerini kopya
ediyor, Tiirk silahlart ve iran kumaslar1 topluyordu. Onun pek ¢ok resminde de Dogu

imgelerine rastlanmaktadir. (Resim 6, 7)

? Semra Germaner— Zeynep inankur, Oryantalizm ve Tiirkiye, istanbul, Tiirk Kiiltiiriine Hizmet Vakfi
Sanat Yayinlari, 1989, s.11
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Resim 3
Prag (Cek Cumhuriyeti)’daki Astronomik Saat



Resim 4

Albrecht Diirer, “Bir Tiirk Ailesi”, yak. 1496, 10.8x7.7 cm, graviir



Resim 5

Sir Anthony van Dyck, “Sir Robert Shirley”, 1622, 210x133.5 c¢m, tuval {iz. yagliboya



Resim 6

Rembrandt H. van Rijn, “Belsazar Soleni”, 1635, 168x209 cm, tuval {iz. yagliboya



Resim 7

Rembrandt H. van Rijn, “Saul ve Davud”, 1655-1660, 130.5x164 cm, tuval iiz. yagliboya



2.1.3 XVIIL. VE XIX. YUZYILLAR

XVIL. yiizyil sonlarina dogru Osmanli Imparatorlugu’nun etkisi Bat1’da yeni bir estetik
anlayis1 dogurmustu. Bu etki daha sonra Cin objelerine duyulan ilgiyle birlikte dekoratif
bir stil olan Rokoko’yu olusturdu.

Gelisen ticaret iligkileri Dogu’ya olan ilgiyi besliyordu.Fransiz ressam Vernet “Tiirk
Balikgilar”, “Yikanan Tiirkler” gibi egzotik konulari isleyen resimler yapti. Frangois
Boucher 1745’te karisint model olarak kullandigi “Esmer Odalik” (Resim 8) ve daha
sonra “Sarigin Odalik” resimlerini yapti. Daha 6nceki donemlerdeki gibi bu resimlerin
de dogal olarak ger¢ek Dogu’yla pek bir ilgisi yoktu. Bunun diginda Leprice, Fragonard
ile Venedikli ressamlar Guardi ve Piezetta gibi daha pek coklari oryantalist eserler

vermiglerdir.

XIX. yiizy1l Oryantalizm’in degisme gostedigi bir donemdir. Napolyon’un 1798’deki
Misir seferi, 1830°da Fransizlar’in Cezayir’i almasi gibi siyasal olaylar ve savaslar
bunun bir nedenidir. Oryantalist aragtirma okullarinin kurulmasi da bu déneme rastlar.
Gezi kosullarinin iyilesmesi, Islam kiiltiiriinii tanitan sergiler ve Romantik akimin etkisi
de ¢ok onemli olaylardir. Bu dénemde pek ¢ok Avrupali sanatci savaslar1 ve seferleri
belgelemek iizere cesitli iilkelere yollandilar. 1851°de Londra’da acilan sergide islam
tilkelerinden de ornekler yer aldi. Bunu Paris ve Londra’da agilan diger sergiler izledi.
1873 yilinda Paris’te ilk Uluslararas1 Oryantalizm Kongresi toplandi. 1893’te Paris’te

ve 1910°da biiyiik Islam sanati sergileri agildu.

XIX. ylizy1l oryantalist resmi aslinda Romantik akimin bir dalidir. Delacroix, Decamps,
Gerome, Miiller ve Horace Vernet gibi pek ¢ok Avrupali sanat¢i gesitli defalar Dogu
ilkelerine gitmis, hatta bazilar1 uzun siire bu iilkelerde yasamislardir. Bu ressamlarin
caligmalar tisluptan ¢ok konu yoniinde bir birlik gosterirler. Oryantalist resmin konulari
genel olarak figiiratif kompozisyonlar ve manzaralar olarak ikiye ayrilabilir. Birinci

grupta av ve savag konulari; erotik harem, hamam ve raks sahneleri; giindelik hayattan
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alintilar; portreler; ¢ol,vaha ve bedevilerin hayati; Islam’la ilgili ibadet sahneleri ve
diger dinsel dykiiler yer alir. (Resim 9, 10, 11) Ikinci grup ise daha ¢ok arkeolojik
siteler ile Islam mimarisi agirlikli kent manzaralarin1 kapsar. (Resim 12, 13) Dénemin
oryantalistleri Hristiyan Bati dekoru i¢inde ele alamadiklar1 erotik konular1 da izleyiciye
sunma imkani bulmus oluyorlardi. Ornegin Ingres Dogu’ya hi¢ gitmedi ama “Odalik ve
Kole”, “Tirk Hamami” (Resim 14, 15) gibi oryantalist konular1 isleyen pek ¢ok esere
imza atti. Ingres’in Dogu ile ilgili gorilisleri edebi eserlere dayaniyordu. Onun igin

Oryantalizm, erotizmin estetiginin kesfine yardimci olan bir aragti.

Gezi ve gozlem olanaklarinin artmasina karsin donemin resminde Batililar’in 6n
yargilart agirligin siirdiirmektedir. Bu resimlerde sik sik savas sahneleri islenmektedir.
Bu sahnelerde Dogulular vahsi ve zalim savascilar olarak resmedilmekte, Batililar’in
yaptig1 zullimlere ise hi¢ yer verilmemektedir. Her seye ragmen donemin Batihi
sanatcilar1 gézlemlerinin etkisiyle Dogu’yu ve Dogulular’t daha gergek¢i bir mimari ve
tipoloji iginde resmetmislerdir. Islam sanatiin &zellikleri, giindelik yasamin bazi

ayrintilar1 resimlerine yansimuistir.

Empresyonistlerle birlikte Japon estamplarinin renkleri Avrupali sanatgilar1 ekilemeye
basladi. Avrupali ressamlarin tablolar1 bir donem Uzak Dogu figilir ve mekanlarinin
istilasina ugradi. Manet, Moreau, Monet, Van Gogh, Rodin gibi sanatg¢ilar Japon sanati
tizerinde yaptiklar1 caligmalar araciligryla Bati plastik sanatlarinin bigimsel yapisi ve
temel kurallarii, akademizmi sorgulamaya basladilar. “Japon sanat iiriinlerinin
dekoratif niteliginden etkilenen pek ¢ok ressam, uygun baglamlarini 6nemsemeksizin
resimlerinde bunlardan yararlanmaya bagsladilar. Fakat istisnai bir sekilde Amerikali
James Mc Neill Whistler (1834 — 1903), Japon kompozisyonlarmmin gii¢lii unsurlariyla
kendi resminin teknik nitelikleri arasinda bir baglanti kurmayr basardi. Onun igin
210

onemli olan, konu degil fakat konunun renklere ve bigimlere nasil doniistiigiiydii.

Whistler, diger ressamlardan farkli olarak resimlerinde Japon resminin dekoratif

' Riza Kuruiiziimcii, Zen ve Bat1 Sanati iliskisi, istanbul, M.S.U. Yiiksek Lisans Tezi, 1998, 5.26

15



unsurlarin1  kullanmaktan ¢ok, onlarin kompozisyon ara¢larindan kurgularinda
yararlandi. (Resim 19, 20) Japon baskilarimin yalin giizelliginden etkilenen diger bir
sanatgt da Vincent Van Gogh’du. Van Gogh’un fir¢a darbelerinin islevi renk ve

bicimleri sinirlamaktan ¢ok bireysel heyecanlarini aktariyordu. (Resim 21, 22)
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Resim &

Frangois Boucher, “Esmer Odalik”, 1745, 135x170 cm, tuval {iz. yagliboya



Resim 9

Eugéne Delacroix, “Cezayirli Kadinlar”, 1834, 180x229 cm, tuval {iz. yagliboya



Resim 10
Eugéne Fromentin, “Cezayir’de Sahin Av1”, 1862, 162.5x118 cm, tuval iiz. yagliboya



Resim 11
Jean-Léon Gérome, “Miiezzin”, 1866, 81x64.5 cm, tuval iiz. yagliboya



Resim 12
Alexandre-Gabriel Decamps, “Bir Cami Onii (Kahire)”, 1868, tuval iiz. yagliboya



e

Resim 13
Félix Ziem, “Dogu’da Bir Liman”, 23x28.5 cm., ahsap {iz. yagliboya



Resim 14
Jean Auguste Dominique Ingres, “Odalik ve Kole”, 1839, cap: 108 cm.,
tuval iiz. yagliboya



& insecula.com

Resim 15
Jean Auguste Dominique Ingres, “Tiirk Hamami™”, 1862, cap: 108 cm.,
ahsaba monte edilmis tuval iiz. yagliboya



Resim 16
Sesshu Toyo, “Hatsuboku Manzaras1”, Muromachi Dénemi,
15.y.y., 25.1x26 cm, kagit liz. miirekkep



Resim 17

Kano Sansetsu, “ Bulutlarda Ejderha ” , Edo Doénemi (17. y.y.),
109.5x39.7 cm, kagzt iiz. miirekkep



Resim 18

Ogata Korin, “ Simsek Tanris1 ” ve ”Riizgar Tanris1”, Edo Donemi (18. y.y.),
164.5x182.4 cm - katlamali paravan, altin varakli kagit iiz. boya



Resim 19

James Abbott McNeill Whistler, “Mor ve Altinli Caprice: Altin Panel ”,
1864, 50.2x68.7 cm, ahsap 1liz. yagliboya



Resim 20

James Abbott McNeill Whistler, “Mavi ve Yesil Gecesel (Noctrune)”,
1872-’73, 66.6x50.2 cm, tuval iiz. yagliboya



Resim 21

Vincent van Gogh, “Ekici”, 1888, 73x93 cm, tuval iiz. yagliboya



Resim 22

1889

tuval liz. yagliboya

,93.4x74 cm,

99
b

Vincent van Gogh, “Serviler



2.2 KLASIK ORYANTALIZMIN KISA BiR ELESTIRISI

Boliimiin bagindan beri anlatmaya ¢alistigimiz gibi, Bati’nin oryantalist bakis agilari
ve lretimi yere, zamana ve diger tarihsel faktorlere bagl olarak degisik sekillerde
ortaya ¢ikmistir. Dogusunda masumane bir hayranlik ya da cehaletten kaynaklanmis
oldugu goriisiinii dogru kabul etsek bile, siire¢ icerisinde hi¢ de masum olmayan

emellere hizmet eden sonuclar1 da oldugu agiktir.

Sanatin ve sanat¢cinin -bu amacgla yola ¢ikmasa bile- bireysel ve toplumsal etkileri
olmas1 kac¢iilmazdir. Daha eski donemlerde, gilinlimiiz medya araclar1 heniiz ortada
yokken ya da emekleme donemindeyken; insanlar ressamlarin, edebiyatgilarin diinyay1
ve Dogu’yu tahayyiil edis ve aktarig bicimlerinden kuvvetle etkilenmislerdir. Bu sebeple
sanatcilar, her donemde az ya da ¢ok toplumun gelisimi ve doniisiimii lizerinde ayni
filozoflar gibi 6nemli bir rol oynamislardir. Felsefe ve sanat, diinyaya bigim verme
konusunda yan yana ilerlemis, hatta pek ¢ok zaman sanatcilar felsefi akimlarin bagini
¢cekmis, Onclligiinlii yapmislardir. Her ne kadar sanatsal iiretim bagimsiz ve bireysel
kimligini korusa da, aslinda sanatcinin dolayli olarak ciddi toplumsal etkiye ve
sorumluluklara sahip oldugu sdylenebilir. Sanat¢1 sadece insanliga dair derinlemesine
ve carpict saptamalar yapmakla kalmaz, yasami ve yaratistyla diinyay1 degistirme
giicline de sahiptir. Malevich’in “Sanat¢1” baslikli yazisinda su ciimlelerle ifade ettigi
gibi:

“Sanatgi, evreni kesfeder ve onu insana sunar. [...] Ilkel sanatcidan giiniimiize
kadar biitiin tablolar bir araya getirilirse: Evrenin form olarak nasil evrildigi ve simdi

ne gibi ilging ekler yapildigi goriilecektir. "’

Esas olarak batililar Dogu’yu her zaman bir ayna gibi gormek istediler. 19. yiizyila

kadar Bati’da cinsellik tabuydu, kirli ve kétii bir seymisgesine kisitlanmisti. Gilintimiizde

" Kazimir Malevich, “Sanatcr”, Modernizmin Seriiveni, haz: Enis Batur, istanbul, Yapi1 Kredi Yaynlari,
1999, s.196
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ise Bat1 toplumlarinda cinsellik 6zgiirlesmisken Dogu’da daha kisitlanmis, baski altinda
“goziikmektedir”. Dogu her zaman Bat’'min ziddi olmak zorundaydi. Bati’nin
farkliligimi, ustiinliigiinii kitlelere kanitlamanin ve kabullendirmenin ve bir yandan

otekini somiirmeye devam edebilmenin yolu buydu zira.

Tiim bu bahsettigimiz gergekliklerin farkina varmak demek, sonu¢ olarak sanati bir
dogruluk terazisinde tartmak ve sansiircii anlayisa kaymak anlamina gelmemelidir tabii
ki. Yaraticinin yaratma Ozgiirligi kisitlanamaz, kisitlanmaya da calisilmamalidir.
Tehlikeli olan, dengenin yitimidir. Tek tarafli tiretilmis her tiir bilgi, karsitlarin birinin
sistemli olarak yok edilisi — ya da yok sayilmasit — tiim insanlik i¢in hadim edici,
Olimciil sonuglara gebedir. Oryantalizm’e ve Bati’ya karst elestirilerimiz  ve

hognutsuzluklarimizi teorik ve pratik alanda tiretimlerle ifade etmemiz tek ¢ikar yoldur.

Oryantalist ¢aligmalar batililarin goziinde olusturduklar1 tiim olumsuz, yalan-yanlis ve
korkutucu imajlarin yaninda, bazi dénem ve toplumlarda Dogu’ya iligkin samimi bir
merak duygusu uyandirma islevi de gdrmiislerdir. Iste bu merak duygusu ve hakikat

arayisinin sanatta yarattigi yeni acilimlar1 da bir sonraki boliimde inceleyecegiz.
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2.3. XX.YUZYIL BATI SANATINDA DOGU ETKILERI

Bu baglig1 Oryantalizm ad1 altinda degil de ayr1 bir konu olarak almamin bence dnemli
bir nedeni var. Bu baslik altinda kisaca inceleyecegimiz donemin oOzelligi, Bati’da
sanatcilarin Dogu’ya ilgisinin biraz daha farkli bir diizleme kaymis olmasidir. Dénemde
her ne kadar oryantalist bakis agili ¢aligmalarin iiretimi bicimsel degisimlere ugrayarak
tislup farklariyla devam etse de, Dogu’ya daha farkli yonlerden bakmayi deneyen
sanatgt ve akimlar da ortaya c¢cikmistir. Bu yaklagimlarin Oncekilerden ayrildigi en
onemli nokta, Dogu’nun egzotik ve masals1 dis kabugundan c¢ok, felsefi gecmisi ve
sanatsal iiretiminden etkilenmis olmalaridir. 19. ylizyil sonlarinda yukarida adi gegen
Whistler gibi sanatcilarin Onciiliigiinii yaptigt bu siirecin gelisiminde 20. yiizyilin
teknolojik imkanlari, yiizyil basinda Avrupa’da agilan Afrika ve Dogu sanatlariyla ilgili
sergiler, diinyay1 gezip gérme olanaklarinin modern diinya insan1 i¢in ¢ok genislemis
olmasi gibi pek ¢cok gelisme sayesinde Bat1 insaninin Dogu hakkinda daha derinlikli ve
gercekei bilgilere sahip olma olanagina kavusmasinin 6nemli rolii vardir. Ama tiim
bunlardan daha 6nemli olan, diinya savaglari sonrast maddi ve manevi bir ¢okiintiiye
ugrayan Avrupali disiliniirlerin diinyay1 ¢6ziimlemede salt materyalist diisiincenin
yetersizligini hissetmeleri ve Dogu tarzi bir hakikat arayisima yonlenmeleridir.
Sosyalizmin eskisi gibi bir umut olmaktan ¢ikis1 ve insan dogasinin karmagik yapisi
ozellikle kuzeyli diisiiniirleri farkli yonlere itmis, merkezden periferiye yonlendirmistir.
1. Diinya Savasi sirast ve diinya savaglari arasindaki donem Avrupa’da Shopenahuer,
Nietsche, Bergson ve Kirkegaard’in yasadigi; Avrupa’daki biiylik teknolojik devrimlere
karsin diisiiniirlerin insanin dogastyla ilgilendigi, felsefenin insan-merkezli hale geldigi
donemdir. Boyle bir ortamda diislinlirlere paralel olarak sanatcilarin da Dogu

felsefesinden etkilenmesi kaginilmazdi.

Yiizyilin hazirladigi kosullarin sonucu olarak ortaya c¢ikan disavurumcu akimin
izlenimcilere olan tepkisi ve ondan temel farkliliklar1 konusunda su ciimleler agiklayici
olacaktir: “Dogu’da her seyredise anlayisli bir merhamet ogesi karisir ve akilli insan

nereye bakarsa baksin zaten bildigi seyi goriir: Géz disaridan gelen etkiyi alir, ama
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bunu onun maskesini hemen indirmek iizere yapar. Dogulu insan i¢in her gorme
dogadan uzaga bakmadir. [...] Izlenimcilik insana retinadan baska bir sey birakmama

yoniinde bir ¢abadir.”"

Ekspresyonizm ilk olarak Empresyonizm karsith§r ya da Fransiz sanatindaki
Empresyonist ilkelerin yadsinmasi anlaminda kullaniliyordu. Terim 6zellikle oncelikle
Almanya’da yayginlassa da, ilk toplu ornekleri Paris’te ortaya ¢ikti. 1905°te Matisse,
Rouault, Vlaminck gibi sanat¢ilarin agtiklart sergide, kullandiklari kaba siiriis teknikleri
ve renklerin parlak, natiliralist olmayan gorliniimleri nedeniyle bir elestirmen bu
ressamlart vahsiler (fauves = fovlar) olarak tanimladi. Grubun en inli iiyesi
sayilabilecek Matisse, Japon sanatindan ¢ok etkilenmisti; Dogu ve Islam sanatlarina da
biiylik ilgi duyuyordu. Minyatiir, ¢ini, kumas desenleri ve halilardan etkilenerek
stilizasyon ve geometriye dayanan, soyut ya da figiiratif formlardan olusan resimler
yaptl. Her ne kadar bu doneminde Matisse oryantal figiirler ve sahneleri resimlerine
yansitmis olsa da, sanat¢inin bu egilimini yanlis degerlendirmemek agisindan sunu goz
oniine almak gereklidir: “Matisse’e gore o, Bati sanatini dogululastirmiyor, Dogu’dan
odiing aldig fikirleri batililastiriyordu; onun amaci bir ‘efsanevi Dogu’ yaratmak

degildi.”" (Resim 23, 24)

Yine 1905’te dort mimarlik 6grencisi - Ernst Ludwig Kirschner, Erich Heckel, Karl
Schmidt Rotluff ve Fritz Beyl — Almanya Dresden’de “Die Briicke”yi kurdular. 1906
ve 1907°deki sergilerinde Emile Nolde da onlara katildi. (Resim 25) Nolde, Misir ve
Asur sanatindan etkilenmisti. Sanat¢i Uzakdogu diisiincesinin kendilindenligini 6ne
cikaran yaklasimini, 1934’te su sozlerle vurguluyordu: “Sanatcimin ¢ok bilmesi
gerekmiyor. Eger icgiidiilerine kulak verebiliyorsa, yiirtirkenki ya da nefes alirkenki

gibi resim yapabilir.” Die Briicke grubu etnografik sergiler ile yakindan ilgileniyor;

"2 Hermann Bahr, “Disavurumculuk”, Modernizmin Seriiveni, haz: Enis Batur, Istanbul, Yap1 Kredi
Yaymlari, 1999, 5.226
13 Gérard-Georges Lemaires, The Orient in Western Art, Kéln, Kénemann, 2001, 5.296-298
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caligmalarinda yalin bigimler ve siddetli renkler araciligiyla giiclii bir disavurumcu etki

yaratiyorlardi.

Ayni donemlerde Rus sanat¢1 Wassily Kandinsky (Resim 26) de Miinih’te bir deneysel
sanat okulu kurmustu. Etnoloji egitimi de almis olan sanat¢1 yaptig1 gezilerle diinya
gorlisinii  genisletmeye, farkli kiiltiir ve sanatsal ifade bicimlerini genisletmeye
calistyordu. Kandinsky Tunus’ta uzun siire kaldiktan sonra Rus kdkenlerine inmeyi
istedi. Bir yandan c¢esitli sergiler hakkinda makaleler yazarken, bir yandan da
Berlin’deki sergide gordiigii iran minyatiirlerinden biiyiileniyordu. “Yeni Miinih
Sanatcilar Birligi’ni kuran sanatci, sanat anlayisini “Sanatta Ruhsallik Uzerine” adli
kitabinda agikladi. Kandinsky, kitabinda tinsel 6geyi sanatta soyut arayislar olarak
degerlendiriyordu. Kandinsky, Marc (Resim 27) ve Miinter 1911°de birlikten kopus
yasadilar ve “Der Blaue Reiter” adli yaymin a¢mis oldugu sergiye katildilar.
Sanatgilarin Ekspresyonizm’i ileriye tasima cabalar1 1. Diinya Savasi’nin baglamasi
sonucunda Kandinsky’nin Rusya’ya doniisii, Jawlwensky’ nin Isvigre’ye siginmasi,

Macke ve Marc’in Fransa’da 6lmesiyle sona ermek zorunda kaldi.

XX. yiizyil kolajin da resim sanatina ilk kez ciddi bi¢cimde estetik kaygilarla girdigi
donemdir. 1912’lerde modern sanatta ele alinan kolaj, siisleme teknigi olarak Uygur
Tiirkleri’'nde deri ve kege ile, Bizans ve Rus ikonalarinda, Japonya’da ise Ortagcag’da
uygulanmis bir sanattir. Yiizyil sanatinda kolajin yeniden dogus sebebi, sanatta yerlesik
geleneklere karsi cikarak yeni arayislara yol agma istegiydi. Oncelikle Kiibizm’de
karsimiza c¢ikan kolaj, Fiitiirizm ve Konstriikktivizm’de kullanildi. Siirrealizm ve

0zellikle Dadaizm’de de kolajin 6énemli bir yeri oldu.

Yine XX. Yiizyilda batili diisiiniir ve sanatcilarin Dogu’yu kesfiyle Cin sanati, Zen ve
kaligrafi de plastik sanatlarda etkili hale geldi. Cin kiiltiiriinde her bir kaligrafik karakter
soyut bir desendir. (Resim 28, 29, 30) Cin’de resim anlayisi da Bati resim geleneginden
oldukca farklidir. Ayn1 zamanda farkli perspektif sistemleri resmin iginde yer alabilir.

Dolayisiyla resme bakilan belli bir nokta yoktur. Resim kaligrafik 6zellikler tasir,
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jestlieldir; bicim, hacimsel yanilsamalar, 1s1k-golge ve perspektif ikinci plandadir.

(Resim 31, 32)

Cin resminin 6zellikleri hem teknik hem de igerik bakimindan pek ¢ok batili sanatciyi
etkilemistir. Bat1 sanatina ylizyil ortalarina dogru iki yeni terim eklendi: Art Informel ve
Tachisme. Ikisinin ortak dzelligi kendiligindenlikti. Fakat Art Informel sanat1 bir tiir
bilingsiz kaligrafi olarak nitelendirirken, Tachisme sanatginin duygularini ifade eden

isaret ve lekeler olarak renk lekelerinin 6zgiirce yerlestirilmesi olarak aliyordu.

1949°da Juluis Bissier, Ernst Wilhelm Nay, Theodor Werner, Fritz Winter, Bernard
Schultze ve Emil Schumacher’in basi ¢ektigi bir grup Alman ressam “Zen” grubunu
kurdu. Bu sanat¢ilarin Onemsedigi Ogretinin ruhsal boyutuydu. “Zen” kelimesi
Sanskritce meditasyonu ifade eden “dhayana” kelimesinden tiiremistir. Zen pratiginin
temel amaci, 6znenin her seyi tiim ¢evresi ile iliski icinde kavramasi ve bdylelikle 6zne-
nesne ikilemini ortadan kaldirmasidir. Zen’de sabit bir benlik kavrami yoktur; ben,
stirekli bir olusum ve doniisiim siirecini ifade eder. Bu siirekli doniisiim, soyut

disavurumcu eserlerin karakteristik 6zelligi olan “bitmemislik’te karsimiza ¢ikar.

Soyut Ekspresyonizm Amerika’da 1940’larda hemen hepsi New York ¢ikish olan bir
grup sanatciyla ortaya ¢ikti. Bunlarin en 6nemlileri arasinda Mark Tobey, Mark Rothko,
Willem de Kooning, Clyfford Still, Arshile Gorky, Barnett Newman, Franz Kline,
Jackson Pollock, ve Robert Motherwell’i sayabiliriz. Bunlardan Gorky, de Kooning ve

Rothko gocmendiler.
New York ekolii olarak da adlandirilan Amerikan soyut sanatgilari, Zen ve Uzakdogu
kaligrafisinden etkilendiler. Clyfford Still tiim Avrupa sanatin1 “Bati Avrupa’nin

¢okiisiliniin kisir sonuglar1” diye nitelendirerek reddetmisti.

Sanatcilarin bazilar1 resme hareketli ve enerjik bir yaklagim getirdiler. Bunlar, genis

tuval ylizeylerine boyayr hizli, giiclii ve spontan bir sekilde uyguluyorlardi.
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Kendiligindenlik ve jestiielligin hakim oldugu bu tarz akitma ve damlatma teknikleriyle
calisan Jackson Pollock’un isleri elestirmen Harold Rosenberg tarafindan 1952°de
“action painting” (eylem, aksiyon resmi) olarak adlandirilmistir. (Resim 33, 34) Action
paintingciler i¢in resimde 6nemli olan bitmis ig degil, siirecti. Zen felsefesinde oldugu
gibi kisi kendi varolusunu eylemleri araciligiyla fark eder, bilinglenir. Pollock’in dékme
ve sigratmalarla yaptigini, de Kooning de boya darbeleriyle yapiyordu. (Resim 35)
Franz Kline da kagit iizerine c¢esitli ebatta firga darbelerinden olusan, Japon

resimlerindeki jestleri ¢agristiran firga darbeleriyle resimler yapryordu. (Resim 36, 37)

Amerikan ekspresyonizminin Avrupa’daki karsiligi sayilan Tachisme 1940 ve
1950’lerde Fransa da ortaya ¢ikti. Bu hareket ayni zamanda lirik soyutlama ya da
informel sanat olarak da adlandirilir. Akimin 6nemli sanatgilari arasinda Jean Dubuffet,
Pierre Soulages (Resim 38), Nicholas de Stael, Hans Hartung, Serge Poliakoff, ve
Georges Mathieu’yu sayabiliriz. Tachisme, kiibizme tepki olarak ortaya ¢ikmusti,
spontan fir¢a darbeleri, damlatmalar ve boyanin dogrudan tiipten tuvale sikilarak

kullanilmast, kaligrafiyi andiran karalamalar temel karakteristik 6zelliklerindendi.

XX. ylizyilin ikinci yarisinda Bati resim geleneginden asil kopusu Alman neo-
ekspresyonist sanatgilar gerceklestirdiler. Bu sanatgilar arasinda Joseph Beuys, Anselm
Kiefer (Resim 39), Georg Baselitz ve Julian Schnabel’i sayabiliriz. Penck ve Baselitz
primitiv ve irrasyonel resimleriyle Alman rasyonalizmi ve mantik sistemine karsi
cikiyorlardi. Alman neo-ekspresyonistleri ¢calismalarinda tuval disina ¢iktilar ve saman,
yag gibi organik malzemeleri, metali, bunlarin asinma ve ¢iirtime gibi dogal siire¢lerini
islerine dahil etiler. Tiim bunlarin yani sira Almanya’nin savag donemi ve sonrasinda
gecirdigi degisim evreleri, kisisel ve ulusal tarih gibi kavramlar da islerinde gorsel ve

kavramsal olarak agirlik kazandi.
Joseph Beuys kisisel tarihinde yasadigi carpict deneyimi sadece islerine yansitmakla

kalmadi, sanat ve sanatgr kavramlarimi da sorguladi ve hocalik yaptigi donemde

ogrencileriyle bu platformda tartigmalarla yeni ufuklar acti. Beuys’un islerinde
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malzemenin kullanim1 yasadiklarima dayanan tarihsel ve kavramsal 6neme sahiptir;
i¢sellestirilmistir, dekoratif bir yaklasima kaymaz. Samanistik anlamlar yiikledigi kiirk,
kege ve yag sagaltic1 giiclere sahiptirler. Islerin organik yapis1 nedeniyle her sey siirekli

bir degisim ve doniisiim igerisindedir. (Resim 40, 41)
Hem Amerikan hem de Alman ekspresyonistlerinin baslattigi yeni akim ve arayislar,

daha sonra Fluxus, happening ve performans sanatlari, Land Art (arazi sanat1), gibi pek

cok akim ve anlayislarin temellerini olusturdular.
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Resim 23
Henri Matisse, “Bayan Matisse’in Portresi (Yesil Cizgi)”, 1905, 40.5x32.5 cm,
tuval liz. yagliboya



Resim 24
Henri Matisse, “Kirmizi Salvarli Odalik”, 1921, 67.5x84 cm, tuval iiz. yagliboya



Resim 25
Emil Nolde, “Heyecanl Insanlar”, 1913, 102.5x66.5 c¢m, tuval iiz. yagliboya



Resim 26
Vassily Kandinsky, “Dogaclama 7, 1910, 131x97 cm, tuval {iz. yagliboya



Resim 27
Franz Marc, “Hayvanlarin Kaderi”, 1913, 196x266 cm, tuval iiz. yagliboya



CHRITR P ASAAR

) Resim 28
Ustte: Cin kaligrafisi 6rnegi
Altta: Cin kaligrafisinde “zen” sembolii



Resim 29

Cin sanatinda “ dort beyefendi ” ya da “ dort asilzade”; orkide, bambu, krizantem
ve erik ¢igegidir. Song hanedanindan beri giizelligin ve mevsimlerin
temsilcisidirler. Yapiliglarinda tiim fir¢a darbesi sekilleri kullanildigindan,
geleneksel Asya resim sanatinin 6grenilme asamalarinda ¢gok 6nemli rol oynarlar.



Resim 30
Cin kaligrafik resim 6rnegi



Resim 31
Ma Yiian, 1200-1230, 24.9x26.1 cm, ipek iiz. miirekkep ve boya



Resim 32
Fang T’sung-i, 14. y.y., 62.1x27.9 cm, kagit iiz. miirekkep



Resim 33

Jackson Pollock, “Sirrin Muhafizlari”, 1943, 123x192 c¢m, tuval iiz. yagliboya



Resim 34

Jackson Pollock, “Katedral”, 1947, 182.4x89.06 cm, tuval iiz. sentetik boya



Resim 35

Willem de Kooning, “Kadin VI”, 1953, 117.48x91.44 cm, tuval iiz. yagliboya



Resim 36

Franz Kline, “Iki Numarali Resim”, 1954, 204.3x271.6 cm, tuval iiz. yagliboya



Resim 37

Franz Kline, “Turuncu Kontiir”, 1955, 96.5x101.6 cm,
tuvale sabitlenmis mukavva iiz. yagliboya



Resim 38

Pierre Soulages, isimsiz, 1957, 102x71 cm, tuval iiz. yagliboya



Resim 39

Anselm Kiefer, isimsiz, 1981, 280x380 c¢m, tuval {iz. yagliboya ve saman



Resim 40
Joseph Beuys, “Yagli Sandalye”, 1964, ahsap,balmumu ve metal



Resim 41

Joseph Beuys, “I Like America and America Likes Me”, 1974, New Y ork, performans



3- YENIi ORYANTALIZM

3.1 - SANATTA KIMLIK SORUNU VE TRANSKULTURELIZM

Bu teze basladiktan bir siire sonra, asil sorunun “kimlik” kavrami ¢ergevesinde
sekillendigini fark ettim. “Kimlik” kelimesi Tiirk Dil Kurumu’nun internetteki
sozliigiinde soyle tanimlanmus:

“Toplumsal bir varlik olarak insana 0zgli olan belirti, nitelik ve 6zelliklerle,

birinin belirli bir kimse olmasini saglayan sartlarin biitlinii.”

Sosyal kimlik normal sartlarda bilingsizce gelisir. Bilingli hale gelen, tercih edilen bir
kimlik ise artik siyasal bir kimliktir. Toplumda cesitli sosyal ve siyasal kimlikler
arasinda catigsmalar olabilecegi gibi, bireyin sosyal ve siyasal kimliklerinin arasinda da
catisma olusabilir. Sanat da bu ¢atismalarin sonucu olarak insanin kendini ve hakikati

arayisini ifade etme yontemlerinden birisidir.

Kiibali antropolog Fernando Ortiz 1940’larda “transkiiltiirelizm” kavramini ortaya atti.
Ortiz bu terimi, Ingiliz antropolog Bronislaw Malinowski’nin “akiiltiirelizm” terimine
karsit olarak kullanmisti. Malinowski’nin terimi kiiltiirel transferi, bir kiiltiiriin
karsilagtigr baskin bir kiiltiirii -dil, tarih ya da gelenek gibi- kendi kiiltiiriiniin yerine
ikame etmesine indirgiyordu. Akiiltiirelizm cogunlukla bir kiiltiirsiizlesme ya da
kiltiirel kimligini kaybetme siireciyle paralel gelisir. Bunun aksine, transkiiltiirelizm;
farklr kiiltiirel 6zelliklerden yeni bir ortak kiiltiiriin dogmas1 ve gelismesine izin veren,

karsilikli gecisken bir degis-tokus siirecidir.

Transkiiltiirelizm terimi Mary Louise Pratt’in ¢alismalar1 araciligiyla Amerikan kiiltiir
teorilerine transfer olmustur. Pratt, transkiiltiirelizmi “irtibat bolgesi”nin; yani genellikle
baski, esitsizlik, catisma iceren ortamlarda kiiltiirlerin karsilastigi ve siiregen iligkiler

kurdugu ortamlarin bir goriingiisii olarak ele aliyor. Gliniimiizde Okwui Enwezor,
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Geraldo Mosquera ve Melissa Chiu gibi kiirator ve sanat tarihgileri kavramin ¢agdas

sanattaki pratiklerinin yarattig1 agmazlar iizerinde durmaktadirlar.

Transkiiltiirelizm alanindaki ¢aligmalar ve sanatsal iiretim, yaratim silirecinde sanatginin
etnik kimliginin etkisi ve algilanisi konusunda tartismalara yol agmasi agisindan dikkat
cekicidir. Eskiden Avrupa ve Amerika’nin gorsel dilini kullanan ve geleneksel olmayan
yontemlerle calisgan Asyalilar otantik olmama ve dejenerasyon suglamasiyla
karsilagtyorlardi. 1990’lardan beri farkli kiiltiirlerin karsilasmasindan ortaya ¢ikan

tirlinlere, diaspora sanatgilarina uluslararasi etkinliklerde 6zel bir 6nem verilmektedir.

Yukarida bahsettigimiz transkiiltiirelizm kavrami c¢agdas sanatta yeni bir dilin ve
temsiliyet alaninin olusmasina katkida bulunmustur. Ancak bu temsiliyet alan1 heniiz
yalniz asimile olmus ya da diasporadaki sanatgilarin boy gosterebildigi bir alan
durumundadir. Dogulu sanatgilar ise hala Dogu’nun sanatin1 yapmak konusunda
zorlanyorlar. Batili anlayisla sanat egitimi alanlar tamamen kimliksiz bir sanata
yonelebiliyorlar. Sanatta kimlik var midir — ya da olmali midir? Bunun cevabi zaten bir
onceki boliimde de verilmeye calisilmisti: Samimiyetle tiretilen her iste zaten kimlik
vardir. Bu kimlik bazilarinin iddia ettigi gibi bir “diinyali” kimligi olabilir mi? Yani
Tiirkiye ya da Iran’da yasayan ve iireten bir kisi kendini bulundugu cografyadan,
kiiltiirden, yasantidan, ¢evresindeki halktan soyutlayarak “diinyali” diye bir {ist kiiltiirle

tanimlayabilir mi?

Bunun yapilabildigini varsayalim. Bunu yapan bir kisi e§er aym1 zamanda dogulu
formlar (minyatiir, hat, Uzakdogu kaligrafisi gibi) ya da temalar (harem, hamam,
padisah portreleri gibi) kullantyorsa bunun anlami nedir? Bu, o topraklarda dogmus ve
yastyor da olsa artik o cografyaya ve kiiltlire tamamen yabanci birinin bakisidir.
Oryantalizm’in tanim1 tam da bu degil miydi? Iste bu, “Dogulu”nun Dogu’ya

oryantalist bakisidir: Yeni bir Oryantalizm.
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3.2. YENI ORYANTALiZM KAVRAMI VE
PLASTIK SANATLARDAKI YANSIMALARI

“Yeni Oryantalizm” tanimi iilkemizde heniiz daha ¢ok Islami kesim tarafindan
kullanilan bir terimdir. Soylem ozetle; eski Oryantalizm’in Miisliimanlar disinda,
yenisinin ise Miisliimanlar’in iginde iretildigini soyliiyor. Yani Oryantalizm eskiden
sOmiirenlerin i¢inden c¢ikarken, simdi ise sOmiirliye maruz kalanlardan ¢ikiyor. Bu
kesimin yayin organlarinda siklikla, Bati’nin yillar boyunca uyguladig1 oryantalizm ve
somiirgecilik politikalarinin sonunda somiiriilenler arasindan telkine agik bir ziimre

olusturdugundan yakiniliyor.

Bahsi gecen siyasi ve felsefi egilimlerle hi¢ bir ilgimiz olmayabilir, hatta karsi
olabiliriz. Ancak bu yeni oryantalist egilim kiiltiir-sanat alaninda da gozlenebilir bir
durum oldugu inkar edilemez. Giiniimiizde Ozellikle Uzakdogu ve Ortadogu
tilkelerinden sanatgilarin ““atilimlar1”, diinya sanatindaki yerleri oldukga ses getirir hale
gelmistir. Bu durum, ciddi bir post-kolonyalizm ve Oryantalizm elestirisi ihtiyacin1 da

beraberinde getirmektedir.

Yeni Oryantalizm kavramimi sekillendirmeye c¢alisirken, bu egilimi {i¢ temel gruba
ayirarak incelemeye karar verdim. Bu siiflandirmada her ne kadar kisiler ve tiretilen
isler bakimindan zaman zaman kesigsmeler olabilecekse de, boyle bir kategorizasyonun

elestiri asamasinda da yararli olacagini diistiniiyorum.

“Yeni-oryantalist” olarak tanimladigim ilk grup, daha ¢ok ticari amacl caligmalar
yapan, genellikle ortanin iizerinde gelir diizeyinde, “sanat alicis1” konumundaki
insanlara yonelik is iireten bir grup ressami kapsiyor. Bu ressamlar, yukarida klasik
oryantalist doneme dair belirttigimiz Dogu’ya dair tiim cazip bigimsel, egzotik 6geleri
sikca resimlerinde kullanirlar. Derinlemesine kavramsal yorumlar ya da elestirel bakigla

pek ilgileri yoktur. Motivasyonlar1 maddi olabildigi gibi, bir kismi da kisisel olarak
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Dogu’ya yonelik derin bir kisisel hayranlik, mistisizm ve tasavvufi egilimlerden de yola
cikabilirler. Bu ressamlarin caligmalarinda hat, ebru, minyatiir, imparatorluga dair
imgeler — padisah portreleri, harem, hamam, lale vb.- gibi simge ve tekniklere sikca
rastlanir; konular1 da bu donem ve anlayislardan esinlenmistir. (Bu noktada yine ayni
kaynaklardan ve Dogu’nun ge¢mis mirasindan esinlenerek onlari igsellestirmis, kendi
0zgilin tema ve form arayislarini slirdiirmiis — ya da siirdiirmekte olan- sanat¢ilarin ayri

tutulmasi gerektigini vurgulamak gerekir.)

Buraya kadar kisaca bahsettigim bu grup tezimin asil konusunu olusturmamaktadir. Bu
anlayisla iiretim yapan ressamlar sonugta sanat tarihi boyunca naif bir Dogu etkilenmesi
ya da ticari amagla ¢alismalar yapan klasik oryantalistlerden farkli degildirler.
Dolayisiyla, glinlimiizde bu tarz bir iiretimin klasik donemdeki kadar bile sanatsal ve
kavramsal bir degeri ya da etkisi olmadigim1 diisiiniiyorum. Bu tip yaklasima 6rnek
olarak dekoratif calismalariyla taninan ve “sosyete ressamlar1” olarak da tanman Ismail
Acar (Resim 42) ve Ertugrul Ates’i (Resim 43) gosterebiliriz. Yine Giinseli Kato da
performans, enstalasyon gibi cagdas sanat formlarinda isler iiretse de; motivasyonu daha
cok yukarida bahsettigim naif begeni ve hayranliktan kaynaklanmakta, igerik olarak

bize yeni ve 6zgiin bir felsefi 6nerme sunmamaktadir.

Yeni-oryantalist olarak bahsedecegim ikinci gruba mensup olanlar, genellikle ailesi
Dogu kokenli olup Bati’da yasayan ya da anavatanlarindan belirli bir yasta ayrilmis
kisilerdir. Bu sanatgilar konu aldiklar1 yasam tarzina, felsefeye ve cografyaya
yabancidirlar. Onu igsellestirmez, anlamaya ¢alismaz, onunla duygusal bir bag
kurmazlar. Dogu’ya karsi tepkisel olabilirler — ki genelde son donem cagdas
sanat¢ilarda bu politik-elestirel tavri sikga gormekteyiz. Dogu kavramini gercekten
yasamamis bir kisinin tepkisi bir gézlemcinin tepkisidir olsa olsa. Kendi iilkelerinin
disinda yasay1p iiretmekte olan sanatgilarin tavri daha anlagilabilirdir. Ornegin, Shirin
Neshat Iran’da dogmus ve on dort yasindan beri Amerika’da yasayip iireten bir
sanat¢idir. Dolayisiyla onun batili oryantalist yaklasimi kabul edilebilir bir seydir. Ama

Shirin Neshat bir Iranli’dir demek miimkiin miidiir? Dogu’yu temsil eden, o cografyanin
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isyanin1 dillendiren  sanatsal ya da politik bir tavir yaratabilmesi ne Olgilide
miimkiindiir? Burada transkiiltiirel bir durumdan bahsetmek ¢ok da olasi degildir.
Neshat uzun yillardir dogdugu tilkeden uzak yasamaktadir, ana vataniyla kiiltiirel bir
bagi olmadigindan iginde yetisip yasadig kiiltiiri almis, akiiltiire olmustur. Dolayisiyla
Iran kiiltiiriinden aldig1 ve aktaracag bir sey olmadigi gibi, tam tersi bu kiiltiiriin
“oldugunu diisiindligli seye” karsi tepkisi vardir. Aslinda yansitmaya ¢alistig1 tepki bir
batilinin bakisiyla, onun o diizene kars1 duyabilecegi tepki ve kiiglimsemenin yine batili
yontemlerle ifadesidir. “Minima Moralia” nin 32. bolimiinde Adorno, “ gelenege karsi

cikmak icin ona sahip olmak gerekir”'* der.

Beral Madra’nin Shirin Neshat’in 5. Istanbul Bienali’ndeki isi hakkinda yorumlar
kayda deger:

“ Iki bienaldir bastaci ettigimiz Shirin Neshat, kuskusuz sicak bir kadin; ancak
etrafi yakacak kadar sicak degil, ciinkii atesinde bir yapaylik var. Bu yapaylik onun
villardir yasamadigr bir iilkenin ve hi¢ yasamadigi diger iilkelerin kadinlar: adina
konusmasindan kaynaklaniyor... Ustelik bu, postkolonyalist séylemin ¢agirdigi tiirden
bir konugsma... Neshat’in 4. Bienaldeki fotograflarimin iistiindeki yazilar suya sabuna
dokunmayan ask siirleriydi (Resim 44); bu kez daha yiirekli bir is yaparak, dahasi
‘sanki’ koktendinci bir toplumda kadimin yasadigini yapay olarak yasayarak bir c¢egit
giinah ¢ikartiyor. Istanbul ortaminda kara carsafli kadinlarin konumu bu denli kolay
anlatilabilecek ve algilanabilecek bir sey degil [...] Bunun yorumu izleyicisine gore

degisir; bu video New York ta baska algilamr, Paris te baska, Istanbul da baska... »13

Bir de figiincii tip bir yeni-oryantalist sanat anlayisindan s6z edebiliriz. Bu sanatgilar
dogduklart iilkede yasamaya devam etmis ama yine de yasadiklar1 cografyadan kendini
soyutlamis kisilerdir. Bu kisilerin yaklasimlar1 da oryantalisttir. Bu tiir sanat¢ilarin o
cografyanin gercegini dislamalarina ragmen dogulu formlar1 ve temalar1 kullanmalari

oldukca manidardir ve bir art niyet aramak yanlis sayilmaz. Bu art niyet genelde sanat

" Theodor W. Adorno, Minima Morglia, Istanbul, Metis Yayinlari, 1998, s.54
'S Beral Madra, iki Yilda Bir Sanat, Istanbul, Norgunk Yaymcilik, 2003, 5.99
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piyasasina yonelik {iretim yapmak yani kisacasi Bati’ya “kilim satmak™tir. Her ne kadar
bu grubun sanat anlayist ve iiretim formlar1 agirlikli olarak kavramsal, video,
enstalasyon gibi gdrece olarak ticari olmayan yapida bir goriiniim sergilese de;
giiniimiizde artik bu sanat formlarinin da paraya, sohret ve itibara —dolayisiyla tekrar
paraya- tahvil edilebildigini biliyoruz. Ozellikle sponsor destegiyle iiretilen islerde
firmalarin sanat eserleri ve etkinliklerini kendi reklam sovlarmma nasil
doniistiirebildikleri, bu sovlarin ideoloji pazarlamada da ne denli etkili olduklar1 ayrica
genis ve c¢arpict bir tez konusu olabilir. Yine Adorno’dan bir alintiyla 6zetlemeye
calisirsak: “Bati disi toplumlarin sanayi toplumunun ¢atismalarinin igine ¢ekilmesinin
— ki ¢ok daha once yapilmasi gerekirdi — asil kazang¢lisinin, yasam standardinda
beklenebilecek hafif bir yiikselisi bir yana birakirsak, bagimsizligina kavusmus halkin
kendisinden ¢ok, rasyonel olarak gelistirilmis tiretim ve iletisim olmasindan korkulur.
Daha yash uluslar, kapitalizm oncesi halklardan mucizeler beklemek yerine, onlarin
onaylanmuis her seye ve Bati’'min basarilarina duyduklar: o kisa goriislii, iisengeg istaha

karsi uyanik olmalidirlar. "

Adorno’nun goriislerinden yola ¢ikarak Dogu’lu sanatgilarin  gilinlimiiz sanat
piyasasindaki konumunu anlamaya ¢aligabiliriz: Yiizyillardan beri Bati’nin mutlak
hakimiyetinde olan bir diinyaya dahil olmaya calisan “6tekiler”, yani Dogu ve kolonyal
kokenlilerin; yine batili ya da batict kurum ve kiiratorlerin eleginden gegerek pastadan
pay almaya, ya da daha iyimser bir bakisla, seslerini duyurmaya ¢abaladiklar1 bir arena.
Adorno’nun bahsettigi kisa goriislii, lisengec istah ile onaylanma beklentisi 6zellikle

sanat¢inin uzak durmasi gereken tehlikeli tuzaklardir.

Kanimca yukarida bahsettigimiz tavirlardan ikinci ve sonuncusu Dogu sanat1 i¢in ¢ok
daha tehlikelidir. Her iki anlayis da Dogu’ya ve Dogulu sanatgiya ait 6zgiin bir ifade

bicimi ve samimiyetten uzaktir. Asil tehlike ise son yillarda Batili kiiratorlerin bu

! Theodor W. Adorno, Minima Moralia, Istanbul, Metis Yayinlari, 1998, s.55
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sanatcilar1 sikca sanat piyasasina, Bienallere ve benzeri uluslararasi etkinliklere davet

etmeleri; onlar1 “dogulu sanat¢1”, sanatlarini da “Dogu’nun sanati” olarak sunmalaridir.

Bu goriise bir komplo teorisi olarak bakma egiliminde olanlar olacaktir. Bu yiizden bu
yondeki argiimanlar1 kisaca gozden ge¢irmek yerinde olur. Acaba Bati bunu neden

yapmaktadir?

Burada Gramsci’nin “kiiltiirel hegemonya” kavramini kisaca inceleyelim:

Genel olarak hegemonya, acik zor ve gii¢ iliskilerinin Gtesinde, riza ve kabul
edisler lireterek egemen olma ya da egemenligi siirdiirme halini ifade eder. Burada ise
kitlelerin zorla boyun egdirilmesi degil, bir ¢esit rizayla ve onayla boyun egmelerinin
saglanmast s6z konusudur. Gramsci, hegemonya kavraminin ekonomik temelin disinda
unsurlara da bagl oldugunu savunur. Rizanin sézkonusu olmasini bir takim araclarla
aciklamaya gider ve bu araglar1 "hegomonik aygitlar" olarak adlandirir. Egitim, aile,
din, kiiltiir pratikleri vs. bu aygitlarin unsurlaridir. Bu aygitlar sayesindedir ki, egemen
giicler kendi ideolojilerini genel gecer bir kabul edilis haline getirirler. Boylece bu
etkiye maruz kalan gruba ait bireyler, egemenlerin hegemonyasini kendi rizalariyla

kabul eder hale gelirler.

Arkalarinda biraktiklar1 ve siiregelen devasa bir kiiltiir — sanat ile felsefe pratigi ve
sistematigini goz Oniine aldigimizda ciddi batili sanat¢i, sanat tarihgileri, sanat
elestirmenleri veya kiiratrlerin bir eserdeki otantisite ve samimiyet konusunda kolayca

ve topyekiin yanilabileceklerine inanmak saflik olur.

Postmodern teoriler ve kiiresellesme sdylemleri bize dogruyu sdyliiyor mu? Kiiltiir ve
sanat alanindaki veriler, kiiresellesmeden ¢ok bir Bati hegemonyasina isaret ediyor gibi
goriinliyor. Bat1 emperyalizmi artik eskisinden ¢ok daha etkili ama derinden isliyor.
Basit misyonerlik yontemleri, kapitalizmin ekonomik araglari, artik az gelismis iilkeler

i¢in bile yavan kaliyor. Ozellikle kiiltiirel alanda ydntemler artik daha incelikli. Sanat
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alanindaki yukarida da vurgulanan gelismeler gelinen noktay1 gozler Oniine seriyor.
Gorilinlisgte Dogu’yu destekleyen ve onu elestirerek gelistirmeye yonelik fikir ve

tiretimler, cogunlukla sanal bir Dogu imgesini, bir Dogu simiilasyonunu 6ne ¢ikariyor.

Ozellikle Bati onayh etkinliklerde boy gosteren Dogu ve Ortadogu kokenli geng
sanatc¢ilar bu konu agildiginda bu gibi ortamlarda fikirlerini “6zgiirce” disa vurduklarini,
tesvik edildiklerini iddia ediyorlar. Bir sanat¢inin kendisine 6zgiir ortam sunulma liiksii
beklentisi iginde olmasi bir yana, bunu ona Bati’nin sunmasini beklemesi oldukca

diistindiirtict...

O Bat1 medeniyeti ki yillar boyu somiirdiigii, tiikkettigi, onlarin canlar1 ve kiiltiirleri
pahasina kendini var ettigi toplumlara simdi gayet demokratik bir ortamda kendini
gercekten ifade etme sansimi veriyor. Bu kolay inanilasi bir teori gibi goziikmiiyor
dogrusu. Bu noktada karsi cikislar olacaktir. Mesela; madem Bati’nin hi¢ bdyle bir
niyeti yoktu, neden bu insanlar1 sik sik sergilere davet eder, haklarinda ovgiiler diizer
oldular sorusu sorulabilir. Hollywood tarihine kisa bir bakis atalim: Yillar boyu Yahudi
soykirimi, Vietnam Savasi gibi dlinyay1 sarsan ve insanin yiiregine, vicdanina dokunan
konularda “giinah ¢ikarma” filmleri iiretti Amerikan sistemi. Bu konular zamanla
Oylesine yiprandilar ve igleri bosaltild1 ki, diinyadaki neredeyse ortalama her insan bu
konularda belli bir fikir sahibi oldu. Bu dylesine sakatlayici bir katharsis durumuydu ki,
artik bu tarihsel olgular hakkinda derinlemesine diisiinebilme yetenegimizi kaybettik.
Ekran ya da beyaz perde karsisinda goz yaslarimizi tutamadik, i¢imiz yandi, “kotiilere”
lanetler yagdirdik. Ve film bittiginde hayat devam etti. Yasantimiza bir de “politik
dogruculuk” kavrami girdi. Artik ne sebeple olursa olsun, bazi simif ve ziimrelere
dokunurken dikkatli olmaliydik. Ustelik bu yiizeysel arinmamizi yasarken olup bitenler
hakkinda, dénemlerin sosyolojisi, insan psikolojisi ve gelisimi hakkinda yeni fikirler
tretmedik. Gegmis ve oOteki icin Uziilirken -6zellikle bizimki gibi toplumlarda-
kendimize bakmay1 iyiden iyiye ihmal ettik. Toplum olarak kendi kiyimlarimizi

lanetleyemedik, kendi aczlerimize Ofkelenemedik; “Gteki’nin kotiligl Oylesine
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glicliiydii ki! Kendimizi — ya da kendimiz sandigimiz seyleri — “muhafaza etmeye” daha

da sik1 sarildik.

“Bir kavrami kendi yériingesinden bir kez ¢ikartirsaniz, onu istediginiz gibi tanmimlama
ve anlamlandirma ozgiirliigiine de kavusabilirsiniz. O zaman da o kavrami herhangi bir
baglamda tiretip durmaniz kolaylaswr ( ayni, Baudrillardin soyledigi gibi). Sozgelimi (
farkluik kavramini dolasima sokarak), Kizilderililer’i yok ederken; siirlerini de
Yasamin ger¢ek anlami’ olarak ilan edebilirsiniz. Bombaladiginiz, ambargo altinda
tuttugunuz yerlerin sinemacilarim yiiceltebilir, odiillendirebilir ve onlart ‘biiyiik ¢agdag

o7 - . 17
sanatcilar’ olarak sunabilirsiniz.”

Ortadogu’da bolgesel isbirligi ile yayimlanan kiiltiir dergisi Bidoun’un editorii, kiirator
Tirdad Zolghadr’a gore diinya, son donemde, bir tiir sozde “Uluslararasicilik” /
“Internationalism”in pengesinde. Zolghadr, son donem Iran sinemasmni agirlikli olarak
“poornography” olarak tanimlanabilecegini soyliiyor ve Iran kokenli sanatcilar
hakkindaki fikirlerini soyle ifade ediyor:

“ [...] Iranhlarin 'Poor-nography’ iizerine uzman olduklarina inaniyorum.
Iran’da sézii gegen, ancak akademisyen olmayan kanaat onderlerinin gelistirdikleri bir
soylem vardir hatta. Iran sinemasimin iki tiirii vardiwr der onlar; biri 'Sinema-i Irani’,
oteki ise “Sinema-i Festivali'dir derler. Bu minvalde “Festival Sinemasi”na
baktigimizda, bu tiiriin kendi kurallart ve estetigini, tabi oldugu kitlenin diizeyi ve
begenisine gore sekillendirdigini gorebiliriz. Iste 'Poor-nography’ bu anda ortaya
¢tkar. Bu tiir filmlerde diiskiinliik, yoksulluk cezbedilir, siirsellesir... Baldirigiplak
veletler saga sola savrulur, kadinlar kdylerde hali temizleyip durur. Su anda Iran’da bu
tirlii filmlerin iiretim dalgas: Afganistan’a odaklanmis gériiniiyor. Bir¢ok sinemaci
Iranl tasralilarin sorunlarim islemekten sikildi ve kameralarini Afganistan tasrasina
cevirdi. Eger bir Iranli sinemaci Afganistan’a giderse, Bati da bunu hos karsilamaya

diinden hazir. Hele de bu bir kadin sinemact ise, 'Oooo, Iranli yénetmen mi..." deniliyor.

' Emre Zeytinoglu, Sanatin Su¢ Ortakliklari, istanbul, Baglam Yayinlari, 2003, s.62
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Agizlar kulaklara variyor. Ve yodreden gelen her sanat iiriiniine 'Carte Blanche’

veriliyor. Oradan ne gelse kabul goriiyor.”®

Zolghadr’in goriisleri ilk basta itici de gelse lizerinde diisiiniilmesi gerekiyor. Her ne
kadar biz de iilkemizde son dénem Ortadogu ve Iran sinemasmin bazi Srneklerini
hayranlikla izliyor olsak da, bu yorum sonugta daha “igeriden” bir agizdan geliyor. Ben
kisisel olarak Iran sinemasmnin Batr’da ilgi goren tiim orneklerinin bu elestiriyi hak
ettigini diisinmiiyorum. Ama burada vurgulanan “yoksullugun fetislestirilmesi”

tehlikesine kars1 da dikkatli olunmasi gerektigi fikrindeyim.

“Sorun sudur: Bati’daki sanat merkezlerinin ve batili sanat dilinin ¢ekimini duyan
batili-olmayan sanat¢imin Bati’da kendini kabul ettirmesi bir batili sanat¢idan ¢ok daha
zordur. ‘Iliskilerini’ iyi kurmasi gerekir, ki bu da genellikle édiinsiiz olmaz. Ayrica

kendisinden beklenen, yiizeysel bir egzotizm, érnegin bir ‘dogulu hava’ olabilir. "

Uluslararas1 etkinliklerdeki oryantalist yaklasimda islere baktigimizda, bunlarin
Dogu’ya dogru gelindiginde ciddi bir artis gosterdigini goriiyoruz. En yakindan izleme
imkan1 buldugumuz Istanbul Bienali neredeyse baslangicindan beri cesitli elestirilerin
hedefi olmustur. Bu elestirilerin en 6nemlilerinden biri, kiiratorlerin mekan se¢imleridir.
Bati’daki oldukc¢a sade ve rafine mekanlar ya da Venedik Ornegindeki gibi pavyon
uygulamalarindan farkli olarak, Istanbul Bienali’nde yillarca tarihi yapilar kullanildi.
Burada binanin islerden ¢ok “konusmasi” ya da c¢ogunlugu mekanla bagintisiz olan
islerin 1srarla boyle agir ve cogu baslibasina birer sanat eseri olan yapilarda sergilenmesi
hakkinda c¢ok tartisildi. Her ne kadar ozellikle son bienalde bu mekan sorunu
¢oziimlenme yoluna girmisse de, Istanbul ve diger Avrupa’nin dogusunda kalan
kentlerdeki etkinliklerden gerek mekan secimi gerekse sanatcilar ve islerin yapisi olarak

daha “egzotik”, oryantal bir hava beklendigi acik.

'8 Evrim Altug-T. Zolghadr séylesisi, Milliyet Sanat Dergisi, say1:563, Istanbul, Milliyet Yayinlari,
2006, s.38
' Ahmet Soysal, “Yon Sasirma”, Toplumbilim Dergisi, say1:4, istanbul, Baglam Yayimnlari, 1996, 5.26
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4. Istanbul Bienali sanatc1 secimi hakkinda Beral Madra sunlar sdyliiyordu:

“ 4. Uluslararasi Istanbul Bienali kiiratorii René Block, Bati-disi iilkelerde
arastirma yapip yeni sanat¢ilar bulmamig, Bati’da hazir olami getirmistir. Bati-disi 'nin
yvine Bati tarafindan tescil edilmis olanla gésterilmesinin artik kimsenin yasamak
istemedigi bir paradoks oldugunu Block’'un anlamasini isterdik. Bunun disinda,bir
venilik olarak ileri stiriildiigii gibi, batili tinlii sanat¢ilarla Bati-dist tinstizleri yan yana
sergilemis olmak bir yenilik degil, 3-5 yidwr Bati merkezlerinde uygulanan post-

’

oryantalist bir gerekliliktir.’

Burada Madra “ Bati tarafindan tescillenmis” olarak 6zellikle kadin sanat¢ilar Shirin
Neshat ve Ghada Amer’i vurguluyor. Daha sonra 5. Istanbul Bienali i¢in yazdig1 yazida

da kiirator Rosa Martinez’in se¢imlerini benzer sekilde elestiriyor.

fran’l1 fotograf sanatcisi Shadi Ghadirian da calismalarinda kadinlar1 konu aliyor ve
genelde islerini batililarin hosuna gidecek tarzda “kontrast”larla kurguluyor. Carsafli bir

kadinin bisikletle, gazete okurken ya da cola kutusuyla pozlari gibi. (Resim 45)

Son Istanbul Bienali’nde isleri sergilenen Lalla Essaydi de Fas dogumlu, egitimini

Fransa ve ABD’de almis, Shirin Neshat tarzi isler iireten bir sanatgi. (Resim 46)

2005 yilinda Kutlug Ataman’in Londra’da sergilenen “Kiiba” (Resim 47) adli isiyle
ilgili Asu Aksoy diisiincelerini s0yle belirtmisti:

“..Londra'li izleyiciler bu '"yabanci" malzemeyi nasil bir dinleme/algilama
stirecinden gegiriyorlar acaba? Bu énemli bir soru, zira, sergi mekaninda gegen giin
yvapilan "Kiiba Nerde?" sempozyumunda konusan sanat tarihgisi Irit Rogoff'un da
dedigi gibi, sanat eserini algilamaya ¢alisan izleyici alisageldigi diisiince kaliplarinin
Otesine ge¢miyor, ontindeki 'ham' denilen malzemeyi kendi simirll diigiince kategorileri
cercevesinde ele alarak yorumluyor, montajlyor. Izleyicinin mevcut onfikirlerinin

degismesi ya da gozden gegirilmesi icin 6zel bir talep ya da yardim edici ip uglari
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olmadigindan ortaya ¢ikan montajlama bildik olanin tekrarindan éteye ge¢miyor. Hele
bir de soz konusu malzeme bildik kiiltiirel kodlarin disindan geliyorsa, ki Kiiba boyle bir
malzeme, basmakalip onyargilarin, bilingalti reaksiyonlarla sekillenen diisiince
kaliplarimin devreye girmesi neredeyse kacginilmaz. Anlatilanlari egzotiklestirmek, bir
medeniyetler farkliligi sorunsalina indirgemek ya da cazibesine kapilarak hipnotize
olmak gibi, kalplart kastediyorum burada. Bazi elestirmenlerin yazdiklarina
bakildiginda hemen goriiliiyor bu kaliplar: ‘Koyliilerin kimlik krizi ekranda’ diyor bir
bashik...””’

Ataman’in videosunda Kiiba mahallesinde yasayan 40 kisinin konusmalar1 40 ayri
monitérden es zamanli olarak sergileniyordu. Istanbul’da haritada yer almayan bir
gecekondu semti olan Kiiba’nin sakinleri, hayatlarina dair ilging ya da banal her g¢esit
konudan bahsediyorlardi. Asu Aksoy, Ataman’in hem izleyici hem iste yer alanlar
acisindan doniistiiriicii rol oynayabilecek bir is liretme firsatini kagirdigini soyliiyor:
"Kiiba" sergisinin simdiki halinde oldugu gibi, Kiibalilarin konusmalar: (ya da
Avrupa'da 'bugiinkii biz’) madun olma pozisyonunu bir kere daha yeniden iiretmeye

’

yaramanin otesine ge¢cemiyor.’

Son yillarda tilkemizde gelisen sanat ortaminda eskisine kiyasla ¢ok daha sert sdylemli
isler goriiyoruz. Politik icerikli, elestirel olmayan — ve bunu yeterince yiiksek sesle
bagirmayan! - igler sanat kavraminin disinda sayiliyor adeta. Daha onceki boliimlerde
de vurguladigimiz gibi, sanatin sanat olmasi i¢in elbette sdyleyecek bir soziliniin olmasi
gerekir. Ancak slogan da s6z sOylemenin bicimidir, sokaga cikip bagirmak da...
Ulkemiz sanatinda 6zellikle son yillarda geng sanatgilarin islerinde gorsellik ve icerigin
zayif, sesin ise oldukg¢a “gli¢lii” oldugunu izliyoruz. Genellikle Bat1 pop kiiltiiriine ve
sanatma 0zgii olan alayci ve saldirgan bir tavira sahipler. Ofkeli olmalar1 anlasilabilir
belki ama; neye ve kime kars1 6fkeli olduklar1 ya da neyi anlatmak, dnermek istedikleri

pek anlasilir degil. Ironi anlayislari, alayciliklari ve islerinin sanatsal anlamda zayif ama

% http://www.radikal.com.tr/ek_haber.php?ek=r2&haberno=4692
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renkli ve gosterigli plastigi ise, insanda pop bir klip-reklam estetigi duygusu

yaratmaktan 6teye gidemiyor.

2003 yilinda Proje 4L’de Halil Altindere’nin kiiratorliigiinii yaptig1 “Seni Oldiirecegim
I¢in Cok Uzgiiniim” adli sergide Sener Ozmen’in kendisini Supermen giysileri i¢inde
namaz kilarken gdsteren fotograflardan olusan isi (Resim 48), yine ayni sergide
Ozmen’in “Road to Tate Modern” (Resim 49) videosu, Berat Isik’in “Asilerin Dans1”
isi, 9.Istanbul Bienali’ndeki Burak Delier’in AB c¢arsafli kadin1 (Resim 50), Halil
Altindere’nin 2007 Documenta 12’de sergilenen “Dengbejler” videosu ilk akla

gelenlerden.

Delier’in AB ¢arsafli kadinimin da yer aldigi 2005 Istanbul Bienali’ndeki “Serbest
Vurus” sergisi hakkinda Ahu Antmen goriislerini 21.09.2005 tarihli Radikal gazetesinde
sOyle belirtmisti:

“ [...] bienal misafiri 'Serbest Vurus'un kaleden golsiiz donmesinin tek nedeni bu
degil: Tiirkiye'de basta 'Kiirt meselesi' olmak iizere siyaset, ordu, darbeler, iskenceler,
kimlik sorunu, cinsellik gibi pek ¢ok yaraya parmak basan bu sergi, aslinda son derece
gerekli bir tartisma platformunu kurmak isterken, 'angaje’ her tiir sanatsal tavrin igine
diistiigii tuzaga diisiiyor. Kiiratérii Halil Altindere, "Politik soylemi bariz, topluma ve
halk kitlelerine mesaj ileten bir temsil sergisi yapmadim. Sikdyet eden iglerle hig
ilgilenmedim ne de travma ve trajedileri pazarlik konusu yapanlarla" diyor ama,
‘Serbest Vurus'un politik séylemi bariz, mesajlar: bariz, sikayetleri bariz. Hadi bariz
olsun da peki bir toplumda psikolojik yariklar a¢an biitiin bu travmalarin, trajedilerin
insandan insana aktarabilecek bir derinligi yok mu?/[...] ele alinan hemen her konuyu
bir tiir pop sanat estetigiyle boyayan bu sergi, aslinda meselelerin farkinda

olunmaksizin yiizeyde birakildigi bir gosteriye benziyor.”!

*! http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=164661
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Burada belirtmeden gegemeyecegim: Ahu Antmen bu yazisindan yaklasik iki yil sonra,
24.10. 2007 tarihli Radikal’ de ise Kars1 Sanat'ta agilan “Gergekei Ol, Imkansiz1 Talep
Et” baslikli sergi hakkindaki yazisinda, geng¢ sanatcilarin bu pop tavrina daha “anlayigh”
yaklagiyor. Hatta kendi deyimiyle “giiniimiiz sanatgilarimin yiizeyden vurup kagmaktan
¢cekinmemesi’ni bile ¢ok dnemsemiyor ve bize “eglenmemizi” salik veriyor:

“tyisi mi gidip goriin, diisiineceksiniz ama egleneceksiniz de, bugiiniin sanat¢ilar
onceki kusaklar kadar 'ciddiyet' icinde degiller, eh yalan diinyada gergegi aramak ne

demek biliyorlar!™*

Sener Ozmen de islerinin {iretim siirecini bir anlamda kendiliginden “ifsa ediyor”
diyebiliriz:

“..Biraz daha belki ne yapayim sunu yapayim: bir Siipermen yapayim,
pelerinini ¢ikarsin, iistiinde namaz kilsin. Baska ne yapayim: Bir tane at bulayim, esek

bulayim, bir Don Kisot bulayim, bir Sanco, Tate Modern’i arasinlar dag tas. >

Ne yazik ki ne “ironi” ne de “sanat” kavramlart bu denli basit ve derinliksiz degiller
aslinda. Sonucta bu yapilanlar bir c¢esit Levent Kirca esprisi olmanin Otesine

gecemiyorlar.

Nazan Azeri, “Bir Bienal Bir Bilango”**da, Hale Tenger’le yapilan bir oturumda
taniklik ettigi konugsmay1 hayretle izlediginden bahsediyor. Oturumda sanat¢1 Denizhan
Ozer’in yonelttigi “islerinde batil1 bir bakis gordiigii’ne dair soruyu Tenger’in “benim
yaptigim tiim eserler sapina kadar buralidir” diye yanitlamis ve neden oryantalist
olamayacagini, ailesinin Mekke’li olmasiyla agiklamis! Bu trajikomik cevap iizerine

Azeri, Oryantalizm’in tam da bu oldugunu tekrar vurguluyor.

22 http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=236625

» haz: Levent Calikoglu, Cagdas Sanat Konusmalari, istanbul, Yap: Kredi Yayimnlari, 2005, 5.75-76

% haz: Cavit Mukaddes, Bir Bienal Bir Bilanco /10. Uluslarararasi istanbul Bienali, Istanbul,
Cekirdek Sanat Yayinlari, 2007, s.15-16
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Resim 42

Ismail Acar, “Sultan Yavuz”, 1999, 200x200, tuval iiz. yagliboya



Resim 43

Ertugrul Ates, “Sultan III. Murad”, 2006, 200x200, tuval iiz. yagliboya



Resim 44

Shirin Neshat, “Allah’in Kadmlar1”serisinden, 2004, fotograf {izerine miirekkep



Resim 45

Shadi Ghadirian, “Qajar”serisinden, 2001, siyah-beyaz fotograf (her biri 40x30 cm)
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Resim 46

Lalla Essaydi, “Fasli Kadinlar”, 2006, baski1



Resim 47

Kutlug Ataman, “Kiiba”, 2005, Londra, video - enstalasyon



Resim 48

Sener Ozmen, “Supermuslim”, 2003, dijital baski
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Resim 49

Sener Ozmen, “Road to Tate Modern”, 2003, video



Resim 50

Burak Delier, isimsiz, 2005, dijital baski



Diinle beraber
Gitti cancagizim

Ne kadar soz varsa
Diine ait

Simdi yeni seyler
Soylemek lazim

Meviana Celaleddin-i Rumi

4 — YENI ORYANTALIZM ELESTRIiSi VE ALTERNATIF FiKiRLER

Basindan beri tizerinde durdugumuz bu Dogu s6ylemi ni¢in bu kadar énemli? Bu tezin
amaci 1rk¢t ya da milliyet¢i bir yaklasim sergilemek degil. Sorunun sistematigini
olabildigince objektif bir bi¢imde ortaya koymaya caligssam da bu meselede taraf
olmama gibi bir liiksiim yok. Eger bu meseleye tamamen yukaridan ve ylizde yiiz
objektif olma iddiastyla bakmaya c¢alisirsak sadece kendimizi kandirmis oluruz; ¢iinkii
konu 6zii itibariyle dengeli bir ortamda yesermemis, ne diinya ne de sanat tarihi siireg
icerisinde objektif bir sekilde incelenmis ve yazilabilmistir. (Tarih yaziminin objektif
olabilirligi konusu bu tezin kapsami disinda birakilmistir ...) Dolayisiyla
gosterebilecegimiz her referans, dayanacagimiz her kaynak sorgulanabilir olacaktir.
Burada oOnemli olan mutlak dogrulara ulagmaya c¢alismak degil, tarih boyunca
cogunlukla siirl ve dar perspektifli sekilde ortaya konmus fikir ve incelemelere eksik
ayagin eklenmesine yonelik bir adim daha atmaktir. “Simdi yeni seyler sOylemek

lazim...”

Son yiizyilda Ortadogu’da savas, Ikiz Kuleler olayi, Irak’in isgali, petrol ve her an
diinyay1 sarmasi beklenen su kaynaklar1 krizi gibi pek ¢ok olayla diinyanin gozii doguya
ve Ozellikle Ortadogu’ya c¢evrildi. Avrupa ve Amerika’da aydinlar, felsefeciler,

sanatcilar ve kamuoyu Vietnam’dan beri bu denli sessiz ve tepkisiz kalmamislardi.
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Amerika’nin Korfez Savasi’nda ve Irak’ta yaptigi katliamlar, iskence ve yikim medya
araciligiyla tiim ciplakligiyla ortaya dokiildiigiinde bile diinyadan c¢ok ciliz bir ses
cikabildi. Ve Dogu hala soziinii soylemedi... Burada asla sanatin politik olma gibi bir
misyonu oldugunu sdylemek niyetinde degilim. Ama sanat ayn1 zamanda hayatsa, hayat
da siyasetten kopamayacagina gore... En suya sabuna dokunmadiginmi diisiindiigiimiiz
bir eser bile bir miktar samimiyet igeriyorsa eger i¢inde yaraticisinin hayat goriisiinden,
fikirlerinden ve yasanmisligindan izler tasiyacaktir. Ve bunun igin illa sdzlinii bangir

bangir bagiran bir kavramsal sanat 6rnegi olmasi da gerekmez.

Bat1 felsefesi ve kiiltiirii ¢aglar boyunca cesitli eserler, sanatsal ve kiiltiirel akimlar
tiretti. Plastik sanatlar alaninda da bir takim dogrular ve evrensel bazi dlgiitler ortaya
koyduklar1 da tartisilmaz bir gercek. Bu noktaya kadar degerlendirmelerimiz hep
“Dogu” kavram iizerinden sekillendi. Bu noktadan sonra Tirkiye’de sanat liretmeye
calisan bir birey olarak bu cografyanin diinyadaki yeri ve sanatsal potansiyeli hakkinda

diistincelerimi agmak istiyorum.

Ulkemizde kismen de olsa yasanmis olan modernlesme ve Batililasma siireci,
Tiirkiye’yi yakin komsusu olan Ortadogu {iilkelerinden farkli bir konuma getirmistir. Bu
konumunun ve ayrica cografi 6zelliginin yol ag¢tig1 olumlu, olumsuz bazi durumlardan
s0z edilebilir. Ama sonug olarak tiim bu bilesenler toplamda Tiirkiye’yi hem pek ¢ok
gelenek ve inancin korundugu, hem muhafazakarligin kendini ¢ok giiclii hissettirdigi
diisiiniilebilse de aym1 zamanda cagdas diinyanin ve kapitalist — liberal siire¢lerin her
yoniliyle yasanip 6zlimsenmeye calisildigi, sosyolojik acidan oldukga ilging bir iilke

haline getirmistir.

Tirkiye’de sanat egitimi halen batili bir anlayisla verilmektedir. Her ne kadar iilkede
s0z sahibi olan cesitli sanat egitimi kurumlar1 arasinda kurulus dinamikleri ve sanat
anlayislart agisindan (akademik, Bauhauscu vb...) ¢ok temel farkliliklar oldugu gbézlense
de son yillarda cesitli ¢cevreler tarafindan her birine yonelik giiclii elestirel faaliyetler

yuriitiilmekte. Bu elestirilerin yapici sonuglar dogurabilmesinin tek yolu ise yillar boyu
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siiregelen “takim tutma” tutma tarzi kurumsal savunularin bertaraf edilerek daha tarafsiz

bakabilecek sanat iireticisi ve teorisyenlerin sesini duyurabilmesidir.

Tiflis, Amman ve Beyrut’ta kiiltlirel etkinliklere katilan Beral Madra, bu {ilkelerdeki
durumla ilgili goriislerini 1994 yilinda soyle dile getiriyordu:

“AB sanat ortaminda Giiney Kafkasya ve Ortadogu modast aldr basin gidiyor.
Neden mi? Balkan sanat ortamlar tiiketildi; ilging isler siyasal toplumsal zorluklarin
yasandigi yerlerden ¢ikiyor. AB halklart icin Islam kiiltiirii elestirisi gerekli; soz konusu
tilkeler AB'nin olgiitlerine uymak ugruna kiiltiir icin kesenin agzini agmis durumdalar;
bu iilkelerde ¢agdas sanat miizeleri/sistemleri yok, dolayistyla yeni is alanlar: agilabilir.

Kiiltiir biiyiik pazardir!”?

Madra, aymi cografyada komsumuz olan bu f{ilkelerde de bienaller gibi sanat
etkinliklerinde batili kiiratorler tarafindan 6zensiz se¢imlerin yapilmasini elestiriyor ve
Tiirkiye’nin de yukarida belirttigi yonlerden bakildiginda onlarla ayn1 konumda
oldugunu soyliiyor. Bugiin Tiirkiye’de sanatin kurumlagsmasinin ve piyasa sartlarinin
geldigi noktaya bakarsak, komsularimizla bir tiirlii kurmay1 basaramadigimiz siki ve
yapict iligkilerin bu alanda kurulabilecegini diislinebiliriz. Tiirkiye artik kendi
organizasyonlarini olusturabilecek ve kendi kiiratorlerini ortaya ¢ikarabilecek
konumdadir. Ulkemizdeki bu alanda séz sahibi kurum ve kisilerin Tiirkiye’ nin bat1 ve
kuzey’i kadar dogu ve giineyindeki iilkelere de yonelerek daha sik ortak etkinlikler

diizenlemesi giiniimiizde kacinilmaz bir gereklilik halini almistir.

Daha once iran sanati hakkinda goriislerinden alinti yaptigimiz T. Zolghadr da

11.01.2006 tarihinde Radikal gazetesine verdigi roportajda Bati hegemonyasina karsi

cevre iilkelerin aralarindaki iligki aglarin1 gliclendirmeleri gerektigini soliiyor:
“...Kahire, Tahran, Beyrut, Istanbul gibi mekanlarin kendi aralarinda iliskileri

yok. Kahire, Paris ve Londra ile iliskide; Istanbul, Londra ve New York'la iliskide. Ama

** Beral Madra, “Kiiltiir ‘Dogu’ya Kapal”, Radikal Gazetesi, 29/10/2004
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bu sehirlerin kendi aralarinda aglar olsa, ABD ve AB iilkelerine yonelik degil de
kendileri icin bir sey yapsalar o zaman bu, hem Bati iilkelerinin daha fazla ilgisini ¢eker
hem de onlarin hakimiyetini kirar. Yani sadece Dogulu sanat¢ilar 'Giizel, ilging bir is
vapmis ona yardim edelim’ bakisi ortadan kalkar, Dogulu iilkeler onlara rakip

’

olabilecek sanat ortamlari yaratir.’

Beral Madra ise 1996 yilinda Tiirkiye’nin sanat alaninda durumunu soyle goriiyordu:

“ Tiirkiye, ne modernizm, ne de post-modernizm siireclerinde bir ‘sessizlik
alant’ olmadi.[...] Tiirkiye’deki 150 yillik, Bati sanatini stk izlemeye almis modernizm
siireci, ya bu kez yalniz Bati’daki sanati degil, kendini ve biitiin diinyadaki tiim
gelismeleri izlemeye almis yeni bir modernizme doniisecek, ya da yalitilmishgin

bunaltict kuswr dongiisiine hapsolacaktir.

Beral Madra’nin yazisinin lizerinden gegen on yili agkin bir siire sonra gelinen noktada,
Tiirkiye’nin “yalitilmig” bir konumda oldugunu sdylemek haksizlik olur. Ancak
Tiirkiye’nin mevcut agilimmin -Madra’nin tizerinde durdugu gibi- kendini kesfederek
ve tiim diinyaya acilarak da gerceklesmedigini diisiiniiyorum. “Kendini kesfetme”den
giizelim hat yazilarinin kof taklitlerinin {iretilmesi, Siyah Kalem 6zentisi isler, padisah
ve muhtelif Osmanli-harem imgelerinin 1sitilip 1sitilip piyasaya pompalanmasi ya da
Mevlana ve mevlevi kiiltiiriinliin her isin gorselliginin ve konseptinin bir yerlerine
eklemlenmeye ¢alisilmasi gibi “gelismeleri” anlamiyorsak tabii...

“ ‘Hakiki’ Mondrian’dan bir kez kurtulunca, ‘Mondrian’dan daha Mondrian’
olmakta ozgiirstiniiz. Hakiki naiflerden kurtulunca, ‘naiflerden daha naif’ olabilirsiniz.

Gergeklikten kurtulunca, gergeklikten daha gergek olabilirsinz: Hiper—Gergekgilik”N

Bati’da varolan ve donem donem alevlenen isyan geleneginin patlama donemlerinde bir

sekilde donilip dolasip “6teki”ne doniisle kendini gosterdigini goriiyoruz. Bati

*% Beral Madra, “Giiniimiiz Sanati Modern ve Postmodern Ustiine Yapilaniyor Ama Artik ikisi de
Degil!”, Toplumbilim Dergisi, say1:4, istanbul, Baglam Yayumlari, 1996, s.100
*7 Jean Baudrillard, Kétiiliigiin Seffaflig, Tiirkcesi: Isik Ergiider, istanbul, Ayrint1 Yayinlari, 1998, .24
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degerlerini meydana getirirken kurdugu sistematigin yetmedigi ya da asiriya kagtigi
noktada tinsel arayislarinda yliziinii tekrar tekrar Dogu’ya donmek ve onu yeniden
kesfetmek ihtiyacini duyuyor. Tezim boyunca bu doniiglerin samimiyetle ve felsefi
baglami igerisinde yapilmaya ¢alisildigi donemler ile Dogu gergekliginin ¢arpitilarak ve
ylzeysellestirilerek kotiiye kullanildigi, yipratildigi orneklerin farkini ortaya koymaya
calistim. Ne yazik ki ikincisi diinya siyaset arenasinda kullanilmaya devam edecek,
cesitli zaman ve mekanlarda degisik yiizlerde kendini gosterecek bir ydntemdir.
Tartisilmas1 ve ¢oziimlenmesi gereken, dogasi geregi muhalif olan sanatin ve sanatginin
bu oyunun ig¢inde yer almamayi, tuzaga diismemeyi, “oyunu bozmay1” nasil

basaracagidir.

Basta ABD olmak iizere tiim diinya halklarinin kaderini yonlendirme sevdasindaki
giiclerin en Onemli silahlarindan birisi olan dezenformasyon, sanat ve sanat tarihi
alaninda da gecerliligini korumaktadir. Yiiz y1l 6nce bu isleyisi kirmak kurmaktan daha
zordu. Oysa artik internet aracilifiyla, sokak sergileriyle, performanslarla sanat¢inin
islerini, diislincelerini tiim diinyada ¢ok daha fazla insana yaymasi miimkiindiir. Belki
de diinyanin bir kosesinde bizler gibi birilerine ulasmak i¢in ¢abalayan, iireten insanlar1
tanima ve fikir aligverisinde bulunma sansimiz da ancak yine bu araglar yardimiyla

mumkin olabilecektir.

Bienaller gibi uluslararasi sanat etkinliklerinde yer almanin, alabilmenin bir sanatg1 igin
Onemini yadsiyamayiz. Ancak bu tiir organizasyonlarin se¢im kriterleri, sergileme
yontemleri, mekan segimleri, madyayla iligkilerinin boyutlar1 ve sekli gibi konularda
secici ve dikkatli olmak gerekir. Samimi ve carpict bir isin bu bilesenler yiiziinden
etkisini yitirdigine, kaybolup gittigine, hatta izleyici iizerinde esas igeriginin tam tersi
bir etki yarattifina sik¢a tanik oluyoruz. Kisacasi isin kaderi ticari kurumlarin ve
kiiratorlerin eline birakildiginda 6nemli bir sanat eserinin, gii¢lii bir sanat¢inin bdyle bir

organizasyon i¢inde “harcanmasi1” giiglii bir olasilik.
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Iyi islerin biiyiik organizasyonlarda harcanip gidebilmesiyle ilgili bir &rnek olarak,
Beral Madra’nin 5. Istanbul Bienali’ne iliskin yazisinda hayal kirikligini ifade edisine
bir goz atarsak:

“Bu bienalin en basarili isi gecen yil Paris te intihar eden Iranli kadin sanatc
Chohreh Feyzdjou'nun son yapitimin getirilmesiydi; (Resim 51), [...] Ustelik
Feydjou’nun isi, ona en yakisan yere, biraz uzaga ya da yanlhzliga, Kadin
Kiitiiphanesi'nin kiiciik tonozlu salonuna yerlestirilmisti. Ama o da ne! Bu inanilmaz
agwrliktaki isin yaminda bir baska sanatcimin bambaska konuda bir videosu, dahasi

kiitiiphane yonetiminin her nedense o salona koymak geregini duydugu cirkin bir

. .28
izledim.”

“ ‘Oteki’ etkeninin, baskin kimlikler iizerinde olusturdugu degisim giicii (dogallikla)
gormezden gelinemez[...] ‘Dislanmis’larin ( ya da ‘hesap disi’ gruplarin) ‘merkez
kimligine karsi  ( zaman zaman ) eline gegirdigi yaptirim olanaklari onemsiz
sayimamalidir ve en azindan ‘merkez’in zihninde ‘Oteki’ kimliklerle ilgili yeni bir
degerlendirme yapmak zorunlulugu dogmustur. Fakat bu durum ‘oteki’ olarak anilanin,
veni bir kiiltiirel-sanatsal alana ‘ortak’ oldugu anlaminda da asla yorumlanamaz. Bu
cercevede hemen soylenecek olan; ‘Gteki’ ile ‘merkez’ arasinda yakin bir iliskiden konu

. v i ge 5929
agtliyorsa, bunun ¢ok da inandwrict gériinmedigidir.”

Zeytinoglu, “cevre”nin “merkez” karsisinda etkisi azalsa da, pes etmeyerek direnmeyi
stirdlirdliglinti soyliiyor. Ancak merkeze dokunabildigi anda “cevre”nin karsisinda artik
“merkez”’den daha karmasik ve belki de daha tehlikeli bir diisman vardir:

“[...] Oysa bu direnis, ‘merkez’in baskin kimligi ile ‘Oteki’nin ¢evresi arasinda bir
catismadan ibaret degildir artik; daha dogru bir séyleyis ile, ‘Oteki’min ¢evresi
karsisinda yalnizca ‘merkez’i bulmaz; onun hemen yakininda, kendi stilize edilmis

halini de bulur. Burada karmasik bir bakis acisi vardir: ‘Oteki’nin ‘cevre’si kendi stilize

8 Beral Madra, iki Yilda Bir Sanat, Istanbul, Norgunk Yayincilik, 2003, s.100
¥ Emre Zeytinoglu, Sanatin Su¢ Ortakliklari, istanbul, Baglam Yayinlari, 2003, s.64
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halini gordiigiinde, aslinda ‘merkez’in goziinden yine kendisini seyrediyordur]...] Artik
‘Oteki’'nin ¢evresi, ‘merkez’de bulundugu siirece, yalnizca kendisi olmak istiyorsa, ayni
Marx’in endiistri toplumlarimin kiiltiirel geligimi tizerine soyledigi gibi; hi¢ bir zaman

. , e e e . . . . 7. 930
merkez-disi 'na geri doniigiin olamayacagini, bunu asla basaramaycagini bilmelidir.

Zeytinoglu kitabinda, Canan Beykal’in “Geng¢ Etkinlik” sergileri iizerinden yaptigi
elestirilere de atifta bulunarak, biiyiik organizasyonlara katilmak i¢in merkeze gelen
cevre sanatcilarimin sonunda yapitlarini merkeze uydurmak zorunda kaldiklarini
vurguluyor. Canan Beykal ve Emre Zeytinoglu’nun Tiirkiye’deki durumdan yola
cikarak yaptiklari1 ¢cevre-merkez iligkisi tanimi, biiyiik 6l¢ekte Dogu kdkenli sanatgilarin
Bati’daki biiyiik organizasyonlara katilma sartlar1 i¢in de gegerliligini korumaktadir.
Zeytinoglu Baudrillard’dan 6diing aldigr “kdkten oteki” kavramini kullaniyor ve
“kokten oOteki” ile “stilize Oteki’nin yanyana gelmesinden bir teror ortami meydana
geldigini belirtiyor; bu terdér ortaminin sonucunu da “6teki”nin intihar1 olarak

tanimliyor.

Biitiin bu olumsuz tablodan Dogu’nun asla Bati ile iliski igerisine girmemesi, kendini
sakinmast gerektigi sonucu c¢ikmamali. Daha Once bahsettigimiz “trankiiltiirelizm”
kavrami, diaspora sanat¢ilar1 ve bizim gibi ¢ok kiiltiirlii iilkeler i¢in gelecegin sanatini

tanimlayacak gibi goriiniiyor.

Bunun disinda, dogunun formlarimi, kiiltiirlinii, felsefesini kullanarak kendi yolunu
bulan sanatgilar da ¢ikacaktir. Ornegin Shahzia Sikander minyatiir teknigini kullanarak

kendine 6zgii bir plastik yaratmay1 kismen basarmis goriiniiyor. (Resim 52, 53, 54)

Kisisel olarak ben, Arte Povera akimmin da Avrupa’da doruk noktasina varamadan
sOniip gittigini diisiiniiyorum. Arte Povera’da 6nemli rol oynayan “yoksul” malzeme

kullaniminin bu cografya i¢in ¢ok Onemli oldugunu hissediyorum. Zeynep Saymn’in

P Agk., s.65
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“Imgenin Pornografisi”®' adli kitabinda Dogu’nun maddeyle iliskisi oldukca kapsaml

anlatmigtir. Saymn, 19. y.y.’da Osmanli’'nin halen siirdiirmekte oldugu “mana”
kaygisindan bahseder. Mana, maddenin i¢inde goriinen degil, goriinmeyen gizdir.
Aslinda malzeme resmi, Arte Povera gibi akimlar da maddenin i¢indeki manay1 agiga
cikarma ¢abasindan kopuk degildir. Bir malzeme isi ancak kullanilan gerecler mutlaka
gerekliyse etkileyici olacaktir. Siklik olsun diye kullanilan malzeme hemen kendini belli
eder, sirtir. Aslinda simdiye kadar Bati’nin bolca kullanarak “tiikettigi” malzeme resmi
ve li¢ boyutlu isler; Dogu i¢in heniiz tiiketilmemis, 6zgilin dilini olusturmamis bir
alandir. Yine Bati’da minimalist yapida kalmis olan Yoksul Sanat’in da bu topraklarda

daha farkli, daha giiclii, daha sicak bir karsiligin1 bulabilecegine inantyorum.

3! Zeynep Saym, imgenin Pornografisi, istanbul, Metis Yayinlar1, 2003
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Resim 51

Chohreh Feyzdjou “Chohreh Feyzdjou’nun Butik Uriinleri”, 2002, Documenta 11
(5. Istanbul Bienali’nde de sergilendi), enstalasyon



Resim 52

2000,
,pigment,suluboya,cay

b

“Yazilmis1 Yazmak”

Shahzia Sikander,
El yapim1 kagit tizerine bitkisel boya



Resim 53
Shahzia Sikander, “Saman”, 2000, karisik malzeme,
New York Whitney Museum’da enstalasyon

Resim 54

Shahzia Sikander, 2003 , video ve enstalasyon,
8. Istanbul Bienali Garanti Platform’dan gériiniim



5- SONUC

Calisgmam boyunca Oryantalizm kavramin ¢esitli boyutlariyla kavramaya ve sanattaki
yansimalartyla karsilikli etkilesimlerini ortaya koymaya calisttim. Her ne kadar
konumun ana gergevesi plastik sanatlarla sinirlanmis olsa da; sik sik sosyoloji, siyaset,
psikoloji gibi disiplinlerin alanlarina — bazen fazlaca da olsa — siirliklendigimi farkettim.
Bu noktalarda tezime tekrar tekrar doniip baktigimda, kaygilandigim zamanlar olsa da,
bu boliimlerde fazlaca degisiklik yapmadim. Cikis noktamin beni getirdigi yer buysa,

buna izin vermem gerektigini diisiindiim.

Tarihin ve sanatin sonunun geldigine inanan tezlere katilmiyorum. Tarih aslinda stirekli
bir dongiiden ibarettir. Tarihin ¢esitli donemleri boyunca uygarliklar kurulup yikilir ya
da degisip doniisiirken, bunlardan bazilar1 6ne ¢ikarak bu degisim ve doniisiimlerde
daha etkin ve onciil roller oynamiglardir. Tarih, felsefe ve sanat hakkinda tartisilmaz
kabul ettigimiz her seyi yeniden masaya yatirmamiz, dogru bildiklerimizi aklin ve

vicdanin siizgecinden gegirerek belki de yeniden tanimlamamiz gerekmektedir.

Bu calismanin bir yerinde daha 6nce de belirtildigi gibi, Bati’'nin sanat alaninda belirli
kurallar1 tanimladigi, belli dogrulara ulastigi; begensek de begenmesek de bir elestiri ve
eleme sistemi olusturdugu yadsinamaz birer gercekliktir. Tiim bunlarin sonucunda
sanatin kurumsallagmasi ve ticarilesmesi de kac¢inilmaz sonuglar olarak karsimiza

¢cikmustr.

Sistemin bu sekilde kurulmus ve yerlesmis olmasi, yaptigimiz her iste sistemin
yaraticilarindan onay beklememizi gerektirmez. Merkezin disindaki gli¢ ve yeni
yapilanmalarin tiim bu pratik ve kuramsal birikimi hakkiyla tanimakla ise baslamalari
gereklidir. Bu tanima siirecinin de illa ki, bazilarinin takilip kaldigi gibi, tiim siireci
sifirdan baglayarak yasamaya caligmakla olmasi gerekmez. Diinya yerinde durup

beklemedigine gore bu miimkiin de degildir zaten.
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Tezime bagladigimdan beri Tiirkiye’de sanat hakkinda yazilanlari, iretilenleri ve
elestirel ortam1 takip etmeye calisttm. Bu c¢ercevede bir ¢alisma yiirlitmeyi
planladigimda (yaklasik 2002-2003 yillar1) heniiz bu konuyla ilgili fazla ses
¢ikmiyordu. Calismamda bahsettigim kiiltiir emperyalizmi, ¢agdas sanatta oryantalist
yaklagimlar, bienal elestirisi gibi konularin 6zellikle son bir-iki yildir pek ¢ok sanat¢i ve
elestirmen tarafindan ele alindig1 dogru. Ancak ben bu ele alinig tarzinda bir ¢arpiklik
oldugunu diislindiigiimii sOylemeden edemeyecegim... Benzer elestirileri ortaya
koyuyor gibi goriinen pek ¢ok sanat¢1 ve yazarin temelsiz bir 6fke i¢inde oldugunu; pek
cok sanat¢inin mevcut sanat ortamini elestirir goriiniirken, pratikte piyasada dolasan
islerle ayn1 mantikta, aym1 kaynak ve yontemlerden beslenen, karsi oldugunu sozel
olarak ilan ederken tam da onun kucagina diisen isler iirettigini gordiim. Bu durumun
rasyonel tek agiklamasi su olurdu sanirim: Genelde bu tarz elestirenlerin kizdig: belki de
aslinda yapilanlar degil, sadece onlarin bir parcasi olamamak. Benim endisem, pek cok
konuda oldugu gibi, bos laflar ve ulusalci safsatalarla bu denli hayati bir meselenin de
icinin bosaltilmasi; gercek anlamda asla tartisilamadan yipranip tiikenmesi. Aksi
taktirde son bienalin kiiratorii Hanrou’nun “hari¢ten gazel okumasina” kizip kdplirmek
yerine, bunca zamandir kendi modernles-eme-me siirecimizi ve kimlik, kiiltiir gibi
meselelerimizi neden kendimizin masaya yatiramamis oldugumuzu diisiinmemiz
gerekmez miydi? Bu agidan Baudrillard’a yeniden kulak verebilirizz Kavramlari

yoriingesinden ¢ikarilmasina engel olmak gerek. Gergegi istiyorsak tabii...

Samimiyetle yola ¢ikarak, kendimizle ilgili dogrular1 irdeleyip sezgilerimize de
giivenerek, kimseye yaranma kaygisi olmadan kendi yolumuzu bulabilecegimize
inantyorum. Cesitli donemlerde batidan doguya bakan birey ya da gruplarin bunu
cesitli Olciilerde basarabildiklerini gorebiliyoruz. Bence i¢inde yasadigimiz dénem de
Dogu toplumlar1 i¢in bir geg¢is donemidir ve bunun sonucunda kendi yolunu bulanlar
yine olacaktir. Sanatcilar zaten belirli bir bilingle ya da iggiidiisel olarak iiretimlerini
stirdiiriiyorlar. Bu siiregte daha once eksik birakildigini diisiindiigiim kuramsal ve
elestirel ¢alismalarin da, bu kez yine bu cografyanin insanlar1 tarafindan sanatsal

pratiklerle paralel olarak yiiriitiilmesi gerekmektedir...
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