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OZET

Kanlni Sultan Siileyman donemi Osmanli Saray nakkashanesi sernakkasi olan Sah Kulu,
“Saz Yolu” adiyla bilinen bezeme tislibunun ilk temsilcisidir.

XVI. yiizy1l ilk yarisindan XVII. yiizyil baslarina kadar iiretilmis resimlerde, sivri uclu
kivrik hangeri yapraklar, hatayi tislibu ¢igekler, efsanevi hayvanlar (ejderha, ziimriid-ii
anka, ch’i-lin), orman hayvanlar1 ve periler goriilmektedir.

Kanlni Sultan Siileyman devrinde en parlak donemi yasayan Osmanli sanatinda ortaya
¢ikmig olan bu islip padisah tarafindan biiyiik begeni kazanmis yiizyillar iginde tezhip,
halkar, cilt, ¢ini ve seramik sanatlarinda, kalem islerinde, kumas, hali ve maden gibi
sanatlarda en giizel 6rneklerini vermistir.

XVI. yiizyilin ikinci yarisinda Mimar Sinan’in bazi yapilarinda ¢iniyi bir tezyini eleman
olarak kullanmasi, bu yeni {islibun ¢inide de en giizel Orneklerinin ortaya g¢ikmasini
saglamigtir. Saray nakkashanesinin hazirlamis oldugu bezemeler Iznik atdlyelerinde giniye
siraltt teknigi ile uygulanmistir. Bu dénemde ¢inide teknik agidan ulasilan kalite, motif ve
desenlerle birlesmis ve mitkkemmel eserler ortaya ¢ikmustir.

Sah Kulu tarafindan Osmanli siisleme sanatina katilmis olan saz {islibunun ¢ini sanatinda
da 6rnekleri goriilmektedir.

“Tiirk Cini Sanatinda Saz Yolu Ekolii” adl1 tezimizde, bu slipta kullanilmig karakteristik
motiflerin ¢ini sanatinda daha once degerlendirilmemis olmasi, g¢alismanin Onemini
arttirmaktadir. Tez {i¢ boliimden olugsmaktadir: Birinci boliimde Sah Kulu’nun hayati, saz
lisltibu ve bu iisliibun kullanildig1 diger sanat dallari incelenmistir. Ikinci boliimde Topkapi
Sarayr Stinnet Odasi dig cephesindeki yekpare saz tislubu pano’nun motif 6zellikleriyle
beraber tanitilmasima calisilmis, iigiincii boliimde ise, Istanbul’daki bazi ¢inili yapilarda,
Saz Yolu Ekolii’niin islip 6zelliklerini gosteren 6rneklerden yola cikilarak, resimleri ile
ayrintili olarak ele alinmistir.

Degerlendirme ve Sonu¢ boliimde, saz iislibu o6zellikleri tasiyan Istanbul’daki ¢inili
yapilara ait Orneklerin birbirleriyle benzerliklerini ve farkliliklarin1 ortaya koyan
karsilastirmalar, motif ¢izimleriyle bir arada verilmistir.

Tirk Cini sanatinda saz islibu motiflerinin yeri ve Oneminin ¢izimlerle ele
alindig1 bu tezin, bundan sonraki ¢aligmalara yardime1 olacagi diisiincesindeyiz.



ABSTRACT

Sah Kulu who was the chief muralist of The Ottoman Palace Design-House (Nakkaghane)
during the period of Suleiman The Magnificent is the first representative of Saz iislibu
(Leafy Way) decoration style. We can see the sharp-pointed, curved dagger-shaped
leaves, (hatayi) style flowers, mythical animals (dragon, phoenix, ch’i-lin), forest animals
and fairies on the paintings made during from the first half of XVI. to the early XVII.
centuries.

This style had its brightest era during the period of Suleiman The Magnificent who has
shown a strong appreciation to its outcomes. And this style had produced its best samples
in the arts of ornamentation, (halkar), gold, book-binding, hand-drawn painting (kalem isi),
clothes, carpet arts, mine working, tiling and ceramics for the centuries to come.

In the second half of XVI. century; by use of tiles on many of the structures, Royal
Achitect (Mimar) Sinan had provided the best samples of this new style in tile art. Tiles
designed by artists of Nakkashane were produced at Iznik (Nikeae) workhouses by
applying the underglaze (siralt1) technique. In this period; with a combintion of designs,
figures and the technique, many tiles and kitchenware (evani) were produced with
excellent quality. Moreover, in the same period, many good examples of saz-yolu style
ornamentation by Sah Kulu were created.

In the present thesis, as its name “Saz-Yolu Ecole In Turkish Tile Art” (Tirk Cini
Sanatinda Saz Yolu Ekolii) implies, an evaluation of the characteristic motifs used in this
style attaching a special importance to it in the develoment of Turkih tile art. Present
volume is composed of the following chapters: Sah Kulu’s life, the “saz-Style” and many
branches of art that uses this style are summarized in the first chapter. In the second
chapter; the motif characteristic and description of the massive “Saz-Yolu” Pane on the
external wall of the “Siinnet Odas1” (The Circumcision Room) in Topkap1 Palace has
taken place.

In the third chapter; the samples that show the style characteristics of Saz iislibuEcole on
some tiled structures in Istanbul have been specified together with further information
about these structures. Characteristics of specified motifs have also been represented in
detail with their pictures.

In the assessment and conclusion chapter; the comparisons that represent the similarities
and differences of the samples we have determined in Istanbul on the tiled structures
showing the characteristics of saz style have been given with the motif drawings.

We have the opinion that our present perspective and approach with the detailed drawings,
on the The Saz Style motifs in Turkish Tile Art will help the further studies in the area.
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ONSOZ

Tiirk mimarisinde 6nemli bezeme unsurlarindan olan ¢ini ylizyillar igerisinde teknik, renk,
desen Ozellikleri bakimindan farklilik gostermis ve gelismistir. Osmanli klasik devrinde ise
biitiin sanat dallarinda oldugu gibi ¢ini sanatinda da muhtesem eserler {iiretilmistir. Bu
donemde siralti teknigi ve desen iislibunun c¢ini sanatina getirdigi yenilikler dikkati
¢ekmektedir.

Tirk Cini Sanatinda Saz Yolu Ekolii adli caligmamizda, TS Siinnet Odas1 dis cephesinde
bulunan ve Sah Kulu tarafindan yapildig1 diisiiniilen vazolu saz {islibu yekpare ¢ini pano
incelenmistir. Ayrica Istanbul’daki bazi ¢inili yapilarda saz ekolii irdelenerek adi gecen
eserler lizerinden incelemeler yapilmis, Saz tislibu motifler tespit edilerek donem yapilari
tarihsel siralamaya gore ele alinmistir. Anadolu’nun bir¢ok beldesindeki Osmanli mimari
yapilarinda da saz iisliibuna ait ¢iniler goriilebilir. Ancak, burada sadece, detayli arastirma
imkan1 bulabildigimiz Istanbul’daki bazi yapilarda saz iislibu ciniler, teknik ve desen
ozellikleri ile birlikte ortaya konulmus, bu ekoldeki motif ve slislemeler ele alinmustir.

Tez calismast boyunca Topkapi Sarayr Miizesi arsivinden ve yurt disinda bulunan
miizelerden temin edilen saz islibu ile ilgili fotograflar ile Tiirk ¢ini sanati, Sah Kulu ve
Saz Uslibu hakkindaki pek cok kitap, makale ve tezden faydalanilmis, Istanbul’daki
mimari eserler gezilerek cinileri incelenmis ve tarafimdan fotograflar ¢ekilmistir.

Beni bu arastirmayi1 yapmaya tesvik eden, konunun tespitinden bitimine kadar destegini
esirgemeyen tez danismanim degerli hocam Yrd. Dog. Dr. Latife AKTAN OZEL’e, destek
ve tavsiyeleriyle bana yardimer olan kiymetli hocam Prof. Dr. M. Hiisrev SUBASI’na ve
her konuda desteklerini gordiigiim aileme tesekkiirii borg bilirim.

Istanbul 2014 Zeynep ERTURK
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GIRIS

Osmanli saray nakkashanesine mensup sanatkarlar XVI. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
Osmanli siisleme sanatini zirveye tasimis, essiz bir motif ve Uslip birligi olusturmuslardir.
Kanlni Sultan Siileyman’in saltanat yillarinda saray nakkashanesinin sernakkasi olan Sah
Kulu’nun hatayi grubu motiflere iri, kivrimli hangeri yapraklari kattigi goriiliir. Motiflerin
yogun ve birbiri igine ge¢mis halde goriilmesi bu iislibun en 6nemli 6zelliklerindendir. Saz
tslibu olarak adlandirilan bu akim Osmanli nakkashanesinin miizehhipleri ve
ressamlarinca ayr1 bir kol halinde uygulanmistir. Sah Kulu’nun bu {iislibu, yetistirdigi
Ogrencilerce devam ettirilmis ve tezhip, cini, kalem isi, kitap kaplari, kumas ve hali
sanatlarinda kullanilmstir.

Saray nakkashanesinin hazirlamis oldugu bezemeler XVI. yiizyil Osmanli siralti
c¢inilerinde biiylik bir bagariyla uygulanmistir.

Cinide kabarik mercan kirmizisi, firize, kobalt mavi, yesil, lacivert, beyaz ve siyah
renklerin sir altina uygulanmasi bu donemdeki 6nemli bir teknik gelismedir. Erisilen bu
teknik gelisme motif ve desenlerdeki islip birligiyle birlesince miikemmel kalitede
tiretilmis essiz eserler ortaya ¢ikmaistir.

“XVL. asrin ikinci yarisinda en parlak devrini idrak eyleyen Tiirk ¢inilerinin ilk 6rneklerini
1551 tarihinde insa olunan Hadim Ibrahim Pasa Camii’nde goriiriiz. Bu caminin ingasi ile
baslayan ve 1591 tarihinde Takkeci caminin ingasi ile nihayete eren, umumiyetle “Tiirk
ciniciliginin Klasik devri” olarak isimlendirdigimiz bu devir; hakikatte Tirk ¢iniciliginin
“Altin devri” olarak anilmaga layiktir ve Tirk ¢iniciligine bu glinkii s6hret ve mevkiini
kazandiran eserler de bu devirde meydana getirilen eserlerdir” *. Osmanli ¢ini sanatinin en
basarili 6rneklerinin goriildiigii bu dénemde, Iznik siralt1 cinileri cami, mescit, medrese,
imaret, hamam, saray, kosk, ¢esme, sebil, kiitiiphane gibi ¢esitli eserlerde genis bir
kullanim alani bulmustur. Mimar Sinan’in, eserlerinde bezeme unsuru olarak ¢iniyi tercih
etmesi, bu sanatin gelismesini saglamistir.

Topkap1 Sarayr Stinnet Odas1’nin cephesinde yekpare firinlanmis, firizeli mavi-beyaz ¢ini
panolar, Sah Kulu’nun saz iislibunun ¢ini sanatinda ortaya koydugu essiz giizellikteki
eserlerdendir. Bu eserlerin biiyiik boyutlarda yekpare ¢ini {izerine yapilmis olmasi onlara
ayrica deger katmaktadir. Saz {islibu, Riistem Pasa Camii’nin ana mekanindaki duvar
cinilerinde ve Mimar Sinan’mn bazi eserlerinde de goriilmektedir.

! Kerim Silivrili, “Ciniciligimiz”, Giizel Sanatlar Akademisinde Seramik Sergisi (24 Mayis- 7 Haziran),
Istanbul tsz, s. 2.



TS. Siinnet Odasinin dis cephesindeki yekpare cginilerden en solda duran tek pano Sah
Kulu’na atfedilmekte oldugundan ayrica 6nem kazanmakta ve tez calismamizin ¢ikis
noktasini olusturmaktadir.

Tirk Cini Sanatinda Saz Yolu Ekoli adli c¢alismamizda, TS Siinnet Odast dis
cephesinde bulunan vazolu, saz iislibu yekpare ¢ini pano ile Istanbul’un baska
bazi yapilarindaki saz iislibu ¢iniler irdelenerek adi gegen eserler temelinde incelemeler
ve tespitler yapilmistir.

Tezimizde, Istanbul’daki bazi mimari eserlerde kullanilmis olan ¢inilerde saz iislibunun
motif 6zellikleri, is¢ilik ve teknik agidan degerlendirilmistir.

Konumuz dahilinde bulunan 12 mimari eserdeki saz iisliibu panolar incelenmistir. Istanbul
da bulunan ivaz Efendi Camii calisma kapsamimizda olmasina ragmen restorasyon
yapilmakta oldugundan tez calismamiza dahil edilememistir. Ayni sekilde Kanuni Sultan
Siileyman Tiirbesinde de restorasyon calismalari yapilmakta oldugundan bu yapidaki
incelememiz sinirlt olmustur. Tiirbe dig cephesinde bulunan saz iislibu panonun bir
benzerinin Sultan Ahmet Camii’nde goriilmesi nedeniyle ¢alismamiza sadece bu panoyu
dahil edebildik ve Sultan Ahmet Cami’ndeki panoya benzerliginden dolay1 bu béliime
koymay1 uygun bulduk. Tiirbe giris cephesi camekéan ile kapatilmig oldugundan panonun
tam fotografin1 cekmemizi engellemistir. Bu nedenle Aziz Doganay’in Osmanli Tezyinati,
Klasik Devir Istanbul Hanedan Tiirbeleri 1522-1604, s. 272°deki panonun fotografi tez
caligmamiza eklenmistir.

Tez konusunun belirlenmesi asamasinda yaptigimiz arastirmalarda ¢ini sanati ile ilgili
kaynaklarda saz iislibunun ¢ogu Kez, hatayi iislibuna dahil edilerek anlatildigi, fakat motif
ozelliklerine deginilmedigi dikkatimizi ¢ekmis ve bizi bu ¢calismay1 yapmaya yoneltmistir.

Tez ¢alismamiza konumuzla ilgili yapilmis olan tez, kitap ve siireli yaymlardaki bilgilerin
toplanmasiyla baglanmistir. Kaynaklar elde edilirken YOK Tez Tarama Merkezinden,
ISAM, MSGSU, MU Kkiitiiphanelerinden ve TSM arsivinden faydalanilmistir.

T.C. Istanbul Valiligi Il Miiftiiliigii, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Istanbul Tiirbeler
Miize Miidiirligii’'nden alinan izin belgeleri ile tespit edilen yapilardaki ¢iniler, tarafimdan
yapilmis olan fotograf ¢ekimleriyle desteklenirken, elde edilen biitiin yazili kaynaklar bir
sistem dahilinde gorsel olarak tanitilmistir.

Tez calismamizin ¢ikis noktasini olusturan, Topkapi Sarayr Siinnet Odasmin dig
cephesindeki yekpare saz iislibu panonun, kaynak eserlerde farkli Olgiilerde verilmis
oldugu goriilmektedir. Giiniimiizde panonun 6niine koruma amagli olarak konulmus olan
seffaf bir plaka bulunmakta oldugundan, bizim de panonun Ol¢iisiinii almamiz gii¢
olmustur. Ol¢iim sonucunda panonun yaklasik 34x125 cm oldugu tespit edilmistir.
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Panonun oOniindeki plaka, desenin ¢izimlerini eser iizerinden dogrudan almamizi
engellediginden, desenler fotograf gekilerek elde edilmistir. Fotograflar eserin orijinal
ol¢iilerinde biiylitme isleminden gegirildikten sonra desenler ¢izilmistir.

Inceledigimiz diger mimari yapilarda da eser iizerinden dogrudan ¢izim yapmaya hakli
olarak izin verilmediginden yine fotograf c¢ekimlerinden faydalanilmistir. Bu sebepten
dolayr motifler orijinal 6l¢iilerinde ¢izilememistir. Motiflerin orijinalinde olmayan noksan
kisimlar1 ¢izimlerimizde ayni sekilde ifade edilmistir.

Calismamiz Ui¢ boliimden olusmaktadir. Birinci bolimde “Sah Kulu’nun Hayati ve Saz
Uslibu” genel bashigi altinda, Sah Kulu’nun yasami, Saz iislibu ve bu iislibun kullanildig:
diger sanat dallar1 incelenmistir.

Ikinci boliimde TS. Siinnet Odas1 dis cephesindeki vazolu yekpare saz iislibu panonun
motif 6zellikleriyle beraber agiklanmasina yer verilmistir.

Uciincii boliimde Istanbul’da ¢inili yapilarda Saz Yolu Ekolii’niin {islip ozelliklerini
gosteren ¢inilerin tespit edildigi yapilar hakkinda bilgiler, belirlenen saz {islibu
motiflerinin 6zellikleri, resimleri ile ayrintili olarak sunulmaktadir. Eser fotograflar
konunun daha iyi kavranmasi i¢in metin aralarinda verilmistir. Saz Uslibu 6zellikleri
gosterdigini diislindiigiimiiz 12 adet yapinin ¢inilerinden 62 adet motif segilerek tarafimdan
cizimleri yapilmis ve teze eklenmistir.

Degerlendirme ve Sonu¢ boliimde saz iislibu ozellikleri gosterdigini tesbit ettigimiz
Istanbul’daki ¢inili yapilardan elde edilen bulgularin birbirleriyle benzerlikleri ve
farkliliklarin1 ortaya koyan karsilagtirmalar motif c¢izimleriyle beraber yapilmigtir.
Incelenen eser ve oOrnekler 1s1ginda, saz iislibunun ¢ini sanatindaki uygulamalarmin
tarihsel ve teknik ozellikleri degerlendirilmistir. Tezimiz kapsaminda inceledigimiz mimari
eserlerdeki ¢inilerde goriilen saz tslibu motifler hakkindaki tespitler bu boliimde ele
alinmis ve konuyla ilgilenen arastirmacilarin ilgisine sunulmustur.



1. SAH KULU’NUN HAYATI VE SAZ USLUBU

1.1. Sah Kulu’nun Hayati

Kantini Sultan Siileyman’in saltanat yillarinda saray nakkashanesinin sernakkasi ve saz
yolu bezeme iislibunun ilk temsilcisidir. Kayitlarda Bagdat’li oldugu yazilidir. Tebriz’de,
resim ve nakis sanati egitimini Aga Mirek’ten almis ve yetenegini gelistirmistir 2.

Sah Kulu’nun giiglii sanat¢1 kisiligi ve yasam Oykiisii hakkindaki bazi bilgiler, arsiv
kayutlar1 ve kaynak eserlerde verilmektedir *.

1514°de 1. Selim’in Tebriz’i almasi lizerine Sah Kulu Amasya’ya gonderilmis, burada bir
siire kaldiktan sonra Istanbul’a getirilmistir. Kantni Sultan Siileyman (1520) tahta
gectiginde ise saraymn nakkasbasisi olmustur®. Giiniimiize ulasan Ehl-i Hiref Mevacib
Teftis Defteri’'ndeki 1 Muharrem 927 (12 Aralik 1520) tarihli kayda gore, Sahkulu’nun
hassa harcindan giinliik 22 akge ile maas aldigi, 952°de (1545) giinliik 25 akge ile Cemaat-i
Nakkasan Boliik-i Rimiyan’in sernakkasi (serboliik) oldugu ve vefat ettigi tarihe kadar bu
gorevine devam ettigi anlagilmaktadir °,

Osmanli sarayinda 42 yil hizmet etmis olan Sah Kulu, bu siirede bircok eser ortaya
koymustur. Bunlar i¢cinde imzal1 olanlar ve imzasiz olup tislup ve fir¢a 6zellikleri itibariyle
kendisine atfedilen eserler de mevcuttur. Belgelerden bu eserler karsiliginda Kanuni Sultan
Stileyman’in pek cok ihsan ve iltifatina mahzar oldugunu ve sultandan aldig1 in’amlarin
cliiz’1 bir kismi1 6grenilebilmektedir. Bu in’amlar 9500 akg¢e ve dort adet kaftandir. Sah
Kulu da bu in’amlara karsilik Kanuni’ye mukavvadan nakish bir hokka, bir peri resmi,
nakish tabak ve iiskiire ad verilen kaplardan 6 adet nakislayip hediye etmistir °.

Gelibolu’lu Mustafa Ali’nin, Islam hattatlari, ressamlari, minyatiirciileri ve tezhipgileri
tizerine yazdigr Menékib-1 Hiinerveran adli eserinde Sah Kulu hakkinda daha ayrintili
bilgiyi bulabiliriz. Sah Kulu’nun Sultan Siileyman Han zamaninda Anadolu’ya geldigini,
Saray-1 Amire’de, onun i¢in 6zel nakkashane hazirlandigini, Kanuni Sultan Siileyman’in
zaman zaman gelip onu calisirken seyrettigini, ona c¢esitli liituf ve ihsanlarda bulunup, yiiz
akce maas ile eski ve yeni iistadlarin basina getirdigini, onu daha {stiin tuttugunu
ogreniyoruz. Mustafa Ali, Sah Kulu’nun Tebriz’de Aga Mirek’in dgrencisi oldugunu ve

’F. Cicek Derman, Giilnur Duran, “Sahkulu” mad., DI4, Istanbul 2010, c. 38, s. 283.
¥ Banu Mahir, “Saray Nakkashanesinin Unlii Ressami Sah Kulu ve Eserleri”, TSM Yillik I, Istanbul 1986,
s. 117.

* Banu Mahir, “Sahkulu” mad., Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, Istanbul 1994, c. VII, s. 128.
* F. Cigek Derman, Giilnur Duran, ayn: yer-.

® Hilal Kazan, XV. ve XVI. Asirlarda Osmanli Sarayinin Sanati Himayesi, Marmara Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Yayinlanmamis Doktora Tezi, Istanbul 2007, s. 176, 177.



“son gelen nakkasin naksi1 oncekinden giizeldir” misrasini dogrulayan begenilmis bir icadin
sahibi oldugunu sdyler. Son olarak da Sah Kulu hakkinda 6vgii dolu su ciimleleri ayni
eserde bulabiliriz: “Sanatina gore huyu da giizel olsa, zamaninda Bihzad’dan daha {inlii
olurdu. Inceliklerle dolu yaradilisina gore, eger hiikiimdarlarin adabina ydnelmis olsaydi,

Mani’nin resmi de, sanat1 da, sdylenmezdi” .

“Sah Kulu’nun sanatinda yine ¢ok ileri oldugunu, siirler de yazdigini, baska bir kaynak
eserden, Asik Celebinin (Seyyid Mehmed bin Ali, 6liimii: 1571) Mesairii’s-suara adl
eserinden 6greniyoruz. Asik Celebi, bu eserinde 1563-64 tarihine kadar yasamis sairlerin
hayati hakkinda bilgiler verir. Sah Kulu hakkinda verdigi bilgiler ise olduk¢a ayrintilidir.
Sah Kulu siirlerini Pendhi mahlasi ile yazan Sah Kulu ile ilgili boliimiin giinlimiiz
Tiirkgesine gevirisi soyledir:

Penahi: Nakkas Sah Kulu’dur. Sultan Bayezid merhum zamaninda Acemistan’dan,
Tebriz’den gelmistir. Sultan Ahmed merhum sehzadeyken, Amasya’da bulunmustur.
Merhum Sultan Selim’in ciilusundan sonra, Istanbul’a gelmis ve Sultan Siileyman merhum
zamaninda nakkasbagi olmustur. Nakkaslikta ikinci Mani, zemin-i Rum’da (Tiirkiye’de)
zamanin Mani’sidir. Belki Mani, bunun fermanl kolesiydi. Yedi tiirlii nakis yazsa, sekiz
cenneti kiskandirirdi. Eger niliifer naksetse, erjenk (Cinli) ve {istad-1 firengi (Hristiyan
iistadlar) utancindan terlere garkolur, bahar cicegi tarh etse (¢izse) kis mevsiminde bahar
olurdu. Bu yildizlarla dolu gok, onun ignelenmis kagitlarindan numunedir. Bu mavi renkli
gok, onun lacivert renkli hokkasindan bir ¢esittir. Divitinin miirekkebinin siyahlig1 ab-1
hayattir (hayat suyudur), yazdig1 balik, yeniden can bulup deryaya can atar veya onun
parmaginin halkasini balik agi sanip, canimi kurtarmak i¢cin Umman Denizi’ne kadar
kagardi. Yanak yazsa, onun alindan kirmizilik renk alirdi. Sevgilinin zilfiinii yazsa,
menekse boynunu egerdi. Musavvirlikte Bihzad onun gibi tasvir yapamazdi. Giizelin
agzin1 resmetse, sirrina kimsenin akli ermezdi. Bulut yazsa, diinyayr yagmur kaplardi.
Deniz yazsa, dalgalar cosardi. Serviye zaten kuslar kondururdu. Irmak yazsa, degirmenler
dondiiriirdii. Soziin kisasi, nakig iilkesinin hiikiimdariydi. Kalemi, sanatindan, demir

pergelin pazisi gibi kuvvetli idi” .

Sah Kulu'na ait oldugu belirlenen pek c¢ok eser vardir. Bunlar yurt i¢i ve yurt disi
miizelerde korunmaktadir (bk. R. 1, 2).

” Banu Mahir, “Saray Nakkashanesinin Unlii Ressami Sah Kulu ve Eserleri ”, TSM Yillik 1., istanbul 1986,
s. 114, 115.
8 Banu Mahir, agm., s. 116.



R. 1 “Sah Kulu” Atif Iimzali Eser
[New York Metropolitan Miizesi, nr. 57.51.26 http://www.metmuseum.org (03.01.2014)]

Sanatcilara in’amlar1 (hediyeleri, ihsanlar1) dini bayramlardan sonra Sevval ve Zilhicce
aymda, bazen Muharrem ayinda verilmekteydi. Nakkas Sah Kulu hediyesini teslim ettikten
sonra Ramazan 963/Agustos 1556 veya bir iki ay sonra 963 Zilkade/Eylil 1556’ nin
sonunda vefat etmis oldugu tahmin edilmektedir. Kayitlarda Sah Kulu’nun in’amim
alamadan vefat ettigi, bayram dolayisiyla padisahin dagittigi in’amlarla ilgili bir belgeden
ogrenilmektedir °.

R. 2 “Sah Kulu” Atif Imzal1 Peri Resmi Washington Freer Gallery of Art, 37.7.
[nttp:/mmw.asia.si.edu/collections/singleObject.cfm?0bjectNumber=F1937.7 (21.01.2014)]

Sah Kulu pek c¢ok 6grenci yetistirmistir. Bu Ogrencilerden biri olan Kara Memi
kendisinden sonra saray nakkashanesinin sernakkast olmustur *°.

o Serpil Bagc, Filiz Cagman, Giinsel Renda, Zeren Tanindi, Osmanli Resim Sanat, T.C. Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Kiitiiphaneler Genel Miidiirliigii, Istanbul 2006, s. 228.; Hilal Kazan, XV. ve XVI. Asirlarda
Osmanli Sarayinin Sanati Himayesi, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayinlanmamis
Doktora Tezi, Istanbul 2007, s. 176.

YE. Cigek Derman, Giilnur Duran, “Sahkulu” mad., DIA4, istanbul 2010, c. 38, s. 283, 284.


http://www.metmuseum.org/

1.2. Saz Usliibu

Osmanli sanatinda XVI. yiizyil ilk ceyreginde baslayip XVII. yiizyill ortalarina kadar
yapildig1 diisiiniilen bezemeler “Saz Uslibu” olarak adlandirilir. Bir sanat dalinda yeni bir
tarzda yapilmis caligmalarin, daha O6nce goriilmemis bir usulde c¢ok yeni bir bicimde
meydana getirdigi istiin eserlere Usliip, diyebiliriz **.

“Saz” kelimesi “Usldp, tarz” anlamindaki yol kelimesiyle birlestirilerek saz yolu veya saz
isltibu olarak anilmaktadir. Osmanl: siisleme sanatlarinda ise zemini boyanmamis kagitlar
lizerine siyah miirekkep ve firca ile yapilan resmi ifade etmistir. iri, kivrak ve sivri uclu
dilimleri olan yaprak ve ¢igek motifleri bu iisliiba ¢ekilmis, hayal mahsulii ¢esitli orman
hayvanlari ile periler bu iisliibun ana konularint meydana getirmistir 12

Osmanli kitap sanatindaki tasvir iislibu olan minyatiirden, konu ve yapilis teknigiyle
ayrilan bu islibu tanimlamak i¢in kullanilan saz terimini, ilk defa A. Sakisian 1923 sonrasi
yaymlarindaki yazilarinda kullanmakta ve bu yillarda Istanbul’da yasamakta olan
miizehhiplerce sivri uglu, kivrik yaprak motifine saz yapragi denildigini anlatmaktadir B

Dede Korkut Hikéayeleri’nde “orman” anlaminda kullanilmig bu olan saz sozciigii XIV.
yiizyil Tiirkgesinde “vahsi hayvanlarin yatagi, balta girmemis sik ve giir orman” olarak
tanimlanmstir *. Sah Kulu’nun iran’dan getirip Osmanli sanatina kattig1 iri ve biiyiik
yapraklar orman anlaminda kullamilan saz tanimlamasina daha uygundur®. Saz kelimesinin
orman anlamini tasimasi, saz yazmanin tanimlandigi resimlerin motiflerine, agiklik
kazandirmaktadir. Bu motifler, orman diinyasina ait efsanevi hayvanlar ve stilize bitki
bigimlendirmeleridir. Bu isltpta tretilmis istlin eserler bize Tiirk mitolojisinin Osmanli
diinyasindaki siisleme amagh uzantisii gostermektedir *°.

Bu iisliipta yapilmis resimlerin ilk &rneklerini XIV. yiizyildan itibaren Iran’da Ilhanl,
Celayirli, Timurlu ve Tiirkmen sanatgilar tarafindan siyah miirekkep ve firca ile yapilmis
eserlerde goriilmektedir. Sah Kulu ise bu {slibu Osmanli Sarayi’nda yeniden
yorumlamugtir 7.

Saz islibunun 6nemli bir 6zelligi de bu motiflerin birbiriyle iliski halinde tasarlanmig
desenlerden meydana gelmis olmasi ve desende tekrarlama olmayisidir. Orman diinyasini
andiran tasarimlarda yaprak ve ¢i¢ek motifleriyle hayvan motifleri bir arada kullanilarak

** Banu Mahir, “ Osmanl Sanatinda Saz Uslubundan Anlasilan”, TSM Yillik 11, Istanbul 1987, s. 123;
Yilmaz Ozcan, “Tiirk Tezhip Sanat1”, Tiirkler Ansiklopedisi, Ankara 2002, c. 12, s. 484.

12 Cicek Derman, Giilnur Duran, “Sahkulu” mad., DIA4, Istanbul 2010, c. 38, s. 283.

13 Banu Mahir, ayn: yer.

¥ Banu Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, Istanbul 2004, s. 21, 22.

1> Nurhan Atasoy, Julian Raby, /znik Seramikleri, Tiirkiye Ekonomi Bankasi Yay., London 1989, s. 133.

® Banu Mabhir,“ Osmanli Sanatinda Saz Uslubundan Anlagilan”, TSM Yillik 11, Istanbul 1987, s. 126.

o Serpil Bagci, Filiz Cagman, Giinsel Renda, Zeren Tanindi, Osmanlt Resim Sanati, T.C. Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Yayinlari, istanbul 2006, s. 227.



zengin bir tasvir giicli ortaya ¢ikarilmistir. Sanatkar, genis alan1 dolduran kompozisyonun
ciziminde, kivrak fircasini ve giiclii desen bilgisini kullanmakta hiirdiir. Sah Kulu’nun
diizenlemelerinde motiflerin yogun ve birbiri i¢ine ge¢mis halde goriilmesi bu iislibun en
onemli Ozelliklerinden biridir. Bu yogun desen i¢inde ortaya ¢ikarilmak istenen motif,
farkli boyama teknigiyle belirginlestirilir. ESerlerde ¢ok az goriilen hafif renk ile aharli
kagit lizerine sadece altin ve is miirekkebi kullanilarak yapilmis hareketli desenlerde
goriilmektedir *8.

Yaprak motifi saz tislibunun en karakteristik motifidir. Biiyiikk ve detayli ¢izilen yaprak
motifi uzun, sivri u¢lu, hareketli ve zarif bir goriinilise sahiptir. Orta damar ve ana ¢izgilerin
kalin olarak cekildigi goriilmektedir * (bk. R. 3). Saz iislibundaki yaprak motifleri kendi
iclerinde pargalara ayrilmakta bu parcalarda tekrar pargalara ayrilarak biiyiik bir yapragi
olusturmaktadir. Yapraklar u¢ kisimlarindan doniis yaparak kompozisyona zengin
kivrimlar ve hareket katmaktadir. Kiiciik yapraklar saz iislibunda onemli gorevler
tistlenmislerdir. Desende uzun saplari ortmede, desen c¢ikiglarinda ve hatayi grubu
cigeklerle birlikte bolca kullanilirlar.

R. 3 Sah Kulu’na Atfedilen Bir Efsanevi Hayvan (Ejder) Motifi

[Cleveland Museum of Art, J. H. Wade Fund Koleksiyonu, nr. 44.492  http://www.clevelandart.org/art/1944.492 (21.01.2014)]

Dogadaki muhtelif ¢igeklerin dikine kesiti olarak anatomik c¢izgilerinin iisliiplastiriimasiyla
ortaya ¢ikmis olan hatayi motifi Orta Asya’dan iran yoluyla Anadolu’ya ulasmis ve en ¢ok

BE Cicek Derman, Giilnur Duran, “Sahkulu” mad., DI4, Istanbul 2010, c. 38, s. 284.; F. Cicek Derman,
“Osmanl Astrlarinda, Usltip ve Sanatkarlariyla Tezhip Sanat1”, Yeni Tiirkive Osmanl Ozel Sayisi 1V,
[stanbul 2000, s. 624.

Y nci A. Birol, Cigek Derman, Tiirk Tezyini San’atlarinda Motifler, Kubbealt: Nesriyat, 10. Bask, istanbul
2013, s. 19.


http://www.clevelandart.org/art/1944.492

da Osmanli devrinde kullanilmistir. Osmanli siisleme sanatlarinda her asirda sevilerek
kullanilmis ve devrinin 6zelliklerini kazanmistir 2.

Bu tslapta, yari stilize efsanevi ve ger¢ek hayvan motifleri yaninda sanatkarin hayal giicii
ve anlatim kabiliyetini ortaya ¢ikaran peri figiirleri de vardir -

Saz islibunda kullanilan motifler arasinda efsanevi hayvan olan ejderler, genelde sik,
birbirini delen yapraklara sarili olarak tasvir edilmislerdir %.

Hayal mahsulii hayvan motiflerinden olan simurg ve ki’lin de saz islibunda yer alir®,
Osmanli saz islibundaki resimler ile ¢ini bezemelerindeki ki’lin’in (ch’i-lin=¢jderat1)
bigimi, Uzak Dogu tasavvuruna yakindir 2.

Saz isltibundaki resimlerde bol ve zengin tiirde goriilen kus motifleri ise Asya’nin
ormanlik yorelerinde bol sayida yasayan turna, balikgil, siiliin gibi kuslarin tasvirlerinden
olusmaktadir 2,

Saz uslabundaki tiim motifler XVI. yiizyil igerisinde kullanilirken, XVII. ve XVIIIL
yiizyillarda daha ¢ok yaprak ve hatdyi motifleri kullanilmistir. XVIIIL. yiizy1l sonu XIX.
yiizyil baglarinda barok tislibunun etkisiyle sadece yaprak adi olarak anilmistir. XX. yiizyil
baslarinda ise yaprak motifinin ad1 olarak sanat tarihi yayinlarmna girmistir %°.

Osmanli sanatinda Sah Kulu’nun baglatmis oldugu islip, XVI. yilizyilda natiiralist ¢igek
iislibu ile birlikte tiim sanat kollarinda uygulanmis ve XVIIL. yiizyill ortalarinda son
bulmustur. XVIII. yiizyllda Ali Uskiidari’nin eserlerinde ise klasik ¢agin en belirgin
bezeme iislibu oldugunu gostermistir .

? fnci A. Birol, Cigek Derman, Tiirk Tezyini San’atlarinda Motifler, Kubbealti Nesriyat, 10. Basku, istanbul
2013, s. 65.

2L E. Cigek Derman, Giilnur Duran, “Sahkulu” mad., DIA4, Istanbul 2010, c. 38, s. 284.

22 Banu Mahir, “ Osmanli Sanatinda Saz Uslubundan Anlasilan”, 7SM Yillik II, istanbul 1987, s. 129.

B Cigek Derman, Giilnur Duran, ag. mad., s. 284.

24 Banu Mahir, agm., s. 130.

®F. Cigek Derman, Giilnur Duran, ayn: yer; Banu Mahir, ayn: yer.

26 Banu Mahir, “Osmanli Sanatinda Saz Uslubundan Anlasilan”, TSM Yillik II, Istanbul 1987, s. 132, 133.

2" Banu Mahir, “Saray Nakkashanesinin Unlii Ressamu Sah Kulu ve Eserleri”, TSM Yillik I, Istanbul 1986,
s. 130.



1.3. Kullanim Alanlarn

“XVI. yiizy1l baglarindan itibaren her yetisen sanat¢inin, sakirdliginden (6grenci/cirak)
baslayarak, ustalia erisinceye kadar gegirdigi cesitli egitim asamalarindan birinin de saz

kolu oldugu anlasilmaktadir” .

Sah Kulu ve Kara Memi ortaya koyduklar iisliiplarla ve yetistirdikleri 6grencilerle birgok
sanat alaninda yetkin eserler iiretmislerdir. XVI. yiizyil ikinci yarist ve XVII. yiizyil ilk
yarisinda saray nakkashanesinde saz iislibunun motifleri tezhip, ¢ini, kalem isi, kitap
kaplar1, kumas ve hali sanatinda kullanilmstir 2.

Tezhip sanatinda III. Murad albiimii olarak tanman 1572 tarihli albiimdeki sayfa
kenarlarinda bu iislibun ulastigi son nokta sergilenir *°. XVIIL yiizyilda saz iislibu, Ali
Uskiidari ve diger rugani ustasi sanat¢ilarin hazirlamis olduklar1 eserlerde goriiliir. 1785
tarihli Divan-1 Hazik adli eserin saz iislabunda bezenmis cildi bunlardan biridir **
(bk. R. 4).

R. 4 Saz Usliibunda Bezenmis Cild Kapagi TSMK. EH. 1682.
(Banu Mahir, “Osmanli Bezeme Sanatinda Saz Uslubu”, Hat ve Tezhip Sanati, Ed. Ali Riza Ozcan, Kiiltiir ve Turizm Bakanlhig1 Yay.,
Ankara 2009. s. 293).

%8 Banu Mahir, “Osmanli Bezeme Sanatinda Saz Uslubu”, Hat ve Tezhip Sanati, ed. Ali Riza Ozcan, Kiiltiir
ve Turizm Bakanligi Yayinlari, Ankara 2009, s. 390.

? Filiz Cagman, “Kantini Dénemi Osmanli Saray Sanatcilar1 Orgiitii Ehl-i Hiref”, Tiirkiyemiz Kiiltiir ve
Sanat Dergisi, Subat 1988, sy. 54, s. 14. ; Filiz Cagman, “Osmanl Sanat1 Sergisi”, V. Kazi Sonuglari
Toplantist, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Eski Eserler ve Miizeler Genel Miidiirliigii, Istanbul 23-27
Mayis 1983, s. 39. (http://www.kulturvarliklari.gov.tr/sempozyum_pdf/kazilar/05_kazi.pdf- 09.03.2014)

%0 Banu Mahir, “Kanini Déneminde Yaratilmis Yaygin Bezeme Uslubu Saz Yolu”, Tiirkiyemiz, Subat 1988,
sy. 54, s. 30, 31.

81 Banu Mahir, “Osmanli Bezeme Sanatinda Saz Uslubu”, Hat ve T ezhip Sanati, ed. Ali Riza Ozcan, Kiiltiir
ve Turizm Bakanlhigi Yayinlari, Ankara 2009, s. 392.

10


http://www.kulturvarliklari.gov.tr/sempozyum_pdf/kazilar/05_kazi.pdf-

Mimar Sinan’in insa ettigi bazi camilerde de saz islibunun 6rnekleri goriilmektedir. Saz
tislibunu kalem isi, ahsap, deri ve siva gibi degisik malzemeye islenmis olarak Kadirga
Sokullu Mehmed Pasa (1571), Edirne Selimiye (1575), Tophane Kilig Ali Pasa (1581) ve
Uskiidar Toptas1 Atik Valide Sultan (1583) camilerinde gorebiliriz. Kilig Ali Pasa Camii
miiezzin mahfili tavaninda da deri {izerine yapilmis saz iislibu desenler bulunmaktadir 32
(bk. R. 5).

5 f d g { G
4P Mg e SR - PP

R. 5 Kilig Ali Paga Camii Miiezzin Mahfili Tavan

Kumas sanatinda saz {slibunun en gilizel Orneklerinden olan iki kaftan bugiin
Topkap1 Sarayinda korunmaktadir %3 Kaftanlarin iizerindeki desen ayrintilarinda goriilen
yiiksek kalite, bize bu desenlerin asillarinin usta bir sanatgi tarafindan ¢izilen bir d6rnege
bor¢lu olduklarini gdéstermektedir. Bu kaftanlarin Sehzade Beyazid (6liim tarihi 1562) ve
Sehzade Mustafa (6liim tarihi 1553) ya ait olduklar1 6ne siirtilmiistiir % Kaftanlarin biri
siyah uzun kollu, digeri krem rengi ve kisa kolludur (bk. R. 6, 7, 8, 9). Kumaslar iki farkli
renk bilesimiyle dokunmus nadir 6rneklerdendir 3

%2 Banu Mahir, “Kantini Déneminde Yaratilmis Yaygin Bezeme Uslubu Saz Yolu”, Tiirkiyemiz, Subat 1988,
sy. 54, s. 31, 32.

* Banu Mahir, agm., s. 32.

** Nurhan Atasoy, Julian Raby, /znik Seramikleri, Tiirk Ekonomi Bankasi Yaymi, London 1989, s. 133.

% Nurhan Atasoy, Walter B.Denny, Louise W.Mackie, Hiilya Tezcan, Ipek, Osmanli Dokuma Sanati, TEB.
Yaynlari, Istanbul 2001, s. 231, 232.
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R. 6 16. yy. Saz Uslibu Kaftan ( F: Hadiye Cangékge) R. 7 Kaftan Detay1 (N. A. ve dig., pek
[http://www.alaintruong.com (09.03.2014] Osmanli Dokuma Sanati, TEB.Yay.,
Istanbul 2001, s. 66)

R. 8 16. yy. Saz Uslibu Kaftan R. 9 Kisa Kollu Kaftan Detay1

[http://www.topkapisarayi.tv/slayt-topkapi-sarayi.html (09.03.1014)] (N. A. ve dig., ,age., s. 70)
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Tiirk sanatlari icinde en eski ve en gorkemli ge¢gmise sahip olan ve diinyada bir Tiirk Sanati
olarak tanman hali sanatinda, Osmanli Saray halilarinda saz {slibunun uygulandig
goriilmektedir. Bunlarin ¢ogu yurt disindaki miizelerde ve 6zel koleksiyonlardadir (bk. R.
10).

XVI. yiizy1l sonlarinda dokunmus olmasi olast bir hali Paris Musée des arts Décoratifs’de
bulunmaktadir *° (A. 7861).

R. 10 Saz Uslibu Hali ve Detay1
[ www.gantara-med.org/gantara4/public/show_document.php?do_id=1383&lang=en# (09.03.2014)]

% Aysen Soysaldi, “Osmanli Hereke Fabrika-i Himayunu ve Bugiinkii Hereke Halic1lig1”,
http://dhgm.meb.gov.tr/yayimlar/dergiler/Milli_Egitim_Dergisi/143/13.htm (09.03.2014); Banu Mahir,
“Kani{ini Déneminde Yaratilmis Yaygin Bezeme Uslubu Saz Yolu”, Tiirkiyemiz, Subat 1988, sy. 54, s. 33.
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R. 11 Dilimli Kenarli Cukur Tabak Yaklagik 1530
(Nurhan Atasoy, Julian Raby, /znik Seramikleri, Tiirk Ekonomi Bankas1 Yayini, London 1989)

Saz uslibunu yansitan bu tabak (bk. R. 11) iizerinde avin1 yakalamak {izere olan su kusu
betimlenmis en giizel 6rneklerden biridir. Kus, aralarinda biri kirik, bir digerinin {izerinde
ejderha gibi bir Cin bulutu olan ¢igek dallarinin da bulundugu saz yapraklarindan olusan
bir manzara i¢inde goriilmektedir. Tabak ne yazik ki iki yanindan kirilmis durumdadir 3
Bu eser Osterreichisches Museum fiir Angewandre Kunts, Viyana da env. no. OR 788 de
kayithdir ®

% Marte Bernus Taylor, “Tiirkiye’deki Tiirk Seramikleri, Doguyla Batinin Bulustugu Yer ”, Seramiklerin
Kavsak Noktasi: Tiirkiye, World Ceramic Biennale Korea 2007, s. 56.
% Nurhan Atasoy, Julian Raby, Iznik Seramikleri, Tiirk Ekonomi Bankas1 Yayini, London 1989, s. 133.
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R. 12 Saz Uslibu Altigen Cini, 16. yy. iznik

Saz iislibunda yapilmis olan bu siralti altigen ¢ininin XVI. yiizyil da Iznik’te iiretildigi
diisiiniilmektedir. Bu karo iznik de iiretilmis en nadir ve en giizel eserlerdendir. Beyaz
birakilan zemin {izerine hatdyi grubu ¢icekler ve kuslar, acik kobalt ve turkuaz renkler
kullanilarak yapilmigtir. Saz yapraklar arasina oturmus iki adet 6rdek karonun alt kisminda
durmaktadir. Karonun bordiir kisminda ise zemin kobalt mavisi renk ile boyanarak, beyaz
birakilan ¢icek motiflerinin ortaya ¢ikmasi saglanmistir. Bordiirdeki penglerin yarisi
goriilmektedir. Bu tasarim bize altigen karonun siirekli tekrarlanarak bir duvart kapladigin
diisiindiirmektedir * (bk. R. 12).

% http://www.harvardartmuseums.org  (29.01.2014)
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R. 13 Kenarliksiz Diiz Tabak, 1545-50 ( Ozel Koleksiyon A.B.D. )
(Nurhan Atasoy, Julian Raby, Zznik Seramikleri, Tiirk Ekonomi Bankas1 Yaymi, London 1989)

Nurhan Atasoy ve Julian Raby, yaynlamis olduklar1 “iznik” kitabinda bu (bk. R. 13)
tabaktaki iistiin diizeydeki ¢izim ve kompozisyonun, onde gelen saray nakkaglarindan
birinin desenine dayanilarak yapildigini veya bunu bir saray ressaminin yaptiginin one
stirilebilecegini sOylemislerdir. “Osmanli sarayinda sanatcilarin Sultana bayramda yillik
armaganlarin1 sunmast bir gelenekti. Armaganlar, sanatgilar tarafindan timii veya en
azindan bir boOlimi, yapilan sanat eserleriydi. Nitekim Sah Kulu, Kan(ni Sultan
Siileyman’a ‘bir tabak ve alt1 kiiciik tabak’ sunmustu. Belgede tabaklarin malzemesinden
bahsedilmemistir; ancak bu Sah Kulu'nun ¢izim yetenegini en iyi bi¢imde ifade etmesine
yarayan bir madde olmaliydi. Seramik de bunlardan biriydi” *° diyerek bu goriislerini
ifade etmislerdir.

* Nurhan Atasoy, Julian Raby, Iznik Seramikleri, Tiirk Ekonomi Bankas1 Yayini, London 1989, s. 135.
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1.4. Saz Uslibundaki Motiflerin Sanat Dallarinda Kullanimi

Saz {islibundaki bir¢ok sanat eserinde kullanilan motifler birbirlerine benzerlik
gostermektedir. Bu benzerlige sahip yaprak ve pencler saz iisliibu ¢ini panomuzda, kumas,
resim, kalem isi ve hali sanatindaki eserlerde goriilmektedir (bk. R. 14, 15, 16, 17, 20).
Motifler her sanat dalinin teknik Ozelliklerine ve uygulanma alanlarina gore cesitli
sekillerde ¢izilmistir. Biiyiikk boyutlu motifler ¢cok sayida detaya sahipken daha kiiciik
boyutlu motiflerde detay sayisinin azaltildigi goriilmektedir (bk. C. 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7).

R. 15 III. Murad‘Albﬁmii’ndeki Saz Uslibu Resim C.2

(Oya Kizildag ATILA, Sah Kulu nun Motif ve Desen Uslibu,
MUGSE. Geleneksel Tiirk El Sanatlart Anasanat Dah
Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2003, s. 160)

R. 16 Paris Musée des arts Décoratifs’de Bulunan Hali XVI. yy. C.3

[ www.gantara-med.org/gantara4/public/show_document.php?do_id=1383&lang=en#
(09.03.2014)]
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R. 17 Kaftan Detay1 (N. A ve dig., [pek C.4
Osmanli Dokuma Sanat:, TEB.Yay., istanbul 2001, s. 66)

=4 Y

e gl

R. 18 TS. Siinnet Odas: Saz Usliibu Pano

B

R. 19 Kisa Kollu Kaftan Detay1
(N. A. ve dig., ,age., s. 70)

R. 20 Kilig Ali Paga Camii Miiezzin Mahfili Tavan1 Detay
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2. TOPKAPI SARAYI SUNNET ODASI DIS CEPHESINDEKI YEKPARE
SAZ USLUBU PANONUN INCELENMESI

2.1. Topkap1 Saray1 Siinnet Odasi

R. 21 Siinnet Odasi

Osmanli Devletinin idare merkezi ve padisahlarin resmi ikametgahi olan Topkap1 Sarayz,
Marmara’ya hakim bir tepe iizerindedir. Saray, i¢indeki yapilarla birlikte genis bir alani
kaplar.

Saray dort avludan olusur. Saray’in en genis avlusu olan birinci avlu da (Alay Meydani)
Bir(in denilen dis hizmet yapilar1 bulunurdu. Halk bu avluya girebilirdi. ikinci avlu (Divan
Meydani) Osmanli Devleti’nin yonetim merkezi ve bir téren alani olarak kullanilmustir.
Ugiincii  avlu (Enderin Avlusu) padisahin ailesiyle birlikte yasadigit Harem ile
birlikte Harem-i Hiimaytn olarak da adlandirilirdi. Bu avlu, padisaha ait kosklerin
bulundugu Sofa-i Hiimaytn adi verilen mermer teras ve ¢igek bahgesinden olusmaktadir.
Enderun Avlusu’nda ayrica devsirme yoluyla saraya alinan i¢ oglanlarin egitim gordigi
Enderun Mektebi koguslari da bulunmaktadir®. Dérdiincii avlu ortasinda fiskiyeli bir
havuz oldugu i¢in buraya Havuzlu Tashik da denir. Havuzun ¢evresinde Siinnet Odasi,
Iftariye Kameriyesi, Bagdat Koskii ve Revan Koskii yer alir.

“Topkap1 Sarayi’nda, XVI. ylizyildan XIX. yiizyila kadar, kosk sayis1 kadar kosk oda da
vardir. Kosk oda, geleneksel Tiirk evinin 6zenli, giizel bir manzaraya veya bahgeye bakan,

*! http://topkapisarayi.gov.tr/tr/mimari-béliimler (27.04.2014)
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biitiinii ile bir ¢ikma yapan odasidir. Siinnet Odasi, III. Murad Odasi, I. Ahmed’in okuma
Odasi, Valide Sultan Dairesi’nin bazi odalari, III. Ahmed Odasi1 (Yemis Odasi), I
Abdiilhamid, III. Selim, Mihrisah Sultan odalar1 ve III. Ahmed’in Cati Koskii olarak

adlandirilan st kat odas1, gorkemli bir dizi olustururlar” %,

“Stinnet Odasi, Kantni Sultan Siileyman doneminde yapildig1 sanilan bu tek oda Sultan
Ibrahim devrinde bugiinkii halini almistir. Yaklasik 35 m? olan bu kiicik odanmn temeli
Sofa-i Hiimayln etrafinda dis duvarlardan hari¢ yapilan bir i¢ giivenlik duvarimin dort
kulesinden biri lizerine oturtulmustur. Hirka-i Saadet Dairesi ile aymi cati altinda yer
almaktadir” *® (bk. R. 21).

Sultan Ibrahim tarafindan 1640 tarihinde mimar Kasim Aga’ya yaptirilan yapida her biri
peygamber silinneti olan, padigahlarin namazlarmin siinnetini burada kilmalari, sakal
tiraglarin1 burada olmalar1 ve sehzadelerin siinnet diigiinlerinin burada yapilmis olmasi
buraya Siinnet Odas1 denmesinin sebebi olabilir **.

Odanin dort penceresinin i¢inde mermer ¢esmeler yer almaktadir. “Cesmeler iizerinde
Seyhiilislim Yahya Efendi’nin Sultan Ibrahim icin yazdigi bir kaside par¢a parca

yer alir” .

Pencereler arasina altin yaldizli bakir bir ocak konulmustur. Ortii, aynali tonoz seklinde ve
kalem isleriyle siislenmistir. Yapida siisleme biitiinliigii goriilmemektedir *°.

2.1.1. Yapidaki Ciniler

TS. Siinnet Odast’nin dis cephesinde XV-XVI. ve XVIIL. yiizyillara ait ¢ini ornekleri bir
arada kullanilmistir. Kapinin saginda ve solunda bitki motifleri arasinda ch’i-lin ve siiliin
kuslar ile ¢icek agmig bahar dallar1 bulunan panolar, ender ¢ini 6rnekleridir. Odanin igi
yine XVI. ve XVII. yiizyil ¢inileri ile kaplanmustir *'.

2 Semra Ogel, “Geleneksel Tiirk Evi’ne Bir Kaynak Olarak Topkap1 Saray1”, TSM Yullik 111, istanbul 1988,
s. 130.

* [lber Ortaylh, Mekdnlar ve Olaylariyla Topkap: Sarayi, Kaynak Yaymlari, Istanbul 2007, s. 156.

* Giilru Necipoglu, 15. ve 16. Yiizyilda Topkapt Saray: Mimari, Toren ve Iktidar, Cev. Rusen Sezer, Yap1
Kredi Yaynlari, 1. Baski Istanbul 2007, s. 247.

* flber Ortayh, age., s. 156.

jj Neriman Smar, “Topkap1 Saray1 Miizesi ”, Sanat, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Nisan 1982, s. 52.
Ayni yer.
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1640 tarihli Stinnet Odasi’nin cephesini gesitli donemlere ait ¢iniler siislemektedir. Kaliteli
cinilerin yapilamadigr bu donemde, bu cinilerin saray depolarindan c¢ikarildiklar1 veya
baska yerlerden sokiilerek getirildikleri anlagilmaktadir 8
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R. 22 Siinnet Odas1 Dig Cephe Cinileri

Siinnet Odas1 siislemelerinde Iznik cinileri hakimdir. Ozellikle sofaya bakan cephesinin
cinileri ok 6zel ve tiiriiniin ender rastlanilanlarindandir *° (bk. R. 22).

Giris kapisinin etrafinda tasa kakilmis ¢iniler beyaz zemin iizerine hatdyi ve rimi iislibu
motiflerle mavi renk kullanilarak yapilmistir. Bu ¢iniler adeta burasi i¢in 6zel hazirlanmis

gibidir,

Altigen formlu beyaz zeminli ¢iniler {izerine yapilmis olan hatayi iislibu motifler kobalt
mavisi renktedir. Ayni deseni tamamlayan tiggen formlu lacivert renkli ¢iniler tizerine ise
motifler altin kullanilarak islenmistir. Bu kompozisyon, dis cephedeki duvarda sik¢a
kullanilmistir. Bu tasarimin etrafini ii¢ iplik olarak hatayi ve pen¢ motifleri dolanmaktadir.

8 Serare Yetkin, “Cini” mad., DI4, Istanbul 1993, c. 8. s. 334.
* [Iber Ortayli, Mekénlar ve Olaylariyla Topkapi Sarayi, Kaynak Yaynlari, Istanbul 2007, s. 156.
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Bordiir firuze renk lizerine kobalt mavisi kullanilarak yapilmistir. Bordiiriin etrafinda bulut
kompozisyonlu ¢iniler yer alir.

R. 23 Ulama Bulut Kompozisyonu

Giris kapisinin sol tarafinda en son boliimde vazolu saz iisliibu pano yer alir. Bu panonun
altinda ve dstiinde gorillen bulut kompozisyonlu ¢ini pano yekpare yapilmistir.
Siipiirgeliklerde vazodan ¢ikan karanfiller ve hemen yanlarinda servi agaglari goriiliir.
Siipiirgeliklerin etrafin1 hatayi tislubu motiflerden olusan bir bordiir ¢cevrelemektedir. Saz
tislibu panonun etrafina ise rimi kompozisyonlu ¢iniler yerlestirilmistir. Duvarda biiyiik
bir alani kaplayan ulama ¢iniler hatayi tslibu motiflerle ve biyilik turkuaz renkli
yapraklarin i¢ine lale yerlestirilerek tasarlanmistir.

Giris kapisinin sag tarafinda saz {islibu panolarin {lizerinde yekpare ¢ini lizerine yapilmig
ulama bulut kompozisyonlar1 goriiliir. Bu ¢inilerin etrafinda {i¢ iplik olarak hatayi iislibu
motifler firuze renk tizerine kobalt mavi kullanilarak yapilmistir (bk. R. 23).

Bu bolimde iist kisimda renkli sirli ¢iniler ile siralti tekniginde Kiitahya cinileri
goriilmektedir. Beyaz zemin {izerine hatayi iisliibu motiflerden olusan kompozisyon, ulama
olarak yapilmistir. En iistte bulunan ¢inilerde beyaz zemin {izerine palmetlerden olusan bir
kompozisyon ile renkli sir tekniginde yapilmis olan ¢iniler ayni siraya yerlestirilmistir

(bk. R. 24).
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R. 25 Sag Taraftaki Pencere Ustiindeki Ciniler

Sag taraftaki pencere TUstiindeki ¢inilerde, lacivert zemin rengi {izerine, bulut
kompozisyonu beyaz birakilarak uygulanmistir. Bu tasarim dikdortgen karolarin iizerine
ulama olarak uygulanmistir (bk. R. 25).

R. 26 Renkli Sir Teknigi ile Yapilmig Pano

TS. Siinnet Odas giris kapisinin sol yanindaki duvarda ch’i-lin’li iki saz iislubu panonun
arasinda renkli sir tekniginde yapilmis kare bir pano goriiliir. Ramiler ve bitkisel motifler
lacivert, sari, fistik yesili, turkuaz ve kirmizi renkler kullanilarak yapilmistir. Yine ayni
teknikte rimilerle yapilmis bir bordiir bu panonun hemen altinda bulunmaktadir (bk. R.
26). Panonun tamamini gevreleyen siralti teknigi ile yapilmis bordiir, kobalt mavi zemine
hatayi ve rimi motifleri kullanilarak olusturulmustur.
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R. 27 Bahar Agagli Pano

Giris kapisinin sag tarafindaki ch’i-lin’li iki saz {islibu panonun arasinda ise sivri kemerli
lacivert zeminli panonun nis koseliklerinde bulut motifleri, nis i¢inde ise bahar agacit motifi
ve alt kisminda vazodan ¢ikan lale ve karanfil motifleri goriiliir. XVI. yiizyil eseri olan bu
panoda kirmizi, yesil, kobalt mavi ve tonlar1 kullanilmistir (bk. R. 27).

Stinnet Odast i¢i birbirinden farkl ¢esitli XVI. ve XVIL. yiizy1l siralt1 teknigi ile tiretilmis
¢ini panolar1 ile bezenmistir % Odanin ici tavana kadar tamamen c¢ini ile kaplidir. Nisglerin
icinde de ¢iniler goriliir.

Renkli sir teknigindeki ¢ini pencere alinliklar1 (bk. R. 28), Kanlni Sultan Siileyman’in
1521-27 arasinda yaptirarak babasinin anisina adadigi Yavuz Sultan Selim Camii’ndeki
cinileri yansitir. Bu ¢iniler Sultan Siileyman’in saltanatinin baslarinda, 1525 ve 1529 yillar
arasinda mimar Alaaddin’in denetiminde yapilan ve biitiin sarayin yenilendigi yillara ait
olabilir >,

“Cinilerin 1527-28 de saraym yenilenmesi sirasinda, Istanbul’da, ¢inici bas1 Ali Usta’nin
gozetimindeki ¢ini is¢iliginde (Kasihane-i Hassa) saray nakkaslarinin yardimiyla
yapildigim1 gosteren masraf defterleriyle belgelenmektedir. Bu islik, I. Selim’in 1514°te
Tebriz’i fethinden sonra Istanbul’a getirilen ustalar arasinda bulunan Habib adli Tebrizli
bir ¢inici tarafindan kurulmustu.

%0 Goniil Oney, Tiirk Cini Sanati, Yap1 Kredi Yaymlari, istanbul 1976, s. 110.
5! Giilru Necipoglu, 15. ve 16. Yiizyilda Topkapt Saray: Mimari, Téren ve Iktidar, Cev. Rusen Sezer, Yapi
Kredi Yayinlari, 1. Baski Istanbul 2007, s. 247.

24



Siileyman donemindeki yenilestirmelerde sarayin ¢ini bezemelerinden sorumlu olan Ali
Usta, 1526 yili maas defterlerinde Habib’in en yiiksek maasli yardimcist olarak
goriilmektedir 2.

Odanin duvarlarinda genellikle beyaz zemin flizerine kobalt mavi ve turkuaz renk
kullanilarak boyanmus, hatayi tislibu ¢igekler ile rami ve bulut motiflerinin bulundugu
ciniler yer almaktadir (bk. R. 29, 30).

Odanin igindeki farkli donemlere ait ciniler, XVIL. yiizyildaki isciligin gittikce
zayifladigin gostermektedir (bk. R. 31).

Dis cephedeki siipiirgelik ¢inilerinde goriilen vazodan ¢ikan karanfiller ve servi motifleri
odanin i¢indeki siipiirgeliklerde de goriilmektedir (bk. R.31).

Oda pencerelerinden dort tanesinin i¢ kisminda c¢intemani motifli ¢iniler mevcuttur
(bk. R. 33). Bunlar beyaz zemin iizerine kobalt mavi, turkuaz ve kirmizi renkler
kullanilarak yapilmistir.

Cinileri ¢evreleyen bordiirlerde alt1 farki tasarim goriilmektedir. Bu bordiirlerde genellikle
lacivert zemin rengi {lizerine hatdyi islibu motiflerle beraber rimi veya bulut
kompozisyonu kullanilmigtir. Ocagin iki yanindaki iist pencerelerden birinin etrafinda
beyaz zemin lizerine hatdyi lislubu motifler, digerinin etrafinda ise lale ve rimilerden
olusmus bir kompozisyon goriilmektedir.

Duvarin en iist kismindaki ¢iniler bazi yerlerde tepelik kompozisyonuyla bazi yerlerde ise

hatayi iislibu bordiirle son bulmaktadir.

R. 28 Giris Kapisi Sag Duvardaki Ciniler R. 29 Sag Duvardaki Ciniler ve Ocak

52 Giilru Necipoglu, 15. ve 16. Yiizyilda Topkapi Saray: Mimari, Téren ve Iktidar, Cev. Rusen Sezer, Yapi
Kredi Yayimlari, 1. Baski Istanbul 2007, s. 250, 251.
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R. 30Giris Kapis1 Kars1 Duvarindaki Ciniler R. 31 Sol Duvardaki Ciniler

R. 32 Giris Kapisi Sol Duvardaki Ciniler

R. 33 Giris Kapist Sol Duvardaki Pencere i¢i
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2.1.2. Saz Uslibu Pano

R. 34 Ch’i-lin’li Saz Uslibu Pano

TS. Siinnet odas1 dis cephesinde giris kapisinin iki yaninda dort adet saz iisliibu pano yer
almaktadir (bk. R. 26, 27). Panolar yekpare 50,5x126 cm. olgiilerinde, birbirine es ve
simetrik olarak yapilmigtir. Serbest kompozisyona sahip olan panodaki desenler beyaz
zemine uygulanmistir. Mavi, beyaz ve turkuaz renkler kullanilarak yapilmis olan bu
panolarda, saz islibu resimlerde goriilen siiliin kuslar1 (bk. R. 34, 35) ve efsanevi
hayvanlardan olan ch’i-lin’ler vardir. Panoda spiral doniisler yapan dallar {izerinde goriilen
hatdyi lislibu motifler saz tislibuna ¢ekilmis ve daha detayli olarak ¢izilmistir (bk. R. 36).
Panoda gonca formlarindan olugmus pengler ve hatdyiler goriilmektedir. Hangeri yapraklar
kivrimly, sivri uglu ve dilimli olarak yapilmistir (bk. C. 8). Bu yapraklar kivrimlar yaparak,
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bazen de kompozisyon i¢indeki motifleri delerek panoyu ahenkli bir sekilde doldurmustur
(bk. R. 37, 38). Panolarin mihrap kisimlarinda lacivert zemine bulut motifleri yapilmistir.

-~

R. 37 Hatayi Delen Yaprak ve Peng R. 38 Hangeri Yaprak ve Gonca
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2.2. Yekpare Saz Usliibu Panonun Incelenmesi

Topkap1 Saray1 Siinnet Odas1 dis cephesinde en solda bulunan panonun iisliibu ressam Sah
Kulu’nun firga tislibuna ¢ok yakindir *® (bk. R. 39).

R. 39 Saz Uslibu Pano

5% Banu Mabhir,“Saray Nakkashanesinin Unlii Ressam Sah Kulu ve Eserleri”, TSM Yillik I, istanbul 1986,
s. 128.
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XVI. yiizy1l ortalarinda siralti tekniginde yapilmis olan pano saz iislibunun en giizel
orneklerindendir. Panonun alt kisminda goriilen hasar bu panonun baska bir yerden
sokdiliirken kirtlmis oldugunu diisiindiirmektedir.

Panodaki bezemeler ile Sah Kulu’nun kalem-i siyahi teknigiyle yaptigi saz iislibundaki
albiim resimleri arasinda biiyiik benzerlikler vardir >,

Saz yapraklarda ve hatayi tslibu ciceklerdeki detayli ve zarif tasarim yekpare olarak
yapilmis olan bu panoda ¢ok basarili bir bigimde uygulanmistir. “Son derece ayrintili, ince
ve usta fir¢a isciligi, bunlarin bizzat ressam tarafindan kartondan pano iizerine gegirildigini
ve detaylarinin da incelikle resmedildigini gosterir” >>.

Pano 34x125 cm. olgiilerinde yekpare yapilmis ender orneklerdedir. Tasarimin ve firga
is¢iliginin Sah Kulu’na atfediliyor olmasi1 bu panonun kiymetini daha da arttirmaktadir.

Kompozisyonda saz slibunun genel ozelliklerini gorebiliriz. Serbest kompozisyonlu
olarak tasarlanmis panoda hanceri biiyiik yapraklar, bogumlu yapraklar, kivrimli yapraklar,
cicegi delip gegen yapraklar, goncalar ve hatayi iisliibu ¢igekler biiyiik, orta, kiigiik iligkisi
gozetilerek tasarlanmistir.

Motifler beyaz zemin lizerine kobalt mavisi ve turkuaz renk kullanilarak uygulanmistir.
Motiflerin tahririnde ise kobalt mavi renk kullanilmistir. Vazodan ¢ikan dallar “S”
kivrimlar1 yaparak dengeli bir bicimde panoyu kaplamistir. Biiylik yapraklar kullanilan
tasarimda, motiflerdeki orant1 dengesi miikemmel bir sekilde saglanmistir. Vazodan ¢ikan
dallar inceledigimizde dort dalin ana kompozisyonu olusturdugu goriiliir. Bu dallar kendi
iclerinde motifleri adeta paylasmis gibidir. Bu dallardan ikisi sirth ve bogumlu
yapraklardan olusmustur ve tizerlerinde hi¢ ¢igcek olmadigi tespit edilmistir. Diger iki dal
ise hatayi tisliibu ¢igeklerden olusmustur. Hatayi {islibu Kullanilan dallar iizerinde goriilen
yapraklar panodaki diger yapraklardan daha kiiciiktiir. Canakli olarak tasarlanmis hatayiler
ve goncalar ayni dal iizerinde, tohum kesesi ¢izilerek tasarlanmis hatdyiler ise ayr1 dallar
izerinde goriilmektedir.

Panonun mihrap kisminda ve alt kisimdaki vazoda lacivert zeminde riimiler beyaz
birakilarak uygulanmistir.

Panonun alt kismindaki vazonun yanlarinda bulunan fantastik bitkiler, vazodan ¢ikarak
kiritlip sag alt koseye sarkan tomurcuklar ve yine vazodan ¢ikarak sag tarafta alt ve list
kisma dogru dallar halinde ayrilan uglar1 bulut veya alev bi¢imli motifler (bk. C. 9, 10)
XVI. yiizyi1lda Osmanli sanatinda pek goriilmeyen 6rneklerdir %

% Giilru Necipoglu, 15. ve 16. Yiizyilda Topkapi Saray: Mimari, Téren ve Iktidar, Cev. Rusen Sezer, Yapi
Kredi Yayinlari, 1. Baski Istanbul 2007, s. 250.

%5 Banu Mahir, “ Saray Nakkashanesinin Unlii Ressamu Sah Kulu ve Eserleri”, TSM Yillik 1, istanbul 1986,
s. 130.

%6 Banu Mahir, agm., s. 128.
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Vazodan c¢ikarak sag koseye dogru kirilan dal iizerindeki goncalar panodaki diger
motiflerde de sikg¢a kullanilmistir.

2.2.1. Yaprak

Panodaki yaprak motifleri iri olup, i¢ kisimlari ince detaylarla siislenmistir. “Cinilerdeki
yapraklarin ¢ogunlugunu az veya ¢ok derin disli, bogumlu veya yirtik, sagakli olanlar
olusturmaktadir” °’. Siinnet odasi dis cephesinde bulunan saz iislibunda yapilmis panoda
biiyiik ve zengin ¢esitleriyle bir¢ok yaprak formu basari ile uygulanmaistir.

Panoda goriilen katlanmig dilimli yapraklar {i¢ adettir ve kompozisyonda énemli bir yere

sahip olduklar1 goriilmektedir. Katlanmis yapraklarda orta damar kilgik olarak
adlandirlir *®. Yapraklarda bu kisim yay gibi gergin, kalin bir ¢izgi ile gosterilerek hareket
kazandirilmigtir. Biiylik ve oldukga detayli gizilen katlanmis dilimli yapraklarda damar
kismi kalin bir hatla belirginlestirilmis ve yaprak disleri yuvarlak olarak c¢izilmistir.
Panonun ortasindaki katlanmig yaprak en uzun ve iri olandir. Damar tizerine turkuaz renkte
kiiglik yapraklar yapilmistir. Bu yapragin i¢ kismi, kilgik tizerinde agik kobalt renk ile
boyanan kiigiik yapraklar ve turkuaz renkli gonca motifleri ile doldurulmustur (bk. R. 40).

*” Muin Memduh Tayang, Duvar Cinilerimizde Yaprak Motifi (Istanbul Devri), Giizel Sanatlar Akademisi
Tiirk San’at:1 Tarihi Enstitiisii Yay. 1, Istanbul 1963, s. 5.

% Inci A. Birol, Cigek Derman, Tiirk Tezyini San’atlarinda Motifler, Kubbealt: Nesriyat, 10. Bask, istanbul
2013, s. 18.
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R. 41 Bogumlu Yapraklar

Bogumlu dilimlere sahip agik cepheden goriilen, biiyiik ve genis ¢izilen yapraklarda orta
damar, sivri dilimli yapraklarla kademeli olarak birbirinin arkasindan ¢ikan bir sekilde
cizilmistir. Yapraklarda ince damarlar da goriilmektedir. Yapraklar yarim daire formunda

bogumlu dilimlere ayrilmis ve aralarma sivri uglu kiigiik yapraklar yerlestirilmistir
(bk. R. 41).
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R. 42 Agik Dilimli Yapraklar

Panoda acgik dilimli yapraklar iri, detayli olarak ¢izilmistir, degisik yonlere kivrim ve
dontigler yaparak desene kivraklik kazandirmaktadirlar. Bu tarz yapraklarda ortada yer alan
boliim orta damar olarak adlandirilir *°. Yapraklar sivri veya yuvarlak disli sekilde

uygulanmistir (bk. R. 42).

R. 43 Sade ve Kii¢iik Yapraklar

% [lhan Ozkegeci, Sule Bilge Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, istanbul 2007, s. 60.
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Sade ve kiiclik boyda yapraklar, desende uzun saplart ve saplarin kesisen noktalarini
ortmekte, desen ¢ikislarinda, katlanmig yapraklarin kalin damari tizerindeki kiigiik
bosluklar1 doldurmakta, hatayi grubu ciceklerle doldurulmus dallar arasinda ve diger

ayrintilarda kullanilmistir (bk. R. 43).

R. 44 Acik Sivri Disli Yapraklar

R. 45 Ucu Katlanmis, Kivrilmis Sivri Digli Yaprak

Sivri digli dilimli yapraklarin, baslangi¢ ve bitis kisimlarinda kiigiik, orta kisminda ise
belirli bir boyutta olan disler u¢ kisimda sivrilerek son bulurlar. Saz isliibu panoda
yapraklar agik, katlanmis, kivrilmis sekillerde ¢ok¢a uygulanmistir (bk. R. 44, 45).

35



2.2.2. Hatayi

Saz uslibunun ana motiflerinden biri olan hatayi tslibu stilize ¢igekler, incelemekte
oldugumuz ¢ini panoda ¢esitli biiylikliikklerde ve sekillerde kullanilmistir. Panoda goriilen
vazonun sag tarafindan ¢ikip bir “S” bigiminde panonun sol kismina dogru kivrilan dal
tizerindeki hatayi motiflerini tek tek inceledigimizde bu motiflerin islipsal 6zelliklerini
daha iyi algilayabiliyoruz.

R. 46

Vazodan ¢ikan dal iizerindeki ikinci motif olan bu hatdyi’nin baslangi¢ noktasinda peng
motifi goriiliir. Hatdyl motifinin tohum Kkesesi iri ¢izilmis ve i¢i yaprak ve goncalarla
bezenmistir. Tohum kesesinin zemini turkuaz renkle boyanmis ve yuvarlak detay cizgiler
yapilmistir. Kobalt renk ile boyanmis ta¢ yapraklar ise biyiikli kiiciiklii yapraklarin
simetrik olarak dizilmesiyle tepe noktasina kadar ulasir (bk. R. 46 ve C. 7).
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R. 47

Ayni dal tizerinde dordiincii motif olan hatayi ¢igeginin baslangi¢ noktasi da peng motifiyle
baslar (bk. R. 47). Pengden ¢ikan yapraklar ve ii¢ adet hashas motifi, ¢icegin tohum
kesesini doldurur. Hagshas motifinin tepesinde ise gonca bulunmaktadir. Tohum kesesinin
zemini turkuaz renktedir ve ufak detay cizgileriyle zemin doldurulmustur. Cicegin tac
yapraklar1 simetrik olarak ¢izilmis gonca motifleriyle ve zarif yapraklarla olusturulmustur.
Her gonca, dort dilimli ¢anak kismi ile baslayip tepe noktasinda birer peng motifi ile
sonlanmistir. Tepe noktasindaki tek gonca motifi, yine tag yapraklarin bulundugu yerdeki
gonca motifleriyle ayn1 dzellikleri tasimaktadir. Cigegin ¢anak kismi ise diger boliimlerden
daha sade ¢izilmistir.

R. 48

Panonun tam ortasina rastlayan bu hatdyi motifi sol tarafa dogru kivrilan dal tizerinde
besinci motiftir (bk. R. 48). Hatdyi motifini tasiyan dal, bogumlu dilimli bir yaprag
kenarindan delerek motifi tam olarak gérmemizi saglamistir. Hatayi’nin merkez noktasini
delerek c¢ikan iki sivri dilimli yaprak sag ve sol yone dogru kivrilarak hatayi’nin tohum
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kesesinin bir kisminin kapanmasini engellemistir. Motifte tohum kesesi turkuaz, tag
yapraklar ve ¢anak kismi1 kobalt ile renklendirilmistir.

4

R. 49

Katlanmis bliylik yapragin altindan gecerek ortaya ¢ikan dalin altinct motifi olan hatayi
panodaki diger hatayi motiflerinde gordiigiimiiz tiim 6zellikleri tagimakla birlikte onlardan
ebat olarak daha kiigiiktiir. Bunun sonucu olarak da detaylar1 daha azdir. Merkez noktasi
pengle olugsmus, tohum kesesi ise gonca ve kiigiikk yapraklarla doldurulmustur. Tag
yapraklar1 tepe noktasina kadar simetrik olarak ¢izilmistir. Yarim profilli distan i¢ce dogru
katlanmig olarak resmedilmislerdir. Tohum kesesi zemini turkuaz, tag yapraklari ise kobalt
renktedir (bk. R. 49).

R. 50

Sag taraftaki mihrap kisminin altindan gegerek ortaya ¢ikan hatayi daldaki sekizinci
motiftir (ok. R. 50). Incelemis oldugumuz diger hatayi motiflerine gore tohum kesesi basik
bir sekilde ¢izilmistir. Merkez noktasinda peng motifi, tohum kesesinin iginde ise simetrik
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olarak dizilmis kiiclik yapraklar ve yapraklarin aralarinda gonca motifleri goriiliir. Tohum
kesesi turkuaz, diger yapraklar ise kobalt renkte boyanmistir. Detaylari ise turkuazdir.

Vazonun sol tarafindan ¢ikan diger dal lizerinde goriilen hatayi motifi panoda gordiigiimiiz
diger hatayilerden farklidir (bk. R. 51). Canak kismi gonca motiflerinde gordiigiimiiz gibi
profilden ¢izilmistir. Cift ¢anakli olan bu hatdyi motifi bogumlu dilimli yar1 penglerle
pargali yapraga gegcisi saglamistir. Bu motifte merkez, agik dilimli yaprakla kapanmustir.
Tohum kesesinin i¢i tepe noktasina kadar goncalarla siislenmistir. Tohum kesesi diger
hatdyi motiflerindeki gibi bir baska alan olarak ele alinmamistir. Tag¢ yapraklar agik dilimli
olarak ¢izilmis ve kobalt renk ile boyanmistir. Detaylar ise turkuaz ile renklendirilmistir.

2.2.3. Penc

Peng bir ¢icegin enine kesiti veya tistten/ tepesinden goriiniisiiniin stilize edilmis seklidir.
Yaprak sayisina gore Fars¢a yekberk, diiberk, seberk, ciharberk, pengberk, sesberk adini
alir. Birbirlerine sarilmis yapraklardan olusanlarina sadberk denir. En ¢ok kullanilan bes
yaprakli ¢icek oldugundan enine kesitli tiim ¢icek motifleri i¢in peng adi kullanilmaktadir.
Peng¢ motifi her yone hareket sagladigi i¢cin helezonlarin kesisme noktalarinda ve dallarin
déniislerinde deseni rahatlatan ve ¢dziim getiren bir motiftir *°.

% flhan Ozkegeci, Sule Bilge Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, istanbul 2007, s. 70.
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Penc¢ motifi yalin ve katmerli olarak iki gesittir. Biiylik boyda ¢izilen pengler genelde
katmerlidir. Bu motife zenginlik ve giizellik katar ®*. Panoda gordiigiimiiz katmerli olarak
¢izilmis pengler zengin detaylara sahiptir.

Saz isliibu panoda pengler, ii¢ sekilde goriilmektedir. Bunlar tamami, yapragin iizerinde
yarisi ve dal lizerinde ¢esitli biiyilikliiklerde sirali olarak dizilmis penglerdir.

Panoda hatayi cicekleri ile ayn1 dal lizerinde tamami1 goriilen pengler biiyiik ve katmerli
olarak ¢izilmistir (bk. R. 52).

Al

/

R. 52 Dal Uzerinde Tamami Goriilen Katmerli Pengler

% Inci A. Birol, Cigek Derman, Tiirk Tezyini San’atlarinda Motifler, Kubbealt: Nesriyat, 10. Baski, Istanbul
2013, s. 47.

40



Bir yapragin lizerinde duran pengler bulunduklar1 alan1 dengeli bir bi¢imde dolduracak
biiyiikliikte ¢izilmislerdir. Yaprak tizerinde durduklarindan sadece yarisin1 gorebildigimiz
pen¢ motiflerinden bazilarinin tizerinde gonca motifi de goriilir (bk. R. 53). Goncalarin
bazilariin ucunda kiiciik yapraklar bulunmaktadir.

(N0

.

R. 53 Yaprak Uzerinde Yaris1 Goriilen Pengler

41



R. 54 Dal Uzerinde Dizili Pencler

Dal iizerinde biiyiik penclerle baslayip uca dogru kademeli olarak kiiciik ¢izilmis pengler
goriilmektedir. Sirali olarak ¢izilmis bu pengler genellikle gonca motifi ve ucundaki yaprak
ile son bulmaktadir (bk. R. 54).

Panomuzda goriilen pencgler genellikle katmerli olup, turkuaz ve agik kobalt ile
renklendirilmistir. Bazilarinin i¢ine l1acivert renk ile detay ¢izgileri yapilmustir.
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R. 55 Gonca Motifleri

Hatayi grubu cicekler i¢inde yer alan tam agilmamis ¢igegin boyuna kesitine gonca denir.
Bu motif desende dallarin uglara dogru incelerek zarif bir bigimde son bulmasini saglar 62

Panoda gordiigiimiiz gonca motifleri ¢esitli bityikliiktedir. Motifte cogunlukla tag ve canak
yapraklar bellidir, tohum kesesi ve tohumlar ya hi¢ goriilmez veya kismen goriiliir.
Turkuaz ve kobalt mavi tonlari kullanilarak renklendirilmislerdir (bk. R. 55).

2.2.5. Rimi

R. 56 Rimi Desenli Vazo

62 [lhan Ozkegeci, Sule Bilge Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, istanbul 2007, s. 72.

44



Cini sanatinda c¢okca kullanilmis olan vazo, Topkapt Saray1 Siinnet Odas1 dis cephesine
yerlestirilmis olan bu panoda da goriilmektedir (bk. R. 56).

Vazo kobalt mavisi zemin iginde, beyaz birakilan rimilerle siislenmistir. Desen simetrik
olarak uygulanmistir. Vazonun ortasinda bulunan ti¢ kapali formun igi turkuazla, rimilerin
tomurcuklar1 agik maviyle renklendirilmistir. Vazonun kulplari ise agiz kismindan baslayip
kivrilarak, ¢ok ince bir sekilde asagiya dogru genisleyen govdede yalin rimilerle biter.
Kulplarin tizerindeki kiigiik salyangoz motifleri dengeli bir bicimde yerlestirilmistir. Vazo
ayakli bir bigimde ¢izilmis ve panonun zemininde orta kisma oturtulmustur. Vazoda
govdeyle boynun birlestigi boliimde ise genis bir ortabag motifi kullanilmistir. Baska bir
yaptya ait oldugu diisiiniilen bu panonun, yerinden sokiiliirken en ¢ok hasara ugrayan kismi
vazo olmustur. Restorasyon gecirmis olan panoda bu hasarlar halen dikkat cekmektedir.

R. 57 Riimilerden Olusan Mihrap Kismi

Panoda, vazonun {izerinde gordiigimiiz ramiler, mihrap kisminda da aymi sekilde
uygulanmigtir (bk. R. 57). Kobalt mavisi zemin rengi ile panonun beyaz zemininden
ayrilan mihrap formunun iginde rimi, ortabag ve tepelik motifleri beyaz birakilarak
uygulanmistir. Bunlarin tomurcuklart agik maviyle renklendirilmigtir. Sade rtmileri
gordiiglimiiz tasarimda kapali alanlar olusmustur. Dendanlardan olusan kalin lacivert ¢izgi
panonun motiflerini, rimilerden olusan mihrap formundan ayirmistir.
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2.2.6. Kus

y|
R. 58 Panodaki Siiliin Kuslar

Panoda gortilen ti¢ adet siiliin kusu kobalt tonlar1 ve turkuaz renkle boyanmistir. Yan duran
iki kus yapraklar1 gagasiyla tutmakta digeri ise sirtin1 donmiis ve gagasiyla kanadina
dokunmaktadir. Kugslardan biri katlanmis yapragin tizerinde, diger iki kus ise bogumlu
yapraklarin iizerinde durmaktadir (bk. R. 58).

Sah Kulu'nun saz iislibundaki albiim resimlerinde goriilen siiliin kuslar1 ile bu panoda
gordiigimiiz kuslar arasinda biiyiik benzerlikler vardir. Dis kenarlar1 yuvarlak hatli olarak
cizilmis hangeri yapraklar iizerinde duran siiliin kuslar1 Topkap1 Sarayr miizesi arsivinde
H.2135 vr. 14a ve Viyana Osterreichische Nationalbibliothek’de korunmakta olan III
Murad Albiimii’ndeki Cod. Mixt.313 vr. 46a’daki resimde goriiliir °® (bk. R. 59).

R. 59 Saz Usliibu Resimde Siiliin Kusu
(Oya Kizildag ATILA, Sah Kulu'nun Motif ve Desen Usliibu, MUGSE Geleneksel Tiirk El Sanatlari Anasanat Dali Yaymlanmanus
Yiiksek Lisans Tezi, istanbul 2003, s. 160)

63 Banu Mahir,“Saray Nakkashanesinin Unlii Ressam Sah Kulu ve Eserleri”, TSM Yillik I, istanbul 1986,
s. 128.
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C. 12 TS. Siinnet Odas1 Vazolu Panodan Bulut veya Alev Bi¢imli Motif

C. 13 TS. Siinnet Odas1 Vazolu Panodan Bulut Motifi
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C. 14 Katlanmig Yar1 Profilden Goriilen Dilimli Yuvarlak Disli Yapraklar
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C. 15 Bogumlu Yapraklar
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C. 16 Hatayi Uslibu Motifler
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C. 17 Bulut ve Alev Big¢imli Motifler
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C. 18 Siiliin Kuslar1
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C. 19 TS. Siinnet Odasi Vazolu Pano
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C. 20 Orijinal Olgiilerinde Cizilmis TS. Siinnet Odas1 Saz Usliibu Pano
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TS. Siinnet Odas1 dis cephesinde bulunan yekpare, vazolu saz iisliibu ¢ini pano bir 6nceki
sayfada orijinal oOlgiilerinde ¢izilerek tez galismamiza eklenmistir. Pano deseni orijinal

tasarima uygun olarak desende goriilen eksikliklerle beraber aynen ¢izilmistir (bk. C. 19,
20).

Katlanmis yar1 profilden goriilen dilimli, yuvarlak disli yapraklari, bogumlu yapraklari, saz
islibu motifleri, goncalari, bulut motifini, alev bigimli motifi ve siilin kuslarim
panomuzda kapladiklar1 alan bakimindan gorebilmek icin ayri ayri ¢izimleri yapilmigtir
(bk. C. 14, 15, 16, 17, 18). Profilden goriilen yuvarlak disli yapraklar, bogumlu yapraklar
panomuzun ana semasint olusturmakta ve biiyiik bir alan1 kaplamaktadir. Panoda saz
isltibu motiflerinin, goncalarin, bulut motifinin, alev bi¢imli motifin ve siiliin kuslarinin ise
dengeli bir bigimde tasarimda yer aldigin1 gérmekteyiz.

Desen, panonun orijinalinde goriilen eksik kisimlar tamamlanmaya calisilarak ¢ini iizerine
uygulanmistir. Panonun restorasyon yapilarak diizeltilmeye ¢alisilan deseninde bozulmalar
goriilmektedir. Panonun sol alt kisminda kirilan parga yerine diizgiin yerlestirilmediginden
dolayr bu kisimda desende kayma ve bazi motiflerde eksiklikler goriilmektedir. Ayrica
panonun st kismindaki siiliin kusunun kafasi kazinmis oldugundan goriilememektedir.
Vazonun iizerindeki rGmili tasarimin kapali alanlarinda turkuaz renk kullanildigi ve bir
boliimiin kobalt renk ile boyandigi goriilmiistiir. Panomuzda bu kisimlar diizelterek
uygulama yapmaya c¢alistik.

12 adet 17x20 cm ve 4 adet 17x2,5 cm ebatlarinda karolar kullanilarak, 34x125 cm
boyutlarinda olan pano birebir roprodiiksiyon olarak uygulanmstir (bk. R. 152).
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3. ISTANBUL’DAKI CINIiLI YAPILARDA SAZ YOLU EKOLU

3.1. Riistem Pasa Camii

R. 60 Riistem Paga Camii

Kanini Sultan Siileyman’in veziridzamlarindan olan Riistem Pasa adina Mimar Sinan
tarafindan 1555 yilinda yapimina baglanan cami, Riistem Pasa’nin esi Mihrimah Sultan
tarafindan 1561 yilinda tamamlattirilmstir *.

Emindnii, Tahtakale’de Hali¢ sahiline paralel bir konumda olan yap:1 Istanbul cars
bolgesinin en eski caddesi olan, Uzungarsi caddesi’nin kiyiya indigi bolgede cami,
diikkanlar, ¢esme ve iki han’dan meydana gelmistir. Mimar Sinan’in yaptig sekiz destekli
merkezi kubbeli semanin ilk 6rnegini olusturmaktadir ® (bk. R. 60).

Cami bodrum tonozlar1 {iizerinde alti metre yiikseklikte, dogu ve bati yOniinde
merdivenlerle ¢ikilan, avlusuz bir yapidir. Cami dikdortgen planhidir. Onbes metre ¢apinda
olan kubbesi kemerlerle dort filayagina ve siitunlara oturtulmustur. Son cemaat yeri alti
siitunlu bes kubbelidir 66,

% Murat Siiliin, Riistempasa Camii Hat- Mimari Bulusmas:, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Yaymlart
Istanbul 2007, s. 17.

6 Dogan Kuban, Istanbul Yazilart, Istanbul 1988, s. 123.; Z. Hale Tokay, “Riistem Pasa Kiilliyesi” mad.,
DIA, Istanbul 2008, c. 35, s. 291.

66 Oktay Aslanapa, “Riistem Pasa Camii”, Sanat Diinyamiz, istanbul 1980, c. VI, sy. 18, s. 3.; Tahsin Oz,
Istanbul Camileri, Tirk Tarih Kurumu, Ankara 1997, c. I-11, s. 117.
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3.1.1. Yapidaki Ciniler

Mimar Sinan tarafindan yapilan camiler iginde, ¢ini siislemelerinin en yogun oldugu
camidir. iznik’e 1smarlanan ciniler yeterli gelmeyince Kiitahya’da da cini {iretimi
yaptirilmistir. Bundan dolayr caminin ¢inilerinde farkli {islipta ¢iniler goriilmektedir o7
(bk. R. 61).
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R. 61 Riistem Paga Camii Cinileri

Cami filayaklar1 da dahil olmak iizere kubbe etegine kadar devrinin essiz siralt1 ¢inileriyle
kaphdir. Mihrapta vazodan ¢ikan bahar dallari, minberde ve son cemaat yerindeki essiz
kompozisyonda miitkemmel sekilde uygulanmistir. Yapida lale, simbiil, karanfil, giil gibi
natiiralist {isluplu kompozisyonlarin diginda hatayi, rGmi, bulut gibi tasarimlarla
olusturulmus ¢inilerde kullanilmistir (bk. R. 62).

Camide bulunan bu degerli ¢inilerin bir kismi ¢alinmistir. Bunlardan ciimle kapisinin
yaninda bulunmasi gereken sag kisimdaki cini pano Ingiltere Victoria and Albert
Museum’da sergilenmektedir. Son cemaat yerinin en sag kismindaki ¢ini kompozisyonu,
yamali boh¢ay1 andirmakta ve sol {ist pencerenin tizerindeki ¢inilerin devrine ait olmadig

goriilmektedir %8,

67 Serare Yetkin, “ Istanbul Riistem Pasa Camii Cinileri Uzerinde Baz1 Gozlemler ve Saray Nakkaslarimin Bu
Ciniler Uzerinde Etkisi ”, Kiiltiir Sanat, Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, Ankara 1989, sy. 4, s. 15.

% Murat Siiliin, Riistempasa Camii Hat- Mimari Bulusmast, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Yayinlari,
Istanbul 2007, s. 18.
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R. 62 Caminin Mihrap Cephesi Cinileri

3.1.2. Saz Usliibu Pano

XVI. ylizyillda, Osmanli Sarayi’nda nakkasbasi olan Sah Kulu’nun saz {islibundaki
eserlerinde goriilen hangeri yapraklar camide bolca yer almaktadir. Saray nakkaslarinin
¢izdigi belli olan zarif yapraklar birgok kompozisyonda kullanilmigtir *

Bu tslibun giizel bir 6rnegi cami ana mekaninda bulunan ve sadece saz yapraklardan
olusan enine ulamali duvar ginilerinde goriilmektedir. Bu panolar caminin sag ve sol
boliimlerine karsilikli olarak yerlestirilmistir (bk. R. 63, 64, 65, 66). Ana mekanda solda
bulunan panoda 40 adet ¢ini karo mevcuttur. Karolar yaklasik 26,8x26.7 cm 6lgiilerindedir.
Panodaki iist karolarda ise yaklasik 24,7x8,3 cm olgiilerinde 5 adet ¢ini karo kullanilmistir.
Camide bu tasarima ait karolar {ist kattaki pencerenin alinliginda, yanlarinda ve pano
olarak goriilmektedir. Karonun alt kismindan ¢ikan saz yapraklarin arasinda diger
yapraklardan daha biiyiik olan bir yaprak, kivrim ve dontisleriyle birbirinin i¢inden gecerek
saz Uslibunun karakteristik bir 6zelligini sergiler (bk. C. 21). Yapraklar agik kobalt mavi
boyanmis ve iglerine lacivert renk kullanilarak noktalama yapilmistir. Sirt kisimlari
turkuaz ve kirmizi ile renklendirilmistir. Yapragin damar kisimlarinda da kirmizi renk
goriilmektedir. Ayrica yapragin sirt kisimlarinda yer yer gonca ve peng motifleri

6 Serare Y"etkin, “Istanbul Riistem Pasa Camii Cir}ileri Uzerinde Baz1 Gozlemler ve Saray Nakkaslariin Bu
Ciniler Uzerinde Etkisi ”, Kiiltiir Sanat, Tiirkiye Is Bankasi Yayinlari, Ankara 1989, sy. 4, s. 19.
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kullanilmistir. Bakildiginda ¢ok dikkat ¢cekmeyen bu motifler tasarimda dengeyi saglamis
ve dnemli bir gérev tistlenmistir (bk. R. 67).
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R. 64 Ust Kat Sag Tarafta iki Ayr1 Duvarda Gériilen Ciniler
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R. 65 Sol Taraf Ust Katta Iki Ayr1 Duvarda Gériilen Saz Uslabu Karolar

R. 66 Sol Taraf Ust Kat Pencere Alinlig1
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R. 68 Saz Usliibu Panodan Calinan Karolar (http://avem.vgm.gov.tr. (10.01.2014)

Vakiflar Genel Mudiirliigii’'nden degisik tarihlerde ¢alinan ve Kagakgilik biriminin yaptigi

caligmalar sonucu Tiirkiye’ye geri getirilen eserler Ankara Vakif Eserleri Miizesi’'nde
sergilenmektedir (bk. R. 68).

Ankara Vakif Eserleri Miizesi’nin yurtdisindan geri getirtilen vakif kiltiir varliklar1 adli
internet sayfasinda, Istanbul Riistempasa Camii’ndeki ¢ini pano hakkinda;
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“Istanbul Riistem Pasa Camii'nden 1994 yilinda restorasyon sirasinda c¢alinan ¢ini Katar'da
Seyh Saud bin Muhammed bin Ali Al Thani'ye ait "Museum of Islamic Art" da katalogda
tespit edilerek 11.08.2008 tarihinde miizemize getirilmistir” "° bilgisi yer almaktadr.

C. 21 Riistem Pasa Camii Saz Uslibu Panodan Detay

0 vakiflar Genel Miidiirliigii, “Istanbul Riistem Pasa Camii Cini Pano” Yurtdisindan Geri Getirtilen Vakif
Kiiltiir Variiklar, http://avem.vgm.gov.tr. (10.01.2014).
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3.2. Riistem Pasa Tiirbesi

R. 69 Riistem Paga Tiirbesi

Mimar Sinan’a 1561 tarihinde yaptirilan tiirbe Sehzadebasi’nda Sehzade Camii haziresinde
bulunmaktadir. Sehzade Mehmet Tiirbesi’nin sol tarafinda bulunan bu tiirbe, sekiz koseli
bir plan iizerinde ve tek kubbelidir. On kisminda dért siituna oturmus olan revak mevcuttur
(bk. R. 69). Gésteristen uzak sade bir yapidir *. Tiirbede Riistem Pasa ve oglu metfundur.

3.2.1. Yapidaki Ciniler

Tiirbe, kubbe etegine kadar XVI. yiizyil siralt1 iznik ¢inileriyle kaplidir. Tiirbede panolar
ve yazi kusagini gevreleyen bordiirlerin zemini kobalt mavi renk, ¢igekleri ise beyaz fonda
kirmizi, beyaz ve turkuaz kullanilarak yapilmistir. Alt ve iist pencerelerin arasindaki yazi

kusaginda Besmele ile birlikte “Ayetii’l- Kiirsi” ve Ziimer Stiresi’nin 53. ayeti siiliis hatti
ile islenmistir * (bk. R. 70).

" Ernst Egli, Osmanli Altin Caginin Mimar: Sinan, Cev. Ibrahim Atag, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari,
Istanbul 2009, s. 75; Ismail Orman, “Sinan’in Naks-1 Ebrular1 Riistem Pasa Tiirbesi”, Istanbul 'un Renkli
Hazineleri, ed. Ahmet Vefa Cobanoglu, Istanbul Ticaret Odas1 Yay., istanbul 2011, s. 198.

"2 Goniil Oney, Tiirk Cini Sanat, Yap1 Kredi Bankasi Yay., Istanbul 1976, s. 101; Ismail Orman. age.,

s. 198, 200.

64



R. 70 Tiirbedeki Saz Usliibu Panolar ve Ayet Kusag:

Sivri kemerli {ist pencerelerin etrafin1 yalanci mermer desenli bordiir ve hatayi ¢igekleri ile
bezeli koselikler olusturmaktadir. Kapinin iizerinde ise, iri yaprak ve hatdyilerin mavi ve
turkuaz renkler kullanilarak olusturuldugu kompozisyonda ¢iniler, ulama olarak
yerlestirilmistir.

Alt pencere aralarindaki panolarda, kirmizi renkli kisimlarin yer yer kahverengine
dontigmiis oldugu goriiliir. Bazi panolarda, hatali sirlamadan kaynaklanan akmalar

goriilmektedir. Bunlar firinlama esnasinda olugmus aksakliklar1 bizlere gosterir 3

3.2.2. Saz Usliibu Panolar

Tiirbede sekizgen plana uygun olarak yerlestirilmis olan alt pencere aralarindaki
panolardan yapida 8 adet bulunmaktadir. Panolar diiz olarak degil mecburen agili olarak
yerlestirilmistir. Bir panoda 14 adet dikdortgen karo kullanilmistir. Bir karo yaklasik
34,4x31,6 oOlgiilerindedir (bk. R. 71).

Pano 2 simetri kullanilarak beyaz zemin iizerine ¢i¢cek ve yapraklarin renklendirilmesiyle
olusturulmustur. Panoda goriilen kivrik hangeri yapraklar ve hatayi motiflerindeki detayli

7 fsmail Orman, “Sinan’mn Naks-1 Ebrular Riistem Pasa Tiirbesi”, Istanbul’un Renkli Hazineleri, ed. Ahmet
Vefa Cobanoglu, Istanbul Ticaret Odas1 Yay., Istanbul 2011, s. 198.
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tasarim saz uslubu ozellikleri tasimaktadir (bk. R. 72, 74 ve C. 23, 24, 25, 26, 27). Beyaz
zemindeki yapraklar ac¢ik kobalt mavi, sirt kisimlar ise turkuaz boyanmis, kiiciik
noktalarla i¢lerine detay yapilmistir. Hatayiler yapraklar gibi a¢ik kobalt mavi, turkuaz ve
kirmizi renklerle boyanmistir. Panoda vazodan ¢ikan yapraklarin olusturdugu semse formu
goriilmektedir. Semse formunun zemini kobalt mavi ile boyanmis oldugundan cicek ve
yapraklar beyaz birakilarak iglerindeki detaylar kirmizi ve turkuazla renklendirilmistir.
Pano tasariminin sema ¢iziminde goriilen (bk. C. 22) vazonun iki yanindan baslayarak
biitiin panoda ahenkli bir bicimde devam eden motiflerin, semse formunun i¢inde de
devam etmesi bu panoya ayri1 bir 6zellik katmaktadir (bk. R. 73, 75). Panonun mihrap
kisminda kobalt mavi zemin {izerine beyaz ve turkuaz renkli bulutlar yerlestirilmistir. Bu
panolarda yesil renk hi¢ goriilmez, diger renkler ise bolca kullanilmigtir.

S - D
A S 4

R. 71 Alt Pencere Aralarinda Bulunan Pano
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R.73 Semse Detay
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R. 75 Panodan Detay
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C. 26 Riistem Paga Tiirbesi Alt Pano, Eser Uzerinden Cizim Yapilmis Bogumlu Dilimli Gonca ve Yaprak
(Latife Aktan Ozel Arsivi)
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C. 27 Riistem Pasa Tiirbesi Alt Pano, Eser Uzerinden Cizim Yapilmis Hatayi
(Latife Aktan Ozel Arsivi)

Ust pencerelerin arasinda yer alan sekiz adet pano %4 dikine simetrik kompozisyonludur.
Yarim pen¢ motifiyle baslayan tasarimda ayirma rimilerin belirledigi paftalarin arasinda
dairesel doniisler yaparak panoyu dolasan dal tizerinde saz islibuna ¢ekilerek ¢izilmis
hatdyi islibu motifler goriilmektedir ™. Hangeri yapraklarin, bogumlu dilimli peng
motiflerini deldigi goriilmektedir. Pen¢ motifinin bogum dilimleri arasindaki girintilerde
ise kiicik yapraklar bulunmaktadir (bk. C. 29). Yesil renk bu panolarda da
kullanilmamugtir. Panonun mihrap kismindaki bulut kompozisyonu kobalt mavi zeminde
beyaz birakilarak uygulanmistir (bk. R. 76, 77).

™ {smail Orman, “Sinan’in Naks-1 Ebrulari Riistem Pasa Tiirbesi”, Istanbul 'un Renkli Hazineleri, ed. Ahmet
Vefa Cobanoglu, Istanbul Ticaret Odas1 Yayinlar1, Istanbul 2011, s. 200.
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R. 76 Ust Pencere Aralarindaki Saz Usliibu Pano

R. 77 Panodan Detay
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C. 29 Riistem Pasa Tiirbesi Ust Panodan Peng Delen Yaprak
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3.3. Sokullu Mehmed Pasa Camii

R. 78 Kadirga Sokullu Mehmed Pasa Camii

Sultanahmet meydaninda Kadirga yokusundan inerken solda kalan camiyi Sokullu
Mehmed Pasa, zevcesi II. Selim’in kizi Esmahan Sultan namma 1571 yilinda Mimar
Sinan’a yaptirmustir ",

Cami kitabesinde yapmin H. 979/ M. 1571-72 yilinda, bir Bizans Kilisesi’nin yerinde inga
edilmis oldugu belirtilmektedir "° (bk. R. 78).

Mimar Sinan’in en giizel eserlerinden biri olan caminin plan1 dikdortgene yakindir.
Merkezi kubbe, climle kapis1 ve mihrap yanlarinda iki tarafin duvarlar1 yan yana alt1 siituna
dayandirilmis ve koselerde de birer yarim kubbe yerlestirilmistir "

™ Tahsin Oz, Istanbul Camileri, Tiirk Tarih Kurumu, Ankara 1997, c. I-Il, s. 101.
"8 Ernst Egli, Osmanli Altin Caginin Mimar: Sinan, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, istanbul 2009, s. 177.
" Tahsin Oz, age., s. 101, 102.
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R. 79 Kadirga Sokullu Mehmet Pasa Camii Mihrab1 Genel Gortintiisii

3.3.1. Yapidaki Ciniler

Caminin son cemaat yerinde pencere alinliklarindan baglayarak iceride de devam eden
siralt1 ¢iniler bu yapi i¢in tiretilmis gibidir. Son cemaat yerinde bulunan dikddrtgen formlu
pencere alinliklarinda kobalt mavi zeminde siiliis yazilar beyaz birakilarak Fatiha Stresi
islenmistir 8,

Cami i¢inde mihrap duvarinda yogun bigimde kullanilmis olan ¢iniler, kubbe ete§ine kadar
yikselmistir (bk. R. 79).

Panolarin alt kisimlarinda mermer taklidi ¢iniler, iistiinde ise kobalt mavi zeminde Kur’an-1
Kerim’den ayetler beyaz birakilarak yazilmistir. Ayetlerin etrafi da hatayi iislibu gigekler
ve rimi madalyonlarla stislenmistir.

Mihrap tepesindeki iki katli pencerelerin arasi beyaz zemin iizerine natiiralist tslipda
¢igeklerin meydana getirdigi demetlerle doldurulmustur ",

Cami duvarlarinda ve kible yoniindeki ¢inilerde Ism-i Celal, ism-i Nebi ile dort halifenin
isimleri kobalt mavi zemine beyaz birakilarak celi siiliis olarak yazilmustir.

"8 Goniil Oney, Tiirk Cini Sanati, Yap1 Kredi Bankas1 Yaynlari, Istanbul 1976, s. 84.
79
Ayni yer.
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Kubbe eteklerine kadar devrinin en nefis ¢inileriyle bezenmis olan caminin minber kiilah1
da c¢inilidir ®. Mermer minberin ¢ini kiilAhinda beyaz, kobalt mavi renkli baklava
formlarmnin i¢ini hatdyi iisliibu ¢icekler ve yapraklar doldurmustur .

Caminin st ve alt katinda bulunan dikdortgen pencere alinliklarinda da ¢ini panolar yer
alir. Bu alinliklarda da ayetler celi siiliis harflerle islenmistir. Alt katta bazi yan
pencerelerin alinliklarinda ¢igekler beyaz zeminde kobalt mavi ve kirmizi ile
renklendirilmistir. Ayrica burada kobalt mavi ve turkuaz renkler kullanilarak yapilmis iri
yaprakli tepelikler yer almaktadir.

Kubbeye geciste, rimi kompozisyonlu tepelikler beyaz zemin iizerine kobalt mavi,
turkuaz, kirmizi ve beyaz renkler kullanilarak yapilmustir.

“XVI. y.y. ikinci yarisia ait Iznik siralti teknigi cinilerinin renkleri domates kirmizisi,
mavi, yesil, lacivert ve beyazdir. Bu cami ¢inilerinde domates kirmizisinin kabariklig1 ¢cok

acik hissedilir” ®.

3.3.2. Saz Usliibu Panolar

Kubbeye gegcisi saglayan alti adet pandantif ¢ini ile kaplanmistir (bk. R. 80, 81). Bu
pandantiflerin ortasinda celi siiliis yazilar beyaz birakilarak yazilmig, zemin ise kobalt renk
ile boyanmistir. Yazi1 kirmizi filato ¢izgileriyle son bulmaktadir. Beyaz zeminde biiyiik saz
islibu yapraklar ve hatayilerden olusan kompozisyon pandantiflerin alt kismindan
baslayarak simetrik olarak yaziy1 cevreler. Biiyiik saz yapraklar tek dal {izerinde “S”
kivrimi gizerek biitlin tasarimda agirlikli olarak yer alir. Dairesel doniigler yaparak devam
eden diger dallarda hatayi, peng, gonca motifleri goriiliir. Katlanmis dilimli yesil saz
isltibu yapraklarin orta damar kismi kirmizi, hatayi aslibu gigekler kobalt mavi, tohum
keseleri ise kirmizt renk ile boyanmistir. Saz islibu ozelliklerini  gordiigiimiiz
pandantiflerdeki desenlerde detayli yaprak cesitlendirmeleri ile ¢izilmis hatayi ve pengler
ile onlar1 delerek ¢ikis yapan saz yapraklar bulunmaktadir.

Mermer mihrabin yaninda bulunan es panolarda beyaz zeminde hatdyi iislibu ¢igekler ve
iri saz yapraklar goriiliir. Panolar yaklagik 22,5x22,2 cm 136 adet karodan olugsmaktadir. 7>
dikine simetri kullanilarak olusturulmus olan kompozisyon pen¢ motifiyle baslamaktadir.
Sivri kemerli mihrap formu iginde farkli bir tasarim goriilmektedir. Pano iginde kirmizi,
yesil ve kobalt mavi hatdyiler, pencler, goncalar bogumlu dilimli ve detayli yaprak

8 Tahsin Oz, Istanbul Camileri, Tiirk Tarih Kurumu, Ankara 1997, c. I-11, s. 101, 102.

81 Géniil Oney, Tiirk Cini Sanati, Yap1 Kredi Bankasi Yayinlari, Istanbul 1976, s. 84.

82 Latife Aktan, /6. Yiizyil Istanbuldaki Cinili Eserlerde Pencere Alinliklari, MSGSU Sosyal Bilimler
Enstitiisii Yiiksek Lisans Eser Calismast, Istanbul 1988, s. 31.
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cesitlendirmeleriyle ¢izilmistir (bk. C. 34, 35). Biiyiik yapraklarin disleri yuvarlak ve igleri
bulut motifleriyle bezelidir. Panoda bogumlu dilimli yapraklar, sade kii¢iik yapraklar ve
kivriml hangeri yapraklar goriliir (bk. C. 30, 31, 32, 33). Kenar bordiirlerinde kobalt mavi
zeminde yesil, kirmizi, beyaz hatayiler ile iri yapraklar kullanilmistir (bk. R. 82, 83).
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C. 30 Sokullu Mehmed Pasa Camii Pandantiften Yaprak ve Pengler

C. 31 Sokullu Mehmed Paga Camii Pandantiften Yaprak
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R. 82 Mihrap Yani Panosu

R. 83 Mihrap Yani Panosundan Detay
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C. 32 Sokullu Mehmed Pasa Camii Mihrap Yan1 Panosundan Yaprak

C. 33 Sokullu Mehmed Pasa Camii Mihrap Yani1 Panosundan Yaprak
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C. 34 Sokullu Mehmed Pasa Camii Mihrap Yan1 Panosundan Orijinal Olciide Cizilmis Hatayi

(Latife Aktan, 16. Yiizyil Istanbul 'daki Cinili Eserlerde Pencere Alinliklar, MSGSU Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Eser

Calismas, Istanbul 1988, s. 56)
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ndan Orijinal Olgiide Cizilmis Yaprak

C. 36 Sokullu Mehmed Pasa Camii Mihrap Yani Panosu

(Latife Aktan Ozel Arsivi)
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C. 37 Sokullu Mehmed Pasa Camii Mihrap Yani Panosundan Orijinal Olgiide Cizilmis Yaprak
(Latife Aktan Ozel Arsivi)
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3.4. Piyale Pasa Camii

A R. 84 Piyale Pasa Camii

Kaptan-1 Derya Piyale Pasa tarafindan 1565-1573 yillar1 arasinda Mimar Sinan’a
yaptirildigi diisiiniilen kiilliye, Istanbul’'un Kasimpasa semtinde, Kaptan mahallesi’nde yer
alir. Yapt cami, medrese, tekke, tiirbe, hazire, sibyan mektebi, sebil, ¢amasirhane, gifte
hamam, ekmek ve bérekei firinlari ile carst gibi boliimlerden olusmustur 2 (bk. R. 84).

“Kiilliyenin ¢ekirdegini olusturan ve en eski tarthli 68esi oldugu anlasilan caminin
99 84

temelleri 1565°te atilmis, insaat 1573°te tamamlanmistir
“Tersane Camii adiyla da taninan ve dikdortgen bir alana yayilan camide, duvarlarin bir
kismi ile payeler kesme kiifeki tasi ile bir kismi1 moloz tagla, {ist yapiy1 olusturan kubbe ve
tonozlar da tuglayla oriilmiistiir. Harim boliimii kible eksenine dik gelisen dikdortgen bir
plan arz eder. Harimin iizeri esit biiylikliikte alti adet kubbe ile oOrtiiliidiir. Kubbeler
iceriden pandantiflere, disaridan ise daire planli, digbiikey profilli, sagir kasnaklara oturur.
Harimin kuzey duvarinda, duvar payelerinin meydana getirdigi li¢ girintiden ortadakinde,

normal olarak ta¢ kapinin bulunmasi gereken mihrap ekseninde minare yiikselir” 8

8 M. Baha Tanman, “Piyale Pasa Kiilliyesi’nin Yerlesim Diizeni ve Mimarisi”, Piyale Pasa Camii 2005-
2007 Restorasyonu, ed. M. Baha Tanman, Idris Bostan, Giirsoy Grup Kiiltiir Yay., istanbul 2011, s. 99.

8 M. Baha Tanman, agm., s. 99, 100.

8 M. Baha Tanman, agm., s. 109.
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3.4.1. Yapidaki Ciniler

“Caminin i¢inde, ikinci ve ligiincii sira pencereler arasinda ii¢ duvari dénen ¢ini yazi kusagi
ve ¢inili mihrap dikkat ¢eker. Mihrap ¢inilerinin ¢aginin en giizel iznik cinileri arasinda yer
aldig1 bilinmektedir” ® (bk. R. 85).

R. 85 Cami Igindeki Ciniler

“Mekani li¢ yonde kusatan 145 metre uzunlugundaki yazi kusaginda celi siiliis hatla Cum’a
Stresi, [hlas Stiresi ve ardindan Kur’an okunmasini miiteakip sdylenen su sozler
“Sadakalldhu’l-azim ve bellega estiluhii’l-kerim ve nahnii ala ma-kale rabbund ve meviana
mine’s-sahidin” yazilidir. Cini yazili panonun, doneminin {inlii hattati Ahmed

Karahisari’nin 6grencisi Cerkez Hasan’m eseri oldugu sdylenmektedir” &'.

Mihrap, yuvarlak bir kemerle iki farkli diizenlemeyle ayrilan nis ve c¢ergeve
kompozisyonlaria sahiptir. Mihrap girintisinde, ir1 dallarla birbirine baglanan hatayilerin
belirledigi paftalarda iri hatayi ¢i¢eklerinin yanlarina islenmis siimbiiller gériilmektedir 88

(bk. R. 86).

8 R. Ozden Siislii, Nur Urfalioglu, “Piyale Paga Camii Mimari Bezemesi”, Piyale Pasa Camii 2005-2007
Restorasyonu, ed. M. Baha Tanman, Idris Bostan, Giirsoy Grup Kiiltiir Yayinlar1, Istanbul 2011, s. 183.

8 R. Ozden Siislii, Nur Urfalioglu, agm., s. 185, 189.

8 Ahmet Vefa Cobanoglu, ismail Orman, “Sonsuzlugun Esiginde Piyéle Pasa Camii”, Istanbul 'un Renkli
Hazineleri, ed. Ahmet Vefa Cobanoglu, Istanbul Ticaret Odas1 Yayinlari, istanbul 2011, s. 98.
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Mihrabin ¢ini mukarnasi beyaz, kobalt mavi, yesil renkli zeminler iizerine islenmis rimi,

bulut kompozisyonlarindan olusmustur. Kademeli olarak genisleyen koselerde ise laleler,
giiller ve karanfiller ile iri saz yapraklar1 goriilmektedir. Mihrabin alt kismindan baglayarak
yuvarlak kemere kadar goriilen boliimii, “S” kivrimi yaparak yukari dogru ¢ikan dallar

lizerine, hatdyi Uslibu ¢igekler, saz yapraklar, laleler ve giillerden olusan bir kompozisyon
doldurur (bk. R. 86, 87).

Bu boliimde, dikdortgen bir alani kaplayan mihrap ayeti, kobalt mavi zemin rengi {izerine
yazilar beyaz birakilarak yazilmistir. Yazinin bulundugu alandaki kosebentlerde turkuaz
zemin rengi lizerine rimi kompozisyonlar islenmis ve pano bitis ¢izgisi kabarik mercan
kirmizisi ile boyanarak sonlandirilmistir (bk. R. 88).
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R. 89 Mihrap Kemeri I¢ Kismi

Yuvarlak kemer ile mihrap dis bordiirleri arasinda olusan koselerde ise lacivert zemin rengi
lizerine bahar agaci motifi iki yana uygulanmistir. Kemer ile dis bordiir arasinda i¢ kisimda
bir boliim olusmustur. Bu boliimde goriilen c¢inilerde yesil zemin rengi iizerine beyaz,
kirmizi ve Kkobalt mavi renkler kullanilarak yapilmis hatayi isliibu ¢igekler ve saz
yapraklar goriiliir. Hatdyilerin tohum keseleri siimbil ve lale motifleri ile
detaylandirtlmigtir. Mihrabin en st kisminda bulunan g¢iniler ise rimi kompozisyonlu
tepeliklerle son bulmaktadir (bk. R. 88, 89).

90



“Cesitli kaynaklardan ve arsivlerden alinan fotograflardan anlasildigina gore, alt sira
pencerelerin 6zgiin halinde XVI. yiizyilin iznik cinilerinden almliklar mevcuttu” ¥ Bu
cinilerin ne gibi nedenlerle yok olduklar1 hakkinda bir bilgi ve belgeye rastlanamamustir.
Bugiin bu pencere alinliklarinin alt1 tanesi yurt dis1 miizelerde bulunmaktadir. Diger iki
pencerede ise alinlik olup olmadig: varsa bunlarin nerelerde oldugu bilinmemektedir .

3.4.2. Saz Usliibu Pano

Mihrabin gevreleyen ikinci sira ¢ini kompozisyonda, beyaz zeminde hatayi ve iri saz
yapraklarin iki ayri dal tizerinde ilerledigi goriliir (bk. R. 90). Bir dalda sadece yaprak ve
hatayiler goriiliir. Saz yapraklarin orta damar1 kirmizi renk ile yapraklar ise Ordekbast
yesil renk ile boyanmistir. Saz yapraklarin orta damarlarinda peng motifleri goriillmektedir
(bk. C. 38). Yapraklarn iist ve alt kisimlarinda yaris1 goriilen hatayi motifleri yaprak ile
ayni dal iizerinde bulunmaktadir.

Diger dalda hatayi ve gonca motifi goriiliir. Dal iizerinde ilerleyen hatayi motifleri orta bag
motifinin iizerinden baglar. Hatayi motifi dilimli yapraklar ve onlarin aralarindan ¢ikan
kiigiik kirmiz1 yapraklarla siislenmistir. Kobalt mavi, kirmizi, yesil renkler kullanilmistir.
Tohum kesesindeki yapraklar beyaz birakilmis ve gonca motifi ile tepe kismi
olusturulmustur. Hatayi ve gonca motifleri kullanilmis olan kompozisyonda pencler sadece
saz yapraklarin i¢inde ve mihrap koselerindeki yapraklarin sirt kisimlarinda dal tizerinde
sirali olarak goriilmektedir.

R. 90 Mihrap D1s Bordiiriinde Goriilen Saz Uslibu Motifler

8 R. Ozden Siislii, Nur Urfalioglu, “Piygile Paga Camii Mimari Bezemesi”, Piyale Paga Camii 2005 -2007
Restorasyonu, ed. M. Baha Tanman, Idris Bostan, Giirsoy Grup Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 2011, s. 182.
90
Ayni yer.
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C. 38 Piyale Paga Camii Mihrap Cinilerindeki Saz Usliibu Motifler
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3.5. II. Selim Tiirbesi

R. 91 Sultan II. Selim Tiirbesi

Sultan I1l. Murad tarafindan Mimar Sinan’a yaptirilan tiirbe, Ayasofya Camii haziresinde,
Sultan 111. Murad ve Sultan I1l. Mehmed tiirbelerinin arasinda yer almaktadir **. ingasina
981 (1573-74) yilinda Sultan II. Selim’in emriyle Ayasofya Camii’ne ilaveler yapilirken
baslanmigtir. Tiirbe tamamlanmadan vefat eden padisah once ayni alanda kurulan otag
icine gdmiilmiistiir. Tiirbe 984°te (1576-77) bitirildiginde naas1 buraya nakledilmistir %.

“Yap1, dista koseleri genisge pahli kare bir plana sahiptir ve icte sekizgen bir galeriden
meydana gelmektedir. Cift kubbe ile ortiilii olan yapida dis kubbe yiiksek kasnakli olup
duvarlara oturmakta, i¢ kubbe siitunlar iizerindeki sivri kemerlerle tasmmaktadir. Ug
basamakla c¢ikilan, iki yaninda sekilerin bulundugu revakin etrafi geometrik
kompozisyonlu korkulukla cevrilidir” * (bk. R. 91).

Tirbede II. Selim’in disinda, Nurbanu Sultan, Gevher Sultan, II. Selim’in sehzadeleri
Sehzade Siileyman, Osman, Cihangir, Mustafa ve Abdullah, III. Murad’in 21 sehzadesi, 13
kiz1 ile birlikte 44 kisi metfun bulunmaktadir **.

% Aziz Doganay, Osmanli Tezyinati, Klasik Devir Istanbul Hanedan Tiirbeleri 1522-1604, Klasik Yayinlari,
Istanbul 2009, s. 291.

%2 Zeynep Hatice Kurtbil, “Selim II. Tiirbesi” mad., DIA, Istanbul 2009, c. 36, s. 419.

. Ayni yer.

% Tahsin Oz, Istanbul Camileri, Tiirk Tarih Kurumu, Ankara 1997, c. I-11, s. 30.
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R. 92 Sultan II. Selim Tiirbesi i¢i

3.5.1. Yapidaki Ciniler

Tiirbe ¢ok basarili XVI. yiizyil siralt1 ¢inileriyle siislenmistir » Tagkap lizerindeki inga
kitabesi, ¢ini lizerine yazilmistir. Kitdbede bulunan tarih bize ¢inilerin yapilis tarihini kesin
olarak vermektedir %. Kitabe icten ice 84x90 cm. dlgiilerinde ve giris agikligimin istiindeki
sivri kemerli ayna igerisinde yer almaktadir * (bk. R. 92).

Kitabe, kobalt mavi zeminde yazilar beyaz birakilarak celi siiliis harflerle yazilmistir.
Yazinin st kismi ile iki yaninda beyaz zemin tizerine kobalt mavi, yesil ve kirmizi renkler
kullanilarak olusturulmus rimi kompozisyonu bulunmaktadir. Yazinin ve rimi
kompozisyonun etrafini saran bordiirde ise kirmizi zemine, peng ve yaprak motifleri beyaz
birakilarak desen uygulanmistir.

Giris kapisinin {lizerindeki kemer koselerinde ise kitdbe etrafini dolasan bordiiriin aynisi
bulunmaktadir. Buradaki ¢inilerin, zemininde mavi renk kullanilmistir. Koselerde beyaz
zemine bulut motifi, kobalt mavi ve kirmizi renkler kullanilarak uygulanmistir (bk. R. 93).

% Goniil Oney, Tiirk Cini Sanat, Yap1 Kredi Bankas1 Yaynlari, Istanbul 1976, s. 101.

% Aziz Doganay, Osmanli Tezyinati, Klasik Devir Istanbul Hanedan Tiirbeleri 1522-1604, Klasik Yayinlari,
Istanbul 2009, s. 297.

9" Aziz Doganay, age., s. 291.
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R. 93 Tiirbe Kitabesi R. 94 Revak Aynasi

Revakta bulunan sivri kemerli aynalarda, kitabelik etrafinda dolanan bordiir bezemesinin
aynist kullanilmistir. On kollu yildizdan olusan formun i¢ kisimlarma rGmi nakislar
islenmistir (bk. R. 94).

Tiirbenin igindeki biitlin ¢ini levhalarin gevresini turkuaz zeminli beyaz bulut
kompozisyonu dolanmaktadir. Tiirbede alt1 degisik kompozisyonlu ulama ¢ini mevcuttur.
Bu levhalarin igli giris kapisinin yanlarindadir (bk. R. 95). Pencere altlarindaki mermer
taklidi stipiirgeliklerde mavi beyaz renkler kullanilarak yapilmis ¢iniler yer alir (bk. R. 96).

R. 95 Giris Kapis1 Yani Cinileri R. 96 Mermer Taklidi Siipiirgelik Cinileri

“Pencerelerin tizerinde, girisin sagindan baslayarak yapiy1 ¢epecevre saran 88 cm. eninde
bir ¢ini kusak yazisi yer almaktadir. Kusakta Bakara Stresi’nin 2/255-258. Ayeti, celi
siiliis hatla kobalt mavi zemine beyaz birakilarak yazilmistir” %, Yazi zemininde yaprak ve
cicek motifleri goriliir. Koltuk bezemeleri ise kirmizi zemin tizerine rimi kompozisyon
kullanilarak olusmustur.

% Aziz Doganay, Osmanli Tezyinati, Klasik Devir Istanbul Hanedan Tiirbeleri 1522-1604, Klasik Yaynlari,
Istanbul 2009, s. 300.
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Tiirbenin icindeki pandantiflerde kobalt mavi zemine yazi kism1 beyaz birakilarak Ism-i
Celal yazilmistir. Yazinin etrafi beyaz bir daire igerisine alinmis ve etrafina riimilerden
olusan bir bezeme islenmistir. Kenar bezemesinin zemin rengi kirmizi olup, rimiler mavi
ve beyaz tezyin edilmistir * (bk. R. 97).

R. 97 Pandantif Cinisi

3.5.2. Saz Usliibu Pano

Revakta bulunan es panolar 240x152 cm. 6lgiilerindedir. “Bu panolardan soldaki, Dorigny
adli bir Fransiz tarafindan eksiklerinin tamamlanmasi bahanesiyle sokiilerek taklidiyle
degistirilmis ve ash Louvre Miizesi’ne gotiirilmiistiir ~°° (bk. R. 99). Tiirbe giris kapisinin
yaninda bulunan soldaki pano sag taraftaki orijinal panoya (bk. R. 98) gore soluk bir
goriintiidedir.

Panolarin etrafini, kobalt mavi zemin iizerine beyaz bulut motiflerinden meydana gelen
bordiir gevrelemektedir ***. Pano bordiir kismi ile birlikte 60 adet c¢ini karodan
olusmaktadir.

Mihrap formunun kirmizi zemini tizerine bulut motifleri beyaz birakilarak uygulanmustir.
Bulut motiflerinin detaylari ise kobalt mavi ve yesil ile renklendirilmistir. Panoda goriilen
kosebent dis ¢izgisi bulut motifi ile olusturulmustur. Burada bulut, kobalt mavi tahrirle
cizilmis ve igleri yesil boyanarak kirmizi zemin renkli kosebent ile pano i¢indeki beyaz
zemin arasinda bir gecis saglanmistir.

% Aziz Doganay, Osmanli Tezyinati, Klasik Devir Istanbul Hanedan Tiirbeleri 1522-1604, Klasik Yaynlari,
Istanbul 2009, s. 300, 301.

100 Zeynep Hatice Kurtbil, “Selim II. Tiirbesi” mad., DI4, Istanbul 2009, c. 36, s. 419.

108 Aziz Doganay, age., s. 298.
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Altta yaprak kiimesiyle baglayan kompozisyon "2 dikine simetriktir. Panonun ortasinda
semse bulunmaktadir. Natiiralist karakterli bir ortabagdan meydana gelmis desenden ¢ikan
gonca motifi ile iki yana agilan yapraklar, semseyi sekillendirmektedir. Semsenin i¢i kobalt
mavi zeminde bahar dallari ile siislenmistir.

Hatayi grubu motifler ile birlikte saz yapraklarinin ahenk igerisinde birlikte kullanilis1 ve
tasarimdaki ince detaylar saz islibu o6zellikleri gostermektedir (bk. R. 100). Panoda
hangeri yapraklar, bogumlu dilimli yapraklar ve orta damarlart motifli yapraklar bolca
kullanilmistir (bk. C. 39, 40). Yaprak ve motiflerin birbirlerini delerek kompozisyonda
ilerledigi gortilmektedir (bk. R. 101 ve C. 41, 44). Panodaki hatayi grubu motifler,

bogumlu dilimler, sik yapraklar ve gonca motifleri kullanilarak olusturulmustur (bk. C. 42,
43).
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R. 98 Orijinal Pano R. 99 Taklit Pano

97



R. 101 Saz Usliibu Pano Alt kisim Detay
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C. 39 1I. Selim Tiirbesi Saz Usliibu Panodan Yaprak Demeti
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C. 40 1l. Selim Tiirbesi Saz Usliibu Panodan Bogumlu Dilimli Yaprak

C. 41 11 Selim Tiirbesi Saz Uslibu Panodan Peng’i Delen Gonca
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C. 42 11. Selim Tiirbesi Saz Uslibu Panodan Gonca C. 43 11. Selim Tiirbesi Saz Uslibu Panodan Peng
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C. 44 11. Selim Tiirbesi Saz Uslibu Panodan Hatayi ve Yaprak
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3.6. Mehmed Aga Camii

R. 102 Mehmed Aga Camii

Dariissaade agas1t Mehmed Aga tarafindan 1585 tarihinde mimar Davud Aga’ya yaptirilan
Fatih, Fethiye’de bulunan kiilliyede; cami, tiirbe, tekke, darii’l-hadis medresesi ve hamam
yer almaktadir *®. Giiniimiizde ise cami, caminin sol tarafinda Mehmed aga tiirbesi, avlu
kapisinda ¢esmesi ve yakinindaki ¢ifte hamami vardir 108,

Kare bir plana sahip olan camide kubbe sekiz payeye oturmakta, kdselerde dort, mihrabin
iizerinde ise bir yarim kubbe bulunmaktadir. Son cemaat yeri kubbelidir *** (bk. R. 102).

3.6.1. Yapidaki Ciniler

Cami XVL yiizyll Iznik, Kiitahya ve XVIIL yiizyila ait Tekfur Sarayr cinileri ile
bezelidir'®®. Son cemaat yerinde goriilen pencere alinliginin, Tekfur Sarayi imalati oldugu
diistiniilmektedir (bk. R. 103). Yine son cemaat yerinde bulunan pencere alinliklari ise son
donemlere ait olabilecegini diistindiigiimiiz serigrafi tekniginde yapilmis ¢inilerdir (bk. R.
104). Caminin mihrap cephesi ¢inilerle bezelidir.

102 A hmet Vefa Cobanoglu, ismail Orman, * Minelerden Bir Demet Mehmed Aga Camii”, Istanbul 'un Renkli
Hazineleri, ed. Ahmet Vefa Cobanoglu, istanbul Ticaret Odas1 Yayinlari, istanbul 2011, s. 118.

103 Tahsin Oz, Istanbul Camileri, Tiirk Tarih Kurumu, Ankara 1997, ¢. I-11, s. 100.

104 Tahsin Oz, age., s. 101.

105 Sitare Turan Bakur, “Cok Renkli iznik Cinilerinde Vazo”, Seramik Dergisi, Istanbul 2005, sy. 8, s. 116.

102



R. 103 D1s Cephe Pencere Alinlig1 R. 104 Pencere Alinlig1

Cami kubbesine geciste kullanilan pandantiflerde de Ism-i Celal, ism-i Nebi, Ciharyar-1
Giizin isimleri ile Hz. Peygamber’in iki sevgili torunun adlari (Hasan ile Hiiseyn’in
‘r.anhiima’) yazili ¢iniler mevcuttur. Bu ¢iniler, daire bir form i¢inde kobalt mavi zemine
harfler beyaz birakilarak yazilmigtir. Yazi zemininde pengler, saz yapraklar ve riimiler
bosluklari doldurmak amaciyla kullanilmistir. Yazi, yay seklinde parcalardan olusan
simetrik bir i¢ bordiirle ¢evrelenmistir. Bordiirde turkuaz, beyaz, yesil ve kirmizi1 renkler
kullanilarak tepelik motifleri yapilmistir (bk. R. 105).

R. 105 Pandantifteki Ism-i Nebi R. 106 Mihrap Yan Duvari Cinileri

Mihrap yan duvarlarinda karsilikli duran iki es pano, rimi ve hatayi iislubu kullanilarak
yapilmistir. Panolar1 kusatan kobalt mavi bordiirlerde madalyonlar kullanilmis ve igleri
rami ve bulut desenleri ile siislenmistir. Kobalt mavi zemin ile madalyonlar arasinda kalan
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boliim ise lale ve pen¢ motifleri ile doldurulmustur. Panolarin iist kismindaki yazi
kusaginin gevresinde ve camideki diger yazi kusaklarinin ¢inilerindeki bordiirler ayni
Ozelliklere sahiptir. Bordiirde kirmizi zemin iizerine rimi desenli madalyonlar ve beyaz
birakilarak yapilmis, yaprak, gonca ve pen¢ motifleri bir arada goriiliir. Bu panolarin
tizerindeki rimi tepelikler kobalt mavi, yesil, kirmizi ve beyaz renkler kullanilarak
yapilmistir (bk. R. 106).

3.6.2. Saz Usliibu Pano

Mihrabin yaninda yer alan iki es panonun Iznik iiretimi oldugu diisiiniilmektedir *°°. Beyaz
zemin tlizerine serbest kompozisyonlu olarak diizenlenmis olan desende vazodan ¢ikan ikKi
dal kivrimlar yaparak diyagonal hareket etmektedir. Bu hareket motiflerin saga sola
bakarak dontigiimlii olarak devam etmesini saglamistir. Dallar iizerinde hatayl ve saz
tislibu yapraklar kullanilmistir. Dar uzun kompozisyon genelinde turkuaz zeminli ¢igekler
saga ve sola donerken, kendi iginde ufak farkliliklarla tekrar ederek panonun bitimine
kadar devam etmistir. Kalin bir dal tizerinde goriilen hatdyi motifi iki cesittir ve toplam
sekiz adet kullanilmistir. Bogumlu dilimli yapraklar yine ayni dal {izerinde bulunmaktadir.
Bu dalda genel olarak turkuaz renk kullanilmistir. Vazodan ¢ikan diger dallar ise daha
incedir. Uzerinde hangeri yapraklar, sik yapraklardan olusmus hatayiler, goncalar ve
pengler goriiliir.

Yapraklar agik, dilimli sivri disli, katlanmig ve bogumlu dilimli olarak panoda yer alirlar
(bk. C. 45, 47). Baz1 yapraklar hatayi motiflerini sarmis, bazen de cigegi delerek devam
etmisgtir (bk. C. 46). Hatdyi motiflerinin detayli yapraklardan olustugu goriilmektedir.
Kobalt mavi, yesil, kirmizi, turkuaz renkler kullanilmistir. Mihrap formunda bulut
motifleri, vazoda ise i¢i ¢iceklerle bezeli rimiler ve bulut motifleri bir arada yer alir. (bk.
R. 107).

Panoyu lale ve pen¢ motiflerinden olusmus bir bordiir g¢evrelemektedir. Kobalt mavi
zeminde beyaz, yesil, kirmizi kullanilarak desen olusturulmustur.

106 Sitare Turan Bakur, “Cok Renkli iznik Cinilerinde Vazo”, Seramik Dergisi, Istanbul 2005, sy. 8, s. 116.
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R. 107 Mihrap Yani Panolar1

Topkap1 Saray1 Siinnet odas1 dis cephesindeki saz iislibu panoda vazodan ¢ikarak yukari

ve asagl dogru kivrim yapan bulutumsu motifin benzerini kirmizi renkli olarak bu panoda

yaprak ve gonca motiflerinin arasinda gormekteyiz (bk. R. 108, 109 ve C. 48).
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R. 108 Pano Detay

R. 109 Uglar1 Bulut veya Alev Bigimli Motifler
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C. 47 Mehmed Aga Camii Mihrap Yan1 Panosundan Yaprak

C. 48 Mehmed Aga Camii Mihrap Yani Panosundan Bulut veya Alev Bigimli Motif
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3.7. Takkeci Ibrahim Aga Camii

Takkeci Ibrahim Aga tarafindan 1591 tarihinde Mimar Sinan’a yaptirilan cami Topkapi
semtinde sur disindadir. Kare planli olan caminin duvarlari kesme tas ve tugla, ¢atisi
ahsaptir. Igeriden bakildiginda kubbeli olan tavanda siislemeler dikkat g¢eker '

(bk. R. 110).

Il. Mahmud zamanina ait tamir kitdbesi, 1831 yilina tarihlidir. Sebil ve ¢esmesi bulunan

A A . 1
yapinin, banisi de cami yaninda medfundur .

3.7.1. Yapidaki Ciniler

Cami ¢ok kaliteli XVL. yiizy1l siralt1 Iznik ¢inileriyle bezenmistir '%° (bk. R. 111). Mihrapta
mukarnasl boliim digindaki yerler ¢ini ile kaplanmistir. Mihrap icinde lale ve hatayilerden
olusan ulama kompozisyon, kirmizi zemine beyaz birakilarak yapilmis bulut motifli
kosebentlerle son bulur.

97 Tahsin Oz, Istanbul Camileri, Tiirk Tarih Kurumu, Ankara 1997, c. I-11, s. 144.
108 Ayni yer. ]
199 Géniil Oney, Tiirk Cini Sanati, Yapi Kredi Bankas1 Yaynlari, Istanbul 1976, s. 90.
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R. 111 Takkeci ibrahim Aga Camii Mihrap Cephesi Cinileri (F: K. A. 2014)

Lacivert zemine peng, gonca ve lale motifleriyle tasarlanmis olan bordiir, mihrap i¢indeki
kompozisyonu ¢evrelemektedir. Mukarnashi kismimn iki yanindaki mihrap formundaki
cinilerde ise hatayi tsltbu ile birlikte rimi motifleri bir arada kullanilmistir. Beyaz zemin
tizerine ta’lik hatti ile mihrap ayeti yazilmis ve kdsebentleri kirmizi zemine bulut motifleri
beyaz birakilarak yapilmistir. Mihrap ¢evresini dolasan bordiir, 1acivert zemine bulut, peng
ve hatayi motifleri kullanilarak yapilmistir. Bordiir etrafina hatayi tisliibu ve rami motifleri
ile tasarlanmis ¢iniler yerlestirilmistir.

Pencere alinliklarima yerlestirilen ayetlerin etrafina mihrapta kullanilan bordiir
yerlestirilmis ve arada olusan kosebentlere de kirmizi zemin rengi i¢ginde bahar dallar1 ve
rimi kompozisyonlu bir rozet yerlestirilmistir. Cini kullanilarak yapilmis alinliklarda ise iri
saz yapraklar goriiliir. Bu alinliklarin etrafinda olusan kdsebentlere bahar dallar1 ve bulut
motifleri islenmistir. Ciniler diizensiz bir sekilde yerlestirilmistir.

Vaiz kiirsiisiinlin yaninda liziim salkim1 ve bahar dali motifli bir pano goriiliir. Késebentleri
bulut motifleri ile siislenmistir. Kiirsiiniin diger yaninda ise hatayi iislibu motiflerle
yapilmis bir pano yer alir. Kosebentlerinde yine bulut motifli bir kompozisyon
kullanilmistir.

Pencere aralarina genellikle hatdyi islibu ve natiiralist tislipta motifler kullanilan ¢ini
panolar yerlestirilmistir. Siiplirgeliklerde ayakli vazolardan g¢ikan natiiralist tislip ¢igcek
motifleri goriiliir.
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3.7.2. Saz Usliibu Panolar
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R. 112 Pencere Alinlig1

Pencere alinliklarinda saz iislibu motifler goriilmektedir (bk. R. 112). Simetrik olarak
tasarlanmis kompozisyon, beyaz zemine kobalt mavi, kirmizi, yesil, turkuaz renkler
kullanilarak uygulanmistir. Hangeri saz yapraklar ve igleri bulut ve peng motifleriyle
doldurulmus dilimli, sivri digli yapraklar bu panoda goriilmektedir. Baz1 yapraklar peng
motiflerini delerek gegmektedir. Hatdyi, pen¢ ve gonca motiflerindeki detaylar bunlarin
isltiba gekilerek cizildigini gostermektedir.

Cami iginde sag ve sol duvarda iki saz {islubu pano bulunmaktadir. Sol duvarda goriilen
panonun bir kismi eksiktir ve Gulbenkian Museum da sergilenmektedir. Sag duvarda vaiz
kiirstisiiniin yanindaki iki pencere arasinda yer alan diger pano ise eksiksizdir (bk. R. 113).

Ayakli kase formunun {izerinde yer alan kulplu vazodan ¢ikan saz iisliibu motifler simetrik
olarak tasarlanmistir. Beyaz {izerinde yesil, kirmizi, kobalt mavi renkler kullanilarak
renklendirilmis olan motifler dairesel doniisler yaparak panonun tepe noktasina kadar
uzanan dallar tizerine yerlestirilmistir. Panoda sivri ve yuvarlak ug¢lu ve kivrimli yapraklar
goriilir (bk. C. 50). Hatayi islabu motifler gonca formlarindan olusmus ve yaprak
detaylar arttirtlarak ¢izilmistir (bk. R. 114 ve C. 49). Panonun en alt kisminda natiiralist
usltp motifler lale, karanfil, stimbiil ve zambaklar vazonun hizasina kadar yiikselerek bu
alan1 doldurmaktadir. Panonun mihrap kisminda riimi motifleri beyaz birakilmig ve
zeminde kirmizi renk kullanilmistir.
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R. 113 Saz Uslibu Motiflerin Gériildiigii Pano
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R. 114 Pano Detay
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C. 50 Takkeci Ibrahim Aga Camii Duvar Panosunda Yaprak
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3.8. II1. Murad Tirbesi

R. 115 Sultan I1l. Murad Tiirbesi

Sultan I1l. Mehmed tarafindan yaptirilan tiirbenin insasina 1599-1600 tarihinde mimar
Davud Aga tarafindan baglanmig, vefati {izerine bag mimar Dalgi¢ Ahmet Aga tarafindan
tamamlanmistir. Ayasofya Camii Miizesi haziresinde caminin gilineyinde bulunan tiirbe
Sultan II. Selim ve Sehzadegan tiirbelerinin arasinda yer almaktadir.

“Kapr tlizerindeki mermer kitabelik bos birakilmistir. Ancak Ayvansardyi’nin bildirdigine
gore, Hasim1’nin diisiirmiis oldugu 1008/1599-1600 tarihi tiirbenin yapilis tarihine isaret
etmektedir” *°,

“Davud Aga bu tiirbede, Sinan’1n hanedan tiirbelerinde uyguladig ¢ekirdekli yap1 nizamin
alt1 kenarli plana uygulamistir. Tiirbe, altigen planini i¢eride de muhafaza etmistir. Yapinin
¢ekirdek kubbesi alti siitunlu c¢ardak iizerine kurulmustur. Yanlarda bir, 6nde ii¢ sivri
kemer goziinden miitesekkil, sekili ve {istii tonozla ortiilii giris revakina sahiptir”111

(bk. R. 115).

10 Aziz Doganay, Osmanli Tezyinati, Klasik Devir Istanbul Hanedan Tiirbeleri 1522-1604, Klasik Yaynlari,
Istanbul 2009, s. 369.

111
Ayni yer.
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R. 116 Sultan I11. Murad Tiirbesi I¢i

“Tiirbede III. Murad’in yan1 sira, ondokuzu Sultan III. Mehmed’in tahta ge¢cmesi iizerine
bogdurulan yirmi gsehzadesi, kizlar1 Fatima, Mihriban, Fahri ve ayrica isimleri tespit
edilemeyen yirmi kizt medfundur. Bunlardan baska Sultan III. Mehmed’in {i¢ sehzadesi ve
annesi Safiye Sultan (Sultan I1l. Murad’in hasekisi), Sultan I. Ahmed’in bir oglu (Kasim),
Sultan Ibrahim’in bir oglu ve iki kiz1 da tiirbede yatmaktadir” 12

3.8.1. Yapidaki Ciniler

Revaklarda iki es panoda, alinliklarda ve tiirbe iginde ¢iniler bulunmaktadir. Revak
panolarinin istlerinde bulunan alinliklarin bordiiriinde goriilen bulut motifi, kirmizi
zeminde beyaz birakilarak uygulanmistir. Beyaz celi siilis harflerle yazilmis yazi
kusaginin zemin rengi olarak kobalt mavi kullanilmistir  (bk. R. 116). Yaz1 gozleri,
kirmiziyla boyanmis ve zemine rimi ve yaprak motifleri yapilmistir.

Tiirbenin i¢inde ayr1 Olglilerde ve farkli kompozisyonlardan olusmus bes ¢ini pano
bulunmaktadir. Giris kapisinin iki yanindaki duvarlarda gesitli ¢iniler mevcuttur (bk. R.
117). Bu boliimde hiicre kapilarinin {izerinde Y4 simetrik ramili kompozisyonun zemini

12 Aziz Doganay, Osmanli Tezyinati, Klasik Devir Istanbul Hanedan Tiirbeleri 1522-1604, Klasik Yaynlar1,
Istanbul 2009, s. 369.
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beyaz birakilarak desen turkuaz, kirmizi ve kobalt maviyle renklendirilmistir. Kapiyla
pencere arasinda kalan dar boliimde ise beyaz zeminde hatayi ve yapraklardan olusmus bir
tasarim mevcuttur. Turkuaz renkli yapraklarin igleri beyaz birakilarak pen¢ ve gonca
motifleri yapilmistir. Aymi sekilde biiyiik hatayi ve pen¢ motiflerinin igleri lale, karanfil,
peng ve gonca ile doldurulmus, kobalt mavi ile renklendirilmistir.

25 AZ’ i

S 3

R. 117 Giris Kapist Yan Cinileri

Biitiin tirbeyi dolanan bordiirlerde bulut motifi, kirmizi zeminde beyaz birakilarak
yapilmistir. Kapali formlarin igi ise turkuaz ve kobalt mavi renk ile boyanmustir.

Giris kapist ile hiicre kapisinin arasinda kalan diger bir pano dikine % simetri ile
yapilmistir. Mihrap formlarinda kobalt mavi zemin tiizerine beyaz birakilarak ramiler
uygulanmigtir. Panonun zemini beyaz birakilmisg, bulutlar kirmizi, hatayi ve yapraklar ise
mavi, turkuaz ve yesil kullanilarak renklendirilmistir.
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R. 118 Pandantif Cinisi

Orta pencerelerin aralarinda rimili 2 simetri ile yukariya dogru ilerleyen kompozisyonlu
¢iniler mevcuttur. Rlmiler kirmizi, hatayi tislibu ¢icekler ise kobalt mavi, yesil ve kirmizi
ile renklendirilmistir.

Tiirbedeki kusak yazisi kobalt mavi zemine beyaz birakilarak yazilmistir. Celi siiliis olarak
Miilk Stresi 29/1-22. ayetleri yazilidir. Yazi aralarinda rimi ve hatadyi motifleri goriiliir.
Pandantiflerin ortasinda kobalt mavi zeminde beyaz celi siiliis harflerle Esma-i Hiisna
yazilidir. Yazilarin merkezinde geometrik bir gegme olusturulmus ve igleri kirmizi ile
renklendirilmistir *** (bk. R. 118).

Biitiin tiirbeyi saran siipiirgeliklerde beyaz zeminde mavi renk kullanilarak tas goriintiisii
verilen ¢iniler goriilmektedir.

Yazi kusaginin iizerindeki ¢iniler biitiin tiirbeyi dolanmaktadir. Burada tepelikler kobalt
mavi ile renklendirilmis igleri ise ¢esitli ¢igeklerle siislenmistir.

3 Aziz Doganay, Osmanli Tezyinati, Klasik Devir Istanbul Hanedan Tiirbeleri 1522-1604, Klasik Yaynlari,
Istanbul 2009, s. 375.
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R. 119 Késelerde Bulunan Panolar

Tiirbenin koselerinde ise dikine ¥ simetri ile tasarlanmig biiyiik panolar bulunur. Mihrap
formlarinin zemini kobalt mavi renktir. Beyaz birakilan rGmi tasariminin i¢i, kirmizi
cigeklerle siislenmistir. Kompozisyonda ramiler yaprak motifleriyle olusturulmustur.
Hatayi tislibu ¢i¢ekler ve bulut motifleri panoda esit agirlikli olarak yer almaktadir. Zemin
beyaz birakilarak uygulanan c¢icekler ve yapraklar mavi, turkuaz, yesil, kirmizi ile
renklendirilmistir. Bulut ve rimi kirmizi, rimiyi saran yapraklar ise yesil ve turkuaz ile
boyanmustir (bk. R. 119).

3.8.2. Saz Usliibu Pano

Tiirbenin giris cephesinin iki yaninda bulunan simetrik ¢ini panolar ¢ok kaliteli XVI.
yiizyil siralt ¢inilerinden olusmustur ***. Bu panolar 220x100 cm 6lgiilerindedir. Bordiirde
kirmizi zeminde beyaz rimiler goriilmektedir. Rimi pervazin her iki yaninda ince bir
zencerek vardir ',

14 Goniil Oney, Tiirk Cini Sanat, Yapi Kredi Bankasi Yaymlari, istanbul 1976, s. 102.
15 Aziz Doganay, Osmanli Tezyinati, Klasik Devir Istanbul Hanedan Tiirbeleri 1522-1604, Klasik Yaynlari,
Istanbul 2009, s. 373.
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R. 120 Giris Cephesindeki Saz Usliibu Pano



Semseli olarak tasarlanmis olan pano dikine %% simetri ile olusturulmustur. Késebentlerde
ve semsede kobalt mavi zeminde bulut kompozisyonu beyaz ile olusturulmustur (bk. R.
120). Kosebentler ile semse arasinda kalan bolimde beyaz zemin ilizerine saz iislibu
Ozelliklerini tasiyan hatdyi, peng, gonca ve yaprak motifleri goériilmektedir. Bu motifler
detayli bir bicimde c¢izilmis ve mavi, yesil, kirmizi, turkuaz renkler kullanilarak
uygulanmistir. Kompozisyon saz yaprak demetiyle baglamaktadir (bk. R. 121 ve C. 51).
Semse formunun etrafinda dairesel hatli doniisler yapan ince dallar iizerinde goriilen
motifler, tsliba gekilerek ¢izilmislerdir. Sivri uglu pargali saz yapraklar ve bogumlu
dilimlere sahip yapraklarin bogum kisimlarinda ve damarlarinda cesitli detaylar goriiliir
(bk. R. 122 ve C. 52, 54, 55). Goncalardan olusturulan hatdyiler panoda sikg¢a
kullanilmistir (bk. R. 123 ve C. 53). Pano tepe noktasinda ise gonca motifi ile son bulur.

R. 121 Pano Alt Kisim Detay
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R. 122 Giris Cephesindeki Pano Detay

R. 123 Pano Detay
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C. 54 TII. Murad Tiirbesi Revak Panosu Bogumlu Dilimli Yaprak

C. 55 III. Murad Tiirbesi Revak Panosu Hangeri Yaprak
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3.9. Bosnah Ibrahim Pasa Tiirbesi

R. 124 Bosnal1 Ibrahim Pasa Tiirbesi

Ayse Sultan tarafindan, 1603 tarihinde mimarbasi Dalgic Ahmed Aga’ya yaptirilan tiirbe
Sehzadebasi’nda Sehzade Camii haziresinde bulunmaktadir. Sekiz koseli bir plana sahiptir
(bk. R. 124). ic mekanda onaltigene doniisen sekizgen govde kubbe ile ortiliidiir'™®.
Pencere iizerindeki kisimlara celi siiliis ile Ayetii’l-Kiirsi hak edilmistir. Kubbe alemi
mermerdendir. Kapinin iki yanindaki mermer {izerine ¢igek, yaprak ve rami motifleri
kabartma olarak yapilmugtir 1.

Tiirbede Ibrahim Pasadan baska oglu ve kizina ait iki mermer lahit yer almaktadir. Birinin

bas tarafi ¢igekli bir hotoz, digeri sarikli kavuk seklindedir.

116 fsmail Orman, “Tebareke’nin Tasarrufuyla Bosnali ibrahim Pasa Tiirbesi”, Istanbul'un Renkli
Hazineleri, ed. Ahmet Vefa Cobanoglu, Istanbul Ticaret Odas1 Yayinlari, istanbul 2011, s. 216.
" Tahsin Oz, Istanbul Camileri, Tiirk Tarih Kurumu, Ankara 1997, c. I-11, s. 140, 141.
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R. 125 Tiirbe I¢indeki Ciniler

3.9.1. Yapidaki Ciniler

Yap1 zeminden itibaren kubbeye kadar tamamiyla XVI. ylizy1l siralt1 teknigi kullanilarak
yapilmis ¢inilerle kaplidir (bk. R. 125). Siipiirgeliklerde kullanilan ¢iniler, karanfil, lale,
stimbiil gibi natiiralist ¢igeklerden olusmus kompozisyonlara sahiptir. Bu farkli tasarimlar
duvara doniistimlii olarak yerlestirilmistir. Ayrica pencere nislerinin iginde bulunan hatayi
iisliibu ¢inilerin benzeri olan ¢iniler siipiirgeliklerin bazi alanlarina yerlestirilmistir.

Alt pencere nisleri, ulama g¢inilerle kaplanmistir 18 pencere iistlerinde profilli pervaz
¢inileri zencerek ile siislenmistir. Tiirbede kullanilmis olan bordiirler mekandaki tiim
panolart kusatmistir. Bordiirde beyaz zeminde hatdyi {tslibu ¢icekler ve rimi
kullanilmigtir. Kirmizi renkli riimilerin i¢i de natiiralist tislp gigekler ile doldurulmustur.

Tiirbede geometrik motifler de kullanilmistir. On kollu yildiz formu, kirmizi renk ile
boyanmis olup form i¢inde olusan alanlar beyaz birakilarak iclerine hatayi iislipta mavi
cigekli, yesil yaprakli tasarimlar yapilmistir. Bu geometrik desenler iki yazi kusagi
arasinda biitiin tlirbeyi dolagmaktadir.

18 fsmail Orman, “Tebareke’nin Tasarrufuyla Bosnali Ibrahim Pasa Tiirbesi”, Istanbul’un Renkli
Hazineleri, ed. Ahmet Vefa Cobanoglu, Istanbul Ticaret Odas1 Yayinlari, Istanbul 2011, s. 216.

127



Alt pencere ile iist pencere arasinda kobalt mavi renk ile boyanan zeminde, yazilar beyaz
birakilmak suretiyle Tebareke Stresi’nin tamamini tiirbede gorebiliriz.

Ust pencere koselerinde ise turkuaz zeminde riimi tasarim uygulanmis ve beyaz rimilerin
ici kirmizi renkle hurdelenmistir.

Kubbe etegine geciste kullanilan ¢iniler de ise hatayi {islibu c¢iceklerle bezeli ¢inilerin
arasinda rimilerden olusmus bir semse motifi vardir. Son olarak rimilerden olusmus
palmetler ile tiirbedeki ¢ini kusagi tamamlanmustir.

3.9.2. Saz Usliibu Pano

Tiirbede st pencerelerin yanlarinda toplam sekiz adet ayni boyutta benzer panolar yer
almaktadir (bk. R. 126). Panolarin baz1 motiflerinin renklerinde farkliliklar oldugu ve ayni
boliimlerde farkli motiflerin uygulandigr goriilmektedir.

Panolarda saz tislibu 6zellikleri tagidigini diistindiigiimiiz yaprak, hatayi, pen¢ ve gonca
motifleri bulunmaktadir (bk. R. 127). Kompozisyon dikine Y4 simetri olarak tasarlanmistir
ve yaprak demeti ile baglamaktadir. Yapraklarin iglerinde pen¢ ve bulut motifleri goriiliir
(bk. R. 128 ve C. 58). Panoda bazi yapraklar ise hatdyi ve pencleri delerek devam
etmektedir (bk. C. 56). Bu saz iislibunda sik¢a gordiigiimiiz bir uygulamadir. Gonca
formlarindan olusmus hatayi grubu motifler bu panolarda kullanilmistir (bk. C. 56, 57, 59).
Panonun mihrap kismi ile panoda kullanilan ¢inilerin arasinda tasarimm formuna uygun
kabarik ¢ini kaliplar kullanilmis ve iizerlerine zencerek motifi islenmistir.

== § O
S AN ke e

R. 126 Tiirbe I¢indeki Saz Usliibu Pano
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R. 128 Saz Usliibu Pano Detay
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3.10. Sultan Ahmed Camii

R. 129 Sultan Ahmed Camii (F: K. A. 2014)

Sultan I. Ahmed tarafindan 1609-1620 tarihinde Mehmed Aga’ya yaptirilan cami, kendi
adiyla anilan Sultanahmet semtindedir. Klasik Osmanli mimarisinin revakli, avlulu semasi

uygulanmis olan cami, alti minaresiyle daha 6nce denenmemis bir diizenlemeye sahiptirllg.

Kareye yakin bir alani kaplayan camide, 5 m. ¢apinda dort filayag1 vardir. Uzerinde sivri
kemerlere oturan ve pandantiflere gegisi saglanan 22,40 m. ¢apinda biiyiik bir kubbe ile
dort yonde birer yarim kubbe bulunmaktadir (bk. R. 129). Cami i¢inde mihrap duvari harig
li¢ yonde mahfil harimi yer alir. Camide mihrabin solunda hiinkar mahfili bulunmaktadir.
Hiinkéar kasriyla baglantili olan bu mahfil, on siitunun tasidig1 sivri kemerler iizerine
oturmustur. Mihrap duvarinda soldaki pencereden, duvar iginde yer alan bir gilehaneye

gecis saglanmistir 120,

119 Ahmet Vefa Cobanoglu, “Sultan Ahmed Camii ve Kiilliyesi” mad., DI4, istanbul 2009, c. 37, s. 498.
120 Ahmet Vefa Cobanoglu, ag. mad., s. 499.
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3.10.1. Yapidaki Ciniler

Cami i¢inde, XVI. yiizyilin ikinci yaris1 ile XVII. yiizyilin ilk ¢eyregine tarihlenen siralti

tekniginde yapilmis c¢iniler bulunmaktadir. Alt pencere istlerinden baslayarak mahfil

duvarlarini kaplayan ¢iniler cami igine ahenkli bir sekilde yerlestirilmistir 121,

Iznik ve Kiitahya merkezlerinden gelen cinilerin yer aldigi camide 21.000’den fazla ¢ini
122

karo kullanilmig olup elliden fazla degisik kompozisyonla Kkarsilasiimaktadir
(bk. R. 130).

Cami i¢indeki bu c¢inilerde hatayi {slibu, natiiralist tslip, saz islibunun yaninda
¢intemani motifleri ve geometrik kompozisyonda yapilmis panolarda mevcuttur.

Birbirinden farkli motiflerin, panolar halinde bu camide bir arada kullanilmasi, bu ¢inilerin

cesitli yapilar i¢in daha 6nceden hazirlanan ve arta kalan ¢iniler oldugunu akla getirir 12

121 Ahmet Vefa Cobanoglu, ag. mad., s. 500.
122 Ayni yer. )
128 Goniil Oney, Tiirk Cini Sanati, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 1976, s. 92.
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Kuzey mahfil duvarinda goriilen panolardaki kompozisyonlar, diger mahfil duvarlarinda

gordiigiimiiz kompozisyonlardan farklidir (bk. R. 131). Burada hatayi iislibu ve natiiralist

kirmizi, yesil,

turkuaz,

Upta tasarlanmis ¢ini panolar dikkat ¢ekmektedir. Kobalt mavi

usl

servi, iiziim

9

bahar dali

9

giil

salkimlart bolca kullanilmistir. Buradaki ¢inilerde goriilen kalite ve is¢ilik

9

kahverengi kullanilarak olusmus panolarda lale, karanfil

9

mor

iger

caminin di

9

boliimlerindeki ¢inilerde goriillememektedir. Zemin beyaz renkler ve tahrirler giizeldir.

ger boliimdeki ¢inilerde ise beyaz zemin kirlidir ve tahrirlerde yer yer akmalar goriiliir.

Di

R feruas tne ,

R. 131 Kuzey Mahfil Duvarinda Gériilen Cini Panolar
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R. 132 Hiinkar Mahfil Duvarinda Goérilen Ciniler

Hiinkar mahfilinde bulunan yazi kusagi firuze renk {izerine altin kullanilarak yazilmistir.
Bu yaz1 kusagini iki farkli kompozisyona sahip bordiir ¢evrelemektedir. Ust bordiir hatayi
islibu gigekler ve rimi kompozisyonundan olusmustur. Alt bordiirlerde hatayi islibu ile
birlikte lale, Kkaranfil gibi natiiralist Uslipta ¢igekler bulunmaktadir. Bordiiriin {ist
kismindaki tepeliklerde hatayi islibu desenler goriilmektedir. Alttaki bordiirlerin arasinda
beyaz zemin flizerinde vazodan ¢ikan natiiralist Uslipta ¢icekler, laleler, giiller ve
karanfiller gorilir (bk. R. 132).
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3.10.2. Saz Usliibu Panolar
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R. 133 Sultan Ahmed Camii Kuzey Mahfil R. 134 Sultan Siileyman Tiirbesindeki Cini Pano

Duvarindaki Cini Pano (Aziz Doganay, Osmanl: Tezyinati, Klasik Devir
Istanbul Hanedan Tiirbeleri 1522-1604, Klasik Yay.,
Istanbul 2009., s. 272.)

Pano camide kuzey mahfil duvarinda bulunmaktadir (bk. R. 133). Cami iginde bu
panonun bir benzeri yoktur. Dikey olarak Y4 simetri ile tasarlanan kompozisyonun, orta
kisminda rimi ve hatdyilerden olusmus biiyiik bir semse formu bulunmaktadir. Bu
semsenin i¢inde turkuaz zemin rengi ile sadece rimilerden olusmus ikinci bir kompozisyon
bulunmaktadir. Ustteki mihrap formu yesil zemin rengi iizerine beyaz birakilarak yapilan
rimilerle doldurulmustur. Rimilerin detaylarinda kirmizi ve kobalt renk kullanilmistir. Bu
tasarimin bir benzeri Kaniini Sultan Siileyman tiirbesinde goriliir (bk. R. 134). Semsede
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kullanilan motifler, Sultan Ahmed Camii’ndeki semse formu iginde gordiigiimiiz motiflerle
ayni olmakla beraber, renk uygulamasi farklidir. Kompozisyonda da benzerlikler vardir.

Camideki bu panoda kompozisyon, beyaz zemine saz islibu motifler kullanilarak
tasarlanmistir (bk. R. 135). En altdaki karolar bu tasarima ait degildir (bk. R. 136).
Gorebildigimiz kadariyla altta biiyiik bir hatdyiden ¢ikan ve dairesel hatlar ¢izerek kivrilan
dallar panonun iist kismina kadar ¢ikar. Dallarin {izerinde ¢esitli hatayiler, pencler ve
goncalar goriiliir. Baz1 yerlerde dallar gicekleri delerek yoluna devam eder (bk. C. 62).
Cicekler saz yapraklar ile uyum saglarcasina detayli ¢izilmiglerdir. Yapraklar katlanmig ve
dilimli olarak cizilmistir. Yaprak dilimleri sivridir. Ani doniisler ve kivrimlar yaparlar.
Yesil yapraklarin ortadamarlart kirmizidir. Ustlerindeki peng motifleri yarim olarak
cizilmistir (bk. C. 60). Acik ¢izilen mavi yapraklarin iglerinde ise kirmizi orta damar,
bazilarinda da peng¢ motifleri goriiliir. Motifler siyah tahrir ile olusturulmustur. A¢ik kobalt
boyanan motifler, mavi tahrirle ikinci kez tahrir gecilmis ve ¢i¢eklerde boyut saglanmistir.
Cigekler kirmizi, agik kobalt, yesil ve yer yer beyaz birakilarak boyanmistir. Turkuaz renk
ise, sadece semsenin igindeki ramili ikici semse kompozisyonunda ve salbeklerde
kullanilmistir (bk. R. 137).

R. 135 Kuzey Mahfil Duvarindaki Cini Ust Kisim Detay
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R. 137 Pano Detay
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“Cami icindeki yazilarin Hattat Seyyid Kasim (Gubari) tarafindan yazildigi kaynaklarda
belirtilmektedir (Miistakimzade, s. 367)” *%*,

Hiinkar mahfilinde bulunan firuze renkle boyanmis ¢inilerde celi siiliis ile Nisa Sdresinin
58. ayeti yazilmistir. Besmele’nin iizerinde saz {islibunda bir kompozisyon islenmistir.
Kusak yazist ve saz {iislibu desen, altin kullanilarak ¢ini iizerine uygulanmis nadir
orneklerdendir. Kusak yazisinda tarih ve imza bulunmamaktadir (bk. R. 138).

Mahfilde bulunan bu tasarima ve 1545-50 tarihli tabakdaki kompozisyona ters a¢1 ile
bakildiginda iki uygulamanin ayn1 6zellikleri tagidig1 goriilmiistiir. Tabakda goriilen iistiin
diizeydeki ¢izim ve kompozisyon burada c¢ok iyi diizeyde olmamasina karsin bize saz
tislibunda yapilmis bir tasarim oldugunu gostermektedir (bk. R. 139, 140).

124 Ahmet Vefa Cobanoglu, “Sultan Ahmed Camii ve Kiilliyesi” mad., DI4, istanbul 2009, c. 37, s. 500.
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R. 140 Kenarliksiz Diiz Tabak, 1545-50.
(Nurhan Atasoy, Julian Raby, Iznik Seramikleri, Tiirk Ekonomi Bankasi1 Yaynlari, London 1989)
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C. 60 Sultan Ahmed Camii Kuzey Mahfil Duvarindaki Panodan Yaprak ve Pengler

C. 61 Sultan Ahmed Camii Kuzey Mahfil Duvarindaki Panodan Yaprak
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C. 64 Kaniini Sultan Siileyman Tiirbesi Revak Duvarindaki Panodan Yaprak
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3.11. Topkapi Saray1 Bagdat Koskii
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R. 141 Bagdat Koskii

Sultan IV. Murad tarafindan, 1639 tarihinde Bas Mimar Hasan Aga’ya yaptirilmis olan
Topkapr Sarayr dordiincii avluda bulunan Bagdat Kosk’ii, 1638 yilinin son giinlerinde
Bagdat’in yeniden fethedilmesinin anisina bu adi almistir. Kskiin yapilis tarihini gosteren
bir inga kitabesi yoktur =

Sekizgen planli, kesme tastan yapilmis olan kubbeli bina genis ayaklar {izerine oturmustur.
Kubbeyi asan ¢ikintilar aynali tonoz ile ortiiliidiir. Koskiin ahsap revakini yirmi iki mermer
siitun tasir. Bagdat koskii bahge tarafindan iki katli bir yapidir *2° (bk. R. 141).

Koskiin i¢inde ¢ini, kalem isi, malakari, sedef ve vitray isciligi, déoneminin zevkini
yansitmaktadir. Girigin saginda, bakir tizerine altin yaldizli ocak yerlestirilmistir.

3.11.1. Yapidaki Ciniler

Koskiin dis ve i¢ duvarlarinda XVII. yiizy1l ¢inileri kullanilmistir. D1 duvarlar pencere
iistlerinden kubbeye kadar ¢ini ile kaplanmistir. Ic mekanda alt pencerelerin iizerindeki

125 Semavi Eyice, “Bagdat Koskii” mad., DIA, Istanbul 1991, c. 4, s. 444.
126 Neriman Sinar, “Topkap1 Saray1 Miizesi ”, Sanat, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Nisan 1982,
s. 53, 54.
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yazi kusagl Tophaneli Enderuni Mahmud Celebi tarafindan yazilmistir. Cini tizerine

lacivert zeminde celi siiliis harfler beyaz birakilarak, Ayetii’l-kiirsi yazilmistir *.

Bagdat koskii genelde ayni1 kompozisyonun kullanildigi ¢inilerle bezelidir. Yapi i¢inde ve
disinda kullanilmis olan c¢inilerdeki motifler turkuaz, mavi, beyaz renkler kullanilarak
yapilmistir. Hatayi tslibu cicekler ve bulut motifleri bir arada islenmistir. Ciceklerde
lacivert, bulut motiflerinde turkuaz renk kullanilmistir. Pandantiflerde beyaz zemine rimi
ve hatdyi tslubu motifler yapilmis, kompozisyonun ortasindaki madalyon ise turkuaz
zemine bulut motifleri kullanilarak olusturulmustur (bk. R. 142).

™ ki R

\ ‘w\“:\‘ “‘
B AR

R. 142 Bagdat Koskii i¢ Bezemeleri

Bordiirlerde hatayi tislibu ¢icekler ile rimi ve bulut motifli madalyonlar, lacivert zemine
beyaz ve turkuaz kullanilarak yapilmistir. Ocagin yanindaki panolarin etrafindaki bordiirler
ise lacivert zemine hatayi lisllibu ¢igeklerle olusturulmustur.

Koskte XVI. yiizyilda sik¢a kullanilmis olan siralti teknigi ¢inilerin yani sira, renkli sir
teknigindeki ¢iniler nislerin i¢inde goriilmektedir.

127 Neriman Sinar, “Topkapi Saray1 Miizesi ”, Sanat, Kiiltiir ve Turizm Bakanhg Yayinlari, Nisan 1982,
s. 53, 54.; Ahmet Vefa Cobanoglu, “Bagdat Koskii”, Istanbul 'un Renkli Hazineleri, ed. Ahmet Vefa
Cobanoglu, Istanbul Ticaret Odas1 Yayinlari, Istanbul 2011, s. 264.
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R. 143 Saz Usliibu Panolar

3.11.2. Saz Usliibu Panolar

Saz iislibunda yapilmis panolar yedi adettir. Bunlar ocagin iki yaninda, alt pencerelerin
aralarinda ve kitapligin yaninda yer almaktadir. Bu ¢inilerde iki ayr1 kompozisyon
goriilmektedir (bk. R. 144, 145). Bunlardan pencere aralarindaki ii¢ tanesi aynidir ve
mihrap formu bulut motiflidir. TS. Stinnet Odas1 dis cephesinde goriilen, lizerinde ch’i-lin
ve siillinlerin resmedildigi yekpare panolar ile benzerlikler tasimaktadir (bk. R. 149, 150 ve
C. 69, 70). Diger dort pano ise Siinnet Odas1 dis cephesindeki tek yekpare olarak yapilmis
vazolu tasarima benzemektedir. Bunlarin mihrap formu ise rimilerden olusmaktadir.
Panolarda serbest tasarimli kompozisyondaki motifler mavi, turkuaz renkler kullanilarak
beyaz zemin flizerine yapilmistir. Saz islibu yapraklar (bk. C. 67) ve hatayi tslibu
ciceklerin (bk. C. 68) aralarinda siiliin kuslar1 profilden resmedilmistir. Burada ilging olan
panolardaki bazi kuslarin gagalarinin kirmizi renk ile boyanmis olmasidir (bk. R. 146).

Bagdat Koskii icindeki panolar tasarim olarak TS. Siinnet Odasi dis cephesinde
gordiigimiiz saz uslibu motiflere benzemekte (bk. R. 147, 148, 149, 150), fakat bu
benzerlik is¢ilik olarak ¢ok zayif kalmaktadir. Ayrica biitiin panolar yekpare olarak degil
yedi adet dikdortgen ¢ini karonun birlestirilmesiyle olusmustur.
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R. 144 Ch’i-lin’li Pano R. 145 Vazolu Pano
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R. 147 Vazolu Tasarimda Goriilen Bogumlu Yaprak

R. 148 Vazolu Tasarimdan Hatayi
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C. 67 TS. Bagdat Koskiindeki Vazolu Saz Usliibu Panodan Bogumlu Dilimli Yaprak

C. 68 TS. Bagdat Koskiindeki Vazolu Saz Usliibu Panodan Hatayi
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R. 149 Mihrabi Bulutlu Panoda Gériilen Yaprak ve Gonca

R. 150 Mihrab1 Bulutlu Panoda Goériilen Hatayi
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C. 69 TS. Bagdat Koskiinde Mihrabi Bulutlu Tasarimda Goriilen Yaprak ve Gonca

C. 70 TS. Bagdat Koskiinde Mihrab1 Bulutlu Tasarimda Goriilen Hatayi
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Kanini Sultan Siileyman’in saltanat yillarinin da i¢inde bulundugu XVI. asir (1520-1566)
devletin giicli oldugu ve sinirlarinin genisledigi bir donemdir. Bu donemde Osmanli
sanati, onemli mimari eserler ve bezeme sanatinda saheserler tiretmistir. Osmanli siisleme
sanatt, Yavuz Sultan Selim’in Tebriz, Herat ve Siraz’dan getirdigi bir kism1 Tiirkmen asillt
sanatkarlar tarafindan XVI. yiizyilin ikici yarisindan itibaren olusturulan motif ve islip
birligiyle zirveye taginmistir.

Kanuni Sultan Siileyman doneminde ekol yaratan nakkaslarin basinda Sah Kulu ve Kara
Memi gelmektedir. Osmanli saraymnda 42 yil hizmet etmis olan Sah Kulu saray
nakkashanesinin sernakkasi ve saz yolu bezeme islibunun ilk temsilcisidir. Sah Kulu,
saray nakkashanesinde ortaya koydugu islipla ve yetistirdigi 6grencilerle birgok sanat
alaninda kiymetli eserler ortaya koymustur.

“Saz Uslibu” Osmanli siisleme sanatlarinda zemini boyanmamis kagitlar iizerine siyah
miirekkep ve firga ile yapilan resmi ifade etmistir. Iri, kivrik, sivri uclu yaprak ve cicek
motifleri saz tislibuna ¢ekilmis olarak goriiliir. Ayrica efsanevi orman hayvanlari ve periler
bu iislibun konularini olusturmaktadir.

Saz tislibu, XVI. ylizyilin ikinci yarisinda “SiikGfe tislibu™ (natiiralist cigek iislibu) ile
birlikte cesitli sanat dallarinda kullanilmig ve XVII. yiizyil ortalarinda son bulmustur.

Bu iislibun uygulandig1 alanlardan biri olan ¢ini sanatinda, XVI. yiizyilda {tretilen
eserlerde kalite ve is¢iligin miikemmel bir seviyede oldugu goriiliir. Bu iistiin kalite Mimar
Sinan’1n eserlerinde siisleme 08esi olarak ¢iniyi tercih etmesiyle daha da giiclenir. Saray
nakkashanesinde olusturulan desenlerle essiz giizellikte ve kalitede tiretilmis ciniler,
mimari eserleri siislemistir. Iznik’te saray icin iiretim yapan ¢ini atdlyelerinde ehil kisiler
tarafindan birer sanat eserine doniistiiriilen essiz giizellikteki eserler, bizim o donemde
yasamis olan saray nakkaslarinin {isliiplar1 hakkinda bilgi sahibi olmamizi saglamaktadir.
Saz tslibu’nun segkin drnekleri, cami ve tiirbelerde goriilmektedir.

Tiirk Cini Sanatinda Saz Yolu Ekolii ad1 altinda inceledigimiz ¢iniler, en giizel 6rneklerini
Klasik Donemde vermistir. Topkap1 Saray1r Stinnet Odasi dis cephesinde bulunan bes adet

yekpare pano dénemin en giizel 6rnekleri olarak kabul edilmektedir.

Mimari eserler icerisinde, 6zellikle Mimar Sinan tarafindan yapilmis pek cok yapida saz
tislibu motiflerin 6rneklerine rastlanmaktadir. Saz iislibu motifler, mimari eserlerin ¢ini
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sislemelerinin  XVI. ylizyill ortalar1 ile XVII. ylizyll basinda goriilen 6zelliklerini
yansitmaktadir.

Saz tislibunun Kkarakteristik motifi olan yapraklar, ¢ini sanatinda da bolca kullanilmistir.
Bu ekolde genellikle yapraklarin uglart ¢ok ince ve sifirlanarak biterken uglar1 adeta
torplilenmis gibi yuvarlak olan yapraklar da bulunmaktadir. Biiyiik detayli ¢izilen yaprak
motifleri, uzun ve sivri u¢lu, bazen yuvarlak uc¢lu ¢izilmistir (bk. R. 42, 44). Genellikle
parcali/dilimli olarak ¢izilen bu yapraklar, “agik yaprak” ve profilden goriilen “katlanmis
yaprak” bicimlerindedirler (bk. C. 23, 32, 50, 64). Katlanarak kivrimlar yapan bu yapraklar
kompozisyona hareket kazandirmaktadir.

Acik yaprak formunda ¢izilen yapraklarin damar kisimlarinda peng, gonca, bulut gibi
motifler goriiliir (bk. C. 58). Sultan Ahmed Camii ve Kan(ini Sultan Siileyman Tiirbesi’nde
gordiigiimiiz iki yaprak birbirine ¢ok benzer. Damar kisimlari pen¢ motifli olan bu
yapraklarin ikisinin de sirtinda sapa yakin bolgede pen¢ bulunmaktadir. Yapragin peng’i
tasidig: tarafinda dilimleri sivri iken i¢ kisimda yuvarlak oldugu goriilmektedir (bk. C. 61,
66).
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C.58 C.61 C.66

Profilden ¢izilen yapraklarin sirt kisimlarinda peng veya gonca motifleri goriiliir (bk. C. 23,
28, 30, 38, 45, 55, 60, 64). Iri gizilen bu yapraklar zengin siislemelere sahiptir. Profilden
goriilen yapraklarin sirt kismina dayanmis sekilde, sirali dizilmis gonca motifleri (bk. R.
86) ile damar kisimlarinda peng¢ motifleri olan biiyiik yaprak cesitleri de goriilmektedir (bk.

C. 38).

C. 45 C.55 C. 60
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C.64

Cinilerde goriilen diger yaprak cesidi ise bogumlu pargalara sahip olan yapraklardir.
Bogumlu pargali yapraklari kendi iglerinde bir siniflandirmaya tabi tutarsak bogum
parcgalarinda motif olan yapraklar ve orta damar1 motifli yapraklar olarak ikiye ayirabiliriz.
(bk. C. 40, 54, 67) . Bu yapraklarin, bogum girintilerinde arkadan gelen sarilma rimileri
andiran kiiclik yaprak motifleri ile (bk. C. 4), yaris1 goriilen peng motifleri bulunmaktadir
(bk. C. 47). Baz1 Orneklerde, orta damart motifli yapraklarin altindan ¢ikarak bogum
kisimlarimi siisleyen peng motifleri yer alir (bk. C. 52). Bogumlu yapraklara bakildiginda
baslangi¢ noktasinda gonca motifi olan yapraklarda goriilmektedir (bk. C. 40, 54). Bogumu
dilimli yapraklar bazen sade bir sekilde ¢izilmislerdir (bk. R. 41 ve C. 31, 33). Bu
yapraklarin iri ve kivrimli yapraklarin aralarina yerlestirilmis oldugu panolar
bulunmaktadir. Bu sekilde yapragin sade goriintiistinden faydalanilmistir. Daha ¢ok kiigiik
boyutlarda ¢izilmis olan bu yapraklar panolarda bos alanlar1 doldurmak i¢in kullanilmistir.

C.40 C.47 C.54
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Saz iislibunda, yapraklardaki rutin gorlintiiyii engelleyen dilimlerdeki farkliliklar,
aralardaki yalin yapraklar ve ¢ali ¢ikintilar1 olan 6rneklerde vardir.

Riistem Pasa Camii’nde bulunan saz iislibu panoda kompozisyon, karonun orta kismindan
cikan yapraklarla baslamistir. Biiyiik ve detayl ¢izilen sivri uglu, kivrimli hangeri yaprak
neredeyse biitiin kompozisyonu olusturmaktadir (bk. C. 21). Pargal1 olarak ¢izilmis yaprak,
kivrimlar yaparak diger yapraklarin ve kendisinin de i¢inden gegerek ahenkli bir tasarim
Olusturmustur. Bu tasarimin, Sah Kulu’nun eserlerinde goriilen (bk. R. 3) yaprak
Ozelliklerini yansitmasi, 1556 tarihinde yapimina baglanan Riistem Pasa Camii’nden once
yapilmig olabilecegini diisiindiirmektedir. Cinide bu tasarimin bir esi daha
goriilmemektedir.
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R. 3 Yaprak Detay

Hatayi motifi, Orta Asya’dan Iran yoluyla Anadolu’ya ulagmis ve Osmanli sanatlarinda her
asirda kullanildigr devirdeki slip ozelliklerini gostermistir. Kanini Sultan Siileyman
devrinde saz iislibuna g¢ekilen bu motif detayli yaprak dilimlerine sahiptir (bk. C. 7 ). Tag
yapraklarinda, tohum kesesinde ve ¢anak kisminda goriilen motifler, yapraklarda oldugu
gibi bogumlu dilimli (bk. R. 46, 48, 49, 50), parcali dilimli yaprak (bk. R. 51) veya gonca
motifleriyle siislenmis (bk. R. 47 ) ve cicege iislip 6zelliklerini kazandirmistir. Hatayilerin
merkezi genellikle peng motifiyle baslar. Goncalarin kullanildigi hatayi motifleri TS.
Stinnet Odas1 dis cephesinde bulunan saz iislibu panolarda goriilmektedir. Tohum kesesi
ve ta¢ yapraklarda gonca motifleri olan hatdyilerin inceledigimiz ¢inilerde bolca
kullanildigi tespit edilmistir (bk. C. 10, 24, 49, 53, 59).
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Saz islibunun bir 6zelligi olan motiflerin birbirini delerek kompozisyonda devam
saglamasi, ¢ini panolardaki motiflerde de goriilmektedir. Bazi ¢inilerde ise yapraklar hatayi
motiflerini delerek ¢ikmakta ve kompozisyonlara ayri bir zenginlik katmaktadir (bk. C. 25,
27, 44, 46, 56). Bazen bir yapragin peng’i deldigi de goriiliir (bk. C. 29). Hatta peng
motifini delen gonca ¢izimleri de vardir (bk. C. 41).

C.27 C.29 C.41
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Pen¢ motifleri, gesitli sekillerde katmerli olarak ¢izilmislerdir (bk. R. 52 ve C. 43).
Yapraklarin iist kisminda, tek dal iizerinde ve dal iizerinde sirali dizilmis olarak goriilen
pen¢ motifleri vardir (bk. R. 53, 54). Panolarda, hatdyl motiflerinde bolca kullanildigin
tesbit ettigimiz gonca motiflerinden olusturulmus pengler goriilmektedir (bk. C. 63, 65).

Stinnet Odas1 dis cephesindeki panoda vazodan c¢ikarak kirilan, dal {izerindeki gonca
motiflerinin saz dslibunda bolca kullanildigini sdyleyebiliriz. Goncalardan olusan
hatdyi’nin pen¢’in detaylarinda bulunan gonca motifleri, genellikle gévde kisimlarinda bir
siskinlik olusturup tepe noktasinda bir pencle bitmektedir. Bu sekilde olusturulmus olan
motif, genellikle hatdyi, pen¢ ve goncalarla bazen de yapraklarin damar kisminda
kullanilmistir. Bir¢ok ¢ini panoda tesbit ettigimiz bu motifleri saz yolu ekoliiniin en
belirgin 6zelliklerinden biri olarak sayabiliriz (bk. C. 10, 24, 49, 53, 56, 57, 63, 65).

C.10 C.24 C.49 C.53
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Gonca motifleri de diger motifler gibi ince detaylara sahiptir (bk. R. 55).
Kompozisyonlarda kivrimli dallarda, hatayi ve pen¢ motiflerinin iizerinde kullanilmiglardir
(bk. C. 42, 57, 62). Bazen biiyiik yapraklarin baslangi¢ motifi olarak goriilmektedirler.

C.42 C.57 C.62

Sah Kulu’nun baslattigi bu ekol/iislip kendisinden sonra da diger isliplarla birlikte
kullanilmaya devam etmis ve giinlimiize kadar ulagmistir.

TS. Siinnet Odas1 dis cephesinde bulunan saz iisliibu panolar bu iislibun ¢ini sanati
acisindan ilk ve en énemli eserleridir (bk. R. 34, 39). Bu kompozisyonlarin benzerleri TS.
Bagdat Koskii i¢inde goriilmektedir (bk. R. 144, 145). Panolar ayni motiflerin belirli bir
zaman sonra yeniden, farkl ellerde farkli sekillerde uygulandigini géstermektedir. Bagdat
Koskii’ndeki (bk. C. 67) bogumlu yaprak, Siinnet Odasi dis cephesindeki vazolu panoda
(bk. C. 11) daha zarif bir seklinde uygulanmistir.
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C.67 C.11

Bagdat Koskii’nde alt pencere aralari i¢ cephesinde goriilen saz iislibu panolar, Siinnet
Odasi1 dig cephesindeki mihrap kismi bulutlu olan saz iisliibu panolardaki desenlerin kotii
birer kopyasi gibidir. Bagdat Koskii’ndeki yaprak, hatayi ve gonca motifleri (bk. C. 69,
70), Stinnet Odasi dis cephesindeki mihrap kismi bulutlu panodaki yaprak, hatayi ve gonca
motiflerinin nasil bir degisiklige ugradigini goéstermektedir (bk. C. 8, 9). Motifler panolarin
ayni bolimlerinden alinarak karsilastirma yapilmis ve motiflerdeki detayli dilimlerin
azaldig1, yapraklarin ise u¢ kisimlarinin saz iisliibundaki gibi sivri uglu degil ige dogru
kivrim yaparak bitirildigi goriilmiistiir.

C.69 C.70

C.8 C.9
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Saz islibu o6zelligi gosteren motiflerin  kullanildig1 panolardaki kompozisyonlarin
baslangi¢ noktasinda bir vazo, bir yaprak kiimesi veya peng¢ kullanildig1 goriilmektedir.

Vazo ile baslayan kompozisyonlar TS. Siinnet Odas1 dis cephesinde, Takkeci Ibrahim Aga
Camii’nde, Mehmed Aga Camii’nde ve TS. Bagdat Koskii’nde goriilmektedir (bk. R. 39,
107, 113, 143). Siinnet Odas1 ve Bagdat Koskii’'nde bulunan panolar ile Mehmed Aga
Camii’ndeki mihrap duvari panolari serbest kompozisyonludur. Bu kompozisyonlarin
icinde diger panolarda karsilasmadigimiz uglart bulut veya alev bicimli motifler vazodan
cikmis sekilde ¢izilmistir. Bu motif Mehmed Aga Camii’'nde dallarin aralarinda
kullanilmustir (bk. R. 39, 109 ve C. 12, 48) Takkeci [brahim Aga Camii’nde ise vazodan
¢ikan motifler yar1 simetrik kompozisyondan olusmustur. Vazonun iki yaninda natiiralist
tislup motifleri vardir.

-

C.12 C.48

Riistem Pasa Tiirbesi’ndeki i¢ cephe alt pencere aralarinda bulunan panolarda vazo
formundan baslayarak semse olugmaktadir (bk. R. 71). Semse formunun bogumlu
dilimlerinin girintilerinde kiigiik yapraklar goriilmektedir. Panodaki kompozisyon vazonun
iki yanindan baglamaktadir (bk. R. 72). Yaptigimiz incelemeler sonucunda bu tasarimda
diger semseli kompozisyonlarda gormedigimiz bir seyle karsilastik: Zemindeki
kompozisyon semse formunun ic¢ine girerek devam etmektedir. Kompozisyon takip
edildiginde yaprak motifinin semse formunun icinde kalan kisminin beyaz, zemin
kismindaki yarisinin ise kobalt renk ile boyandigi goriliir (bk. R. 73). Semsedeki zemin
rengi farkindan dolay1 bu tasarimin i¢indeki motifler beyaz birakilmistir.
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. ; n e .
R. 73 Riistem Paga Tiirbesi Pano Detay R. 128 Bosnali Ibrahim Pasa Tiirbesi Pano Yaprak Detay1

Semseli kompozisyonlar i¢inde bahar agaci, bulut veya rimi motifleri bulunmaktadir (bk.
R. 71, 98, 120, 132, 133). Bu panolarda yar1 simetrik kompozisyon alttan bir yaprak
kiimesiyle (bk. C. 39, 51) veya hatayi motifi (bk. R. 133) ile baslamistir. Semsenin iki
yanindan devam eden saz {Uslibu yapraklar, hatayiler ve penglerin tamamladig:
kompozisyonlar, hatdyi veya gonca motifleri ile son bulmaktadir. Yaprak kiimesiyle
basglayan yar1 simetrik ¢ini pano Bosnali Ibrahim Pasa Tiirbesi’'nde iist kisimda
bulunmaktadir (bk. R. 128). Buradaki tasarimda natiiralist slip motifleri de

goriilmektedir.

C.39 C.51
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Biitiin bu tasarimlardan farkli olarak altta yarim peng¢ motifiyle baslayan panolarda
mevcuttur. Bunlar Sokullu Mehmed Pasa Camii ve Riistem Pasa Tiirbesi’nde
goriilmektedir (bk. R. 76, 82). Sokullu Mehmed Pasa Camii’ndeki pano yar1 simetrik
olarak tasarlanmis ve sanki bir ulama ¢ininin panoya uyarlanmis sekli gibi goriilmektedir.
Iki yanda yarim kalan motifler kompozisyon devam edecekmis hissini uyandirsa da
mihraba doniigsen st kisim i¢in bunu sdyleyemeyiz. Ciinkii burada motifler yarim
kullanilmamustir.

Riistem Pasa Tiirbesi’nde iist kisimda bulunan panonun baslangi¢ noktasi pen¢ motiflidir.
Kendi igerisinde tamamiyla yar1 simetrik olan kompozisyon, inceledigimiz diger
panolardan farkli olarak igleri ¢i¢eklerle siislenmis biiyiik rimilerden olusan bir tasarimla
beraber kullanilmistir (bk. R. 77).

Calismamizda 12 adet yap1 incelenmis, 3250 adet fotograf ¢ekilmis ve bu fotograflardan
154 tanesi tez ¢alismamiza eklenmistir. Bu yapilardaki 17 adet ¢ini panodan toplam 70
adet ¢izim yapilmistir. Cizimlerimizde fotograflardan faydalanildigi i¢in motifler orijinal
boyutlarinda uygulanamamistir. Tez calismamiza yon veren TS. Siinnet Odast dis
cephesinde bulunan vazolu yekpare saz iislibu panonun ¢izimi yapilmis ve ¢ini iizerine
orijinal dl¢iilerinde uygulanarak calismamiza eklenmistir. incelememiz sonucunda 7 cesit
yaprak ile 3 gesit hatayi grubu motif tespit edilmlistir.

Yaprak cesitleri

. Sivri digli yapraklar,

. Yuvarlak disli yapraklar,

. Profilden goriilen yapraklar,

. Acik/karsidan goriilen yapraklar,

g B~ W DN -

. Bogumlu dilimli yapraklar (Orta damar1 motifli yapraklar ile bogum kisimlari motifli
yapraklar),

. Motifleri delen yapraklar

7. Sade yapraklar

(o3}

Hatayi grubu motifler
1. Goncalardan olugan hatayi grubu motifler

2. Bogumlu dilimli ve sik yapraklardan olugan hatayi grubu motifler
3. Yaprak tarafindan delinen hatayi grubu motifler
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Sah Kulu’nun saz iislibu’nda ekol olusturan motiflerini, Tirk Cini Sanati agisindan
incelemeye ¢alistigimiz Istanbul’daki bazi yapilarda goriilen ciniler, bir doneme damgasini
vurmus ve pek ¢cok sanat eserini siislemistir. Sonu¢ olarak Osmanli siisleme sanatlarindan
bizlere miras kalan, iislip ve motif zenginligi icinde “Saz Uslibu” ¢ok énemli drnekler
sunmaktadir. Bunlardan yararlanilarak, yeni ve essiz sentezlere ulasarak dikkat gekici
eserler iiretilebilecegi kanaatindeyiz.
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EK

SAZ USLUBU TASARIMLAR

R. 151 Saz Usliibu Tabak

Cini Tasarim, Uygulama: Zeynep Ertiirk
Ebat: @ 70 cm
Teknik: Siralti
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R. 152 Saz Uslabu Pano

Cini Uygulama: Zeynep Ertiirk

Ebat: 34 x 125 cm
Teknik: Siralti
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R. 153 Saz Uslabu Pano

Cini Tasarim, Uygulama: Zeynep Ertiirk
Ebat: @ 60 cm
Teknik: Siraltt

177



— — \

AT
1 R t:

=== = - -Tiw 7 —— ——— e ,7—; ,,_” JV’-; = —— —V ~:—vr_fj— = el

R. 154 Saz Usliibu Ayna Tasarimi

Cini Tasarim, Uygulama: Zeynep Ertiirk
Ebat: 50 x 84 cm
Teknik: Siraltt

178



