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Mimari fotograf, fotograf tarihi kadar eski bir alan. Hi¢ abartili degil bu iddia. Zira 1826 tarihli ve Nicephore
Niepce imzali ilk fotograf bir yapumn ¢esitli boliimlerine ait: 8 saatlik pozlama sonunda kaydedilen Niepce
malikdnesinin penceresinden bitisik binanmin ¢atisi ve bacalars.*

Bu ilk donemlerin en 6nemli fotograflaridan biri de yine mimari fotograf alaninda degerlendirilebilir elbette:
Louis-Jacques Mande Daguerrenin 1839da kaydettigi Paris’teki Temple Bulvar: goriintiisii.** Bu kez 20 dakika
gibi donemi igin rekor sayilabilecek hizda kaydedilen goriintiide (heniiz fotograf sozciigii kullanilmaya bas-
lanmamagsts ve bu goriintiiyii kaydetme teknigi mucidinin adiyla, Daguerreotype olarak aniliyordu.) kalabalik
olusuyla iinlii bulvarin bos hali, iki tarafindaki binalar, birkag agag ve zar zor segilen, karalt: durumundaki
iki insan yer aliyordu. Fotografin maceras: bu goriintiilerle baslarken, mimari fotograf da ayni zamanlamayla
kiiltiir tarihinde yerini almis oldu.

Onemini ve degerini hi¢ kaybetmeden, hatta tam tersine giderek artan degeriyle giiniimiiziin en énemli fotog-
raf alanlaridan biri olarak kabul ediliyor mimari fotograf. Belge yaniyla, ticari yaniyla, sosyolojik yaniyla ve
siislemeci yantyla basl basina bir ugras, basl basima bir profesyonellik alani. Simdi gelin dilimiz dondiigiince
mimari fotografin detaylarinda genis bir yolculuga ¢ikalim. Bu yolculuk bizi, ister amator, ister gelistirme ihti-
yacint duydugumuz profesyonel calismalarimizda umarim ki bir adim éteye tasir.

Anahtar Kelimeler: Mimari, fotograf, objektif, detay, perspektif

Architectural Photograph is as old as the history of the photograph. This is not an exaggerative claim. Because
the first photograph* dated 1826 and signed by Nicephare Niepce belongs to various parts of a building: recor-
ding of the adjoining building’s roof and chimneys by 8 hours exposure from the window of Niepce’s mansion.

One of the most important photographs of the incunabula can be also regarded in the architectural photograph
category:** the image of the Temple Boulevard, Paris which was recorded in 1839 by Louis-Jacques Mande Da-
guerre. This time, in the image which was recorded in 20 minutes in record speed (the word photograph hadn’t
yet begun to be used and the technic of recording the image was called as its inventer Daguerreotype ), there
were the empty state of the boulevard, buildings on the both sides, few trees and barely visible and loom two
people. As the adventure of the photograph starts with these images, architectural photograph at the same time
claimed it’s place in the cultural history.

Without losing the importance and value, even quite the contrary increasing the value, the architectural photog-
raph is one of the today’s most important photgraph fields. As documentary, commercial, social and adornment
ways, it’s in itself a field of occupation, a field of professionalism. Now let’s travel broadly in the details of the
architectural photograph. Hope this travel will carry us a step forward in our either amateur or professional
works that we need to improve.

Key Words: Architectural, photograph,, lens, detail, perspective

“Uzaydan diinyaya bakildiginda goriilebilen, insan eliy- birka¢ bin kilometre uzaklastigimizda diinya {izerindeki
le yapilmus tek yap1 Cin Seddidir” haberine cogumuz pek de herhangi bir yapiy1 géormek miimkiin olamiyormus.

sorgulamadan inanmigizdir. Clinkii heyecan verici bir ha- Uzaya yolculuk yapma firsatini heniiz yakalayamamis

ber, etkileyici bir bilgidir bu. Gel zaman git zaman, haberin milyarlarca insanin, ellerinde fotograf makineleriyle yollara

dogru olmadig1 ortaya ¢ikti. O noktada fark ettik ki, olacak diisiip diinyanin bin bir tiirlii halini goriintiilemenin pesin-

sey degilmis zaten. Sonradan gunu da 6grendik: Yerkiireden de oldugu ise su gotiirmez bir gergek. Bu fotograflama fa-

* http://www.hrc.utexas.edu/exhibitions/permanent/wfp/

** http://en.wikipedia.org/wiki/Daguerreotype
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aliyetinin, kimilerine gore liimstizligii aramakla bir ilgisi
var. Dilimize bile yerlesmis hatta: “O an1 6liimstizlestirmek
istedim!” Fotograf¢inin kendine bictigi devasa bir rol bu as-
linda... Ote yandan fotograf cekme eyleminin bir is tanim1
tizerinden degerlendirilebilecegini de biliyoruz hi¢ kugsku-
suz. Pek ¢ok usta fotografci, gerek basin sektorii, gerekse
reklam sektorii i¢in ¢alistyor. Turizm, sanat, portre, eglence,
Ozel giin, bilim, endiistri, askeri ve hatta kriminoloji alanla-
rinda iiretilen ticari fotograflar1 da bunlara ekleyerek goste-

rigli bir ¢cergeve olusturmak miimkiin.

Mimari yapilarin fotograflanmasi da biyiik 6lgiide ti-
cari fotografin kapsama alanina dahil edilebilir. Biliyoruz ki
milyonlarca amator de, herhangi bir maddi beklenti ya da
anlagma sz konusu olmaksizin mimari yapilarin fotografla-
rint {iretiyor. Ister ticari nedenlerle olsun, ister amatér heye-
canlarla olsun mimari yapilarin fotograflanmasindaki temel
beklenti yapisal 6zelliklerin islev, amag ve teknik bakimdan

acik ve belirgin bicimde goriintii diizlemine kaydedilmesidir.

Tarihi yapilardan, ¢cagdas yapilara; kent mimarisinden
kirsal alan mimarisine; siradan bir konuttan, anitsal bir
yaptya kadar timii igin gegerli bu. Ornegin, Eugene At-
get 1900’lerin baslarinda Paris’i' ya da George Georgiou
2000’lerin ilk on yilinda Tirkiye'yi* daha ¢ok yapilar tize-

rinden anlattilar. Bu usta fotografcilar, bize bir dénemin

sosyal, kiiltiirel ve hatta ekonomik yansimalarini yapilarin

Mimari fotografta mekan duygusunu izleyiciye aktarmak en 6nemli hedeflerden biri. karakteristigi ve cevre ile iliskileri tizerinden anlatmayr ter-
(Kaleici-Antalya) Fotograf: Yiicel Tunca cih etmislerdi.

Bir mekam gorsel yolla betimlerken atmosferin yani sira yapimn teknik ézelliklerini de yansitmak gerekiyor. (Ertugrul Tekke Camii -Istanbul) Fotograf: H.Murat Ceylan

1 http://www.atgetphotography.com/The-Photographers/Eugene- Atget.html
2 http://www.georgegeorgiou.net/gallery.php?ProjectID=148
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Sehirlerin ruhunu donemsel katmanlar halinde olusturan mimari gesitlilik, soz konusu sehirlerdeki sosyal hayata, kiiltiirel yapiya ve ekonomik siireglere dair biiyiik

ipuglar: barindirtyor. (Yeni Cami-Istanbul) Fotograf: Yiicel Tunca

Bir Yapinin Portresini Cekmek

Mimari yapilarin fotograflarini ¢ekmek, bir insan port-
resi gekmeye benzer. Nasil ki ¢ok iyi tanimadiginiz bir in-
san1 fotografa yansitmak neredeyse olanaksizsa, mimari
yapilar i¢in de bu boyledir. Dogru 15181 arastirmadan, dogru
renkleri kullanmadan goriintiilediginiz bir insanin fotogra-
fi gogu zaman ancak vesikaliklarin gosterdigi kadar bir bilgi
tagir. Ve tabii ayni sey yapilar i¢in de gegerlidir.

Elbette vesikaliklar gibi son derece teknik uygulamalara
da gereksinim duyuyoruz hayatimizda. Tipki mimari yapi-
larin fotograflamalarinda zaman zaman gereksinim duy-
dugumuz gibi. Bu iki yaklasim yer yer birbirinden kokli
bigimde ayrisir, bazen de i¢ ige geger. Bu nedenle mimari
fotograf denilince bir ayrim yapma ihtiyac1 kendini goste-

rir: Yorumlu mimari fotograf ve yorumsuz mimari fotograf.

Yorumsuz mimari fotograf bicimi, yapilarin teknik
ozelliklerini agiga ¢ikarma, goriiniir kilma amaciyla ¢eki-
len fotograflarda uygulanir. Bir anlamda teknik ¢izimler
gibidir. Hacim, perspektif, kitleler ve yap: elemanlarinin
biitiin i¢indeki konumlar1 hakkinda bilgi verirler. Mi-
marin tasariminin nesnelesmis, hayata ge¢mis halidirler.
Daha ¢ok mimarlik kuruluslari, ingaat firmalar1 ve resmi
kurumlarin belgeleme iglemleri igin iiretilirler. On ve yan
cephe goriiniimleri, genelde iist agidan gelen cephe 15181
kullanilarak ve yatay ¢izgilerle diisey cizgilerin orijinal

acilar1 korunarak elde edilirler. Bu tiir fotograflarda objek-
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Yorumsuz fotograf olusturmak istendiginde yapinin ozellikle diisey cizgilerinin

perspektif kazanmamasina, egilip biikiilmemesine dikkat edilmeli, giin 151g1nin
orta sertlikte (6gle oncesi ve ogle sonrasi) yapinin tizerine diisiiyor olmasina ozen
gosterilmelidir. (Rabat-Fas) Fotograf: Yiicel Tunca
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Bir insanin portresini gekerken 151k ve golge, kisinin karakteristik ozelliklerini agiga ¢ikarmak igin kullanilan en 6nemli yardimcilardandir. Mimari fotograflar cekerken

de 15191m ve golgenin yapinin tizerinde belirginlestirecegi formlara dikkat edilebilir. Derinlik ya da rolyef(kabartma) etkisi agil gelen 151k sayesinde artirilabilir.

(Siileymaniye Camii-Istanbul) Fotograf: H.Murat Ceylan

tiflerin neden olabilecegi optik deformasyonlardan uzak

durulmas: esas tegkil eder.

Yorumlu mimari fotograf bi¢iminde ise fotografcinin
varligi daha fazla hissedilir. Adindan da anlagilacag: tizere
fotografci, yap1 hakkindaki bilgisini ve gézlemlerini yeni bir
bakis acisiyla fotografa yansitir. Bu sirada yapinin diiseyler
ve yataylary, 151k ile olan iliskisini, ¢cevre ile olan baglarini
bir anlamda yeniden kurgular. Baz1 uygulamalarda yapinin
orijjinal goriintiisii genis acili objektiflerin neden oldugu
perspektif farklilagmasiyla tiimiiyle deforme edilir. Drama-
tik 13tk kullanimi yaygindur. Ustten, alttan ve ¢ogu zaman da
yandan gelen 151k ile golgeler uzatilarak yapinin tizerindeki
leke degerleri farklilastirilir. Dis gizgileri itibariyle belirgin
farkliliklar gosteren cami, kilise, koprii gibi yapilarda ters

11k kullanmak suretiyle siluet olarak adlandirilan karanlik

formlar olusturulur. Yapinin kendi 6zelliklerinden hareket-
le yola ¢ikip optik ve 151k olanaklarinin destegiyle ulagilan
yeni estetik diizey, yorumlu mimari fotografi ¢ok daha genis
kitlelerin ilgi alanina dahil eder. Mimarlik ve insaat firma-
larinin tanitim faaliyetlerinden turizme kadar fotograflarin

kullanim alanini genisletir.

Mimarlik ve insaat Firmalan Icin
Mimari Fotograf

Ingaat faaliyetinin belgelerini fotograf yoluyla olusturmak
amactyla bircok mimarlik ve ingaat firmasinin talebiyle fo-
tograf iretimi gergeklestirilir. Bazen bu tiir ¢ekimler fotograf
alaninda ehil olmayan ancak yapi iiretimi konusunda birikim

sahibi kisilerce yapilir. Fotografa bakan insanda tarif edilmesi
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Genis agili objektifler ister i¢ mekanda, ister dis mekanda olsun genis alanlar: goriiniir kilarken ayni zamanda neden olduklari perspektif genislemeyle biiyiikliik hissini
artirirlar. (Ertugrul Tekke Camii -Istanbul) Fotograf: H.Murat Ceylan

Optik deformasyonlar bazen mekanlarin duygusunu degistiriyor, subjektif Golgeler, fotograflarda fazladan grafik etkiler yaratmak icin de kullanilabilir. Bu
yorum kattyor. Bu nedenle yorumsuz mimari fotograf daha cok ticari ve tamitim durumdan iyi yararlamldiginda gorsel zenginlesme saglanabilir.

fotografi alanlarinda tercih ediliyor. (Kazablanka-Fas) Fotograf: Yiicel Tunca (Surlar-Diyarbakir) Fotograf: Yiicel Tunca
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Bir yapinin diisey ¢izgilerinin egim kazanmadan fotograflanabilmesinin yollarmdan biri yap yiiksekliginin orta noktasindan ¢ekim yapmaktir.
(Pertevniyal Valide Sultan Camii-Istanbul) Fotograf: H.Murat Ceylan

restorasyen




Vakif Restorasyon Yilligi | Yil: 2012 | Sayi: 4 | Mimari Fotograf

Yapidan uzaklasip, iist agidan fotograflanmas: diisey yiizeyler olan cephe ve yan cepheyi goriiniir kilarken ayni zamanda ¢atr boliimii hakkinda da bilgi verir.
(Antalya) Fotograf: Yiicel Tunca

Mimari yapinin karst orta yiiksekligine ¢ikilamadigi durumlarda fotograf makinesinin mercek ekseni yere paralel tutulmaldir. Bu durumda fotografin alt béliimiinde

genis bir bosluk kalacak ancak yapida deformasyon olusmayacaktir. Alt boliimde olusan bosluk istenildiginde kesilerek fotograftan atilabilir ya da bu boliim renk ya da
nesnelerde desteklenerek gorselligi giiclendirmekte kullanilabilir. (Gekmekay-Istanbul) Fotograf: Yiicel Tunca

glic bir rahatsizlik hissi olusturacak kadar teknik bakaisla tire- Bir yapiy1 fotograflarla anlatabilmek i¢in genel plan adi
tilmis gorseller; bir yandan yapi tiretimi hakkinda bilgi sahibi verilen ve yapinin bir ya da birkag cepheden birden goriin-
ve bir yandan da estetik donanimini teknik bilgi ile biitiin- digi tirden fotograflarinin ¢ekilmesi gerekir. Tek cepheli
lestirmis kisilerin ¢ekebilecegi ¢ok yonlii islev kazandirilmig ¢ekimler ¢ogunlukla, 6n, yan ve arka cephe olarak kabul
fotograflarin yaninda fazlasiyla eksik kalirlar. edilir. Tek cepheli yap: ¢ekimlerinin yorumsuz versiyon-
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Uzak mesafeden, tele objektif kullanilarak yapilan cekimler yap: perspektiflerinde orijinal perspektiften sapmayz biiyiik ol¢iide engeller.

(Bakii-Azerbaycan) Fotograf: Yiicel Tunca

larinda fotografci, yapi yiiksekliginin orta noktasini karsi-
layacak bir yiikseklige ¢ikarak (bu ¢ekimi yapmaya uygun
kars1 yapilar veya ving sistemleri kullanilir) ve miimkiin
olan en az deformasyonu olusturacak objektifi tercih ederek
¢ekimini gerceklestirir. Boylelikle fotograf karesinin diisey
cizgileri yapinin diisey cizgilerine ve fotograf karesinin ya-
tay ¢izgileri, yine binanin yatay cizgilerine paralel tutulmus
olur ve goriiniimde perspektif kagmasindan kaynaklanan

deformasyonlar olusmaz.

Fotograf¢1 goriintiileyecegi yapinin orta karsi noktasina
¢ikamiyorsa, bu kez uzaklagarak yapiy1 kadrajina sigdirma-
ya ¢alismalidir. Uygun bir uzaklasma alani bulundugunda,
50 mm ve Ustil odak uzunluguna sahip objektifleri kullana-
rak ve mutlaka mercek diizlemini yer ¢gekimine gore doksan
derecede tutarak ¢ekim yapmalidirlar. Yani objektif hicbir
bigimde yukar: kalkmamali ya da agagiya dogru egilmeme-
lidir. Yercekimine doksan derecelik mercek diizlemi olus-
turulamazsa fotograflarimizda yine perspektif bozulmasina
sebep oluruz. Dogru bir uygulamada fotografin alt boli-
miinde gereksiz bir bosluk olusmast kaginilmazdir. Eger
herhangi bir figiir veya nesne ile bu bosluk doldurulami-

yorsa, kadrajlanarak fotograftan atilmalidir.

Bir diger olast uygulama, yapidan daha da uzaklasilip
tele objektif kullanarak ¢ekim yapma uygulamasidir. Tele
objektif kullanimi, 6zellikle agik alanlara insa edilen yapila-
rin ¢ekimlerinde distorsiyonu 6nlemenin, a1 bozulmasinin

ontine ge¢menin kolay yollarindan biri olarak kabul edilir.

PC Objektifler

Yapilarin perspektif ¢zelliklerini bozmadan onlar1 fo-
tograflamanin yukarida saydiklarimizin disinda ¢ok daha
profesyonel bir yontemi var: PC objektifler kullanmak. Mi-
mari fotograf alaninda kariyer yapan fotograf¢ilarin ekip-
man listelerinde ilk siray1 alan bu objektif tirii “Perspective
Control” sozciiklerinin kisaltmasi olan PC kisaltmasiyla

anilir.

PC objektiflerin diger objektiflerden temel farki govde
yapilarinin sabit olmayusi... Shift 6zelligi olan bir objektif
yaklagik orta alaninda yer alan bazi diigmeler aracilig: ile
kaydirilabiliyor ve 6n bélimiindeki merceklerin bu yukari
veya asag1 hareketi sayesinde perspektifin diizelmesi miim-
kiin olabiliyor. Tilt 6zelligi olan objektiflerde ise, 6n boliim-
deki mercekler sola ve saga kaydirilarak yine perspektifte
diizelmeyi saglayabiliyorlar. Gliniimiizde Canon marka 17
mm, 24 mm, 45 mm ve 90 mm; Nikon marka 24 mm, 45
mm, ve 85 mm PC tilt (yatay kaydirmali) ve shift (dikey
kaydirmali) objektifler yaygin olarak kullaniliyor.

Yapilarin fotografini ¢ekerken tek cepheli bakistan
bahsetmis, diger ikisini sonraya birakmistik. Fotografcilar
mimari ¢ekimlerde tek cepheli gekimlerin yani sira, yapi-
nin konumu izin veriyorsa iki cepheli ¢ekimleri de mutlaka
gerceklestirirler. Bu ¢ekimlerde genelde 6n ve yan cepheler
ayni kare icinde gosterilir ve bazen de yan ve arka cepheler

de bir segenek olarak kaydedilir.
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Soldaki fotograf, fotografcilarin ¢ogu zaman tercih ettikleri gokyiizii boslugu birakilarak yapilms bir cekime 6rnek olarak gosterilebilir. Bu tiir cekimlerde yapimn ice

dogru egim kazanacag bilinmelidir ve bu belirgin bir deformasyondur. Sagdaki fotografta ise yapinin deforme olmamast icin objektif ekseni yere paralel tutulmugtur.

(Askabat-Tiirkmenistan) Fotograf: Yiicel Tunca

Gokytiziiniin mavi rengi ve beyaz bulutlar, yan agida 151k alan yapinin tist boliimiinii siisliiyor ve pozitif bir duygu olusmasina neden oluyor.
(Magka-Istanbul) Fotograf: Yiicel Tunca

Cepheler bakimindan son bi¢im, ti¢ cepheli cekimlerdir
ki 6n, yan ve tist cepheleri kompoze eder. Bu tiir fotograflar
i¢in kuskusuz ¢ekilecek binadan daha yiiksek bir yapiya ge-

reksinim duyulacaktir.

Gokytiztiniin rengi, pozitif duygular olusturulmak is-
tenen her fotografta oldugu gibi mimari fotograflarda da
mavi olarak tercih edilir. Gokyiiziiniin koyu mavi rengini,
acik glinesli havalarda nitelikli objektifler kullanarak ve
glines 1518101 arkamiza alarak kolayca elde edebiliyoruz.
Polarize filtre kullanildig1 durumlarda bu mavi renk gok
daha derin bir maviye dontisebiliyor, etkisi daha da artmis
oluyor. Giines 151¢1m1n karsimizdan gelmesi durumunda ise

iki secenegimiz oluyor elimizde: Ya koyu pozlama yaparak

restorasyen

yapz silueti elde edecegiz ve bu sirada gokylizii daha mavi
goriinecek ya da fazla pozlama yaparak yapinin detaylarini
ag1ga ¢ikaracagiz ve bu durumda da gokyiizii asir: aydinla-
nacagl icin beyazlagmis olacak. Sunu da hatirlamakta yarar
var: Mavi gokytiztindeki kiigiik parcali beyaz bulutlar her
zaman ilgi ¢ekicidir ve izleyicide olumlu duygular yaratir.
Kapali havalarin, gri bulutlarin depresif etkisini aklida tut-

makta fayda var.

Insaat siireci ya da ingaatin tamamlandigi dénem fo-
tograflaniyorsa ve hatta giinlilk yasam devam ederken mi-
mari yapilar fotograflaniyorsa ¢evre durumuna ok dikkat
edilmeli. Ingaat artiklari, demir yiginlari, kagit ve naylon

atiklar, ¢Op yiginlar1 veya park halindeki araglarin durumu,
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Yapilarin iki cephesinin ayni anda goriinmesi, fotografta yer alan bilginin artmasim saglayabilir.
(Dolmabahge Camii-Istanbul) Fotograf: H.Murat Ceylan

konumu dikkatle gozden gecirilmeli, olanak varsa tim bu
dikkat dagitacak ve negatif duygular olusturabilecek unsur-
lar ¢ergeve disinda tutulmali ya da cergeve disina taginmali.

Mimari Fotografta Insan Ogesi

Insanlarin fotograflardaki goriiniirligii de iizerinde
ciddiyetle durulmas: gereken konularin basinda geliyor.
Yorumsuz mimari fotograf uygulamalarinda goklukla insan

veya hayvan gibi canli unsurlara yer verilmesi talep edil-

Mimari fotograflarda mavi gokyiiziiniin kullanimi ne kadar olumlu bir izlenim yaratirsa (solda / Fotograf: Yiicel Tunca),
gri bulutlu ya da beyaz parlak gokyiizii o kadar kaygili, rahatsiz edici bir izlenim katiyor ve dikkat dagitiyor
(sagda / Fotograf: H.Murat Ceylan).
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Mimari fotograf sadece yapinin genel goriintiilerini kapsamiyor. Yapidan elde edilecek kap1, pencere, ¢ati, merdiven boslugu, siislemeler vb. detaylar daha fazla bilgi
edinmemizi saglar. (Altta / Fotograf: Yiicel Tunca ve iistte / Fotograf: H.Murat Ceylan)

miyor. Sadece bazi durumlarda yapinin boyutlar: hakkin-
da bilgi olusturmak i¢in izleyiciyi konudan koparmayacak
bicimde yerlestirilmis bir insan fotografta yerini alabiliyor.
Bunun gibi durumlarin diginda 6zellikle insaat firmalar:
i¢in yapilan fotograf cekimlerinde is¢i-teknisyen-miihendis
figtirleri kiyafet ve beden dillerine dikkat edilerek kompoze
ediliyor. Konfeksiyon at6lyesinden yeni ¢ikmus is¢i kiyafet-
lerinin kullanildig1 fotograflar durumun komiklesmesine,
gerceklikten kopmasina sebep oluyorsa, son derece eski ve
yipranmis kiyafetler de giiven duygusunda eksilmeye neden
oluyor. [s giivenligi igin alinmis ve uygulanmakta olan 6n-
lemler fotograf cekimleri sirasinda da hi¢bir zaman goz ard1
edilmemeli. Fotograflanan isci, teknisyen ve mithendisler is
guvenliginin zorunlu kildig: giysileri ¢ekimler sirasinda da

kullanmaya devam etmeli.

Fotografcilar da calismalarmi zorlastiracak olmasina
ragmen ¢ekim siiresince baret ve renkli is yelekleri giymel,

koruyucu tabani olan ¢izme veya botlar kullanmali.

Insaat alanlar1 disinda, mimari yapilarin fotograflarini
cekerken pencereden bakmakta olan, bina kapisindan ¢1-
kan, yapinin 6niinde duran veya yiiriimekte olan insanlara
da muhakkak dikkat edilmeli. Bunun ¢esitli sebepleri var.
Cekilecek fotograflari reklam ve tanitim amagh kullanilacak

ise fotograflarda goriinen kisilerin modellik haklar: devreye

restorasyen
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Insaat fotograflarnda cevrenin diizenli goriinmesine dikkat edilmesi, isgiivenligine ozen gosterildigine dair gostergelerin de fotografta yer almas: gerekir.

(Azerbaycan) Fotograf: Yiicel Tunca

girecektir ve bu kisilere telif ticreti 6denmesi gerekebilecek-
tir. Bu nedenle ¢ogu zaman sozlesmeli modellerle ¢alisma
yapmak, ¢ekimi talep eden firmanin ve fotografcinin etik
ve yasal sorunlar yagsanmasini engelleyecektir. Sozlesmeli
modellerle calismanin bir diger getirisi de yapinin temsil et-
tigi statiikoya uygun kostiim ve beden dillerinin fotografta

kolayca uygulanabilmesi olacaktur.

Nadiren de olsa bazi firmalar renk veya efekt filtresi kul-
lanimlarina ya da fotograflarda sayisal diizenlemelere sicak
bakabilirler. Gergekiistii imaj olusturmak i¢in kullanilan bu
yontemler yaratici zihnin sinirlari kadar genis, seckin bege-
ninin kabulii kadar sinirlidirlar. Bu yiizden —eger ozellikle
sira dist bir ¢alisma yiiriitilmiyorsa- absiird uygulamalar-
dan, yapi ile izleyici arasindaki bag: topyekiin ortadan kal-
diracak miidahalelerden miimkiin oldugunca kaginmakta
fayda vardir. Buna paralel olarak estetik olarak son derece
giiclii bir mizansenin de mimari anlayisa ters, teknik uygu-
lama yontemlerine aykir: olmamast igin biyiik 6zen goste-

rilmelidir.

Kamu Kurumlan I¢in Mimari
Fotograf

Mimari fotografin bazi kamu kurumlar1 tarafindan
talep edilmesi de giintimiizde siklikla rastlanan durumlar
arasinda. Belediyeler ya da bakanlik diizeyindeki orgiitlen-

meler sehircilik perspektifinin gelismesiyle beraber ¢ogu

Insan ya da diger canlilarin mimari fotograftaki islevi, diger fotograf alanlarin-

dan farklilik kazaniyor. Ozellikle insan kullanimi yapinin boyutlary, yapinin kul-
lamim alani ve hitap ettigi kesimler bakimindan yeni bilgiler edinmemizi saglyor.

(Bakii-Azerbaycan) Fotograf: Yiicel Tunca

restorasyen [N
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Fotograflarda goriinen kisilerin, diger fotograf alanlarinin yam sira ticari fotograf alaninda da haklarinin gozetilmesi fotografcinin oncelikleri arasmda olmahdur. Etik ve hu-

kuksal agidan genel yaklasim, fotografta bes kisiden daha az sayida insan goriiniiyorsa yazilt izinlerinin alinmast yoniindedir. (Kapalicarsi-Istanbul) Fotograf: H.Murat Ceylan

Tarihi yapilar fotograflanirken detaylar miimkiin oldugunca goriintir kilnmalidir.

(Solda Arap Cami ve sagda Piyalepasa Camii-Istanbul) Fotograflar: H.Murat Ceylan

zaman envanter olusturmada fotograflardan yararlaniyor-
lar. Burada bir gergegin altini ¢izmek lazim: Kamu kurum-
lar1 tanitim faaliyetleri disinda fotografa gereken ciddiyetle
bakmiyorlar. Farkli bakis acisina sahip biirokratlarin masa
bagina gececegi giinler gelene kadar arsivler niteliksiz fotog-

raflarla doldurulmaya devam edecek.
Is1g1, kompozisyonu, gevresel faktorleri gozeterek olus-

turulan fotograflarla, zamanlama derdi tasimadan, hava ko-

sullarina ve 1518a 6nem verilmeden, yap1 formlarini yapinin
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fonksiyonlarini agiga cikaracak bigimde gergevenin igine
yerlestirme bilgi ve donanimina sahip olmadan ¢ekilen fo-
tograflar arasindaki farki bilmeyenler esasen ¢agimizin en
biyiik gorsel ¢oplugini olusturuyorlar. Oysa bilinmelidir
ki birer organizma gibi yasayan sehirler ve onlarin her tiir-
lit yap1 pargaciklarinin fotograflari, gegmise ve bugiine dair

egsiz birer belgedirler.

Ister kendi devinimleri icerisinde, ister liberal politika-

lar sonucu zor kullanilarak degistiriliyor olsunlar; sehirleri-



Yiicel Tunca

Fotograflarin cekimi sirasinda ya da sonrasinda uygulanacak efektler, cekim konseptine uygun olmahdir. Ozellikle ticari islerde filtre ya da yazilim efektlerinin talep
edilip edilmedigi konusu baslangic asamasinda agikliga kavusturulmahdir. (4. Levent-Istanbul) Fotograf: Yiicel Tunca

Sehirleri yasadig1 degisimi belgelerken mimari fotograflardan biiyiik élciide yararlanilyr. (Yedikule-Istanbul) Fotograf: Yiicel Tunca
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Nahcivandaki bu toplu konutun goriintimii, iilkenin sosyal durumunu da ozetli-

yor. Fotograf: Yiicel Tunca

mizin ylizt hizla farklilasiyor. Kimisi i¢in ¢aga ve ihtiyaglara
ayak uydurma, kimisi i¢in de bityiik bir mimari ve ¢evresel
kiyim olarak goriilen “kentsel doniisiim”ii fotograflar kadar
iyi yansitabilecek kag iletisim araci sayabiliriz ki? Bu nok-
tada belgesel fotograf duragina geldigimizi ve burada biraz

oyalanmak gerektigini séyleyebilirim.

Belgesel Fotograf ve Mimari Fotograf

Belgesel fotograf, insan ya da diger canlilarin hayat akis-
larindan ve hatta bazen cansiz nesnelerin “olus halleri’nden
kesitler sunan bir fotograf tiirii olarak tarif edilebilir. Belge-
sel fotografin bir alt bashig: var ki, asil s6z etmek istedigim
yer orast: Sosyal belgesel fotograf. Bu ayrim gerek fotograf-
¢1, gerekse de izleyici olarak insani, insan olusunun getirdigi
sorumluluklarla bag basa birakiyor. Kontrolsiiz biiyiiyen ve
yapilasan sehirleri, altyapi sorunlarini, olanaklarin adaletsiz
dagilimindan kaynaklanan sosyal problem ve ¢atismalari,
sehirlere ruhlarimi kazandiran mimari yaklagimlarin do-

nem doénem yok edilme sinirina gelislerini, rant¢1 yaklagim-
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Bakiideki hizli kentsel degisim, toplumsal katmanlardaki refah artisiyla gelisiyor.

Bu tiirden sorunlar: mimari fotograf iizerinden belgelemek son derece miimkiin.

Fotograf: Yiicel Tunca

larla neo liberal politikalarin elele vermesiyle tarihi degerle-
rin nasil kolayca gozden ¢ikartilabildigini saptamaya, teshir
etmeye, itiraz1 orglitlemeye zemin hazirlayan son derece
aktivist bir fotograf tiirii olarak sosyal belgesel fotografa
gereken 6nemi belki de her zamankinden fazla vermemiz

gerekiyor.

Ustelik sosyal belgesel fotograf cogu zaman sanildig
tizere yalnizca muhalif politikalarin bir araci da degildir.
Belediyelerin, sivil toplum orgiitlerinin ve devlet yapilan-
masindaki pek ¢ok organin yararlanabilecegi sosyal belge-
sel fotograf, genel anlamda insana ve topluma ayna tutmak;
sorunlar1 ve hatta bazen ¢o6ziim yollarini goriiniir kilmak

demektir.

Bu perspektiften bakildiginda mimari alanda da, 6zel-
likle sehircilik yaklagimlar: gelistirilirken -eer yonetici
pozisyonunda bulunan kadrolar ger¢ekten insan odakl ¢a-
lisan, toplumsal hayatin adalet ve baris gereksinimi duydu-
gunu bilen, 6zledigimiz tiirden sorumlu bireylerden olusu-

yorlarsa- sosyal belgesel fotograftan yararlanilabilir.



