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BEYAN

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kunmafia uyuldgunu, bakalarinin
eserlerinden vyararlanilmasi durumunda bilimsel taran uygun olarak atifta
bulunuld@unu, kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yagadgini, tezin herhangi
bir kisminin bu Universite veya ¢ka bir Universitedeki lska bir tez cakmasi olarak
sunulmadgini beyan ederim.
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0z

Turk Edebiyatinin 6nde gelemhsiyetlerinden Tevfik Fikret, ayni zamanda
guzel sanatlara ilgi duyan bir ressamdir. Servétinln edebiyatcilar tabiagiire
sokarken onu bir ressam edasiyla kelimelere gtarieeye calgmiglardir. Servet-i
FUunOn sairi Tevfik Fikret'in de siirlerinin bircogunda ‘tablo gibi siir yazma’
anlaysina rastlanmaktadir. Ozellikle Romantizm akimindzer tasiyan manzara
tablolarindasiirsel bir hava hissedilmektedir. Fikret'in gere&sim sanatiyla ilgili
gereksesiir metinlerinde gorilen portrelerine bakgdnda, kalemini adeta bir firca
gibi kullandgl gorulmektedir. Bu onun guzel sanatlar arasindglabpa kurmak

suretiylesiirini kurdugunu kanitlayan bir gosterge olarakzddendirilebilir.

Anahtar Kelimeler: Tevfik Fikregiir, resim



ABSTRACT

One of the prominent figures of Turkish Literatufieevfik Fikret, is also
artistwho is very interested in fine arts. Serv€tinun people have tried to adjoint
the nature and words like a painter when they améing poems with natural
inspirations. We see Tevfik Fikret, who is alsoev@t-i Finun poet, writes poems
as if portraying the nature. Also in his paintingshich bear the marks of
romantism, we feel a poetic nature. When we exarhiagoortraits both in poems
and paintings, we see that he uses his pencil dikgint brush. This might be
interpreted as an evidence for Tevfik Fikret's dffon making associations between
his poems and fine arts.

Key Words: Tevfik Fikret, Poem, Painting



ONSOZ

Tezimizin konusu Tevfik Fikret'in siirlerindeki resim @eleri ve
resimlerindekisiir 6geleri ile bunlarin olgturdusu pitoresk algiysiirde ve resimde
nasil ve neekilde yansitgini kavramaktir. Bu konuyu ele almamizin nedenyfike
Fikret'in Turk Edebiyatinin 6énemli isimlerinden biolmasinin yaninda ayni

zamanda golgede kalgmessam yonunUgiir algisiyla olgturulmus olmasidir.

Daha oOnce Tevfik Fikret'le ilgili bircok kitap, male yazilmg, tez
hazirlanmy, fakat resimlerinden ya sadece kisa bigini@eyle ya da icindelgiirsel
uslip verilmeden bahsedilgtir. Bu calsmada Tevfik Fikret'in resimleri ayni

zamanda sanat tarihi agisindan da yorumlgimmi

Uc bolimden olgan tezin ilk béliminde Fikretigiirlerini ve resimlerini
daha iyi yorumlamak icin Servet-i Funin donemindgkive sanat ortami hakkinda

genel bir dgerlendirmede bulunduk.

Ikinci bolumde Tevfik Fikretinsairlik yonini ve dier glizel sanatlara olan
ilgisi ve bunlardargiir sanati agisindan istifade etmesi, Servet-i FRidGneminde
moda olan “resim/ tablo altingiir yazma” anlayyl ve bununsiirlerde tasvir ve

tablolar bglaminda yansimasi tizerinde durduk.

Uclincti bolimde Tevfik Fikret'in resimlerindekiir ve siirlerindeki resim
ogeleri ile metinler arasinda gelgr salayan iliskilerini vermeye caktik. Tezin son

kisminda Sonu¢ ve Kaynakca b6élumu yer ald1.

Bu calsmada Hasan Akay ve Abdullah U¢man’ing@ayayinlari tarafindan

yayinlanarRibab-1Sikestenesrini esas aldik



Bu tez hazirlanirken hersamasinda engin Rogoristu ve sabriyla bana
yardimci olan, benden degtei esirgemeyerek beni her zaman dinleyen,sgz
temposuyla insangevk allayan, kendisiyle caimaktan mutlu oldgum saygidger
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GIRIS

19. Yuzyillin sonlarina dwu, Tidrk edebiyatinin yengene cizgisinde,
Tanzimat'in ikinci kgaginin devami nitefiinde ortaya c¢ikan ve adini aidiServet-i
Fundn dergisi etrafinda alan bir edebi hareketin yaraitizihniyetin Griint olan bir

edebiyat ortami gaiir.

Bu edebiyat ortaminin yani Servet-i FinUnun edsiiyn en 6nde gelen
sahsiyetlerinden biri Tevfik Fikret'tir. Fikret, Batdebiyatini yakindan takip etmi

ve oradaki edebi galineleri okura duyurmaya gayret et

Fikret'in siirlerinde gbze carpan bir husus da tabiagisanda aldil tavirdir.
Servet-i Fundncular tabiat kasinda takindiklari tavirda Hamid'i taklit etgter,

ancak onu ¢ok daha gerilerde birakarak tabiateubivermglerdir.

Servet-i Fundncular tabiatgiirlerine sokarken onu bir ressam edasiyla
kelimeleri yerlgtirmeye calgmislar ve tabiati daha c¢ok kendi ruhlarinin aynasi
olarak gormglerdir. Tabiati oldgu gibi, yani bir ressam edaslyla yansitmak onlari
siire parnasizme, tabiati ruhlarinin aynasi olarakrngesi ise sembolizme
goturmigtar. Fakat unutulmamalidir ki s6z konusair Fikret oldgunda asil
uzerinde durulmasi gereken akim parnasizmdir. Séembodaha ¢cok Cenap igin
gecerli olan bir akimdir. Her iki akimin da Turkebdyatinda tanitiimasinda buiyik
katkisi olan Cenagjirlerinde daha ¢cok sembolizmi tercih eder gortintedk. Halit

Ziya ise gercekfiin romandaki gériintiisii olan realizm tarafindadir.

Fikret'in bali oldugu parnasizm akimi, Fransa'da 1860 yilinQagdas
parnassiir dergisi etrafinda toplanan sanatcilarca ortayaariims bir akimdir. Bu
akim, gercekgifiin siire yansimasidirSanat igin sanagoristi benimsenmngtir. Sair

'Seval Sahin, “Tevfik Fikret’in Siirlerinde Renk Belirten Kelimelerin Kullanilmasi Uzerinde inceleme
veDegerlendirme”, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiis,
Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, istanbul, 2002, s.XX



kuyumcu titizligiyle calsir. Sekil cok 6nemlidir. Romantizm akimina tepkidir.sDi
dinyayi nesnel bir bay{ta anlatir.Siirde 0lcl, kafiye ve ses uyumu ¢cok 6nemlidir.
Bu 0Ozelligi Parnasizmi Sembolizm'den farkli kilaiiri, 1sik, goélge, renk ve
cizgilerle sglamayr dgundrler. Uzak ve yabanci Ulkelerin efsanelerinden
yararlanirlar. Sairler siirlerinde Kisiliklerini gizlemislerdir. Bu akimin bglica
temsilcileri arasinda Theophille Gautier, TheodBemville, Leconte de Liste, Jese
Maria de Heredia ve Francois Coppee bulunmaktabiimk edebiyatinda ilgi

gormustar.

Tabiatl oldgu gibi yansitma prensibi onlari sifatlari kullanraaybneltecek

ve resim gibkiir yazma arzusu da beraberinde tasyiri 6ne ¢ikarir.

“Ressam@t da olan Fikretgiiri resim gibi dundr; séylemek istediklerini
dize ile sinirlamaz, tablo gibi bir batinlik icindermeye cadir. S6zgelimi Sisiiri
bir donemin; Hasta cocuk, Ramazan Sadakasi, Blrkgb. siirleri gundelik
yasamin tablosudur. Hocasi Recéizade Mahmut Ekremdif-alElhan’da edebiyatla
ilgili kurumsal duncelerini dile getirir; edebiyati tanimlamaya, leigatin ne
oldugunu ne olmadyini agiklamaya cafir. Bunu yaparken resim ilgir arasinda bir
iliski kurar. Resimde nasil gercekh, inandiricilgin yakalanmasi gerekiyorsa,

siirde de bir tutarlihk arar? “Siir, resim gibidir: mesela, arz eitimanzara bigeb-i
mehtaba dair iken her cihetini gindiz gibi ‘ayanpagelak gosterir bir levha-i tasvir
— tabiata mugayir oldiu icin- dekayik-1sindsan-1 sanay’’ nazarinda nasil makbul
sayllmazsa faraza kediden kopekten korkup da \sfidedehalet icin haykirmaya
baslayan ¢ yainda bir sabiye seksen gyada bir mustalihin bile birdenbire bulup

sOyleyemeyegg yolda birtakim guzellikler ettiren manzume dahi hakikate

2 Hilmi Ucgan, Bati Siiri ve Tevfik Fikret, Hece yayinlari, Ankara, 2009, s. 56-57



munafioldgu icin - nefayis-i perveran- | edip yaningiyeste-i nazar gorilleméz.
Fikret de bu s6zleri resim sanatinda ve edebiyattlamaya cadir.

Siir sadece esin ile ortaya konan bir turgdiebir ¢alismanin, bir emgn
aranudar. Fikret dsiirlerini, ilhamina uyarak d&l, uzun calsmalar ve araglar
sonucunda yazmy bicim Gzerine titiz bisekilde durmygtur. T. Fikret'in “Manzume-

I Garrd” adl yazisi da Fikret'in bu tutumun acrki§iirlerinde, gtindelik ygaminda,
insanlari kgilik olarak deserlendirmelerinde bigim, bi¢cimsel glzellik onunnigner
zaman vazgecilmez bir tutku olgtur. Hocalari olan Recaizade Mahmut Ekrem’ de
ve Muallim Naci'de ilk dikkatini ¢ceken yon de oniar kilik ve kiyafetleri,
davranglaridir. Recaizade Mahmut Ekrem “sacini sakalimys, oturwsu, kalkst,
selam vegqi ile” ; Muallim Naci, “boyun b& bir tarafa gitmg, sakali biygina

karismis bir goriinimiyle onun dikkatini ¢ceker.

Bu calsma da resim ilgiir ili skisi kapsaminda gerlendirilmelidir.

* Recaizade Mahmut Ekrem,Takdir-i Elhan, Dersaadet Matbaasi, istanbul,1301, s. 14-15



1. TEVFIK FIKRET DONEM INDE SANAT ORTAMINA BAKI S

Tevfik Fikret'in resimlerini vesiirlerini dogru ve daha kolay kavramak adina

donemin edebiyat ve sanat ortamina kisa birshgpmak faydali olacaktir.

1.1. EDEBYAT

Tevfik Fikret, 19. Yuzyillin sonlarina gou, Turk edebiyatinin yengene
cizgisinde, Tanzimat'in ikinci kgaginin devami nitefiinde ortaya cikan ve adini
aldigi Servet-i Fun0n dergisi etrafinda gdim bir edebi hareketin yargtizihniyetin

arint olan bir edebiyat ortaminda yetis ve blyumigtir.

Bahsedilen bu dergi, 27 Mart 1891'de Ahnibsan (Tokgdz)'in gayreti ile
Servet gazetesinin sahibi D. Nikolaidi'nin destele ve bu gazetenin eki olarak
ctkariimstir. Derginin adinin Servet-i Finun olarak tescierAhmet ihsan’in katkisi
biyik olmuytur. ilk sayilarda yayimlanan yazilarin altinda genedlilhmetihsan
imzasi yaninda Ahmet Rasim, Nabizade Nazim, MahBaatk, Dr. Besim Omer
adlari da goriulmektedir. Ozellikle 1893'ten sonraliHZiya’'nin hikdye denemeleri
de cikmaya bgamistir. Ayrica Alexandre Dumas, Francois Coppée, Teoide
Bounville, Jules Verne, Paul Bourget gibi batilzgdarin eserlerinden ceviriler de
dikkati cekmeye hdamistir. Basin hayatinda gercek yerini ve gdeni hatta

s6hretini kendi adiyla anilan edebi hareketiglé®masiyla kazanrgr.

Edebiyat ortaminin Batiljan ve dgisen cehresinde edebiyat tdrlerinin ilk
sirasindsiir yer alir. Sairlere goresiir dilini blyuleyici bir unsur olarak kullanmak
gerekir. Siir dilini yaratacak olan tslup mukemmeilioldugunu vurgulayarsairler,
vezin ve kafiyenin bglayici bir unsur olmamasi gereitii de vurgulayacaklardit.

* ismail Parlatir, “Giris”,Servet-i Fin(n Edebiyati, Ak¢ag, Ankara, 2006, s.9
*ismail Parlatir, a.g.m., s.39



Tanpinar'a gore Servet-i FunGncularin Batiya y@nedjenel ve platonik bir
hayranlik duymanin ¢ok otesinde bir anlamirteaktadir. Onlaringiirde parnasizm
ve sembolizm; roman ve hikayede realizm ve natimglifikir boyutunda da
pozitivizm gibi akimlari benimsemeleri sonucundiys dair bir kapi kapanir.
Onlarin yoneldikleri 6rneklegekilde, gorig ve duyy tarzinda, dilde derin ve kdkten

desismeyi zorunlu hale getirit.

Servet-i Funun edebiyatindasdéleme “tabiat’a verilen 6nem, i¢ aleme,
duygu ve hayal dinyasina verilenlerden azilde. Bati'dan tanidiklari her
edebiyatci nesil onlari, tabiata goturiyordu. Bskea Parnas mektebi ve o siralarda
Turkiye'de ¢ikan dergilerde pek yaygin ofgudaha 6ncesaret edilen resim ve tablo
meraki onlar tabiata k@ar son derece dikkatli kiliyor ve duygularini renkli
manzaralar halinde ortaya koymaya sevkediyordu.zif@at'tan sonra Namik
Kemal, Sami Pgzade Sezai, bilhassa Recaizade ile Abdulhak Haabidta yeni
bir gozle bakmaya Beamislardi fakat bu bakitarzi Servet-i Finlncularda olglu
gibi resme has olmaktan ziyade fikridir. Tabiatkipaarzi, Servet-i Funlncularda

zengin, canli, renkli ve kokulu birdalem idrakisekline girdi/

Servet-i Fundn romanina bakinizda romancilari,sairlerinden daha
Avrupai'dir. Cunki siir alaninda asirlara dayanan bir gelenek vardisagler
Bati'dan ©once bu gelenekten besleniyor vealdiklaazi 6zellikleri devam
ettiriyorlardi. Romancilara 6rnek olanlar ise yatiBatkisinde kalan Tanzimat
yazarlan ya da Batili yazarlardir. Bu da onlargrdadan Batili roman ve hikayeye
baglar.?

1901 yilinda bu topluluk calir.

® A. Hamdi Tanpinar, Yahya Kemal, Dergah Yay. , istanbul, 1982, s. 83

" Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret Devir-Sahsiyet-Eser, Dergah Yayinlari, istanbul, Agustos 2008, 5.50
¥Selma Bas,“Bati’'ya Hayran Bir Neslin Romani: Servet- Fiinun”, Turkish Studies, International
Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic Volume 5/2 Spring
2010,s.315



1.2. RESM

Osmanli Imparatorlgu’nun yenilgme ya da yaygin tanimiyla Batiktaa
doneminde yaygin olarak askeri alandasldddan reformlar toplumun der
kesimlerinde de kendini hissettirmeyeslaanistir.’ Kuskusuz resim de bundan
nasibini alir. Bu yuzyilin 6zellikle ikinci yarisisergilerin acildil, hatta resim
uzerine elgtirilerin bile yazilmaya bgandg bir donemdir. Resim sanatcilari da
onemli Uslup hareketleri yaratma ¢abasi icindediffakat itiraf edilmesi gereken bir
husus, bu Uslup cabalarinda pek cok yabanci etkilemlunmasi ve bu etkilerle

aciktan agia hesaplgimaya balanmasidir®

“Batili anlamda resim c¢alimalari 6nce ilk donem asker ressamlagaguna,
ardindan da bu doénemi izleyen surecteki asker vik k@simden dier ressamlara
kisaca bir goz atmak gerekirse: ilk donem ya d&iljak olarak tanimlanan asker-
ressamlar icinde yakjek 1850’li ve 1960l yillarda etkin olduklari goien (MUsir)
Arif Mehmet Paa, Ferik ibrahim Paga, Husnu Yusuf Bey, Ferik Tevfik Ba
Mirgunlt Ferik Abdullah Pga, Haskoéyli Ahmet Emin(Binkg, Balatl Salim(topcu
binbg!), Haskoyli Riza, EyupliSukri Bey sayilabilir. Saygimiz ilk kusak
ressamlardan sonra yaklla 1870’li ve 1880’li yillarda etkin olan asker \&vil
kesim temsilcilerinden Osman NuriggaSeker Ahmet Pga, Sileyman Seyyid, (sivil
kesimden) Osman Hamdi Bey, Ahmet Emin(Servili),MehmEmin(baytar
kaymakam) ve gjer bazi ressamlari ikinci kak olarak dgerlendirebiliriz. Bu
donemden sonra (yine yakik ifadesini kullanarak) 1890’li ve 1900’Iu yillaacetkin
olan ressamlarin tGguncu gak olarak verebiliriz. Bu donem ressamlar igindediH
Pasa, AhmetSeklr (kaymakam), (sivil kesimden) Mualligevket, Fahri Kaptan,
Mustafa Vasfi Pga, Hoca Ali Riza Bey, Hafidbrahim(miralay), Hiiseyin Zekai
Paa, Hasan RizaSéhit), (sivil kesimden) Mahmut Bey ve Huseyin Rifa¢teci,
Ismail Hakki Bahriyeli, Kaymakam Remzi, (sivil keslan) Abdilmecid

Efendigehzade, Veliaht, Halife), (sivil kesimden) Osman afAsBora, (sivil

® Ahmet Kamil Goren, “Tiirk Resminin Dogdugu Kent: istanbul”, Kiiltiirler Bagkenti istanbul, Tiirk
Kiltirine Hizmet Vakfi, istanbul, 2010, s.430
% seval Sahin, a.g.t., s.14



kesimden) Omer Adil Bey, Ahmet Ziya Akbulut ve gdi bazi ressamlari

siralayabiliriz.**

Tevfik Fikret de yukarida isimleri sayillan tcuncusé&k ressamlar arasinda
yer alir. Bu donem resimlerinde ¢ba manzara temasinin Turk sanatcilarin elinde,
Bati'dakinden oldukca farkli bir boyut ve duyalilikazandgindan so6z edilir.
Kuskusuz en yaygin ilgi alanini manzara resimlerisipltmakta ve bu resimlerde
adeta d@aya yuzyillar boyunca duyulan dolaysiz yakian 6zlemi yansimaktadir.
Tuark sanatinda manzara gelgneyok dezildi; fakat gercekci de olsa soyut
semacllgin sinirlarini gamiyor; ancak daha sonraki duvar resimlerinde bjit ¢
doga ferahlgini argtiriyordu. Ama o duvar manzara resimlerinin pegwda hayali
idiler. Tark sanatcisinin resim alanindaki geleeelgercekgilgi bu kez yeni bir
gozlem ruhuyla ortaya cikti. Bir yandan Paris’tesime Gsrenimine gonderilen
gencler, “d’apres natire” (@gadan) cakmalarin ve kompozisyonu @am bir desen
Uzerine iga etmenin zorunlu oldiwnu goérduler. Paris atdlyelerinde modele bakarak
figir ya da nesne cafmalari yapiyor, dier zamanlarini Fontainbleau ormanlarindaki
peyzaj calkmalarina ayirnyorlardi. Siphesiz resim sanatcilari filen resim
calismalarinin yani sira, miuzelerdeki yapitlardan dasgykdzrenirler ve bazi kopya
calismalar yeteneklerini ayrica guclendiren bir rol agnParis’'teki Luxembourg
sanat muzesi bu donemde Paris'te bulunan Turk genel bir esin kayna
oluyordu. Donglerinde Paris deneyimleriristanbul’'un gsiz zenginlikteki yoresel

pitoreskine uyguladilal®

19. yuzyilhn ortalarina dgu 1839’da icat olunan; 1860l yillarda ise iyice
yayginlik kazanan fofgaf makinesinin varfii bircok acidan blylik ©6nem
tasimaktadir. Osmanlimparatorlgunun matbaay! kullanmaktaki gec kagingin
aksine, fotgraf yaygin bir bicimde Osmanli sosyal sgani icinde yerini tam
zamaninda almtir. Boylece gizemli kgeleriyle imparatorluk topraklari Avrupalilar

1 Ahmet Kamil Goren, a.g.m., s.431-432
Y sezer Tansug,Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi A.S, Ocak 2012, s.93-94



tarafindan kgfediliyor; yerli sanatcilara ise bu faimaf kartlari bir anlamda modellik
yapiyordu. Bu uygulamada sanatcilarin farkli dasraari gorulmektedir. Orngn
figurlh kartpostallardan figurleri ayiklayarak saftanzara resmine yénelen ve sanat
tarihine Primitifler ve Dargsafakalilar olarak gecen bu ressamlarin yaninda;asm
Hamdi Bey bsgta olmak Uzere bazi ghr sanatcilarin $ir bglaminda da
yararlandiklari gériilmektedit?

Bu donemde Huseyin Zekai §2a gerginde cok guclu bir kisel Uslupla
fotograftan yararlanan, fakat giderek Batr'daki acik daessam@inin Turkiye'ye
yanslyan garetlerini de dgistiren bir usta olarak kammiza cikar* Hiseyin Zekai
Paa'nin tablolarinda c¢iplak insan govdesi goziukmessizl manzaralari, durgun
tabiat parcalaridir. Atmosfer gesizdir ama aci g@ddir. Konu asla bir hikayeyi
anlatmaz>

Bu donemin ressamlari tabiat ileski halindedir. Onu resmetmekten buyuk
bir zevk alirlar. Tabiat kavramiyla birlikte resiméne ¢ikan unsurlardan biri de gin
Isigidir. Gun $181 ile tabiatin dg, tas, deniz gibi unsurlarinin birbiriyle kaysmais
halde kompozisyonlara yansitilmasi dénemin karattierdzelliklerindendir. ik
unsurunu 6ne cikaran ressamlar arasinda Omer Mdill Pasa, Hoca Ali Riza,
Ahmet Ziya Akbulut Yer alir. Onlar bu unsuru resemhe yansitirken kendi
Usluplarini da ortaya koymuwe tabiat ile g1k unsurunu kayngurmakta begaril

olmuslardir®

1914'te “Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’ne miidiir oleHalil Pga da asker

ressamlardandidstanbul’'un géterissiz kéelerinin ressamidir. Yagh portrelerde

B Ahmet Kamil Géren, “Osmanli imparatorlugunun Batililasma Calismalari Baglaminda 19. Yiizyil
Sanat Ortaminda Tiirk Ressamlar”, Atik&Dekor, S.42, istanbul, Eyliil 1997, 5.110

Y sezer Tansug, a.g.e., 94

> Burhan Toprak, Sanat Tarihi 3, Glizel Sanatlar Akademisi Yayinlari: 25, b.y.y, 1963, s.241

te Oguz Arsal, Modern Osmanl Resminin Sosyolojisi, YKY, 2000, s.97



Gérome'un etkisiyle, Halil Ra Akademik’e kacgiyorsa da Baz manzaralarinda
neseli ve canli renklerle gercekskii gini bulmada giicliik cekmentir.*’

Hoca Ali Riza da hi¢bir mize gormedicin, icgudusu ile ¢cagmis, bakimsiz,
fakir Uskiidar'in icten bir ifadesini verstir.*® Diger ressamlarin eserlerinde deniz
bulunmamasi bu dénem Turk primitiflerine ait 6adérden biridir. Osman Nuri
Paa, Diyarbakirli Tahsin, Milazinthsan gibi ressamlar eserlerinde bu temaya yer

vermis, 6zellikle firtinali denizleri resmetmeye 6zen gomislerdir.'®

Sergilere katilmayan ve kendisini yalniz iyi bir teatikci, perspektif
uzmani sanan Ahmet Ziya Akbulut, 6z tekni ana kurallarina saygili davrargmi
hileden kacinnstir. Yaptgl peyzajlarda en silik detay bile butiintin ruhurakaele
almistir. Onun birinci sinif bir artist oldiunu; 6ldikten sonra ilk ortaya cikaran,
Istanbul Akademisinin resim boliméfligini yapan dgerli ressam ve iyi bir hoca
olan Fransiz Léopold Lévy olngiur.*°

Paris'te @renim goren Turk ressamlari nesneler (zerinde smpalyi
Ogrenmiti. Servet-i FinGncular da Fransa'ya gidip oradekebiyat akimlarini
ogrenmgler, yurda donduklerinde bunlart kendi eserleringggulamslardi.
Ressamlar, tabiattaki nesnelerin resmedilmesiglasuken Servet-i FinGncular da

tabiatta gordiikleringiirde resim gibi jlemeye cakmislardir?

v Oguz Arsal, a.g.e. , s.245-246

18Oéuz Arsal, a.g.e, s. 246

9 Kemal Erhan, Hoca Ali Riza, TiB Yayinlari, Ankara, 1980, s.85
2Byrhan Toprak, a.g.e., s.246

?Seval Sahin, a.g.t., s.18



2. TEVFIK FIKRET VE SiiR SANATI VE DiGER GUZEL
SANATLAR

Siir sanati, Aristo’dan bgayarak gunumuize kadar, teorisiyle beraber
blyum( ve gelsmistir. Her guzel sanat dalinda olglugibi, siir sanatinda da farkl
gorislere dayanan sistemler, edebi mekteplersabsiyetler ortaya cikrgtir. Bu
gortsler, siirin tarifinden hareket edereksekli yapisi ve muhtevasi Uzerine
soylenmg, teferruati bir y&in adeta sonsuz denecek sayida farkli fikir ve &dea

ortaya koyar?

Tevfik Fikret siire, Galatasaray Sultani’sinde iken, 15 ile l6lganda
baslamistir. Bu hususta ilk hocasi, Muallim Feyzi olgtwr. 1880-1890 yilina kadar
Fikret'in yazdgl butunsiirler, taklit ve nazirelerden ibarettir. Fikret’iou devirdeki
siirlerini tamamen Divan edebiyati tesiri altindar Imevi neo-klasisizm yapmak
isteyen Muallim Feyzi ne Naci tesiri altinda, y&miin mtumessilleri olan Hamid ve

Recaizade’nin tesirleri altinda yazikwiirler olmak tizere ti¢ kisma ayrifit.

Fikret'in siirlerinde Recaizade Ekrem ve Hamid'in etkisinin rigiineye
baslamasi ise Ekrem’in Sultani'de edebiyagrétmenlgine bglamasiyla olur.
Onceleri hafif sayilabilecek bu etkiler, Ekrem’igairin derslerine girmeye

baslamasiyla giderek kuvvet kazanir. Ornek giddiger sairler arasinda Ekrem,

yava yava one ¢ikmaya bdar.?*

Ekrem etkisisairde uzun bir sire devam eder. Bu egirin bicimine de
yansir. Ekremgiirlerinde her ne kadar yeniyi savunsa da eski s@gim gazel, kita,

*? Orhan Okay,“Tevfik Fikret ve Siir Sanati”, Sanat ve EdebiyatYazilari, Dergah Yayinlari, istanbul,
Ocak 2011,

s.136

2 Mehmet Kaplan, a.g.e., s.68-69

** ismail Hikmet Ertaylan, Tevfik Fikret: Hayati, Sahsiyeti ve Eserleri, Tiirkiye Emekli Ogretmenler
Cemiyeti Yayinlari, istanbul, 1963, 5.19
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sarki gibi sekillerini de kullanmaktan kaginmaz. Fikret de laungiirlerine uygular.
Batin bunlar onu ifade, vezin ve dil bakimindanalstirir.1980’larin ortalarina
kadar devam eden bu dénemde taklitler ve nazirebadir. Sairin kendi siir

anlaysindan stz etmek hemen hemen imkansizglir “bu tarihe kadar cikan

yazilarda’Mehmed Tevfik, Nazmi, Mehmed Fikret, Miazalarini kullanmytir.” %

1900’lere dgru sair, bu kez gen¢ birsairden, CenabSahabeddin’den
etkilenmeye bglar. Cenab’in Fransa’da bulungluyillar iginde edindii deneyimler
ona yepyeni bigiir anlayisi kazandirmgti. Ayrica orada oldgu sire icerisinde Bati
edebiyatini yakindan tanima firsati buljmw edebiyata mahsus akimlari da
ogrenmiti.istanbul’a geri dondiiinde ilk &i bunlart uygulamak ve yaymak
olduSuphesiz Fikret de bunlardan habersiz olamazdi.Cendinceleri Mektep
dergisine cikarsiirleri sair tarafindan ¢ok k@eniliyordu. Boylece Fikret, farkinda

olmadan Cenab'tan etkilenmeyeskzal >

1902 yilinda Fikret'in sanatinda yeni bir donim task gerceklgr: “Sis”. Bu
siir, daha sonralari onun en ¢ok bilinen eserlenmdei halini alacak, hatta go zaman

kendisinin “Sissairi” olarak hatirlanmasina bile sebep olacaktir.

1911'de vyayinladn “Haluk’'un Defteri” adli eserinde ise gelgme dair
gOrislerini belirtir. Haluk, onun dgledigi gelecein kurucusudur.‘O, Avrupa’ya gidecek,

orada ‘pir-tehalik, hayat ve kuvvetten ne bulueses fen, itina, cesaret, imit’ hepsini

2 Kenan Akyiiz, Tevfik Fikret, Ankara, 1947, s.166
%6 Kenan Akyiiz, a.g.e.,s.171
7 A. Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, Dergah Yayinlari, istanbul, 1998, s.268
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yuklenerek yurda getirecektirSair, disledigi gelecekle birlikte yeni bir insan tipi de

ortaya koyang

2.1. TEVHK FIKRET VE RESM SANATI

Tevfik Fikret, cok kiicuk yglardan itibaren resim sanatina ¢ok buyuk bir ilgi
duymw ve bu ilgi ileriki yaglarinda da devam etgtir. Hatta kaynaklara
bakildginda onun cok kuclk yardasairlikten ¢cok 6nce ressargh heves etgine
rastlani”® Sikintill zamanlarda resim yapmak edimi hemen dfikr yardimina
yetismis, neredeyse canini kurtarynr.*

Fikret, daha bir cocukken kendisine ait olan kubirkodada kitaplarini okur
ve butin glencelerini burada yapardi.“Fikret, cocukluk hdarandan bahsederken
bu kiiclik odasi i¢in: ‘Odamin, diyor, camekéani vaBin burada calir, burada yazi
yazar, resim yapardim. Buyuk bir yazi ile ‘Ressaavfik” yazms ve icerden oda

penceresine asgtim. Disardan bakinca yaziyi ters gérdiim, canim sikildt..”

Kicuk yata baladigi resim cakmalarini Galatasaray Sultanisi’'ndeki
Ogrenim yillarinda da surdiren Tevfik Fikret'in resiimocasi, Frangois-Claude
Hayette adinda bir Fransizdir. Hayette Sultan Aadilin emriyle resim gtimi
almak Uzere Paris’e gonderilegeker Ahmet Pga’'nin arkadadir ve istanbul'a
cagrilarak Mekteb-i Sultaniye’ye hoca tayin ediktni. Nitekim Seker Ahmet
Paa'nin 1873 yilinda Sultanahmet'teki sanat okuluagans oldugu Turkiye'deki
ilk resim sergisine katilan Galatasaray Sultaro@iencilerinin resimleri bu hocanin

yonetimi altinda yapilngti. Fikret'in anlattgina gore Mosyo Hayette titiz bir adam

% Mehmet Kaplan, a.g.e., s.163

29S(Jkrij Kemalettin, Tevfik Fikret Hayati ve Siirleri, Kanaat Kiitiiphanesi, istanbul,1931, 5.13

%% Serol Teber, Tevfik Fikret’in Melankolik Diinyasi Asiyan’daki Kahin, Okuyan Us Yayinlari, istanbul,
Aralik 2002, s.60

3 Sukrii Kemalettin, a.g.e., s. 13-14

12



mis. Bazen talebelerden birinin modeline kendgléave sonra resmi genciye
birakacgina kendisi tamamlarmi Salam bir yontem uygulamagh icin
Hayette’den pek istifade edemgitii sdyleyen Fikret, kendi bulgw konularda
yaptgl resimleri hocasina goturgiinde onun, omuzunu gkylp “Haydi

Sisman...Aferin!” dedgini ve hichir kusur bulmagini aktarir.®

Sanatc¢inin bugin glyan Muzesinde bulunan ve Ustgk8ini “ Tecribe-i
kalem olmak UGzere ve son sene imtihan salonunaolazak lizere Mekteb-i Sultani,
1888” yazilmg karakalem bir portresi onun lise yillarinda resenma kadar ilerlergi
oldugunu gosterir. Tevfik Fikret, daha sonraki sgeninda da resim yapmayi
surdurecek ve gercekten yetenekli bir ressam goidu kanitlayan yapitlar
verecektir. Nitekim Fikret'in dostu Feyhaman Duranun ressamdl icin, “Ah
Fikret, yalniz bir iki sene Avrupa’da bulunup resiamsil edeydi, billahi Turklerin en
muktedir, ensahsiyet sahibi ressamlarindan biri olurdu.” Derkgiar sonra Bedri
Rahmi Eyubglu, “Fikret'e siir yazmayi kesinlikle yasak etselgire harcadgl emesi
resme katmasini zorlasalar yalniz memleket capaliegis diinya ¢apinda bir ressam
olurdu.” diyecektir. Fikret'in “Ressamlar Cemiyetarafindan bir konferans vermek
Uzere davet edilmesi onun kendi déneminde de resdarak adini duyurdiunun
bir kanitidir. Cenagahabettin, Fikret’le yapilan sohbetlerde konu egathie resim
sanatina geldi zaman tavrinin birden @stigini soyler,” birden bire gbzinde bir
incila-yi miteyyakkizane §ildama) enzarinda (bakarinda) birsa’saa-i (pariltili),
intiba(uyaniklik), leman eder (yanar),bir vecdileosku) bir istiyak(6zlem) ile

nazariyat-1 zatiyesini (kendi kanaatlerini) senheye balar.”*

2 Zeynep inankur, “Ressam Tevfik Fikret”, Bir Muhalif Kimlik Tevfik Fikret, Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir
Yayinlari, istanbul, Aralik 2007, 5.166
»Zeynep inankur, a.g.m., s.166
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Avrupadaki resim sanatinin gginiyle yakindan ilgilenen Tevfik Fikret en
cok Pre- Raphaelitler gerekse Bocklin, onu resimiedeki sembolizim ile etkilengi

olmaldi*

Pre-Raphaelite, 19.ylzyihin sonlarindagiliz sanatinda egemen olgu
Ozellikle resimde etkinlik gostergtir. Bu akim yandglari kendilerine Raphaello
oncesinin Rénesans resmini érnek alardir®®15. yiizyl italyan resmine yonali
icinde saf bir yalinlik armglardir. Estetik¢i tutumuyla, maddeci bir dinyanin
karsisina duygusal bir gogi, dinya Ustd, kayip bir guzgn siirsel dislerini

koymak istemylerdir3®

Pre-Raphaelitler 1848'deingiltere de Rossetti Hunt ve Millais ‘in
oncul(ginde kurulan karddik niteligindeki topluluk dénemin diigliciinden yoksun
oykusel resimlerinin akademik tutumuna kagdzleme dayanan yeni bir anlatim
gelistirerek oOzellikle dgadan cakmiglardir. Ayrinti kgiliginin dikkati cektgi
resimlerinde figurt, ajilagelen guzellik anlayt yerine modelin 6zelliklerini g6z
onune alarak metinlegierdir. Guzellgi sanatin en dnemligési olarak kabul eden
Raffaello ‘yu hice sayar gorundiikleri icirgia elestirilere hedef olmslardir. On
Raffellocular, Ingiliz sanatinda ARTS AND CRAFTS ve ART NOUVEAU

akimlarina esin kayrgaolmustur.>’

“Pre- Raphaelit akimin temsilcileri gaci yaklgimlari ve ayrintilari aslina

sadik kalarak belgelemeleriyle kendilerini akadengkleneklerden farkl bir

** Zeynep inankur, a.g.m.,168 -169

* Metin Sdzen, Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri S6zliigii, Remzi Kitabevi, 5.Basim, istanbul,
Ocak 1999, 5.195

3 Vefa Ulkii, Sanat Tarihi Ansiklopedisi Gérsel Giizel Sanatlar Ansiklopedisi, Gérsel Yayinlar, 2.Baski,
istanbul, 1983, 5.590

7. Rona, “On-Raffaellocolar”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi 3,Yem Yayin 2. Basim, istanbul,
Haziran 2008, s.1197
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konumda gormglerdir. Ornesin Hunt, Incil’e ait gérintmleri cizmek igin birgok kez

kutsal topraklara gitrgtir.”*®

Tevfik Fikret, manzara resimlerinde (ag¢ik hava mdsrinde) Barbizon

okuluna bghdir, diyebiliriz.

Barbizon, 1830’lardan Rkyarak Guney Fransa’'daki Fontainebleau Ormani
yakinlarindaki Barbizon kasabasifitdir araya gelen ve adi sonradan Barbizon
Okulu olarak taninacak olan izlenim 6ncesi ve malikarsimi bir dgzga anlays!

guiden sanatcilar toplufudur:*°

Ressansair Fikret, bazisiirlerinde nasil tabiat manzaralarini, gunlik hayat
sahnelerini tasvir etrgge, hakiki veya hayalgahislarin (tiplerin) portrelerini de
cizmigtir. RUbab-1Sikeste’nin dikkati ¢ekici bolumlerden birini, Fikign sevdigi

sairlerin, maddi ve manevi portrelerini cizdli“Aveng-i Tesavir” tgkil eder**

38 Mary Hollingsworth, Diinya Sanat Tarihi, inkilap Yayinlar, istanbul, 2009, 5.423-424
3 Zeynep inankur, a.g.m., 5.170
a0 Durmus Akbulut, Tiirk Resminin Onciileri, Defter, istanbul, Nisan 2009, s.96
41
Mehmet Kaplan, a.g.e., s.131
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2.1.1. Resim Altin&iir Modasi

“Tanzimat'tan sonra sayisi giderek artan vesgeliTurk dergilerinde fotgraf
ve tablonun yayimlanmasi, resim altigar yazma modasinin gnasina yol

acmgtir.”*?

Fikretin daha sonra galirecesi konusma sentaksi ve Turk edebiyatinda
resim, tablo veya fofgraf altinasiir yazma, resimlere bakarak onlarin konusunu
siirle anlatma ve kileri konusturma modasi, 1882 yilinda Mir'at-1 Alem dergisinde
baslamistir. Bu dergide ilkin Hiseyin Han, daha sonra M. Faik ve Muallim Naci
tablo altinasiir yazmslardir. Daha sonra Servet-i FUnQn dergisinde Na@@z8azim
ile ismail Safa bu tarzdgirler nesretmislerdir.*®

Resim 1: Huseyin Ham’in “Kocakari ve Kedi” adliirini altina yazdgi tablo

*Cahit Kavcar, “Tevfik Fikret ve Giizel Sanatlar” ,“Edebiyat ve Glzel Sanatlar Egitimi”. Egitim
Bilimleri Birinci Ulusal Kongresi, Bildiriler. A. U. Egitim Bilimleri Fakiiltesi Yayini, Ankara 1993, s.137
“Mehmet Kaplan, a.g.e., s.27
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Ressamsair Tevfik Fikret de bu modaya uyarakrler yazmstir. Onun,
1894 yiinda 17, 1896 yilinda %drle bu akimi daha da getirdigi goraltr. Boylece
sair gerek kendisinin gerekseggasinin yap@il resimlerin altina 3Xiir yazmistir.

Bunlardan 19'u tabiatla, 7'si insanla ilgilidir,ritanesi ise semboliktff:

Servet-i FUnOn dergisinin  b@a gectikten sonra resimle daha c¢ok
ilgilenmeye balayan Fikret'in bu donemde dergide yayimadiresimlerin
icerisinde, Ozellikle zamanin 6zellikle Halil $agibi Unli ressamlarinin eserlerine
de yer vermesi, onun donemindeki ressamlardan olma&dgini da gostermektedir.
Fikret, Servet-i FUndn’ da mgeur Osmanli ressamlarindan birisinin, Ekrem’in
eserini resimleriylesereflendirmesine sevinir, ancak kendisinin ve ddiaok
Servet-i FUndrsairinin dergide, resim altina yazdisiirlerin, aslinda ¢gu zaman
icinden cikilmasi zor bir durum oldunu séylemekten de geri kalméz.

*cahit Kavcar, a.g.b. ,s.137
* Seval Sahin, “Resim Sanati ve Tevfik Fikret”, Tirk Dili Dergisi, S.650, Ankara, 2006, s.123
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Fikret'in resim altingiir yazdig siirlerden biri Hayran Bgli gl altinda Servet-
i FUnan dergisinde ¢ikrgiir.

Resim 2: Tevfik Fikret'in “Hayran” bgikli siirini altina yazdgi tablo

Bu siirin konusu ve ayrintilari bayik bir tablodan (yardaki resim) gelir.
Sairin ilham aldgl bu tablonun fonunda iri, genigtvdeli, &aclar ve koyu
golgelikler vardir. On planda sakin bir gol parcasi tizerindesik bir sandal ve
sandalda sevgilisini hayran hayran seyreden birkalgl vardir. Aslinda tablo
renksizdir ama ressagair, siirinde renklere 6nem verir, bununla da kalmazdabh
biraktgl etkiyi benzetmelerle anlatmaya eatistir. Fakatsairin hareket noktasi
dogrudan dg@ruya tabiat dgil, tablodur?®®

Sahil ysil, escar ysil... Sanki tabiat

Vermek dilem§ mevkiesayan-i peresi

*®Cahit Kavcar, a.g.b. ,s.137
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Bir reng-i behgti,

GOl sahilin aksiyle nimayigeh-i cennet;
Sari bu ysil golgelige bir mutevahki
Aheng-i behtl.

Bir levh-i muhabbet bu ki fevkinda hayalin:
Ma'sika o bir gonca-i nev-hande-i zib4,

Asik ona hem-hal;

Cunb-geh-i safiyyeti amal-i visalin:
Zevrakce, o0 bir ngeli gehvare-i sevda,

Bir lane-i cevval.

Sevda... Bu ne hélettir, ilahi, ne safadir?..
Bir nazra-i hayran ile bir ¢ehre-i sékin

Karsimda dururken,

Dersem ne var: §€ar bile mest-i havadir.

Bir hisse alirlagu iki rah-1 rakikin

Sevk usegafindan. (HA, AU: 397)

Tevfik Fikret'in guzel siirlerinden biri olan “Beyaz Yelken” denizde

yelkenliyi gosterenggidaki tablodan esinlenerek yazilinr.
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Resim3: Tevfik Fikret'in “Beyaz Yelken” 3akl siirini altina yazdg tablo

Sairin ilham aldgl bu tabloda denizde sadece bir yelkenli ve yeikémnl
icinde de dort figur bulunur. Rer resimde oldgu gibi renksiz olan bu resmgir
sozcuklerle renk kataKiire kattigi hakim renk beyazdiSiirde deniz, kayalar, gok,
sandal hatta bulunduklar vakit, seher, yelkenli k&y beyaz olarak verilrgiir.
Siirdeki yelkensaire bir uzaklara gidin nese ve sevincini telkin eder. Bu durum
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Servet-i Fundncularin kagma temiyle aciklanabilpinkl Servet-i FunGncular
ruhlarini kagiracaklari hayali adalar ve koyler &agtmsglerdir. Siire bakacak

olursak:

Bak su zevrakce-i dil-aramin
Cunbi-i iltifat-perverine;
Refref-i ba-ban-i pir-ferine
Pek muvafik sikdnu a&gmin.
Ooh, ey ng'e, sen kanatlansan,

Bu kadar belki dilber olmazsin!

Yaslanipsdyle dG-1 emvaca
—Sanki meczldb u mest U migtak,
Bir serab-1 keblda aldanarak,—
Gidiyor sairane, tenhaca;

Ah bilsem, gétiirdgi halecan

Hangi sevdali kalbe aittir!

Bu setaretle gte Marmara'nin,

Bir peri-i kisadesehperidir;

sih pervane-i muzehheridir

Pak U nevvar olagu manzaranin.
Gece mersa-yl naz olur mutlak
Ona agg-1 aski bir adanin...

Siirin - dikkati ceken bir bgka 6zellgi, sairde uyandirdyn hatira ve
cagrisimlardir. Tablodan gelmeyenairin icinden dgan bu cgrisimlar siire asil

guzelligini verirler:*’

“Mehmet Kaplan, a.g.e., s.117
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Bir vakitler gonul ederdi hayal,
Sutbeyaz bir deniz, beyaz kayalar,
Mai, lakin heman beyaza calar

Bir sema, sonra bir beyaz sandal.
Biz o0 sandalda yar-1 canimla

Dolasirdik beyaz seherlerde.

Simdi yad ettirir o hulyami

Ne zaman gec¢sespii cesmimden
Boyle saf u sefid bir yelken.
Bana tasvir eder o sevdami

Bir beyaz ky ki nevha-perverdir.

Bir beyaz leyl-i mah-perverde. (HA, AU: 83-84)

Servet-i FUndn dergisinin 288.sayisinda yayimlamanTimsal” siiri hemen

yaninda bulunan guzel bir geng kiz resmi ile ilglarak yazilmgtir.
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Resim 4: Tevfik Fikret'in Bir Timsal siirini altina yazdg! tablo

Ayakta durup iki eliyle bir cicek tepsisini tutakollari ¢iplak, ince giyinm, saclari
ve boynu altinlarla susli kizi anlagtm. Ve sair geng kizi: “Sanatin guclu eliyle
yaratiimg ve stislenmibir tablo” olarak goriiyof®

*BCahit Kavcar, a.g.b. ,s.138
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Bu glizel hangigvezarindir,

Bu cicek hangi nev-baharindir?

“Roma’nin belki “Paris”"in-bilemem,

Dolu ekél-i hiisn ile alem!-

Belki bir kdyde... Bir sonuk yerde,
Belki bir ebr-i lane-perverde

Saha-ara-yi hilkat olngtur...

Yok, ne hakin ne asumanindir;

Bu ¢ocuk bgka bir cihanindir.

Bu ¢ocuk -ben derim ki hayretle-
Yed-i zi-iktidar-1 san’atle

Levha- pira-yi ziynet olmyiur:

Adeta bir musavvir-i Uistad

Arz icin bir niumuane-i icad

Onu halk eylensi hayalinde,

Suslem§ dar-1 ktigalinde! *°

49M.Kayahan Ozgiil, Resmin Golgesi Siire Diistii Tiirk EdebiyatindaTablo Alti Siirleri, Yapi Kredi
Yayinlari, istanbul, 1997, s5.91



Tevfik Fikret'in “Salincakta”siiri ormanda sallanan iki genc kizi gdsteren
asagidaki tablodan esinlenerek yaziktr.

Resim 5: Tevfik Fikret'in “Salincaktaiirini altina yazdg tablo

Resimde gaclk, ormanlik bir alanda biri ayakta sallanargedi ise onu
sallayan iki kiz verilmgtir. Siirde de dedii gibi butiin koru cigcekleriyle, kiiaryla
bu kizlarin ¢evresinde keyifle oynayacaktir:
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Salincaksimdi ¢ilgin bir hevesle

Ucarken —b0stH payinle mes’ad-
Bahar en taze, en safi nefesle

Fisildar bir mizehhet’r-i memdad.

Batin macer, cicekler, kglariyle
Olur piramen-gevkinde raksan!
Eder bir ruhu darbgehperiyle
Ufak bir mevc-i daméanin peén...

-Bir manzumeden miifrezdi?

Ayrica “Tecdid-i izdivag”, “Kicuk Aile”, “Valide”, “Dinle Ruhum” hep

resimlerden ilham alinarak yapilgmiirlerdir.>*

Yukaridaki 6rneklerden de agliacasl Uzere Servet-i FUndn’'un resme en
yakinsiirleri Fikret'in kaleminden ciknytir. Fikret'in ressamfil, keskin gozlemleri
ve hassasiyetinin 6ninde bir duvar gibi yukselentiyga onunsiirlerini de net, kalin
cizgileri olan, donuk bir tarama resmine dguiiir. Tasvirdeki bgarisi arttikca
resme yanar amasiiri kaybeder. Mehmet Kaplan, “En c¢ok tasvirci olknistedgi

Aveng-i Stihur onun en kétii manzumeleridir.”dér.

*%\M.Kayahan Ozgiil, a.g.e. , 5.95

>t R.Esref Unaydin, Biitiin eserleri, Cilt 4, Hatiralar 2, Haz. Necati Birinci ve Nuri Saglam, Tiirk Dil
Kurumu Basim Evi, Ankara, 2002, s.57

> M.Kayahan Ozgiil, a.g.e. , s.31
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2.1.2. Siirlerinde Tasvir ve Tablolar

Tevfik Fikret, siirini kurusta yani kompozisyonda buyuk bir titizlik gosterir.
Fikret de arkadgari gibi parnasizmsiir akiminin etkisi altindadir. Parnasse
sairlerinden “tablo gibkiir” yazma yontemini grenmgtir. Ancak bu uygulamayi o,
“elfaz ile levha yapmak” (kelimelerle tablo cizmeis}tesi ile hareket eden Cenab
Sahabettin kadar ileri goturmeghr. Cenab, tipki parnesyenler gibi, “ressiirin
esas gayesi” yapsmtir. Fikret icin ise tasvir amac¢ g@gé aractir. Duygu ve
disiincelerini daha iyi ifadeye yarayan gicli bir arag8ir An-1 Huzur, Bisiklet,
Mai Deniz, Aveng-iSuhdr adlisiir dizisi, Seza, Omr-i Muhayyel, Sis, Tarih-i Kadli
gibi duygu ve diiincesiirleri carpici tasvirlerle yukludiit®

Ornezin “Seza” siirinde T. Fikret bir tabiat manzarasiyla daha skanza
cikar. Siirde Seza glenceli bir giin gecirmek icigairi goturdigi yer tam bir tabiat
tablosudur. Ygl dikenler icinden, yosunlu bir yardan denizin kema Seza veair
inmislerdir. Sahili susleyen gaclardan sedefli kumlara titrek ince bir gdlge
yagacaktir. Bu golgelik Seza'nin pendigi golgeliktir, buradan hayalini dalgalara
katacaktir. Bu tabiat tablosunun grada Heybeli’nin tam ucunda, marti gibi kanat
acmg bir beyaz kotra yer almaktadir. Ggnelogmaya balamams kadar mahmur,
pamuk bulutlarin Gstiinde huzur eyliyordur. Tab@blosunun dier tarafinda ise
camlari 6rten berrak buharinglamakli mavisinde bir @in zerreler parilti ile
titreyecektir. Boylece hayat, uzak ufuklarin catpdolu sessizfiinde saklanacaktir.
Uzak yakin butingya, bitin sahiller hazin tebessiumle guler gibi dakar. Sedefli
kumlari 6pen kopukte bile seherin dargin rengeyiécektir:

Yesil dikenler icinden, yosunlu bir yardan
Sukdt eder gibi indik kenar-1 deryaya.
Yagardi sahili tezyin edergaclardan

Sadefli kumlara titrek, rakik bir saye.

>3 Cahit Kavcar, a.g.b. ,s.141
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Bu goblgelikti Seza'nin sedir-i mintehibi

Hayalini buradan mezcederdi dalgalara.
Uzakta, Heybeli'nin ta ucunda, marti gibi
Kiflade-bal-i tenezzihdu bir beyaz kotra.
Gune, tuld'a henliz bdamis kadar mahmadr,
Pamuk bulutlarsn Gsttinde eyliyordu huz(r;
Bu yanda ¢camlari 6rten buhar-1 berrakin
Kebdd-1 girye-nimidunda bir&n zerrat
Bir iltima' ile titredi; simdi afakin

Sukdn-1 pur-darabaninda muhtefiydi hayat.
Uzak yakin butiingya, batin bu sahiller
Guler gibiydi, fakat bir hazin tebessumle;
Olurdu rage-nima reng-i infi'al-i seher

Sadefli kumlari bas eyleyen képukte bile. (HA, AZR)

Tevfik Fikret, 0zellikle “Stuha ve Pervigiirinde kalemini adeta firga gibi
kullanms, bizlere tabiat tablolar ofturmustur. Dahasiirin basinda iki sevgili Stha

ve Pervin’in bulgtuklart mekan ayrintili olarak kalemle resmedgtini

Siirde, Nisan ayinin bulutlu semasi altinda sakirkekulu bir cam ormani ve
genk uzun bir yol tasvir edilmgtir. Bu yol durgun bir denizin sonsuz, suya kagmi
kiyisini bulacaktir. Tasvir edilen bu korunun bitagstu, biraz karanlik her noktasi
argtirmaci fikre, dginmeye giinak ya da hasret duyan iki ruhun buha yeri
olarak verilmitir. Bu koruda her taraf heey sessizdir. Kadin erkek bazen bir iki,
birka¢ vicad gir agir, betimledgi bu yoldan gecerekgaclikta kaybolacaktiSiirin
kahramani da bu tabiat tablosunun yola en yakirgbligelisinde, birbiriyle kucak

kucgzadirlar:

"Bulutlu bir seméa-y1 nisan altinda, sékm muattar bir cam ormani... Ggni

uzun bir yol ki done dbdne, glya araya araya maiguubir denizin leb—i reyyan-i
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bi-payanini buluyor... Korunun biraz kuytu, biraar&nlik her noktasi ya bir fikr-i
mutecessise melce'-i tefekklr, ya iki rih-1 mutsirasmev'id-i telaki... Herkes, her
taraf, hersey sakit... Kadin erkek bazen bir iki, birka¢ viegir agir yoldan gecerek
agachkta kayboluyor... Stha ile Pervin, yola enigdsir golgelikte, birbirinin agg
litiyakinda.." (HA, AU: 5)

Tevfik Fikret, bazsiirlerinde isesiirindeki kurdusu levhalara dikkat ceker ve

bu levhalari soyler:

“Valide” siirinde sairin bahsetfii manzara bir tabiat manzarasi gdeir.
Burada bir cocuk ve annenin acikli portresi yapubrbu tablodan en aldgsiz en

duygusuz insanin bile duygulandirgoedan, Gzuntl veregaden bahseder:
“Eder bulevha en avare kalbi rikkat-yab,

Verir bu manzara en kayitsiz mizaca esef.”(HA, AQ)

Balikesir depremi felaketi Uzerine yagnoldusu deprem sonrasi Ulke
insaninin  merhametine seslenip herkesi yardimardig “Verin Zavallilara!”

siirinde sair, deprem sonrasini tablolar halinde bizlerersére

“1898, Balikesir icin bir felaket yih olmgtwr. Bu yilin ikinci ayinda
Balikesir de o guine kadar gorilmeyen buyuklikte bir deprergdawea gelir. Bu

deprem, Balikesir'i maddi ve manevi yonden yerle daler. Boylesine buyuk bir

> “Cumbhuriyet déneminden énce Tiirk aydinlari, istanbul disinda yasanan hadiselere/felaketlere cok
fazla ilgi gostermemislerdir. Bu nedenle Tevfik Fikret’ in,1898 yilinda Balikesir’ de yasanan deprem
icin, “Verin Zavallilara” isimli siirini yazmasi ve bu siirin kamuoyunda biiyiik bir yanki uyandirmasi
edebiyat tarihimiz agisindan énemlidir.” Muharrem DAYANC, “Balikesirile Tlrkistan’da Deprem ve
Tevfik Fikret’e sitem” ,Eskisehir Osmangazi Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 8(2), 5.123)
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felaket, o guinin basininda ve kuiltir hayatinda kiiagiiyle orantili derecede yer

bulamaz.®®

Sairin ilk bahsetigi levhasoyledir:

Zelzeleden harap olghhir koy...Su yanda bir ¢catinin ¢uirtk direkleri detle
firlamis, Oteki tarafta ise, camur gintisseklinde bir zemin katinin yikik temelleri
goruniyor; neredeyse yikilacak; onun 6ninde dé&darn...Sair bu tabloyu gérmek
istemeyecektir. Bu kicuk bir levhadir, ama insamélk ve derinden etkilemek icin

yeterlidir>®

Harab-1 zelzele bir kbyu yanda bir ¢catinin
Curuk direkleri deketle firlamg; 6teden
Camur ygintisiseklinde bir zemin katinin
Yikik temelleri manzar; uzakta bir mesken
Zemine d@ru egilmis, heméan sukdt edecek;

Oniinde bir kadin... Oof, artik istemem gormek! (HAJ: 53)

Sair icin bu tablo kalbinin sizlamasinda vyeterli adktir. Bu tablo
karsisinda inkarci, kati ve hatta kirli bile olsa, b&ydir hali gortip de tzulmeyecek
bir yirek diginemeyecektir ve bdyle bir matem tablosunu heritiaélyetiyle
alinmasini isteyecektir. Muhterem vataningido bir kenarina, onun o yurekler
parcalayicl manzarasini sonra -kalin by datlistiyle ortin ki orada titresin- de gene
—felaketin butiin acilarini icinde saklayarak yabagizlere seféletini gostermesin
diyerek bu ¢ok Umitsiz ve goz gartan sahne kaisinda biraz milliseref, incelik ve

hassasiyet t@ayan temiz kalplerin bu duruma nasil tahammiil egiecsoracaktir.

> Muharrem Dayang, “Balikesir ile Tiirkistan’da Deprem ve Tevfik Fikret’e Sitem”,Eskisehir
Osmangazi Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 8(2), Balikesir, 2000, s5.126
> Muharrem Dayang, a.g.b., s.131-132
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“Butun bunlara bir de «n karini ve spugunu ekledgimizde hadisenin

.....

ustiindeki kari, felaketin acilarini saklamaya sgalibeyaz bir ortiye benzetir. Bir
baska gluzel sdyleyi de, pg pese gelen yer sarsintilarini (yani bu ginin ifadesiyl

artci depremleri)sairin, topr&in sinesinin, bu elemler levhasina Uuzuntulerini

bildirmesi olarak yorumlamasidir?

Yukarida bahsefii tablodansiirin ilerleyen misralarinda matemli olarak

bahsetmtir:

Bu levha kalbimi tahrik icinse, kafidir;
Tasavvur eyleyemem bir yiurek, velev miunkir
Velev haflin G mulevves, ki bdyle bir hali
GorlUp de sizlamasin§imdi siz bu timsali,

Bu levh-i matemi her turlt deketiyle alin, (HA, AU: 53-54)

“T. Fikretsiirin son kisminda bu Gzintl tablosuna tekragioecektir.
Toprazin sinesi derin ve iniltili carpintilarla, bu elegnle dolu tabloya Gztntdlerini
bildirir, “Bu duruma sizin de kalbiniz acir gé mi? Oyleyse veringu dullara,su
yoksul kalan yetimlere yardim ediSu bir yigin insanin acikli halini gérin ve

yardim edin."der.*®

Derin, iniltili garpintilarla sine-i hak
Teessuratini soyler Bavh-i alama;
Sizin kalbiniz elbet acir, gd mi? Verin,
Verin su dullara, yoksul kalasu eytama,

Verin eninine gayedu bir yigin beserin! (HA, AU: 54)

*’Muharrem Dayang, a.g.b., s.132
> Muharrem Dayang, a.g.b. , s.132
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Tevfik Fikret'in verdii bu tablo F. Coppée’nin yazmioldugu “La
Chaumiére Incendiéaiiriyle benzerlik gosterir?

F.Coppée’nin bgiiri ayri bir konuda, milli bir felaket karsinda vatandgari
yardima cgiran birsiirdir. Coppée, depremi @&, 1871 yilinda Alman askerleri

tarafindan yakilan bir kéylii kultibesinin acikli rzarasini tasvir etmektedit.

“F.Coppée’nin “La Chaumiére Incendiee tdfe verilm Koylu Kullibesi)
adli busiirinde bir sava uzami vardir. Bu sagyauzami bir “bela uzami’dir, heeyi
paramparca eden, “parcalayan” bir uzamdir. “Eskielbi’(La vieille maison) vardir.
Bu evin oc@inda “bir corba kaynamaktadir (La soupe était suiell); “ekmek” ise
“teknede”dir (La pain était dans la huche). “Sanmandatisi (un toit de paille) vardir.
“Cok los ve kucluk” (bien sombre et bien petit) bir evdir &u “Cok kicuk’ tdr;
kimes gibi korkung¢ bir ev” (un affreux taudis) difadam ciftliklerde
calismaktadir.®*

L’homme travaille dans les fermes,
Et saf emme et ses deux petits
Pleurent dans un affreux taudis

Dont il ne peut payer les termes

Adam ciftliklede caliyor
Ve karisi iki cocgu
Aghyorlar kiimes gibi korkung bir evde

Kirasini 6deyemedi

> Hilmi Ugan, a.g.e., s. 156
% Mehmet Kaplan, a.g.e.,s.141
*Hilmi Ugan, a.g.e., s. 156
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Bu evin iginde bir de “ki&” bulunmaktadir. Bunun yaninda aile iginde
“askerden gelen bir erkek kagdein bir kiz segmek” ten stz edilmektedir:

Et I'on parlait naivement
De choisir une brave fille
Pour le frée de la famille

Qui revenait du régiment

Ve algak sesle koguluyordu
Cesur bir kizi segmekten

Ailedeki erkek kardgicin askerden gelen

T. Fikresiirin sonunda dullara, yoksul kalan yetimlere yandedilmesini, bir
yigin insanin acikli halinin goérilmesi geradtii sdylemgtir. Turk halkina bir
cagrida bulunur. F. Coppée de sgtem arta kalan “acili gecwii adina ¢&rida

bulunur:

Au nom du douloureux passé,
Donnez tous, donnez tout de suite,
Donnez pour la maison détruite

Et pour le berceau Renversé

Acili gegmi igin
Veriniz hepiniz, hemen veriniz
Harap olmy ev icgin veriniz

Ve devrilmis besik icin!

*Hilmi Ugan, a.g.e., s. 157
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“‘Resim Yaparkeniiirinde sair on gunden beri emek verdi diye durmadan
tablosunu seyredecektir. Bu levha: Firga olarakakalig kuru bir &acin hasta bir
daliyla sairin sikayet ederek heyecanla titremesi veily®ir zemin Uzerine glya

cicek diye kanlar dokmesidir.
Bu, his dalgasiykairin fikir ve sanatini resmetmeye gah bir tablodur:

Fircam kadid bir gacin hasta bir dall,
Destimde miteki heyecanlarla titriyor;
Guya cicek diye

Bir héak-1 sebze dokgii kanlarla titriyor.

On gundur iflte grastyor fikr G san’atim
Bir mevc-i hisse vermek icigekl-i irtisam;
Seyreylerim bu levhay! artik ale’d-devam,

Verdim emek diye. (HA, AU:60)

“Tefekkursiirinde gozyalariyla harab olmgitablo, kagimiza ¢ikacaktir. Bu
tabloda Sair, kendi “ben” inden bahseder. Kendini bir kamadticik darbesiyle
kirilan yapraksiz, dallari hasta bir fidana benz@€igtin kapall ve acik butiirleri

gozyalariyla harab olmgibir tablo olygturur:

Zaman olur ki dgiinmekten ihtiraz ederim;
Mufekkirem o zaman bir nihale benzer ki
Alil G ra'se-niméasah-sar-1 bi-berki

Sikest olur kugucuk darbesiyle bir kanadin;
O gun, fasih U muakkad butunsidelerim

Harab-1 girye birefevha-i teessirdir. (HA, AU: 62)
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2.2. TEVHK FIKRET'IN RESM CALISMALARI

Tevfik Fikret'in ayni zamanda bir ressam aidadan bahsetrtik.

Resimlerini tic ana hak altinda toplayabiliriz: Olii dgalar, manzaralar ve portreler.

2.2.1. Olu Dgalar (Natiirmortlar)

Naturmort, Fransizca: Nature morte , “Olu gdd anlamina gelen
tanimlamadan Turkge'ye geggtir. Bu terim sanat alaninda 17. yuzyilin sonlarina
dogru kullaniimaya bglanmstir.

1560’lardan sonra Hollanda resim atdlyelerinde fgivttir stilleven adini
alir. Bu sozcik Fransa’da nature morte -&mdoga-, Ingilizce’'de still-life,
Almanca’da stillebenitalyanca’da natura morta olarak nitelendirilir. 8w, akademi

yanlisi ve barok uslup kati cevrelerde yayginlk kazanir.

Osmanlicada “tabiat-1 sakine” adi verilen bu resmié genellikle meyve ve
cicekler tum canliii ve dagalligiyla gozler 6niine serilir. Suleyman Sey§eker
Ahmet Paa ve Huseyin Zekai Ba bu turin en arih temsilcilerindendir; Paris’te
resim gitimi alan Sidleyman Seyit ile&Seker Ahmet Pga’'nin 6l dgalar 19.
Yuzyllin ikinci yarisindaki Fransiz o6lu dalariyla benzerlik gosterir. Tevfik
Fikret'in 6l0 dgsalarinda da Fransiz etkisi hissedilir. Bunu 6z#dlilonun olu
dogalarini Henri (Théodore) Fantin Latour ‘un olugdtarnyla kagilastirdigimizda
daha iyi gorebiliriz. Ama Fikret'in resimlerindekicekleristanbul bahcelerine 6zgu
cicekler, meyveler ise mevsim meyveleridir. Bumarbazisinda perspektif

uyumsuzluklar, gélgelendirmede yatklar géze carpsa da genel etkisgalidir &

®3 Zeynep inankur, a.g.m. , s. 169
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2.2.1.1. Guller

Tuval Utzerine ygliboya yapilan bu resimde bordo renkli bir masaigiihin
Uzerinde vazoda birbirinden farkl irili ufakh dét yer almaktadir. Guller; sari,
beyaz, pembe, acik pembe gibiggeé renktedirler. Resmin fonu ise siyah renkte

verilmistir. Karanlik bir fonda yer alan guller, dikkatld@ndi Gzerinde toplar.

Rusen Eref, Sevket Bey velbrahim Feyhaman ile Tevfik Fikret'i ziyaretleri
sirasinda pencere kenarinda asili olan bu tabloessamlar tarafindan sevighi

soyler:

“Pencere kenarinda asili olan bu tablo, ressamlakdirini celp etti: Fes
rengi, ortuld bir masa tzerine kongngenk agizli tombalak mor bir vazo, igcinde de
pembe, beyaz, kirmizi, morumsu bir gil ve goncaelen® kadar canli tersim
olunmu; ki satihtan yapraklar, goncalar, kivrimlariylalgtikabariyor. Hele salonun
losca bir kesinde donuk yaldizli bir ¢cercevenin ortasindalyzag Mehtapli bir
gecede ayin Hisar denizine aksi ve gglinisularin titrgip kirismasi! Ne hassas bir

elin, ne hassas bir ruhun ifadesi! Ressamlar bithasiu cok sevdile*

Tevfik Fikret,siirlerinde de gullere yer verir. Kimi zaman bahdedikisiyi
gonca iken solmygule, kimi zaman ilkbahar ezeli gesiyle dsarda etrafa guller

serperken, kimi zaman isglayan cocga annesi gul-buse verirken vegtm.
Bir siirinde ise,
“Koca purfeyz bir gulistandan

Topu bir gilcgiz koparmgsin

Olmasin bunda bir kinaye sakin?

Ne demek sanki? Gonce-i husnin
Topu bir kerecik mgemm edilir?

Guzelim bir cicekle yaz mi gelir?” degtir.

o Rusen Esref Unaydin, a.g.e., 5.12
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Resim 6: Tevfik Fikret, Guller

Bu guller, Fransiz natirmort sanatc¢isi Henri (Tléey Fantin Latour'dan
esinlenerek yapilngi olmalidir. Bunu Henri (Théodore) Fantin Latour ‘U889
tarihli yagliboya “Bouquet of Roses and Other Flovers” resnbakarak daha iyi
anlayabiliriz:

Resim 7: Henri (Théodore) Fantin Latour “BouquieRoses and Other Flovers”
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2.2.1.2. Krizantemler

Tuval Uzerine ygli boya yapilan bu resimde vazo iginde krizantemler
(kasimpati) yer alir. Vazonun sol yaninda kufi adiseilimden bir parca
gozukmektedir. Kilim desengalikli calisiimistir. Vazo bu kilimin Gzerinde dgg
hemen yaninda yer alir. Vazo “guller” tablosunum t@ksine kucuk, kisa g uzun
bir vazodur. Vazonun icinde kirmizi, sari, agik pemturuncu krizantemler yer alir.
Vazonun sg tarafinda yerde sari- turuncu renklerinde bir &mnizm durur.
Krizantemin yer aldii bu zemin desenli olarak verilgtir. Krizantemlerin arka fonu
karanlik olarak birakilng) arkadaki nesneler belirsiz verilgtir. Tablo rutglarda yer

yer izlenimci firca darbeleri &

Tevfik Fikret'in tablosuyla ayni adi ggyan bir siiri vardir. Krizantemi

sevgilisinden ayrildi icin iginde bir yaraya benzetir:

“Safak-altde bir hadika gibi
Nazragahimda ibtisam eyler
Sarl, fes rengi, penbe, sincabi

Bir kucak, bir yginnsukafe-i ter.

Krizantem, bu hande-i séafa
Munkalib girye-i yetim-i hazan...
Naf-1 zerrini serper etrafa

Acl bir nefha, bisemim-i hazan.

Krizantem, bu nami pek severim,
Once duydum onun lisanindan;

Bana manis bugun o hatiradir.

Hep onun yadigaridir kederim;
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Acilir sonbahar olunca 1yan,

Krizantem icimde bir yaradir!” (HA, AU: 144)

Resim 8: Tevfik Fikret, Krizantem
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2.2.1.3. Mor Salkim

Tuval Gzerine ygli boya yapilan bu resimde yine vazo icindeki cleak
gorurtz. Dger cicekler gibi bu cicekler de gigik diizenleme ve dgsik vazo
tipleriyle verilmistir. Mor salkimlar ince, uzun Uzeri gul desenli kkrerengi bir
vazoda yer alir. Vazo ise “Krizantemler” tablosurtala kismini gérdgimiz ayni
kilimin tGzerinde yer almaktadir. Bu kilim kufi dedeturuncu, sari, ygl renklerinin
oldugu desen @rhkh calisiimis bir kilimdir. Vazodaki mor salkimlar ise bir diizen
icinde yerlgtiriimemistir. Bunda ciceklerin salkim halinde olmasinin katkvardir.
Arka fon yine karanlik birakiingtir. Arka fonun siyahfiiyla beraber mor
salkimlarda kullanilan renk tonunun da parlak olraanmedeniyle salkimlar yer yer

belirsiz kalmgtir.

Resim 9: Tevfik Fikret, Mor Salkim
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2.2.1.4. Ayvalar

Tuval Uzerine ygliboya yapilan bu resimde krem rengi lcgsgekilde
yerlestirilmis Orti Uzerinde headet ayva yer alir. Dik, yatik, yarim gortinen gibi
degisik durumlarda géziken ayvalar sari-turuncu renlgalwistir. Arka fon yine

duz boyanny, koyu renkte verilntir.

Resim 10: Tevfik Fikret, Ayvalar

41



Naturmortlarinda ornek algh Seker Ahmet Pga'nin da “Ayvalar” adli
natirmortu vardir. Yalniz bu resim natirmort kormusu manzara iginde verilgi

degisik bir 6rnektir®

III'_ I II'|'|rl NETF e
- | i ' i

Resim 11Seker Ahmet Pga, Ayvalar

6 Hiseyin Avni Baloglu, “Seker Ahmet Pasa’nin Sanati ve Sanatgi Kisiligi”, Canakkale On sekiz Mart
Sosyal Bilimler, yayinlanmamis Yiksek Lisans Tezi, Canakkale, 2006, s. [4]

42



2.2.1.5. Mandalinalar

Tuval Uzerine ygl boya yapilan resimde “Ayvalar’ resminde gogdiniz
Ortiyl burada zemine tam olarak serimolarak goéririz. “Ayvalar” resminde
ortindn sacgaklari daha detay gdinisken bu resimde ise sacaklar daha serbest
calisiimistir. Ortii ne kargeklinde ne de ticgegekilde zemine serilngtir. Ortinin
serildigi zemin ile arkadaki fon ayni renkte, kahverengirak verilmitir. Ortinin
Uzerinde yer alan enandalinadan birinin kalgu, en 6énde olani, hafif soyulrstur.
Soyulan kisimdan géziken mandalina ile Fikret'itaglezalstigi goralur. Yari acik
olan bu mandalinanin dninde ise kabwsoyulmy bir mandalina parcasi yer alir.
Resimde her ne kadar titiz bigilik varsa da serbestlik hissedilir.

Resim 12: Tevfik Fikret, Mandalinalar
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2.2.1.6. Elmalar

Tuval Uzerine ygh boya vyapilan bu resimde Fikret, gdr meyve
resimlerinden farkli olarak elmalari bir orti Unele vermez, gazetenin lzerine
yerlestirir. Koseli, atsap, slemeli bir sehpa Uzerine gazete ygtilmistir.
Gazetenin yazilarini verecek kadar titiz bir gal yapmgtir burada. Gazetenin
Ustiinde sekiz tane elma yer alir. Bu elmalar; karjmsari, kirmizi-sari, acik yié
renktedirler. Arka fon yine duz ve karanlik birakigtir. “Mandalinalar” resmine

gore desengarlikh bir resimdir.

Resim 13: Tevfik Fikret, Elmalar
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2.2.2. MANZARALAR

Tevfik Fikret, manzara resimlerinde (agik hava mdsrinde) Barbizon
okuluna bghdir, demitik.

Barbizon, 1830’lardan Rkyarak Giuney Fransa’'daki Fontainebleau Ormani
yakinlarindaki Barbizon kasabasifitidir araya gelen ve adi sonradan Barbizon
Okulu olarak taninacak olan izlenim 6ncesi ve malikarsimi bir dgzga anlays!

guiden sanatcilar toplufudur®’

Bu kicuk kasabada yalnizlik ve ghya kagl duyduklari 6zlemi karlayan
rastik bir manzara bulan bu ressamlarin sanat gidayve yontemleri birbirinden
oldukca farkli olmakla birlikte hepsinin bazi ortajnleri vardir. Théodore
Rousseau, Charles Daubigny, Narcisse Diaz de la RenJules Dupré’'nin temsil
ettigi Barbizon okulu sanatcilari konularini Fontaina@bleOrmani ve cevresinden
almis, dasrudan d@ruya acik havada cama alskanligini balatmis, taslakla bitmy
tablo ayrimini kaldirngy gozlemlerine bgi kalmis, atmosfer vesik etkilerine 6nem
vermislerdir. Bu resim okulu, Fikret'in déneminin en usteanzara ressamlarindan

Seker Ahmet Pga’nin da esin kayra olmustur.®®

Barbizon okulu ressamlari icin g ayni zamanda romantizmin de
kaynaidir. Dogayl bire bir resmetmenin fogoafi taklit etmekten hicbir farki
olmayacg@! ve fotgrafin yakaladil gerceklge asla ulglamayacg icin, ona bazi
gercekdgi eklemeler yapmanin sakincasi yoktur. Ancak bgagio desistirmek
olarak digunulmemelidir. Belki Gerome’un dile getigdigibi “parcalamak” olabilir
ancak bu yeni anlayidosaya ruh ve anlam katabilecek tek yontemdir. Gergekie

fotograf icat edilmgken onun kusursuzfuyla yarsmak bguna olacaktir. Yapiimasi

66 Zeynep inankur, a.g.m., s5.170
&7 Durmus Akbulut, a.g.e. , s.96
®®zeynep inankur, a.g.m. , 5.170
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gereken, fotgrafin yaratamayaga bir etki ve illizyon yaratmak olmaldir. Tevfik
Fikret de gercekte bunu yapar. Resimlerinde yapsstirsellik goze carpaf?

Fikret'in manzaralari romantik manzaralardir. “Hgmemin Hastakginda”
baslikli yazisindaki “Diaz’in Sonbahari musavvi bibtasunu tanziren gamis ve
aylarca §6vale) Uzerinde perdeyi ihmal altinda biraknoldugu resmin bgana
gectim.” Cumlesinin de ima e#fi gibi Tevfik Fikret'i romantik donem ressamlari
etkilemistir. Romantik donemde ga kendini 6zgu bir ya@mi ve ruhu olan bir varlk
olarak go6rilmg, dogada var olan niteliklerle insanda var olan nitaikl
Ozdslestirilmistir. Romantik yazar ve sanatcilar icin g@o hep ysadiklari
kosullardan, dg kirikliklarindan ve yalnizliklarindan kagacaklam siginak hem de
kendi dunyalarini, duygularini yansitacaklari bjna olmytur. Romantik dénem
edebiyatinda ve manzara resminde etkili olan btadmlaysgl Tevfik Fikret icin de

gecerlidir®

2.2.2.1. Firtina

Firtinali bir havada penceresinden yaptiagliboya bir tablodur. Firtinanin
etkisiyle deniz kabarmgtir. Deniz dalgal ygl-mavi renklerinde, uzaktakiehir
silueti ise kahverengi tonlarinda veriktii. Siluet kahverengi pastel tonlarda
verilirken deniz de bu sakigin tam aksine azgin dalgali gbzikur. Gehrcayla

denizi vermgtir.

Batili ressamlarin eserlerinden kopya edildi distindiren resimlerden
biridir. Dalgali denizler, romantik manzara resminien vazgecilmez

ogelerindendir’*

69Durmu5 Akbulut, a.g.e., s.105
70Zeynep inankur, a.g.m., s5.170
" Zeynep inankur, a.g.m. , s.169
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Resim 14: Tevfik Fikret, Firtina

2.2.2.2. Deniz ve Kayalar

Batili ressamlarin eserlerinden kopya edildi distinduren resimlerden
biridir cinkli mekan ve atmosfer BatI’da yer alandimosfere benzer. Gravir veya
tablodan kopya edilrgiolabilir.

“19. yuzyilsairleri gibi, Fransiz Barok ressam Claude Lorrair(1602-1682)
resimlerinden esinlenstir ve bu resimde gec®jigelecek, zamansizlik duygusu bir
aradadir.”?

72 Burcu Pelvanoglu, “Tevfik Fikret ve Mihri (Miisfik) Hanim: iki Ressamin Kesisme Noktalari
Uzerine Notlar”, Biyografya, S.7, Baglam Yayinlari, istanbul, 2006, 5.167
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1908'de, Il. Marutiyetin ilaniyla, Tevfik Fikret minzevi ruhundan
siyrilacak; yeniden Umitlenecektir. Ancak 1908tiarDeniz ve Kayalar, bu Gmitleri
degil; aksine Fikret'in minzevi yillarini animsaiindan, bu resmi hentz II.
Mesrutiyet ilan edilmeden once yaptidisindlebilir. Bu resim, Fikret'in minzevi

ruhunun aynasi gibi gordlebilir.

Burada gorilen yuce gar romantik manzara resminin en vazgecilmez
ogelerindendir. Ornek olmasi bakimindan Bati romanténzara resminde gorilen

daglar:

Resim 15: Caspar David Friedrich, Rugen AdasI’'ndadYaliyarlar

Tevfik Fikret'in resminde kayalar o kadar buyuk kieybetlidir ki resmin
blayuk bir kismini kaplar. [Oiar ytzinden gokyuzi ters bir Gc¢cgen kadar
gOzukmektedir. Ve gokylziunde martilar ugmaktadalnyz bu martilar ¢cok uzakta
oldugu icin sadece “m” seklinde gozukur. Go6zimuiuzid gokyldziunden yere
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indirdigimizde kayaliklarin devamini, toprak yolu ve durguaenizi goririz.
Fikret'in bu kisimda desengalikli calismistir. Resimde betane sandal vardir: biri
resmin sol tarafinda kiyiya cekilgtir ve ici bastur. Diger sandalda ¢ insan ve inek,
koyun vardir. Bu sandalin sol ¢aprazinda ikirkn oldugu bir diger sandal ve onun
da sg@ caprazinda iki kinin oldugu bir diger sandal ve uzakta siluet halinde iki
sandal daha vardir. Sol tarafta kiyida ise figugizukidr. Altt figlr degisik
durumlarda, arkadan, yandagjkehallerde verilmgtir. Kiyida ise kaya parcalari yer
alir. Solda kicuk bir kulibe yer alir. Resimde kaymkler hakimdir. Resmin sol
tarafi, kiyr daha acikken denizin gs&ismi ve kayalar daha koyu, karanlikta
birakiimstir.

Resim 16: Tevfik Fikret, Deniz ve Kayalar
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2.2.2.3. Bahceli K¢k

Tevfik Fikret'in resminde imgedeki sembolizm vardi®ncak imgedeki
sembolizm de, bizi Romantizm, Parnasizme goturiesiB F. Dellal@lu’nun
“Romantik Muamma” adli kitabinin giinde belirttgi gibi romantizm ilkellik ve
safliktir; o, gencliktir, ygamdir; d@al insanin cgkulu yasama duygusudur. Fakat
ayni zamanda, o, solgunluk, gtéhastalik, dekadans ve *“yuzyilin hastgtr.
Romantizm 6lumdur. O, yaban, grotesk, mistikgal@tesi, aysigli, bayulisatolar,
devler, Akansu, karanlk, karagin gtcleri, akildgilik ve sdylenemeyendir. O, ayni
zamanda g@nalik, gelenek, gunlik d@nin gulen yidzindeki gedir. O, antik,
tarihsel, gotik, katedrallerdir. O, yergin peinde olmak, devrimci dasim, simdiyi
yasama tutkusu, bilgiyi reddegdi gecms ve gelecek, zamansizin bilincidir. O
nostalji rdya, tath ve aci melankoli, yalnizlik,illas hasreti, yabancgma
duygusudur.” Dellalglu'nun bu tanimi, aslinda neredeyse Tevfik Fikrein i
yazilmsg gibidir. Zira Tevfik Fikret'in “Deniz ve Kayalar”,"Bahceli K&k” adh

resimleri tam da bu tanimi gorsetieir niteliktedir.”

Bu resim, romantik bir manzara resmi olmaniirdia Zeynefnankur'a gore

19.yuizyilin janr resimleriyle yakin bir benzerlikstermektedif?

Fakat 17. yuzyilda bir tur olarak kamiza ¢ikan janr (ic mekan, gunluk
yasam) resimleri siradan insanlarin gundelikgmlarini gecirdikleri evlerin yani sira
cesitli dukkanlardan, meyhanelerden, sanatci atolyeden dgal, samimi, idealize
edilmemi, cosunlukla gizli anlamlar tamayan sahneleri yansitirlat. Tablolar
ressamina goére gercekci hayal Urini ya da romantékilir. Fikret'in bu resmi
oncelikle kapall bir mekanda gi&glir. Bahcede gunluk bir ev hali verilgtir, degisik

bir calsma olmy, ic mekani dsa cikartmgtir. Janr resmi deyince akla ilk kapali

"Burcu Pelvanoglu, a.g.m. , s.167

74Zeynep inankur, a.g.m., s5.170

> Ahmet Kamil Géren, ‘Tiirk Resminde ic Mekan-Mahrem”e Dogru”, P Diinya Sanat Dergisi “Ev ve
Sanat”, Raffi Portakal Antikacilik Miizayede Organizasyonu ve Danismanlik A.S. , S.46, Gliz-Kis 2007,
istanbul,2007, 5.80
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mekéan gelir. Ayrica janr resminden ziyade romantiknzara Ozeli, Barbizon
havasi dahagar basar. Belki de bu resim icin tek By séylememeli, Barbizon ve

janr arasi diyebiliriz.

Resim 17: Tevfik Fikret, Bahceli K&

Yagliboya yapilan bu resimde resmin adindan dasdatasg lzere bahceli
bir koésk yer almaktadir. Kgkin merdivenlerle c¢ikilan kisminda bize Antik
mimariden gelen ¢ sutunu gorirtz. Satunlarin adasiki kisi karsiyi izlemektedir.
Resmin sp kosesinde ise glnliuk bir sahne yer almaktadir. (Zeyimgmkur, bu
bélimden yola ¢ikarak janr resmi dgroimalidir.) Yuvarlak bir masanin etrafina ¢
kisi oturmuwtur. Masada kadehler ve cicek vardir. Masanin amkias kgku bile
kapatacak buyuklikte birgac yukselir. Masanin hemen yaninda dafagida ve
elinde tabakla cizilen bu figir muhtemelen hizmettnalidir. Resmin bir basamak

daha 6nune gelgimizde bir kadin ve bir ¢cocuk figuri goririz. Kadgiomelms
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guvercinlere yem verirken kucuk cocuk da bu baydogru elini uzatmaktadir.
Tevfik Fikret'in siirlerinde kus, guvercin, kumru, kelebek, bulbul, marti gibi
hayvanlara yer verilmgiir fakat resmin sol tarafinda gorulen tavuskyiirlerinde

yer almamaktadir.

2.2.2.4. Sonbahar

Yagh boya bu tabloda turuncu ve kahverengi renklékimdir. Sonbahar
mevsiminin gelmesiyle gaclarda tek bir y@l yaprak kalmamy, hepsi sararmgj bir
kismi yollara dokulmgtir. Resimde iki tarafigaclikli bir yol gozikmektedir. Bu yol
bir middet duz gider, sonra yolgsadgsru kivrilir. Yollara yapraklar dokulmiir.
Tevfik Fikret'in “Berf-i Zerrin” siirinde de gecen ifadeyle sararan yapraklar altin
en muzdarip gonullerden kopup gelir gibi heyecahlu dwr hafif riizgar dallara ve
yapraklara aci iirperme getirecekiite o zaman yapraklar glineye bslayacaktir.

“—Kopup gelir gibi en muztarib gonillerden—

Getirdi bir aci lerai gustn wevraka;” (HA, AU: 77)
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Resim 18: Tevfik Fikret, Sonbahar

Resim icindekgiir baglaminda “Bahar-1 M@mam” siirini distinebiliriz ¢inki
bu siirde sairin gonli hazana Iga olarak verilir. Baharin gelmesini ¢ok istgdi
halde bahar geldinde bitin cihan cennetten bir 6rnek olaralgikarza ¢iktgl halde

sairin gonlu bu tabiat tablosu gibidir. Bu tallairin ruh halinin yansimasi gibidir.
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Zaten “Fikret’ingiirinde sonbahar; karanlik, 6lum atmosferi icindenyana

gelir.”"®

“Berf-i Zerrin"siirinde sair,

“Bahar olsun, bahar olsun da gonlim
Biraz def'-i melal etsin, diyordum;
Cihan tagyir-i hal etsin, diyordum...
Bahar oldu bittn feyziyle, gérdim:
Cihan pur-hande, cennettegamdir,

Benim gonlum fakat vakf-1 hazandir.

Batlin rengiyle, ahengiyle gidn
Garik-i ng'e, lakin bence mamim;
Tabiat arz eder kamda mg'dm,
Sasuk bir levha, bir tasvir-i medfen.
Evet, mest-i hayat amnsé enhar,

Benim gonlim dgil bundan haberdar.

Agacliklarla suslenmiufuktan
Gelir bir nefha-i serd U siyeh-renk;
Sima ¢gmimde bir peygale-i tenk
Doner nezzare pur-mesaifuktan.
Hazin bir telhi-i nekbet hevada;

Nedir bilmem, ne vardir maveradal..

Uzaktan bir sada, bir lahni giryan,

Buka-yi tifla benzer bir bfuk ses

’® Mehmet Kaplan, a.g.e., s.203
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Edip ka'r-1 simah-1 cani ma'kes
Ne bulbdl farkeder gium ne elhan;
Gelen sesler butigekva-eserdir

Cicekler hep acilmiyarelerdir.

Bogarken rdhumu zulmetle serma

Bu leyl artik nehar olsun, diyordum;
Bahar olsun, bahar olsun, diyordum,;
Bahar olmaz bugin bundan mutarra...
Nicin eksilmiyor hala melalim,

Nicin sad olmuyor gonlim, hayalim?..” der.

2.2.2.5. Goksu

Tuval tzerine ygi boya yapilan bu tabloda gitik hakimdir. Resimde sakin
bir golin hemen sol tarafindan gdlegdo yssil bir aga¢ yer almaktadir. gacin
arkasinda, golun kenarindasyk ve cicekler gozukur. Gol, sakin ve durgun bir
sekilde verilmitir. Agacin golgesi goliin ylizeyine aksegtiti Resimddzlenimci bir

palet vardir ve boyayi patli, kalin kullangtar.

Ismail Hikmet Ertaylan, Fikretin sandalla Goksuyadip derede resim
yaptgini, bir kez Fistiksuyu'na giftini, cok defa da Baltalimanr’ndaehitlikte

resim yaptgini séyler’’

"7 ismail Hikmet Ertaylan, a.g.e., s.102
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Resim 19: Goksu

Bu ysesil tablo akla hemen Tevfik Fikret'in “Bir Levhacin” siirini getirir.
Siirde sahili, &acligl her yeri bu tablodaki gibi yé vermistir:
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“Sahil yesil, escar ysil... Sanki tabiat
Vermek dilem§ mevkiesayan-1 peresi
Bir reng-i behgti,

GOl sahilin aksiyle nimayigeh-i cennet;
Sari bu ysil golgelige bir mutevahki
Aheng-i beht.

Bir levh-i muhabbet bu ki fevkinda hayalin:
Ma'sika o bir gonca-i nev-hande-i zib4,
Asik ona hem-hal;

Cunb-geh-i safiyyeti amal-i visalin:
Zevrakce, o bir neeli gehvare-i sevda,
Bir lane-i cevval.

Sevda... Bu ne hélettir, ilahi, ne safadir?..
Bir nazra-i hayran ile bir ¢gehre-i sékin
Karsimda dururken,

Dersem ne var: §€ar bile mest-i havadir.
Bir hisse alirlagu iki rah-1 rakikin
Sevk usegafindan.” (HA, AU, 397-398)

2.2.2.6. Bebek Sirtlari

Tuval tzerine ygl boya yapilan bu resimde Bebek sirtlarinda tgkirfii bir
manzara resmi resmedilgti. Resmin sg tarafinda bir gac uzanir. Resme
sigmayan bu gacin altinda ellerinde ¢icek olan siyah giysili bayan figuri yer alir.
Bu figlr ¢ok baaril cizilmemitir. Figiriin yaninda yerde bgemsiye yer alir.
Figuriin oturdgu zemin gimlidir. Resmin sg tarafinda bir kulibe, solunda ise
deniz gozukuar. Denizin karkiyisinda yer alan evler de buradan gozukir. rRési

yesillik hakimdir.

Genel olarak dikkatli firca tuglari goralar.
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Resim 20: Tevfik Fikret, Bebek Sirtlari
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2.2.3. PORTRELER

Portre yapma sanatinin, islam dininin insan suyapmay! yasaklamasi,
sadece soyut konulara izin vermesinden dolay! yeulk1, bize ¢ok sonra Bati'dan

gelen bir sanat oldiu gibi bir digince vardir.

Islam inanci, resim ve heykelin soyut olanina higlisak koymazislam
inanci, Hadis-Beriflerde Rivayet edildiine gore,ibn-i Abbas'a bir tasvirci miracaat
ederek, "Bengu gordigln tasvirleri yaparak (resim cizerek) gecinirim. Bususta
bana fetva ver!" dediibn-i Abbas, adamin kendine iyice yaydzasini istedikten
sonra elini adamin ke Uzerine koyarak "Bak bernimdi sana Res(lullah'tan
duydysum bir hadisi haber veregien. Hz. Peygamber, "Her resim yapan (musavvir)
cehennemdedir ve Allah, yaptiresme ruh Ufleyinceye kadar bu adama azap eder.
Ruh Uflemesi de zaten mumkungddir" buyurdu. Adam bu soOzler tGzerine geke
kapilincaibn Abbas devamla, '#&r sen sanatina devam etmek mecburiyetinde isen

agaci ve ruh tamayanseyleri resimle” denstir.’®

Islam inancinin bu hikminegraen ‘insan yizine ferdi bir 6zellik vermek,
yani portre yapmak sanati ilk defa 750’den sonrakTduvar resimlerinde
baslamistir. O zamana kadar insan vicudunugedikisimlari gibi yiz dgemalara
gore ciziliyor ve resmin altina adi yazilarak aydiliyordu. Fresklerde, resimlerini
yaptirmak isteyen kimseler tasvir ediliyor, boylessitli insan gruplari, Hind ve Cin
rahipleri, Taharlar,iranhlar goéruliilyordu. Uygurlar kendilerinden farkinsanlar
Uzerinde dikkatlerini toplayarak bunlari tipleritedilar ve tabi kendilerini de daha
belirli olarak gérmge baladilar. Bu durum onlara portre sanati yaratmak ve

gelistirmek imkanini kazandirdi

®Buhari, "Biiyd", 104; Miislim, "Libas", 99
7 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati I-Il, Kervan Yayinlari, istanbul, 1984, s.16
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Portre benzei ayni kiyafet ve durgta yan yana siralangirahip
resimlerinde agikca bellidir:

Resim 21: Uygur rahipleri

Baslangicini  verdiimiz portre yapma sanatinin tarihsel seriivenini
vermiyoruz yalniz hegeye kagin, gunimizde sofiw oldukcga kesilse de Turk resim
sanatinda Osman Hamdi B&gker Ahmet Pga, Abdulmecid Efendi v8ehit Hasan
Riza Bey ile bglayan ve ilk kadin ressamlarimizdan Mihri $fik Hanim, Mufide
Kadri Hanim, Hale Asaf Hanim ile (Tevfik Fikret'iRortreciligini de bu guruba
dahildir.) duyarl bir dénem yayan ve Tekezade Sait Efendi, Feyhaman Duran,

Calli ibrahim, Namikismail, Nazmi Ziya ile gelergni kuran sglam bir portre
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gelenginin varligl yadsinamaz. Halil Ba, Avni Lifij, Malik Aksel, Seref Akdil,
Ruhi Arel, Sami Yetik, Zeki Kocamemi, Edip Hakki 8&glu, Abidin Elderglu,
Mahmut Cuda, Hamit Gorele, Nulyem, Hamet Akal, lhsan Cemal Karaburcak,
Bedri Rahmi Eyubglu, Eren Eylpglu, Ferruh Baaga, Sabri Berkel, Cihat Burak,
Fahrelnisa Zeyid, Naci Kalbuktu, ibrahim Safi,Siikriye Dikmen, Orhan Peker,
Avni Arbas, Adnan Varinca, Burhan Uygur bu zinciri ginimuazasturan dnemli

halkalardir &°

Ressanmxsair Fikret, bazisiirlerinde nasil tabiat manzaralarini, gunlik hayat
sahnelerini tasvir etrgge, hakiki veya hayalgahislarin (tiplerin) portrelerini de
cizmigtir. RUbab-1Sikeste’nin dikkati ¢ekici bolumlerden birini, Fikign sevdigi
sairlerin, maddi ve manevi portrelerini cizdli“Aveng-i Tesavir” tgkil eder®’

“Aveng-i Tesavir'de Fuzdli, Cenapahabeddin, Nedim, Recaizade Mahmut
Ekrem, Nefi, Abdilhak Hamid Tarhan gibi 6nemli isemvardir.

80 Hasim Nur Giirel, Tiirk Resminden Orneklerle Portre Ug Késeli Gorsellik, Sevimce Sanat Galerisi
Yayinlari, istanbul, tz., .8
1 Mehmet Kaplan, a.g.e., s.131
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2.2.3.1. Rikkat Hanim

27 Nisan 1903 tarihinde Beylerbeyi'nde diinyayaegeRikkat Hanim'in
adini, Hiseyin Kazim’in yakin arkaglalan Tevfik Fikret vermitir.®2

Rikkat Kunt Hanim, tezhip sanatimizin 6nde gel@mlerinden ve Devlet
Glizel Sanatlar Akademisi Eski hocalarindafitiir.

Resim 22: Tevfik Fikret, Rikkat Hanim

8 Faruk Taskale, “Tiirk Tezhip Sanatinin Biiyiik Ustasi Rikkat Kunt”, Antik Ve Dekor, S.15, istanbul,
1992, .80
8 Cicek Derman, “Rikkat Kunt Hoca Hanim”, Divanyolu- Harbiye, Ocak, 2001, Y.30, S.1, s. 21
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Tevfik Fikret'in eski dostlarindan Hiseyin Kazim’iknzi Rikkat'in ¢ocukluk
resmidir.Ismail Hikmet Ertaylan , “Bahcesinden topladgicekleri Rikkat'in kollari
arasina yerkdirdikten sonra hemen bir seansta tablosunu meydatiavermiti”

der®

Resimde bir ¢cocuk kugana yerlgtirilen gullerle verilmitir. Resme sari ve
kahverengi tonlar hakimdir. Tevfik Fikret Rikkat flani daha net ama yuzindn
cevresinden bdamak lzere gger kisimlari daha serbest vegtini Rikkat Hanim’in
elindeki guller oldukca serbest cizilmesinegkardznenin yizundeki ifadeyi vermek
adina yuzi desen galikli cahlsiimistir. Oznenin arka plani ise duvardan
olusmaktadir. Tevfik Fikret, bu arka planin sol Ustségini daha acik, gaalt
kosesini ise daha koyu vererekk ve golgeye dikkat etmeye gahistir.

Tevfik Fikret'in portredeki bgarisini, 6zneyi gercekc¢i resmetmesindeki
inandircilgint daha iyi anlamak adina Rikkat Hanimin yillansdki fotgsrafina

bakabiliriz:

Resim 23: Rikkat Kunt fotgraf

* ismail Hikmet Ertaylan, a.g.e., s.102
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2.2.3.2. Nazima Hanim

Nazima Hanim, Tevfik Fikret'in dayisinin kizi ayramanda Tevfik
Fikret'in esidir.

Resim 24: Nazima Hanim

Fotgraftan bakip ¢izilen bu portrede Tevfik Fikregi Bazima Hanimi ayakta
vermisti. Sg eli dayanakla verilen 6znenin sol eli gozikmemeikieNazima
Hanim'in Ustl Lacivert ve beyaz renigidikhdir. Peceli bir kiyafet ile cizilen
Nazima Hanim'in pecesi ortuli gle arkaya d@ru atiimstir ve onden saclari

gozukmektedir. Kiyafetindeki kivrimlari foicaftakine benzemez. F@afta onu
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daha acik olarak verilen kiyafet burada tamamenamaggtir. Nazima Hanim
mutebessim olarak verilgtir. Arka planda ise Nazima Hanim’indoain arkasi daha
acik, sikli, yesil, kahverengi renklerinde verilgifakat omuzlarindan sonraki kisim
daha koyu, lacivert verilngiir.

Nazima Hanim portresinin fatoaftan resmedilg@iini distindiren budur:

Resim 25: Nazima Hanim F@af

Burcu Pelvanglu, Tevfik Fikret'in bu tablosuyla ilgilisunlari séyler: Turk
Modernlgmesinin bir tlr oryantalistigne ile sonuclangini soyler. Oryantalist
soylem, Dgu'yu kadin, kadini da D olarak gorme @limindedir. Meyda
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Yegenglu'nun da belirttgi gibi, “Dogu’nun Dgzululastiriimasi sireci, onun
kadinsallatiriimasiyla i¢ ice gegmibir siregtir.” Gizem, Dgu igin de kadin i¢in de
kullanilan balica metofordur ve burada “pece” gindeme gelir.elRat ardinda ne
oldugu merak edilir ve bunun Uzerine spekilasyonlarasiyir Tevfik Fikret'in
kadinlari da fair dostu Abdulhak Hamit'in g Lisyen Hanim'in portresi ginda)

kendilerini cagaflarin icinde ya da pecelerin ardinda gosteriffer.

Karisi Nazima Hanim’in portresi gerek kiyafeti geprka planiyla Osman
Hamdi’nin “Mimozali Kadin”ini animsatmaktadit.

Resim 26: Osman Hamdi Bey, “Mimozali Kadin” tablosu

®Burcu Pelvanoglu, a.g.m., s.163-164-165
8 Zeynep inankur, a.g.m., 5.169
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2.2.3.3. Haluk -1-

Gulzel huylu anlamina gelen Hallk; Tevfik Fikretgahsinda yarinin aydin
gencligini sembollgtirdigi ve bu amacla yafiirdigi ogludur. Tevfik Fikret'in,
distncelerini bir uygulama sahasi olarak g@idliHallk, 14 Haziran 1895 tarihinde
Istanbul'da dgmustur. Sair cok sevdii oglu icin siirler yazip, adini kitaplarina
koymustur. HalOk; Tevfik Fikret icin Ulkenin kalkinma séwlu, "karanliklari
bogacak gik, gokten deha-1 nari calacak olan kahramarf“dir.

Resim 27: Tevfik Fikret, Haluk -1-

87 A, Osman Donmez,“Haluk’un Vedar”, Sizinti Dergisi, Y11.26 S.309, Ekim 2004, s. 39
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Kagit Uzerine suluboya yapilan bu resimde Haluk pdefil verilmitir.
Haluk’'un gozleri aagiya dgru bakar. Yanaklari dolgundur. Dudaklari ise ¢ogein
olarak verilmgtir. YlUzU daha net ama etrafi daha serbessifalstir. Haluk’'un
etrafini tam bir cerceveye almansiyah, lacivert, mavi, y tonlarindaki kalin
firca darbeleriyle gergceveye yakin bir tarzda vetmi Kalin firga darbelerinin

olmadg! kisim ise koyu turuncu renktedir.

Bu resim Tevfik Fikret'in tekrdini gelistirdiginin ve artik kartpostal
kopyalarindan vazgeginin bir kanitidir. Mihri Mfik Hanim’in ¢ocuk portreleriyle
yakin bir Uslupta olgu ve firca darbelerinin benzelide bunda Mihri Mifik
Hanim’in bilytik payinin oldiunu distindiirmektedif®

Resim 28: Mihri (Migfik) Hanim, Cocuk Portresi

® Burcu Pelvanoglu,a.g.m., s.170
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2.2.3.4. Haluk -2-
Tevfik Fikret'in oglu Haluk'u ¢izdigi diger resmidir.

Kagit Gzerine suluboya yapilan bu resimde Haluk'unlyiiam kagidan,
saglar omuzlarinda verilgtir. Saglari sol kulgini 6rterken sg kulagi ise agiktadir.
Yuzlu daha desengalikhdir fakat saclari ve Ozellikle kiyafeti sexst calgilmistir.
Kalin firca darbelerinin kullanil@l kiyafetinde mavi tonu hakimdir. Arka planda ise

siyah fon vardir:

Resim 29:Tevfik Fikret, Haluk-2-
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“‘Resme bakarken mavi ve siyah armonilerinden yoleargk “Mai ve
Siyah”1, Edebiyat-1 Cedide toplytunun ustalarindan Halid Ziya'nin gakligil) tnla
romaninin adini, Edebiyat-1 Cedidecilerde sozciiklaenklerle simgelenmesini
hatilamamak elde @#. Keza, Fikret'in “Yine Haluk” adlisiiri de bu gorgu
destekler niteliktedir:*°

“Siyah bir gece... Altimda bir kirik tekne,
Basimda bir muteezzi hayat-1 mel'Gne;
Verip kireklere hala olanca kuvvetimi

Yetismek istiyorum bir kenar-1 me’'mane.

Nicin, ni¢in?... Buna bir sebep gdindiim ben:
Hayir, ne meskenetimden, ne acz U ye’simden;
Btin bu derdimin esbabi sende toplaniyor,

Sen, ah ey saun tifl-1 natuvan, hep sen!” (HA, AU: 214)

Mavi renk, hi¢ kgkusuz, Fikret'in de b&i bulundyu Servet-i Funin duyu
tarzinin ve Servet-i FUnGgiir estetginin asina ve tutkun oldgu bir renktir. “mavi
sifatini bilhassa Servet-i FinOncularda “hayal/y#dpe “ideal” kagihi g bir sembol
sifat olarak kullanildi, 1896’lardan itibarense bir hayat tarzini skayan sembol
kavram seviyesine yukseltilgli bir gercektir. Ancak bu hususta ortaya konulan

estetik model veya drnekler pek fazlagittdir. °°

Tevfik Fikret ve Mihri (MGfik) Hanim’in resimlerindeki icerik Ortimesi,
zamanla Uslup ve bicemde de kendini gostermeygtamaAslinda kendini ressam

olarak gormeyen Tevfik Fikret'ingu Haluk’'un portresi renk sembolizmi agisindan;

#Burcu Pelvanoglu, a.g.m., s.170
* Hasan Akay, “Mai Denizin Siyah Yiizii”, Bir Muhalif Kimlik Tevfik Fikret, Turkiye is Bankasi Kiiltir
Yayinlari, istanbul, Aralik 2007, 5.99
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Mihri (Musfik) Hanim’in ¢ocuk portreleri ile Tevfik Fikret'inyine gzlu Haluk’'un
portreleri teknik acidan birbirine yakkn, birbirini tamamlayan ¢amalar olurlar®*

Renk, Uslup ve igerik orginesi bakimindan Mihri Mgiik'in kadin portresine

bakacak olursak:

Resim 30: Mihri (Migfik) Hanim, Kadin portresi

*'Burcu Pelvanoglu, a.g.m., s.168-169
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2.2.3.5. Huseyin Efendi

Huseyin Kazim Bey Sultan Hamid tarafindan, ganligi, durustligd ve
zekasi nedeniyle Trabzon vaiiine atanan ve “Deli Kadri Bey” diye taninan Kadri

Bey’in ogludur.

Huseyin Kazim Bey, Osmanlimparatorlgunun idare, siyaset alaninda
oldugu gibi ilim alaninda da 6énde gelen isimlerindendar Mehmet Akif Ersoy ve

Tevfik Fikret'in yakin arkadgdir.

“Buyuk Turk Lugat” yazari ve kitaplarinin gonda ‘Seyh Muhsin-i Fani”
adini kullanan Huseyin Kazim B®yll. Mesrutiyetin ilanindan énce arkaglari
Tevfik Fikret ve Hiseyin Cabhit'le birlikténgiliz propagandasinin etkisinde kalarak
Yeni Zelanda'ya giderek orada bir kéy kuraraksaraak tgebbistinde bulunmnu
fakat bu niyetleri hikimet tarafindan istihbar digiihnden gerceklgememitir.
Bunun Uzerine Manisa’nin Saricam mevkiinde hayatkki bu koyu kurmak icin
tesebbiise gecmeyi diindulerse de Tevfik Fikret'in vazgecmesi ve Il. drigiyet’in

ilani planlarini dgistirmistir.%®

1908'de Merltiyet'ten sonra Tevfik Fikret ve Huseyin Cahie iTanin
Gazetesi'ni ¢ikarir.1911 ve 1912 senelerinde Sklaaliligi yapar. Beyrut'ta Turk
Lugati icin calgmalarini hizlandirir. Bu lugati hazirlarken kutUpékerden, Arap

bilginlerinden, Hiristiyan din adamlarindan ve sdikiitiphanelerinden yararlafiir.

92
Faruk Taskale, a.g.m., 5.80
» Hamide Dogan, “Hiseyin Kazim Kadri’nin Dini ve Siyasi Gorisleri “Kelami Yaklagim”, Gazi
Universitesi, Sosyal Bilimler Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2007, 5.8
94
Faruk Taskale, a.g.m., s.80
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Resim 31:Tevfik Fikret, Hiseyin Kazim Efendi

Tevfik Fikret, arkadgt Hiseyin Kazim Bey'i papyonu ceketi, yglefesiyle o
donemin kiyafet anlayn icerisinde vermitir. Klasik bir portre 6rngi olarak
sayabilecgimiz bu resimde koyu renkler hakimdir. Ozne, resinadfal bir cerceveye
alinmstir. Huseyin Efendi ufuklara bakan sert dwuyla ylizu daha desergidikli
fakat kiyafeti ve arka plan daha serbest fircaelartyle calsmistir.
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2.2.3.6. Charles Darwin

Ingiliz dogabilimcidir. Erasmus Darwin’in torunudur. 1831'detanikgi
Henslow'un destgyle, dogabilimci olarak kaptan Fitzroy'un Beagle gemisiyle
ciktigl sefere katilngtir. Bes yil siiren bu yolculuktan sonra dev yapitina teoleh
bir dizi gozlem ve belgeyle donmtur. 1859 yilinda temel yapiti olan “Turlerin
kokeni” adli kitabi c¢ikarnstir. Bu kitapta sayisiz gozleme dayanarak tdrlerin
cssitlili gi Gstline 6ne surgiil 6zgun gorgler “Darwincilik” adi verilen agiklayici bir

evrim kurami olgturmustur.>®

Resim 32: Tevfik Fikret, Charles Darwin

% Y.a.y, Biiyiik LarousseSozliik ve Ansiklopedisi, Cilt6, Interpress Basin ve Yayincilik, istanbul, 1986,
5.2899
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Kagit (Muhtemelen renkli) Uzerine karakalem yapilan gnrtrede Charles
Darwin, kagidan verilmgtir yalniz 60znenin gozleri tam kaya bakmaz. Resmi
karsiniza aldginizda gozleri sizin gaalt tarafiniza bakarken gérursiiniiz. Karakalem
yaninda beyaz boya da kullangdi 6znenin alnindan asiémaktadir. Charles
Darwin’in uzun sakali gomfgnin yakasini kapatmgtir. Ceketi ise tam vermegi
oval bir formda birakmgtir. Cok gergekei, klasik diyebileganiz bir anlaysla

verilmistir.

Cok gercekei oldgunu digtundurecek fotgraf:

Resim 33: Charles Darwin faioaf
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Tevfik Fikret'in boyle bir portre ¢izmesi bir haygariptir. Fikret'in cizdgi
Charles Darwin portresi akla hemen Fikret'in inamgetirir.

Tevfik Fikret, ilk genclik yillinda gidegg bir yol ve ufuk arayan,
egilimlerinin ve karakterinin farkinda olmakla birtd& henltiz ssam hatlar halinde
bunlar belirginlgtiremeyen, ergenlik déneminin ruh halleri icindenidari
zorlamaya cagan, iyimser bir kilik gorantist cizmgtir. Ancak — her nasilsa-
Fikret'in hayata balgitarzinda 1896 yilindan sonra derin bigigee olmuytur. Bu
tarihe kadar hayataska ve Allah’a inanan iyimsegair, bu yildan itibaren yaga
yavag kotimser olmaya, hayattaikayet etmeye, sevmemeye, dine skdayitsiz,
hatta dinsiz ve Allah’a kar isyankar bir tavir takinmaya fJamistir. Ev hayatinda
da arttk memnuniyetsiz ve hirgindir. Bu hal, yakevresine de sirayet edecek bir
boyuta ulair. Arkadglarina kagi da ayni tarzda hareket etmeyslaave nihayet bu
psikolojik hal bittin hayatina yayilir. Hem ev hagat hem de yakin ¢evresine ar
gosterdgi bu davranglarin birgok tangi vardir. Bunlardan en yakini Fikret'iridir.
Fikret'in karisi ile gorgen Rygen Eref, “Tevfik Fikret” adli eserinde ona nisbetle
bazi cimleler aktarir. Ona gore: Fikret gegigkle gayet ngelidir. Taklitler yapar.
Sesi son derece tatlid§arkilar soyler. “Mevlid”i pek sever ve ezberindgldrcalari
pek etkileyici bir tarzda okur. Gayet sofudur. Heuma gecesi “Yasin” suresini,
yakici bir sesle oOlulerine ithaf eder, namaz kileakat sonralar gesi azalir,

sofulugu erir gider.®®

Fikret'teki bu dgisme, bu duys tarzi ve bu ruh hali, 1896-97'den sonradir.
Fikret'in bu i1zdirabini besleyen kaynakléstibdattan ve saraydan nefret; hirriyet ve
Mesrutiyete muhabbet; kollektif davranitarzi, zimre ruhu Robert Kolej ve
cevresinin, ecnebi ailelerin etkisiyle kendi miltethor gérme, bgenmemeseklinde
aciga cikan psikolojik bir haldi?’

“T. Fikret Robert Kolej'deyken Bat’'nin en secmeishisi surette hazirlangni
ornesini teskil eden cevreler, Fikret'in kafasinda gayet talbarak, keskin bir

% Hasan Akay, Yeni Tiirk Siirinin Kurucularindan Tevfik Fikret, 3F Yayinevi, istanbul, 2007, 5.36
* Hasan Akay, a.g.e., s.38
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mukayese hissi uyandirgir. Tanzimat'in bandan beri Avrupa’yl gezip gelenlerin
memlekete gelince tutulduklari kendi milletiniagl gérme, bgenmeme hast@ina
Istanbul’'un icindeyken yakalangtr. Fikret tizerine yazi yazanlar, Robert Kolej'in
onun Gzerindeki tesirinesaret etmglerdir. Sair Nigar keramettyle demektedir:
“Anglo Sakson talim ve terbiye usulintn surekli werimli tatbikatini Fikret ilkin
Robert Kolejde gordi ve o zamana kadar bizde katilunan Fransiz usuline
mireccah buldu. Oradaki uzun gatiede ve tecriibelerinden de milli talim ve terbiye
ihtiyaclarimiz icin ¢ok faydali hikimler cikardiRtisen Esref de ayniseyi teyit

eder.”®®

Tevfik Fikret bu tabloyu yapmasinin nedeni yukarstydgimiz nedenler
bilhassa da Robert Kolej'in etkisi, oradalgrétmenlerin pozitivist dgtinceleri etkili

olmus olabilir.

% Mehmet Kaplan, a.g.e., s.96
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2.2.3.7. Tevfik Fikret Otoportre -1-

Portre turl icinde bambka bir acilimi olan otoportrenin portreye gore yaru

ozgurligiinden kaynaklanan bir tistiigkisahip oldgu rahatlikla sdylenebilit?

Degisik zamanlarda yapmoldugu otoportreleri onun modelinin ii gini ve

ic diinyasini yansitmakta ne denli usta gl gosterif:*

Resim34: Tevfik Fikret, Otoportre -1-

> Ahmet Kamil Géren, “(Seker) Ahmed Ali Pasa’ yi Yazmak”, Seker Ahmet Pasa 1841-1907, Milli
Saraylar Daire Baskanlig Yayin no: 46, istanbul, 2008, s.58
100 H

Zeynep Inankur, a.g.m. , s.169
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Kagit Uzerine karakalem yagtiotoportresinde 6zne tam katan verilmstir.
Catik kali, delici, dik bakglariyla verilmgtir. Burnu sivri, bryiklari ince ve yukari

dogru kivriktir. Gomleinin yakasi dik verilmemngi dogal haliyle verilmitir.
Aslinda kendisingiirinde soyle 6zetler:

“Bana kimsin diye sorma meian,
Pek guzel dinle de izah edeyim
Nam-1 nacizime ‘Fikret’ derler
Si're de nisbetimi soylerler
Kaldigim varsa da gah emeksiz
Kalamadimgimdiye dek mesleksiz
Nur bekler gibi nisf-sebde
Bekledim on iki yiIl mektebde
Sonra ¢iktim ne icin bilmeyerek
Bu da bir cilve-i baht olsa gerek
Bab-1 Ali'ye midavimlendim

Ehl-i namus diye mimlendim
Simdi bir hayli eser sahibiyim
Ahmedihsan’da musahhih gibiyim
Saye-i lutf-i cihan-banide

Hocayim Mekteb-i Sultani’de..’®*

1°1y.a.y, Cizgiler ve Renkler Arasinda Tevfik Fikret, Galatasaraylilar Dernegi Yayini, b.y.y. ,2005, s.42

79



2.2.3.8. Tevfik Fikret Otoportre -2-

Tevfik Fikret diger otoportresinden farkli bu defa tam «edan dgil hafif
yandan verilmitir. Diger portresine bakiimizda bu otoportrenin daha ileri birsya
oldugunu anlailmaktadir. K&it Gizerine karakalem yapilan resimde Tevfik Fikret’
burnu yine sivri olarak verilmgive biygl ince ve yukari dgru resmedilmgtir. Sol
kulagi baginin tam kagidan verilmeywi nedeniyle gdzukmemekte, gakulagl
gozukmektedir. Kiyafeti tam olarak agillanamaktadir. Tevfik Fikret'in yuzinde
kendinden emin bir tavir vardiinsanlara daha ustten bakan bir hava igindedir.

Tevfik Fikret'in “Rubab-i1Sikeste’nin baindaki siiri Tevfik Fikret'teki bu
hali anlatir gibidir:

Kimseden immid-i feyz etmem, dilenmem perr G bal
Kendi cevvim, kendi eflakimde kendim tairim.
Inhina, tavk-1 esaretten girandir boynuma,

Fikri har, irfant hir, vicdani har bgairim.(HA, AU: XL4)
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Resim 35: Tevfik Fikret Otoportre -2-
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2.2.3.9. Tevfik Fikret Otoportre -3-

Tevfik Fikret'in son otoportresi “Guleriz anacak Halimize” imzasini ¢a.
Tevfik Fikret'in en ileri ygina ait bir otoportredir. Hastayken bu otoportreyi
yapmstir. Bu otoportreyi dier otoportreleriyle karlastirdigimizda Fikret'in
oldukca dgistigini de styleyebiliriz. Oldukca fazla kilo algjiince ve yukari dgru
kivrik olan bryiklari dgismistir.

Kagit Uzerine karakalem olarak tam &alan resmedilnstir. Diger
portresinden farkl olarak burada gs&ulagl gozikmig, sol kul&gl ise tam
gozukmemy ama orada hafif ¢cikintiyla hissettirilgtir. Diger iki oto portresinin tam
aksine yuzinde muzip bir gulimseme vardirsiiien ilerledgini bize hissettiren
gOzlerinin altindaki torba ve kilo almasiyla bitlk olsan cenesinin alt
gorantasudur. Bign da degismis, sol tarafta big asagl dogru hafif kivrilmstir.
Ustiinde ise ne olgunu vermemi yalnizca boynunun etrafini veren b, atki vs

gibi bir seyle verilmitir:

Resim 36: Tevfik Fikret otoportre -3
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2.3. TEVHK FIKRET VE HEYKEL

Heykel olarak nitelendirilen sanatsal antebigiminin Turkiye’deki tarihi, Bati
kaltard icinde gekim gosterdgi bicimiyle bin yillar dncesine kadar uzanan biresgi
gostermez. Turkiye’de heykelin bu anlamdaki tammcak yuzyildan biraz fazla
geriye gotarulebilir. Elbette bu, batili anlamda heykel anlay icin gecerli bir

saptamadit®?

Ancak Tanzimat 6ncesinde, Ulke kllttruinoasturan ve yizyillar 6ncesine
dayanan yontucufjumuza ilgkin pek c¢ok Orngin bulundgu da g6z ardi
edilmemelidir.insanin betimlengdi yapitlarin dsinda 6zellikle Selguklu ve Osmanli
Imparatorlgu donemindeki stisleme ve anitsal yapilarda yonticitneklerinin yer
aldigi tarbeler, sebiller, konaklar, saraylars tgontu ve gac oymacikginin ustalikh

bicimleriyle tanimlanmytir.*%

Ta ve algap kciligi; camilerin cimle kapisinda, pencere kenarlarisdidin
basliklarinda, minarelerin tromplarinda, minberlerde wnihraplarda ince zevki
yansitan unsurlar olngtur. Ayrica tga ve mezar ta oymacilginin érneklerini birgok

yerde gormekle birlikte Bitlis Ahlat'ta en seckiméklerini gormek mimkunddf?

Osmanli déneminde ilk anit drnekleri Tanzimat Dorede icinde figlrdn
yer almadgl islevin arka plana itildii anit onerileri ve uygulamalariyla birlikte

ortaya c¢ikmytir.

Avrupa’da gegimini Ronesans’la taclandiran ve sonrasinda mek&dsanlik

icinde algilanip ginimuze gelen heykel sanati T@le Tanzimat sonrasinda

102 Olcay Ataseven, “Olusum Siireci iginde Tiirk Heykel Sanatina iliskin Kisa Bir Degerlendirme”,

Turk Sanatlari Arastirmalar Dergisi Say1 2/Cilt 1 (2011), s.127

103Olcay Ataseven, a.g.m.,s.127

Medine Karapinar, Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi Tiirk, Resim, Heykel Sanati Dersi
OgretimProgrami11.Sinif, Meb Ortadgretim Genel Mudiirligl, Ankara, 2007, s.7

104
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gecmge oranla sinirlarini biraz daha zorlayabigmre yirminci ylzyilda anit

heykeller sayesinde de halkin igine giren bir kavamustur.*®®

1871 yihina kadar heykel ile ilgili cok fazla biey bilinmemektedir.
Abdilaziz bir deniz seyahati sirasinda F.C Fulldh deykeltirgla tangmistir.
Heykeltirgtan ve yaptiklarindan etkilenen Abdilaziz, sgawa sipar vererek at
ustiinde kendini betimleyen bronz bir heykel yapigtm Abdulaziz’'in ath heykeli

ve diger siparg verdisi heykeller, tepkiler nedeniyle saraya kapatstmi*°®

Tevfik Fikret'in eserlerine bakiimizda ise heykel sanati ile ilgili herhangi
bir gorise rastlaniimamaktadir. Kendisin heykel yaptgibi herhangi bir kalinti,
goris de yoktur. Fakat biiirinde hareket noktasi heykeldir.

“Heykel-i Giryan” siirinde Fikret, kendisine ¢ok tesir eden bir heykakvir
eder. Bu bir mermerdir. Saf yuzinde soluk bigende gulimser, fakat dikkatlice
bakinca o “handegevk”in yerini “samimi bir meraret” alir. Siyah g@kurlarindan

dokilen mevhum goOzgkaryla heykelin tgtan yanaklari adeta titrerSair

heykeltirgin bu ifade giiciine hayran olur gtiyle der:*%’

Bu bir mermerdi: Camid bir késet vech-i safinda
Gulumser; sonra siz nasb-1 nigah ettikce dikkatle,
Butun evvelki aks-i handesevkin hilafinda
Samimi bir meraret gosterirglardi rikkatle.

Dusen her dem'a-i mevhime ecfan-1 sefidinden
Inerken, plr-hararet, ariz-1 sengini titrerdi,

105 Duygu Sarigalik,“Turgut Pura’nin Yagsami ve Tiirk Heykel Sanatindaki Yeri,” Canakkale On Sekiz

Mart Universitesi, Sanat Tarihi Yiiksek Lisans Tezi, Canakkale,2006, 5.23

1% insel inan, “Tiirk Heykel Sanatina Tarihsel Bir Bakis”,”Giiniimiz Tiirk Heykel Sanati’nin Sorunlar”
adli Sempozyum bildirisi, Kocaeli Universitesi, izmit, 2005, 5.120

% Mehmet Kaplan, a.g.e., s. 106
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Guzar eylerdi bir sis cebhe-i sevda-bedidinden,;
Bu mermer sanki bir zi-rah idi, zi-rah-1 goerdi.

—Nedir san'at ki tdar canlanir sihr-i temasiyle;
Nasil berk-i dehaettir ki lemh-i in'ikasiyle
Hayat-engiz olur bir kiitle-i camidde?.. Hayretler!

—Nedir gkin ki, ey mahkik olan rGhumda timsali,
—Nedir gkin ki bazen en donuk, en mirde, en hali
Dem-i ye'simde levh-i fikrimi lebrizgi'r eyler?..

(HA, AU:114)

2.4. TEVHK FIKRET VE MUZIK

Gercgeksiirle mizik arasinda siki bir Babuyuk bir i¢-igelik vardir. Sanata
fazlasiyla dgkiin olan ve gercekiirin pesinden kgan Servet-i Fundnculardgiri
musikiye yaklatirma eilimi ¢cok belirgindir. Bu konuda 6n sirayl Fikre#'ICenab
alirlar. Fikret'in siirinde siir- musiki yakinlgini gosteren bol 6rnek bulabiliriz.
Cunku resim, dans, heykel gibi goze hitap edentkanasasi buyuk ilgi duyansair
muzikten de ¢ok zevk alir. Onun dahadgik kitabina bir musiki aleti olan “Rubab”
adini takmasigiiri musiki gibi goérdiguni gosterebilir. Catli siirlerde ise musikiye
ayrica yer verirSiirleri ahenk, armoni ve muzikalite bakimindan bkiydeser tair.
O halde Fikret'ingiirlerinde musiki, hem konu hem de Uslup tekrolarak ayri bir

yer tutar'®®

“Fikret, siirlerinden ¢gunda muzikal hayallere aurur. “Dinle Ruhum” adl

siirinde bir sarkidan aldii intibar anlatir. “Dinle Ruhum”daaire tesir eden musiki

1zdirap vericidir:*%°

108 Cahit Kavcar, a.g.b., s.143

% Mehmet Kaplan, a.g.e., s. 107
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Ince, nazik, nahif, belki dgih
Bir guizellik... Terennimatinda
Oyle birsemme-i sitem var ki,
O kadar bi-kesanezskar ki,

Bu sada-ysegaf, bu nefha-i rah,

Bir eza var denir hayatinda...

Dinle, rGhum, bu rdh-1 giryani!

Simdi bir mevc-i blsi-i nagamat
Suzulup sine-i rakikinden,
Sariyor leblerinde pigu'le

Bir figan-1 garamgefkatle;

Yine bir muztarib enin-i hayat
Duyulur en kucgukehikindan...

Dinle, rGlhum, bu rGh-1 nalani!

Taze bir gk-1 muhtazir sesinin
Mevecatinda kg-i raz ediyor;
Savt-1 billGru, chy-1 pur-safvet
Setr-i hicrana bulmuyor kudret;
Iste her zerresinde sinesinin

Ask-1 nevmidi ihtizaz ediyor...

Dinle, rGhum, bu rah-1 uryani! (HA, AU

: 159-160)
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Sairin 1894 de yaz@i “Ey Yar-1 Nagamkar’ adh

oldugu intiba ok kuvvetli bir haz ve saadet duygusuddr.

Cal, ben de olupevk ile &hengine peyrev,
Dillerdeki sevdalari cgan edelim, cal!
Caldikca dgar gonlime gar-1 nev-a-nev;,
Her n&mene bisi'rimi kurban edelim, cal!

Cal, alem-i ervahi da raksan edelim, cal!

ilan ediyor gkini her ngme sesinde,
Giryan oluyor savt-1 hazininde muhabbet;
Ervah kanatlanmgiucar p§ U pesinde;
Bahsetmede ahengine bir gieli rikkat

Guya o kanatlardan ugan nefha-i cennet.

Ey gibta-i nahid, ki zir G bem-i sazin
Eflaki de, ecrami da inletse revadir;

Ey resk-i melaik, nagam-1 rih-nevazin
Cennetlere, hirilere can-ahsafadir...
Bak gliyorum, giryeme bin hande fedadir!
Zapt eyleyebilsin mi gozungk-i revani?
Titrer, bu neva gfuma geldikge, sebatim;
Ey yar-1 nagam-kar, sakin kesme nevani:
Vur, kopsa da mizrabin ile tar-1 hayatim;

Cal,simdi, su an, olsa da, an-1 sekeratim!

Bir yareli kus cirpintyor sanki telinde,

1o Kaplan, Mehmet, Tevfik Fikret devir-sahsiyet- eser, s. 107

manzumesinde ami
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Cikmakta bu avaz o garibingerrinden;
Udun mu hiiner, yoksa o cananin elinde
Bir feyz mi var kim daha mu'ciz hiinerinden?...

Billah, o eldir koparan rGhu yerinden!

Cal! Ben de olup "ah!"larimla sana dem-saz,
Cak eylemedir sine-iskn emelim, cal!

Te'sir-i tarabla ederek kol kola pervaz,

Ta as-1 llahiye kadar yiikselelim, cal!

Cal sevdicgim, cal melgim, cal gtizelim... Cal! (HA, AU: 425-426-427)

Bunlarin dsinda, Tevfik Fikretsiirlerinde batan sona muizikten bahsetmese

de muzik, sesgelerine de yer verngiir:

“Stha ve Pervin’siirinde Pervin, ipek ortistnin sacaklaryla sod,

parmaklarini ¢itlatarak ,”O ayrglda nicin sanki?” diyecektir:
"Ipek ortiistiniin sacaklariyle soeil
parmaklaringitlatarak :"

—O ayrils da nicin sanki... Cebr eden var m>? ( HA, AU: 11)

“Balikcilar” siirinde binlerce dalga asakeékilde dsarda gurleyerek, kikremi

bir ordu gibi sahili dgerken verilecektir:
“Disardagtirleyerek kiikremis bir ordu gibi

Dogerdi sahili binlerce dalgalar, asabi.” (HA, AU:19)
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Deniz siddetiyle k6hne teknenigiskin, siyah kaburgasimgirak sirak diye
dogup ezmektedir:

“llerliyordu; deniz aynsiddetiylesirak -

.....

Siyah kaburgasini... Ah aclk, ah tmid!” (HA, AU)20

“Hasan’in Gazasisiirinde Hasan Cawy ylzunde yayilan Gmitle gértiinecek,
omuzunda torbagi, sg elinde bir dgnek ile (Cenge) sawa turki soyleyerek

gidecektir:
“Yluzundesimdi bir tmid-i munbasit guluyor;
Omuzda torba@, s& elinde bir dgnek

Hasan Cavggidiyor cengdirki soyleyerek!” (HA, AU:44)

“‘Ramazan Sadakasisiirinde denizin glayan sesi yireklere bir kanat
cirpintisi hissini verecektir:

“Soguk, s@uk... Denizin lerzedar-i giryses,

Eder yureklere tari bir ihtiraz-1 cenah” (HA, AUSH

Siirin devaminda “Efendiler, aciyin, ben garibigtei...” diyen adamin sesi

yirtik bir seda olarak verilecektir:
"Efendiler, Ramazan'dir... Mubareksakndir..."
Zavall tifl-1 sefalet, zavalli Gmr-i tebah!

"Efendiler, aclyin, ben garibingte..." Hayir,
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Akin akin gecen erbab-1 i'tizaz U refah

Eder bu kirli, bu yirtiksad&an istikrah. (HA, AU: 56)

2.5. TEVHK FIKRET VE DANS

Servet’i Findncular icin sanat, aradiklari riiyaesiki yaratan bir varlktir.
Fikret en guzekiirlerinden biri olan “La Danse Serpentine” manzsinele sanatin

kendisini nasil biyiledini cok iyi belirtir.***

Baudelaire'nin “Le Serpent qui Dansegiiri ie Fikret'in “La Danse
Serpentine’siiri arasinda atirma vardir. Fikret'in busiirindeki 6zne dans eden
birini seyreder. Dans eden kadindan s6z edilmekl&te dans ve sanat arasinda bir
iliski kurulur ve sanattan s6z edilir. Fikret dansiaan buylst olarak kabul eder;
sanat da “bahar mevsiminde, karanliklarin icindegad bir sabah” olarak kabul
eder. Fikret buiirin genelinde, dans eden bir kadini s@vdir kadinin saglarini,
bedenini, gzini, yuruygund, sehvetli bir tutkuyla betimleyen Baudelaire kadar

cesur, pervasiz didir. **2

Sair gOzlerinin 6nunde cok renkli bir hayal alemisg@an bu dansi

seyrettikten sonra ondan ajdintibaisoyle 6zetler?

“Ey sihr-i nazar-perver-i san’at, mitenevvir
Bir fecr-i bahari gibi zulmetler icinden
Dordun, yine zulmetlere dondiin, ebediyyen
Fikrimde seher-hiz olacaktir sana dair

Bir leyl-i serair;

1 Mehmet Kaplan, a.g.e., s.106

Hilmi Ugan, a.g.e., s.184
Mehmet Kaplan, a.g.e. , s.106
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Bir leyl-i serair ki buttn flih-1 milevven

Gullerle,guinglerle, emellerle miizeyyen!.. (HA,AU:165)

2.6. TEVHK FIKRET VE MIMARLIK

T. Fikret, gerelsiirlerinde ve gerekse nesirlerinde mimarlikla ildilr gorise
yer vermez. Ama onugiir disinda ve gercek anlamda mimarlik gaialari da vardir.
Blyuk bir zevk Grand oldgu acikca gorilen fiyan’in plani 6zene bezene kendisi
cizdigi gibi, cok sevdii Namik Kemal'in Gelibolu-Bolayir'daki mezariningiini da

0 cizmigtir. ™

Galatasaray Sultanisi'ndegr@tmen oldgu yillarda (1894) geden bazi
olaylar onu Hisar’a tanmaya mecbur ettir. Dayisinin kizi Nazima Hanim’la evli
olan Fikret, yengesinin 6lumi Gzerine yengesininesintarafindan kizina dolayisiyla
o 6ldigl icin dayisina verilen Rumelihisar’'ndaki yaliyarkgsmistir. Servet-i Fiinun
onun yonetiminde yayimlanmaya skadigl yillar da bu zamanlardir. Robert kolej
cevresiyle temasi bu komlukla bglamistir. Bunda kolej muallimi Panaretof
Efendi'yle tangikligi 6nemli bir etkendir. Boylece yaliya yeylgsi gibi, Kolej'de
basladigi Turkgce muallimlgi tGzerine Sultani’deki derslerini de biralkgntamamen

kolej cevresiyle kendini sinirlaguir.**

Fikret, Aksaray'da babasindan kalma mikemmel gp@805 yilinda satarak
Robert Kolej'in duvarina biik, planlarini bizzat kendisinin cizglievin*® yapimini
bir yil icinde tamamlar. Arsayl Feridun Nigardaatis alan Fikret'in bu yere ilgisi

yalida oturdgu devrede bgar. Ei Nazima Hanim, bu yeri Fikret'in ¢cok seghi,

14 cahit Kavcar, a.g.b. , s.144

Mehmet Térenek, “Tevfik Fikret ve Asiyan”, Yeni Tirk Edebiyati Arastirmalari, Y.3, S.5, Ocak-
Haziran 2011, s.10-11
"®Hasan Akay, a.g.e., s.18
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bazi alamlari buraya cikarak etrafi seyrettikleriBogaz'in cok giizel bir
parcasina hakim olan byrin yere, resim yapmak veya oturmak icigi ge birlikte
sik sik gittgini, orada kurmak istedikleri yuvanin bélimlerine gGemesine ait en

ufak noktalara varincaya kadar plan yapip hayadikiarini soylet*

“Sairin dgg bainda bir ev kurmak diiincesinin bu yillarda epeyce baskin
oldugunu, o siralar Paris’'te bulunan Neyyir'e yaadnektupta soylet*®

“Dag basinda bir ev yapmak ihtiyagu son zamanlar bende en anad bir fikr-i
sabit siddetiyle icra-y1 hikm etmeye dadi. Bazen o kadar magul ve mistgrak

ediyor ki higcbirsey yapamiyorum.”

Tevfik Fikret, bu evin (Aiyanin) son durumuna karar verinceye kadar,
birbirinden farkh cok sayida eskiz yaptr. Bunlar Afife Batur'un belirttgi gibi
Ingiltere’deki “Art and crafts” akimi cercevesind®omestic style” denilen turde,

renkli, resimsel yonii@r basan cizimlerdit®

Y\ iehmet Torenek,a.g.m., s.11

Kenan Akyiiz, a.g.e. , 5.68
Mehmet Térenek, a.g.m., s.11
Giirhan Tiimer, Mimarca Deginmeler, Yapi Endiistri Merkezi Yayinlari, istanbul, 2010, s.122
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Resim 37: Tevfik Fikret'in Aiyan icin yapmg oldugu karakalen

tasarimlardan biri

Tevfik Fikret'in planini ¢izdgi, 19. Yuzyllin sonuna dgu Avrupa'da

gorilen amatdr ve kisel tasarim udrdnd, kirsal karakteri belirgklicik konut

yapiminin Tiirkiye'de bilinen ender birkac ogieden bir'?*

122

olan bu ev kagir bi

zemin kat Uzerinde iki gap kathdir

“Zemin kat; yemek odasi, mutfak, cagimak ve kilerden ibarettir. Cok byt
olan camarligin denize bakan ve ggrkapisnin altina rastlayan penceresiniléan
kenarlarini diizelttirmeden bir igara &z gibi biraktirmg ve bu pencereye Sokrat’
penceresi adini versgtir. Birinci katin biri giris, biri de srvis veya bahge kapi
olmak tzere iki kapisi bulunmaktadir. is kapisi binanin denize bakan tarafind:

. Nuray Mestgi, “Fikret’in Muhtesem Siginag1”,Popiler Tarih, istanbul, 2000-07, s.116

122 Giirhan Tlmer, a.g.e. ,s. 122
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ve ikinci kata ¢ikan merdiven ile zemin kata ineerdivenin bulundgu bir hole
actimaktadir.”

Resim 38: Tevfik Fikret'in evi Aiyan

“ikinci kat bg oda ve bir banyodan ibarettir. Binanin giiney kigendenize
bakan tarafini dolanan tahta parmakli bir balkomdwa Giris kapisinin tan
Uzerindeki oda Fikret'in caima odasidir. Bu odanin arka tarafa bakan duvayed
alan bir kapi, evi Kolej'e ayan bir kopriye acilir. Binada zemin kattaki ydr
odasiya birlikte bir salon ve dokuz oda mevcutt'?®

1ZunMehmet Torenek, a.g.m. , s.12
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Afife Batur “Istanbul Ansiklopedisinde yer alan §&an” maddesinde,

Tevfik Fikret'in mimarlgi ile ilgili olarak su saptamalari yapar:

“Planinda profesyonel bir tasarimcinin yapmasi kgareyanlglar vardir. Ust kattaki

cift kolidor veya ta duvarin konutu kesen pozisyonu bunlardan biri@una

karsilik, “bay window” tipi yarim altigen ¢ikmalarin Kenimi ustacadir®**

Tevfik Fikret, planini kendisi ¢izdi, yuvasina ad olarak vegdi“A siyan”

siirlerine de konu olmgtur:

“Belki, Hayir !...” siirinde sairin sevdgi kadinin zihninde bir zamani
canlandirmasini ister. Bahsedilen zamanda tasvieredir bulbul yuvasidir. Bu
yuva, sairin yuresi ates dolu mihnetle yanarkergkan kisinda donarak aci bir gok

rizgarla bozulansgyani andirir. Yalniz bu bulbl yuvagairin evidir.
“Oyle bir ani kil tasavvur ki

Yuregim pur-lehib-i mihnetle,

Donarak serdi-i muhabbetle,

Acl bir nefha-i bir(detle

Bozulanasiyani andiracak.” (HA, AU: 65)

“Asiyan- 1 Dil” siirinde sair kendisini yuvasinin sessizi@ olarak gorr.
Genellikle suskun haliyle yuvada bekleyecektir:

“Ben &lk-1 sikdnu idim @yanimin,

Ekser bu hal-i samtina eyledim intizar;”(HA, AU:)67

2Girhan Tumer, a.g.e.,s. 122
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Sairin “ Asiyan-1 Dil” siiri ile F. Coppéenin i¢ gezint” (Promanede
Intérieure) ve “Haziran”siirleriyle arasinda ikki vardir. Bu ilgkiyi soyle

aciklayabiliriz:

“Asiyan” sOzcgundn ilk anlami “ky yuvasi”dir; ikinci anlami ise “mesken,
ev” dir. Yine T. Fikret'insiirinde gecen ve Farsca bir sézcik olan “Lane” é@idale

ayni anlamlari ifade eden bir s6zcuki{r.

“ Coppée’nin Haziran adjiirinde de kg yuvasinda (nid) s6z ediliSiirlerin
batind okundgunda hemen argdacaktir ki her ikisairin de kastetgii yuva insanin

icinde rahat etfii, mutlu oldyu bir evdir. “ Lane” ve “Aiyan” sdzcukleri “Nid”

sozciglinuin kagiligidir.”*2°

Fikretsiirin ikinci dizesinde:

“Yaptimdi kendi kendime bir lane-i huze&ndi kendime bir huzur yuvasi
yapmgstim der. Coppée de sevgi icin aile icin bir catioif) ister. “Toit” s6zcgunin
ev, barinak, bani sokacak yer anlamlari da vartfif.

Et d’un peu de paille ou d’ argile
Tous veulent se construire, In jour,
Un humble toit, cohaut et fragile

Pour la famille et pour I'amour.

“Ve biraz saman veya kille
Herkes yapmak ister bir giin

Mutevazi bir ¢ati sicak ve narin

2 hilmi Ugan, a.g.e., s.79

Hilmi Ugan,a.g.e., s.79
Hilmi Ugan, a.g.e., s.79
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Aile icin ve sevgi icint?®

Sairin “ Asiyan-1 Dil” siiri ile F. Coppéenin i¢ gezint’ (Promanede
Intérieure)siiri de cokyakin bir ilki icindedir:

Busiirde desair “ Bir mutluluk rdyasi dgundr”. Bu riyasehirden uzakta,
“varoslarda” (Faubourg), “kirlara bakan bir ev sahibiv¢& un logis donnant sur la
campagne) olmaktir. Bu evingkn “kiragili beyaz tepecikleri” (coteaux blancs de
givre), “yazin buyuk bir gokytzl ve ormanlarin kekyla dolu bir hava’si (En été,
le grand ciel et 'air qui sent les bois) olacakBu siirdeki temel imgeler “yuva”

(=nid) imgeleridir.**

T. Fikret bgan sona kadar bir tabiat taswieklinde vermy olduzu™**Rah-1
Es’arim” siirinde sair, siirinin ruhunu bir bulut halinde ciceklerin soluki@a verdigi

hayallerinin semasi olan gdélgelerinde bir baharotaiak tasvir eder.
“Tekasuf eyleyerek bir sehabe halinde

Teneffls-i ezhar,
Durur seméa-yi hayalat olan zilalinde

Bir asiyan-1 bahar;” (HA, AU: 70)

Asiyan’in oldusu gibi, bahcesinin planini da Fikret kendisi yagtimi Ancak
blyluk dizenlemelerden cok, tabiati olalgidce bozmamaya 6zen gostegtini
Tabiat ile sanat Babasa verms, sanat tabiati @@, butlinletirmeye calgmistir.

Bahce tabiat halinde goérulen bir sanat eseri dundgadir.Sair tabiati bozmamak

28 ilmi Ugan, a.g.e.,s.79

Hilmi Ugan, a.g.e., s.80,81
Mehmet Kaplan, a.g.e., s.253
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icin 6zel caba harcaugtir. Yollarda, cicekliklerde, kanepelerde, havuzua seyde
bir dogallik egemendif>!

“Bir mimar olan Cevad Ryili, sairin Asiyan’in bahcesini muayyen bir
sisteme gore dd, kendi zevkine gore dizenlegini sdyledikten sonra, dikkatini
ceken farkllgl soyle belirtir: “Bahcesini suslemekte mevkiin tab@ziyetlerinden
istifade ederekisvicrelilerin kabul ettikleri tarza yakin bir nevdardin Alpin-
Kayalikli bahge’ vicuda getirsi’ Sonra tali bir set Gzerinde bulunan havuzun

cephesine gelen kayaya kesiitini hakkettigini séyleyerek birinci misrai verir*?
Ey ta sen ey kitabe-i jengin-i kiin-fekan
Bir se-sikeste heykel-i Bulhevli andiran
Vaz'inla seyr-i hilkat edersin, purstibah,
Ettin mi bari anladin mi, sen ey kalb-i zi-huz(r,
Hep tg ylreklerin neye alemdeevk i sar?

Tevfik Fikret evin icini d@erken de kendi zevkini kogturmustur. Paranin
azligini zevkinin buayuklga ile 6rtm(, daha dgrusu boyle glerde para ve liksun
zevkten cok sonra gelgni pek acik olarak goOstergtir. Asiyan’daki eya cok
Ozenilerek cizilmg ve buylk bir 6zenle yerine kongtur. Evdeki tablolar, biblolar,

vazolar ve levhalarla burayi bir batili gibi donagn.**3

Rusen Esref de, onun zevkine ve arzularina ggegillenmis bu mekani ilging

benzetmelerle tasvire ¢gih:

B cahit Kavcar, a.g.b. , s.145

Mehmet Térenek, a.g.m., s.13
Cahit Kavcar, a.g.b., s.145
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“Rengéarenk camlari gotik mabedleri hatirlatir. Sgdeek kirlantli duvarlari,
hafif inhinali tavani kddim Yunan evlerini andrtiDedikten sonra, bahgesinden

baslayarak her yeri, her kk@yi ayrintili birsekilde tasvir eder**

Yakup kadri Karaosmargu bir giin Yahya Kemal ve Riza Tevfik ile birlikte
ziyaret ettgi “Asiyan’in tesrifinin, dekorasyonunun da Tevfik Fikret'in kendisi
tarafindan vyapilggni séyler ve onun Kkiligi, edebiyatcilgi ve i¢ mekan
diizenlemecilii ile arasinda ilging bir kdanti kurar:

“...evin ic¢i, gerek bugunkl deyime gore, dekorasygerek eski deyime gore
désenip dayanma bakimindan, o kadar epolkg)ghsi, o kadar 6ze ve 6zgin bir
Uslup talyordu ki Fikret'in buraya girdikten sonra, gegmii gelecge ve bulundgu
memlekete dair hereyi unutacgindanstiphe edilmezdi. Zira bu salt kendi zevkinin,
daha dg@rusu, kendi fantezisinin kendi eliyle kurulgnbir dekoruydu. Bu dekorun
her tarafina, sanki, Edebiyat-1 Cedidi@i damgasini basmgi gibiydi. Zira goze
carpan bu galarin nitelikleri, ancak o @n sairlerinin kullandiklari soézler ve

tabirlerle tarif edilebilirdi.”

135 Hasan Ali Yucel'in

T. Fikret'in 6lumine kadar dokuz yil gecigiliAsiyan
Mili E gitim Bakanlgl sirasind&® dénemin Vali ve Belediye Blani Litfi Kirdar
tarafindan Tevfik Fikretin ¢ Nazima Hanim'dan satin alinarak kangtialmis®®’

ve gunuimuize kadar muze olarak kullangtmni

“Asiyan”, Tevfik Fikret'in mimarlik tutkusunun tek Ginii deildir. Soyle ki:
[I. Abdulhamit'in kurdygu baski rejiminden, sansurden bunalan bir grup v&er

FUnOn” yazari, bga Tevfik Fikret olmak Uzere Hiuseyin Cahit, HiseWasim,

B4R. Esref Unaydin, a.g.e. , .18

Mehmet Toérenek, a.g.m. , s.14
Cahit Kavcar, a.g.b., s.145
w7 Nuray Mestci “Fikret’in Muhtesem Siginag1”, Popiiler Tarih, istanbul, 2000-07,5.116
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Mehmet Rauf, Esat Ra Ulkeden c¢ikip Yeni Zelanda'ya gitmeyi ve oradp helikte
bir komin ygantisi surdirmeyi diinurler ve bu dgrultuda birtakim gedimelerde
bulunurlar. Ama o Utopyalarini biraz daha kicUkemnu yurt icinde Manisa
yakinlarindaki Saricam koyiunde gercaliteneye karar verirler. Ne var ki bir sire
sonra bu tasari da suyasdii Ama bu arada Tevfik Fikret, kuguk topluluk idir ev

tasarlamgtir. Hiseyin Cahit Yalgin, bu konudanlari yazar:

“Fikret derhal bu hulya ile tuttiu. Kursun kaleme sarildi. Guzel bir §0
plani c¢izdi: Ortada myfierek ve zemin katindan ibaret biyuk bir salon.aBuhem
oturma, hem yemek odasi vazifesini gorecdktikenarda iki katl birer cenah (yan)
yatak odalarini #kil edecekti. Fikret, salonumuzu nasil sd§iecgimizi bile

kararlagtirmist.” 3

“Ayrica Tevfik Fikret, 1909'da atangh Galatasaray Lisesi Mudug
sirasinda, yeniden yapilmakta olan okul binasitanlarini iyice inceleyerek énemli
degisiklikler yapar. Bunlarin dinda, bir “konferans ve misamere salonu” yaptirma

distincesi gelir ve bunu turlii guiclikleresraen gerceklgirir.” **°

Ozetle Tevfik Fikret'in mimarfiina bakacak olursak ozellikle séan,
Bogaz'in dekoru icinde pitoresktir. siyan, onun hem gmnag hem de pencere
onunde saatler gecigdj bazi sabahlar erkenden kalkarak gimedogusunu
seyrettgi bir mekandir. Aiyan’in konumunun (icli Anadolu Hisarrna Ucu de
Beylerbeyi tarafina nazir pencereler, g8mici'ne nazir sedirler) resimlerinde ve
siirlerinde yer alan denizin, pitoresigélerin Gzerinde katkisi blyuktir. Tanpinar da

Fikret'in ilhaminda evin buyuk rol oynagini soyler.

3% Giirhan Timer, a.g.e., s.123

B9cahit Kavcar, a.g.b., s.145
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2.7. TEVHK FIKRET VE GUZEL YAZI

Bir yazarin el yazisi ve eseringdgorunigli, onun mizag, karakter ve sanat
anlaysl hakkinda dnemli ipuglari verir. Fikret'in bu bakdan da blyuk bir titizlik
icinde oldgu, imla ve noktalamaya ayri bir 6zen gostgrdanatinda en kicigeyi
bile ihmal etmedii bilinmektedir. O, dy gérinigun guzellgi ve icyapiyi etkilediini
cok iyi biliyordu. Gerek RUbab-S§ikeste’nin yeni baskilari igin segti harfler
gerekse Galatasaray Lisesi Mudilusirasinda okulun gigizelligine, temizlik ve

diizene verdii 6nem, bunu agikca gostetf

Resim 39: Turkiye'de ve Avrupa’da 20.yuzyilinsbeada “Art Nouveau” tarzini
yansitan kitap suslemesi, Tevfik Fikret'in “RUbabTevabi” adli eserinin kapa

Ayni zamanda iyi bir hattat olan Fikret, 1889'daonra Ticaret Mekteb-i

Ali'sinde bir siire “Husn-i hat” (guzel yazi)gtetmenlgi de yapmgtir. Haluk’un

0 cahit Kavcar, a.g.b., s.146
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defteri adli eserini kendi el yazisi ile bastymm*** Bu kitaptaki stislemeler de
Fikret'e aittir. Recaizade’nin Nijad Ekrem’ini tasytezyin ve tertib eden de yine
Tevfik Fikret'tir.'*? Asiyan’daki calsma odasinin vitrininde kendi el yazisi ile
“Ferda” siiri vardir. El yazisindaki temizlik, aciklik valeklik kalemine hakimiyeti
onun mizacini yansitan bir aynadir. Haluk’'un Deftekendi el yazisiyla bastirmak
yoluyla hem kendi zevkini ve yaratici glcunu ort&gguyor. Hensiirine bir 6zellik

veriyor hem de genclegekil bakimindan 6rnek oluyordd®
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Resim 40: Tevfik Fikret'in kendi el yazisiyla yagdi“Rubab-i1Sikeste’nin bainda

yer alan“Kimseden Ummid-i feyz etmeiiri

11 cahit Kavcar,a.g.b. , s.146

Hasan Akay, a.g.e. , s.23
Cahit Kavcar, a.g.b. , s.146
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Kimseden immid-i feyz etmem, dilenmem perr U bal
Kendi cevvim, kendi eflakimde kendim t&irim.
Inhina, tavk-l eséaretten girandIir boynuma,

Fikri har, irfani hir, vicdani har bigairim.(HA, AU:XL4)

Tevfik Fikret'in el yazisindaki guizellik ve tezyialli bu 6nem gosteriyor ki
Fikretsiirlerinde de hep bir gorsefli aramstir. Onunsiirleri kulagin yaninda géze

de hitap eden bidlendir.
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3. TEVFIK FIKRET iN RESMINDEKI SiiR, SIIRLERINDEKI
RESIM OGELERI

3.1. GOKYUZUNE AT OGELER
3.1.1. Sema

“Sluha ve Pervin %iirinde, Stiha semavi olan sevgisine, emel ve zewkiesinirinin
sema kadar acik olmasini isteyecek, yani semayizébere unsuru olarak

kullanacaktir:
“Ben isterim ki, semavi olan muhabbetime

Semakadar ac¢ik olsun hudtd-1 zevk G emel;” (HA, AU:6)

Daha sonrasinda Siha, Pervin’'in napémbe ellerinin kendi hayal ve

ruhuna derin ve nihayetsiz bir yaldizli,shayiden sema agmasini isteyecektir:
“Bu eller iste...Bu nazik, bu pembe elleriniz
Haya 0 rGhuma acgsin derin, nihayetsiz

Bir asumani1 miuzehheb biasumani huzidz.” (HA, AU:6)

Siirin devaminda sema dilestirilerek perili bir rilyaya dalacaktir:

“Semadalar o zaman bir perili ri'yaya” (HA, AU: 11)

“Sahayif-i Hayatimdaniiirinde sair, hakikatten cekingini gogin geng
maviligiyle, denizin sarkici dalgalariyla, gecenin hudutsuz esrariyairi

korkuttugunu soyler. Gokylzu burada gemaviligiyle verilmistir:

“Bunu si'rim de sdyluyor belki:
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Ben hakikattan ihtiraz ederim;
Asuman fiishat-i kebaduyla,
Deniz emvac-i pir-siraduyla,
Gece esrar-1 bi-hudlduyla

Beni terhib eder;” (HA, AU: 57)

Francois Coppée’niiiri 6rnek tutularak yazilait* “Hasan’in gazasitiirinde
gokylizt g@si acik bulutlarla stslenecektir. Gokten gundlzédavdudgn zemine

buse atacaktir:
“Kiusade-sine bulutlarla stslengakten

Leb-i vedal neharin zemine base-fiken.” (HA, AU) 40

Siirin devaminda Hasan, saa gidecektir. Saasonrasinda koyin halini
tasvir edensair, havayl biraz daha durgun semay biraz dahs \myecekitir.

Dumanlar bu semada ortada guglikle ugacaktir:
“Hava biraz daha rakidsemabiraz daha bg

Dumanlar ortasinda guclukle eyliyor pervaz;’(HA, A48)

Siirin son kisminda sagtan madalya ile donen Hasan, gorkemiyier &asli

agir agir yurtilyecek ve ansizin duraklayarak fezaya aléw div baks firlatacaktir:
“Ve bir madalyali mehabetiyle vakar,

Agir agir yurayor... Nagehan tevakkufla

“Hasan Akay, a.g.e. , .66
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Fezé&ya firlatiyor bir nigah-1 pugu'le.” (HA, AU: 48)

“Kamis-i Yasuf’siirinde mujde getiren dostlar kafilesi Yusuf'un gtagini
Yakub’a getirecektir. Yakup fersiz gozlerine Yusuf gomleini striince butin arz
ve gokyuzi onlune gelecek yani gbrmeyen gozleri ggkter ve bitin tabiat o an

sukUr secdesi kilacaktir:

“Eristi kafile-i mujde-aver-i ihvan.
Surince gomig Ya'kb uydn-i bi-ferine
Onlinde geldi butiin arzasumanyerine;

Bltln tabiat o dem kildi secdetikran!” (HA, AU: 50)

T. Fikret bgtan sona kadar bir tabiat taswgklinde vermi olduzu™*® “Rah-I
Es’arim” siirinde sair, siirinin ruhunu bir bulut halinde ciceklerin soluki@a verdigi

hayallerinin semasi olan goélgelerinde bir baharotaak tasvir edecektir:
“Tekasuf eyleyerek bir sehabe halinde

Teneffls-i ezhar,
Dururseméayi hayalat olan zilalinde

Bir &iyan-1 bahar;”(HA, AU: 70)

“Berf-i Zerrin”siirinde sair, semayi, kar beyagliile karanlktan ygrulmus

bir renkte verir:

Bu reng-i serd ile manzdr olurdu vechkemg” (HA, AU: 77)

“*Mehmet Kaplan, a.g.e., s.253
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3.1.2. Bulut

“Suha ve Pervindiirinin girisinde, Stiha ve Pervin’in buima mekani olarak

Tevfik Fikret bir d@ga manzarasi kurar ve bulutlu bir seméadan bahseder:

“Bulutlu bir seméa-yi nisan altinda...”(HA, AU: 5)

Nasil bir dinya 6zlgdhi, diyalog tarzinda, alegorik bir bicimde ortaya

koydusu**®siirin devaminda Suiha; acik, sari, uzungidek saclarinin dalip 6rttigi

beyaz alninda devamli bir catarskda aglar gibi bakan mavi gozlerini dallarin

arasindan karli bir engel gibi gortinen bulut pargagozlerini dikecektir:

"Mustagrak, esiri bir tabiat.. Agik sari, uzun, taruméaglaanin dgilip orttist beyaz
alninda daimt bir ¢in-i infial ile@ar gibi bakan mai gozlerini dallarin arasindariikar

bir sdhika gibi gortinemulut parcasina dikmi..”(HA, AU: 5)

Pervin, Suha'’nin kogmalarina aldig etmeden bulutlarin  gdmasini

mijdeleyecektir:
“—Muijde!

Bulutlar ayriliyor.. Ooof, neydi ka¢ gundir” ( HA, AU: 7)

Pervin, Stha'yl ¢ocukca bularak yine alghmaya bglayan bulutlari garet

edecektir:
“—Cocuksunuz gercek!...
Karsilarinda soryu'a’-1sems ile tenevvire

baslayansehabéeri isaret eder"(HA, AU: 8)

“*Hasan Akay, a.g.e., s.45
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Buradaki pembe renkli bulutlar kama arzusu icinde kogacaktir:
“Bakin, su pembeébdulutlarda bir eda-yi visal:

"Yeter ¢cocuklga rgsbet!" diyor; heva-yi visal” ( HA, AU: 8)

Tabiatta bakil herseyde kederli bir hal géren Siha, keder yerine s@evine

citkaran Pervin’e gokyuzunde bir bulutu gosterir:

"Nazariyla gokte kiuguk bibulutun aheste cevlanini takip eder.” (HA, AU:9)

“ Zaruriyet dolayisiyla kotl yola ggnh fakat bu hayatindan sppian olan

‘Nesrin'in”in**’ anlatildg siirde Nesrin @lamak isteyecek ve glamak @runa

Cumhuriyet Donemi sanatcilarimizdan Cahit Sitkiaharnin penceresinden gin
eksilmemesi ( dlmemesi ) adina her mihneti kabolesi gibi tim 6émrinin aci ve
kederler icinde ge¢cmesine razi olacaktigladiginda bulutlarla batan bir giinde acik

bir aksam goOrecgine inanacaktir:

“—Aglasam, ah azicikgayabilsem, 6mrim
Batin alam ile ekdar ile gegsin, aramam.
Aglasam, belki biraz ygsa o rahmet, goririm

Su bulutl arla sénen ginde acik birsakn.”( HA, AU: 23)

“Seza’siirinde, dalgah bir bulut ya da yelken gencephesiyle Seza'yi

hatirlatacaktir:
“Gariptir, ne zaman gec¢sesgicesmimden

Ufukta bir mitemevvidulut, ya bir yelken,

"“Hasan Akay, a.g.e., s.66
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Seza gelir o gegicebhesiyle hatirrma.”(HA, AU: 27)

Siirin devaminda, Seza Tevfik Fikretigkenceli bir gin gecirmeye davet
edecek ve bir tabiat manzarasina gideceklerdir.adasair, bulutlari pamga

benzetecektir:

“Pamukbulutlarin Ustiinde eyliyordu huzdr;” ( HA, AU: 28)

“Hasan’in Gazassgiirinde gokyuzini bgr acik bulutlarla susleyecektir:

“Kiusade-sindoulutlarla stuslenen gokten”( HA, AU. 40)

“Kamis-i YUsuf’siirinde Yusuf'un gomigindeki taze, can veren koku, bir
yigin hayat verici bulut gibi Kenan’in gevresine, usut, bezgin topgsa rahmet ve
guzellik dokecek, boylece bahar parlgeaktir:

“GUnun birinde —ki bir tGdebr—i namiye-bar
Verip havali'-i Ken'an'a incila-yr bahar

Dokerdi rahmet U behcet o hak-i meftira,—" (HA, ARD)

“‘Ramazan Sadakagifinde sguk bir ginde sinirli darbelerle bir
yagmur ufukta parcalanan bir buluta kizarak gelip hewyassagilayan yizunu

kamcilayacaktir:
“Soguk, sguk... Asabi darbelerle bir genur
Ufukta parcalanan bsehabehiddetle

Gelip lika-y1 zelil-i hayati kamgiliyor.” (HA, AU56)
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“Belki, Hayir” siirinde, bir zaman sonra goénlinden cikip gidecelknol
sevgiliye simdi baharindan faydalanmasini bu bahardan bgiaca bir bulut belki

bir cicek old@gunu sdyleyecektir:

“Bir zaman sonra kalbgeydadan
Cikacaksin battn battn, efsds!

Mistefid olsu berk U barimdan,

Bulacaksin yarin baharimdan

Bir bulut, belki... Birsukafe, hayir!”( HA, AU: 65)

T. Fikret bgtan sona kadar bir tabiat taswigklinde vermi olduzu™*® “Rah-I
Es’arim” siirinde sair, siirinin ruhunu bir bulut halinde ciceklerin soluki@a verdigi

hayallerinin semasi olan gdélgelerinde bir baharotatiak tasvir eder.
“Tekasuf eyleyerek bisehabehalinde

Teneffls-i ezhar,
Durur seméa-yi hayalat olan zilalinde

Bir &iyan-1 bahar;”(HA, AU: 70)

“Yggmur” siirinde, bulutlarin kararmasiga, can cekien zerrelere dalgalanma
getirecektir:

“Bulutlar karardikga zerrata bir
Agir, muhtazir dalgalanmak gelir;”"( HA, AU: 108)

“Ask u Firak”siirinde bulutlari pamga benzetecektir:

“*Mehmet Kaplan, a.g.e., s.253
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“Pamukbulutlarin 4gg-1 bi-kararinda” (HA, AU: 126)

“Omr-i Muhayyel” siirinde, siir Tanrigaslyla beyaz bir bulutun omzunda
gOklere gitmek isteyecektir:

“Dasunda beyaz bibulutun goklere azim.”( HA, AU: 142)

“Peri- iSi'rime” siirinde, Tevfik Fikret'insiir perisi algilagelmg hayalin tam

tersine seving d@l i1zdirap veren bir varliktt*® Bu yiizden yukarida pampa

benzetilen bulutlar burada pasli, kasvetli halgidytzini 6rtecektir:
“Gunler gecer ki pasbulutl arla kasvetin

Bir ahenin siper gibi drter semamizi;”( HA, AU: 162

qkinci Tesadif” siirinde, uzaktan uzsm aglk oldusu kadin, gokyizi
bulutlaniyorken sguk, yabanci tavriylasairin yanindan gececektir. Burada

gokylizunun bulutlanmasi bir zamagesi olarak verilmtir:
“Semabulutlaniyorken, onun civarimdan
Guzari boyle sguk bir yabanci tavriyle

Batin kararnimi kafi gérundu ta'dile...” (HA, AU: @)/

“Son Tesaduf§iirinde, sair uzaktan uzza sevdgi kadini bir kez daha gérme

firsati yakalayacaktir ve gokyuzu yine bulutludur:

“O gun tenezzuhe ¢iktim; serbalutlu idi;"(HA, AU: 177)

“Hasan Akay,a.g.e., s.46
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“Halukicin” siirinde, siraladil tabiat @elerinin icinde bulutu da sayacaktir:

“Safak,bulut, gece, mehtéab, jale, gonca-i ter” (HA, AU: 206)

“Sabah-1 lyd7siirinde, bayram sabahi bulutlarin arasindan nuitudoidak

actlip nazh saclara gulden buseler sagacaktir:
“O nazli saclara gul-baseler niséar eyler

Bulutlarin arasindagiikifte bir leb-i nar.” (HA, AU: 225)

Ozetle Tevfik Fikret, kimisiirinde, bulutlari pampa benzetecek, gokylziine
bulutlarin omzunda gitmek isteyecektir kigiirlerinde ise bulutlari pasl, kasvetli
olarak gosterecektir. Onugiirlerinde bulut, zaman zaman kdrkli konusmayi
kestirecek kadar 6nemli zaman zaman bir zan@@siizaman zaman ise sadece bir

tabiat @esidir.

3.1.3 Giing

“Suha ve Pervingiirinde, gzaclarin golgesinde gezip delgken ansizin bu

eshada gunebatacaktir:

“GUnes gurlb ederek ta uzakta...” (HA, AU: 10)

“Seza’siirinde, tasvir edilen tabiat tablosunda ggiiyeni d@gmaya balamis

gibi mahmur verilecektir:

“GUnes, tuld'a hentiz bdamis kadar mahmur” (HA, AU: 28)
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“Sahayif-i Hayatimdandiirinde sair, hazin ve garip karakteriyle kendisini
colde gozleri gungn 1siklarinin yakici tesiriyle hi¢ bir rengi géremeyea o zaman
her yaninda bir bduk duyarak, 6limu arzulayan bir seyyaha benzetBu mizac,

C.G. Jung'dan beri psikologlarin iyi bildikleri ig#niik mizacin ta kendisidir**°
“Su hazin fitrat-1 garibimle

Ben o seyyaha benzerim ki mehib

Coldesemsn sua'-1 sGzani

Yakarak gozlerinde elvani

Gormez artik selamet imkani;

O zaman her yaninda bir $fok

Duyarak, bir eda-y1 matemle” (HA, AU: 58)

“Bu manzume, Cenafahabettin’in 22 Subat 1311/5 Mart 1896 tarihli
“Mektep” mecmuasinda yayimlag “ Tesne-i Teb” siirini —taklit Olglsinde-
andirmaktadir. Hayal hakikat tezatini Servet-i Fida ilk defa gucli bicimde dile
getiren Cenab, “Tsme-i Teb” de, kavurucu ¢olde bin bir zorlukla giddrer tirll
engel ve seraplarla aldalara r&men seyahatini surdirmekten geri kalmayan bir
adaminsahsinda, 6000 yildir bu yolcu surdiren insari s6z konusu etmektedir.
Fikret'in manzumesinde de hakikatten korkma ve leyaerap alemine) @nma
goze carpmaktadir. Ancak gin derinlginden ve gesiiginden korkma Cenab’da

bulunmayan bir husustur'®*

“En Ferahh Gunumgdiirinde sair, fikrini bir havuzun dinginlik veren gugle

yuzeyinde ucan hevesli boceklere benzetir:
“Gunegli sath-1 sukan-perverinde bir havzin

Ucan hevam-i heveskari andirir fikrin;” (HA, AU: )81

BO\1ehmet Kaplan, a.g.e., s.100

"'Hasan Akay, a.g.e., s.44-45
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3.1.4. Seher-Sabah

“Nesrin”siirinde sabah bir zamangési olarak verilmgtir. Nesrin gibi koti

yola dismek tzere olan kiz ¢ogu bir sabah vaktinde Nesrin'ezggmacaktir:
“Bir sabah evde, bitin bigeb-i takatsikenin

Ta'b-1 nekbeti altinda ezilgjigam-gin,

Otururken, kapidan ortalt dilber bir kiz

Korkarak girdi” (HA, AU: 25)

“Sezakiirinde de sabah zamargési olarak verilmgtir. Sezasairimizi camin

dibinde bir sabah vakti bulacaktir:

“O bir sabahbularak bir gamin dibinde beni” (HA, AU: 27)

Francois Coppée’den daha 6nce Malumat mecmuasiidezélye cevrilmy olan
“Baba” siiri ile benzerlik bulunaft? “Tecdid-i izdivac” siirinde ailelerinin zoru veya
tesviki ile evlenen ve evlendikten béhafta sonra mutsuz olan aradan bir zaman
gectikten sonra evin her tarafi mezara donen ewdenkbir seher vaktinde hiddetli
kocasina plunu gosterecektir. O an kadinin gozlerislgakocanin gozleri ise
sevincgle dolacaktir. Boylece pgin 6niinde sevinecekler ve bir buse ikklarini
yenileyeceklerdir. Burada seher bir zamatesi olmanin 6tesinde bir fdangici
ifade eder. GUnun kkangicini ifade eden sabah vaktinde evliliklerindginilenme

yasanacaktir:

“Kag hafta gecti bilmiyorum, biseheryine
Gosterdi zevce@unu hiddetli zevcine:”

"Bak, yavrumuz!.." O dem kadinin doldu gézleri,

Zevcin de hande-riz-i gurdr oldu gozleri;

2Mehmet Kaplan, a.g.e. ,s.126
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Pisinde ettiler begigin gark-1 ibtihac,

Bir blse-i medid ile tecdid-i izdivac.” (HA, AU: 35

Francois Coppée'nigiiri 6rnek tutularak yazilai® “Hasan’in gazasi”

siirinde gunduz kilestirilerek gokten, ginduzin veda dgidaemine buse atacaktir:
“Kiusade-sine bulutlarla siislenen gokten
Leb-i vedaineharnn zemine bidse-fiken.”(HA, AU: 40)

“Hasan’'in Gazasgiirinde, aciimg bir alemin kirmizi dalgalanmalarinda bir
zaferin gulimsemesganli bir seher goérerek sinira, sgwagideceklerdir. Sabah
burada yine bir imit kayrga olarak verilmgtir. Savga gidenler bu sagan sonunda

sanli bir sabah goreceklerini glindr:

“Kiusade bir alemin al temevvicatinda

Bir ibtisdm-1 zafeganl birsehergorerek
—Kiminde bir yatgan, bazisinda bir gaek,—
Huddda, harbe, o meydan-i kar u zara kadar

Yorulmadan gidecekler, yorulmadan...” (HA, AU: 41)

“Rah- 1 E'arim” siirinde bir evden bahseder. Bir saf evdir ki sabaim hir¢in
baksi nehirlerin bainda ngeli bir ninni sdyler. Burada sabahsikestirilmis olarak
verilmistir. Yukaridaki siirde Gmit kayn& olarak verilen sabah, burada hir¢in

baksiyla kagimiza cikacaktir:
“Bir asiyan-1 bekaret ki beklezshann

Nigah-1 bidari,

" Hasan Akay, a.g.e., s.66
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Basinda ng'eli bir ninni sdyler enharin

Sardd-1 ser-sar1.” (HA, AU: 70)

3.1.5.Safak

“Balikgilar” siirinde balga ¢ikan cocukgsafak stkerken teknegn ipleriyle
ugrasarak ilerlerken deniz de aysiddetiyle siraklayarak kéhne teknenigiskin,

siyah kaburgasini ¢g@ip ezecektir:

“Safak sokerken o, yalniz, bir eski tekngai
Dugumla, ekli, curuk ipleriyle grasarak
Ilerliyordu;deniz aynsiddetiylesirak-

Sirak d@up eziyor kbhne tekneniiskin
Siyah kaburgasini...” (HA, AU: 20)

“Krizantem” siirinde safakla cevrili bir bahce gibi sari, fes rengi, panb

koyu kahverengi bir kucak bir n taze cicekairin géziunin dninde gulecektir:
“Safak-alade bir hadika gibi

Nazragahimda ibtisam eyler

Sari, fes rengi, penbe, sincabi

Bir kucak, bir ygin siikGfe-i ter” (HA, AU: 144)

Tevfik Fikret'in busiiri F. Coppée’nin Le Cahier Rouge’un daki “ A Un
Lilas"dan milhem olarak yazgtir.*>* Vakit olarak ikisiir arasinda benzerlik vardir.

F. Coppée “ A Un Lilas” (Bir Leylak’akiirinde “sabah riizgari’ndan s6z eder.

“Mehmet Kaplan, a.g.e., s.120
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Fikret'in siirinde de vakit,safak vaktidir: ‘Safak-alide bir hadika gibi” safaklarla
F>°

cevrili bir bahce gibi denili

“Haluk Icin” siirinde, siraladg tabiat @elerinin icindesafagl da sayacaktir:

“Safak, bulut, gece, mehtab, jale, gonca-i ter” (HA, ARO6)

3.1.6. Ufuk

“Suha ve Pervingiirinde, ufukta parlayan, uyuyan yildizlar gézikiee

“Ufuk ta n@'ir 0 n@'im sitareler goéranar,”(HA, AU: 11)

“Seza’siirinde, yukaridakisiirin aksine bu defa ufukta bir dalgali bulut ya da
bir yelken g6zukecektir:

“Gariptir, ne zaman gec¢sesgicesmimden
Ufukta bir mitemevvic bulut, ya bir yelken,

Seza gelir o gegicebhesiyle hatirrma.”(HA, AU: 27)

Siirin - devaminda uzak ufuklarin carpinti  dolu sesgimde hayat

saklanacaktir:
“Bir iltima’ ile titredi; simdi afakin

Sukan-1 pur-darabaninda muhtefiydi hayat.” (HA, A8)

“Hasan’in Gazassiirinde gzaclarin arasindan ufuk sararmaktadir:

S Hilmi Ugan, a.g.e., s.121
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“A gaclarin arasindamfuk sararmakta” (HA, AU: 40)

Yamurlu bir alkam kopriden gecerken gogdil bir cocigun etkisiyle
yazdgi**Ramazan Sadakasglirinde sguk bir giinde sinirli darbelerle bir genur
ufukta parcalanan bir buluta kizarak gelip hayatsagilayan yuzinu

kamcilayacaktir. Yani bu defa ufukta goziken bulutt
“Soguk, s@uk... Asabi darbelerle birganur
Ufukta parcalanan bir sehabe hiddetle

Gelip lika-y1 zelil-i hayati kamciliyor.” (HA, AU56)

“Berf-i Zerringiirinde mehtap, ufuklarin kenarina gten gézya sagmaktir:

Sacardi girye-i at8 kenar-1afaka.” (HA, AU: 77)

“Bahar-1 Ma&mim” siirinde ufuklar &acliklarla suslenecektir. gaclarla
suslenmy ufuktan sguk ve siyah renkli bir riizgar gelecektir:

“...larla suslenmy ufuktan

Gelir bir nefha-i serd U siyeh-renk;” (HA, AU: 80)

Siirin ilerleyen misralarindgair, karamsar ruh halini sdrdurtr ve ufuklara

bakanlarin ylzlerini titreyerek cevirtir:
“Doner nezzare pur-lergufuktan.” (HA, AU: 80)

‘Sehitlik’'te” siirinde, ufukta bulutlar parcalanacak, yirtilacakti

156Ru5en Esref Unaydin, a.g.e. , 5.104
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“Ufukta pargalanan, yirtilan bulutlardan

Zemine serpiliyor bir esir-i séfiyyet” (HA, AU: 227

3.1.7. Ya&mur

“Kamis-i Yasuf”siirinde Yusuf'un gomlgindeki taze, can veren koku bir
yigin hayat verici bulut gibi Kenan’in ¢cevresine, usut, bezgin topgsa rahmet ve

guzellik dokecek, boylece bahar parlgkieaktir:
“GUnun birinde —xki bir tide ebr—i namiye-bar
Verip havali'-i Ken'an'a incila-yr bahar

Dokerdi rahmet U behcet o hak-i meftira,—" (HA, ARD)

Yagmurlu bir alkam kopriden gecerken gogdil bir cocigun etkisiyle
yazdgl'®’ “Ramazan Sadakaskiirinde yazmur kisilestirilerek verilmistir. Saguk bir
gunde sinirli darbelerle bir gaur ufukta parcalanan bir buluta kizarak gelip hisya
asagllayan yuzinu kamgilayacaktir. Ozellikle “kamgildchifadesiyle sgugun ve
kisin siddetini verir:

“Soguk, s@uk... Asabi darbelerle byragmur
Ufukta pargalanan bir sehabe hiddetle

Gelip lika-y1 zelil-i hayati kamciliyor.” (HA, AU56)

Y7 R. Esref Unaydin, a.g.e. , 5.104
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3.1.8. Sis

“Derd-i Niharsiirinde sisi gamli, tasall olarak verecektir:

“Bugln nasilsa gam-al(glderinle cibal,” (HA, AU: 72)

“Bir Ayyasin Karisinda”siirinde sair sarh@ birinden bahseder. Bu sagun
etkisinde olan adamin gozundeki seysgdrenksizlgine bakmasini ister. Boyle bir
baksin nasil kainati goregei sorar. Bir bgluktur. O sisli hatira ev, aile, ¢coga

ugrar mi diye soracaktir. Burada hatira sisli olarakiimistir.
“Bakin gbzindeki bi-rengi-i tergaya,
Nasil gorir bu nazar kainati?.. Birsha;

O sidi hatira @rar mi ev, Iyal, cocuk? (HA, AU: 76)

Istanbul’'u sisler altinda veggi “Sis” siiri muhtevasi yonulyle tge ayrilr.
Birinci bolimdeistanbul’'un genel goriginin biraktg toplu izlenim verilmitir.
Istanbul, ygli ve ahlaksiz bir kadina, onun otuguyere; sis ise cirkin hadiseleri
orten bir perdeye benzetilgtir. Istanbul’'u guizel fakat ahlaksiz bir kadina benzeten
hayal on tic misra devam ed&t.

Siirin ikinci béliumundesehri viicuda getiren gi#li maddi varliklar ve onlarin
temsil ettikleri mana verilngtir. Fikret, bu kisimdalstanbul’'un teferruatl bir
panoramasini cizer. Gozine carpgaylerin temsil veya ifade ettikleri manayi
birtakim sifatlar ve benzetmelerle belirtir. Bunlakret'in sehri nasil gérdginu
ortaya koyar=>°

1% Mehmet Kaplan, a.g.e., s.150

% Mehmet Kaplan, a.g.e., s.151
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Siirin Gguinct bolimindgehirde yaayan insanlar, ahlaklari ve davrgari,
politik ve sosyal durumlari e#li zimreler ve tipler verilmitir. Fikret, burada

heyecanli bir dille Il. Abdiilhamid devrinin manekisini ortaya koyat®

“Sis” siirinde “psikolojik bakimdan zaten isyana hazir rolkikret, icinde
yasadgl devir ve toplumu, direkt olarak tenkideska, ondan dncelgiirlerde hayata
kargi alinan menfi bir tavir vardir. Bu tavir genel befret ve kétumserlikeklinde
gozukur. “Sis"ten sonra bu nefret ve bedbinlikndg yganilan devre, topluma, ve

ona hakim olanahis ve ziimrelere cevrilit*

Sis siirinden ilham alarak Sehzade Mecid Efendi “Sis” tablosunu
resmetmytir. Rusen Eref de “Hatiralar’inda buna dmir:

“Sevket Bey ve Feyhaman Duragairin pek mutevazi misaadesini alarak —
cizdigi, boyadpl- tablolari seyretmeye Badilar. Asiyan’in salonundaSehzade
Mecid Efendi hazretleri tarafindan, “Sis”in ilhantigi fikri musavver olaraksaire
“muhibb-i muazzezim Tevfik Fikret Beye” iltifat-1 etabet- penahisiyle hediye
edilmis buydk bir tablodan;Sehzade Nihad Efendi hazretlerinin bir —oldukca
muvaffakiyetli- roprodiiksiyonundan; bir deska bir ressamin ithafini havititiyar

Dilenci"den maada ne kadar levha varsa §gpn fircasindan dgmustur.”*?

Bu tablodasehir sis altinda gozukuSehrin arkasina dikkatli bakilginda

Istanbul silueti gozukur:

160 Mehmet Kaplan, a.g.e., s.152

Mehmet Kaplan, a.g.e., s.97
Rusen Esref Unaydin, a.g.e., s.12
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Resim 41Sehzade Mecid Efendi, Sis

3.1.9. Algam

“Nesrin” siirinde Nesrin, glamak isteyecek @adiginda bulutlarla batan bir giinde
aclk bir akam gorecgine inanacaktir:

“ —Aglasam, ah azicikgdayabilsem, 6mrim
Butun alam ile ekdar ile ge¢sin, aramam.
Aglasam, belki biraz ygsa o rahmet, goririm

Su bulutlarla sénen ginde acik bksam.” ( HA, AU: 23)
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3.1.10. Gurdb

“Suha ve Pervingiirinde, gzaclarin golgesinde gezip delgken ansizin bu

esnada gungegurb edecek yani batacaktir:

“Glnes gurlb ederek ta uzakta...” (HA, AU: 10)

“Hasan’'in Gazasgiirinde Hasan, sasa gidecek ve yaralanacaktir. Hasan
yarasinin parlak yansimasi gibi gin batiminaikgens sinesindesimsek cakan

madalyaningigiyla sanki dalgalanacaktir:
“O simdi yarasinin aks-i tab-dar gibi
Gurldba kasg! genk sinesinde berk-géin

Madalyanin leme'atiyla sanki dalgalanan” (HA, A8) 4

3.2. SUYA AIT OGELER

3.2.1. Su

“Balikgilar” siirinde, balikgl baba, sularin biraz daha salgedesini Umit
edecektir:

Bugin acgiz yine; 1akin yarin, mid ederim,

Sular biraz daha sakinde.... (HA, AU: 18)

Siirin devaminda sular ne kadarsgan da olsa gide@mni syleyecektir:

-Hayir, sular ne kadar cgkun olsa ben giderim (HA, AU: 18)
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3.2.2. Deniz

Denizgairin hemsiirlerinde hem de resimlerinde énemli bir yer tutar

“Suha ve Pervin” bulutlu bir nisan glinéndsessiz ve kokulu bir ¢am
ormaninin icinden, gefi uzun bir yolla mavi denizin kiyisina gikbilen bir

manzara icinde seslenirler birbirlerine:

"Bulutlu bir seméa-y1 nisan altinda, sékm muattar bir cam ormani... Ggni
uzun bir yol ki déne dbne, glya araya araya maigutubirdenizin leb—i reyyan-i
bi-payanini buluyor...” (HA, AU: 5)

“Stha ve Pervingiirinde Siuha, Pervin'in guzel nazi 6ninde hayatin
gurulttlerini, uzak bir denizin calkantisindaki ibgk bir sarkiya benzetir. Burada

deniz sesiyle canli bir 6ge olarak verigti
“Ne soyluyordum? Evet, pii nazikinizde sizin
Su hay u hdy-1 hayatin baid @enizn

Telatumundaki mibhem surtda benzeterek...”(HA, AU: 7)

Siirin devaminda Suha’nin duncelerini ¢cocukga bulan Pervin’in, Stha’'ya
kavusma arzusunun sicak deniz gibi etrafinda ¢alkafandsoyleyecektir:

“Yeter ¢ocuklga rgsbet!" diyor; heva-yi visal

Sicakdeniz gibi etrafimizda ¢alkaniyor...”(HA, AU: 8)

Annesi hasta olan bir ¢cgeun babasina, onun pada kalmasini soyleyerek
kendisi tek b@na denize agilmasini ve ¢@eun cesaret ve fedak&tini konu

124



alan®*Balikgilar “ siirinde, balikci; @luna denizin kadin gibi oldiunu, gérindgi
gibi olmadgini, denize inanmamak gerekti soyler:

“Deniz kadin gibidir: Hi¢ inanmak olmaz ha!” (HA, AU: 19)

“Balikgilar’siirinin devaminda, denizin kadina benzetilmesi deveder. Bu
defa denizin hir¢in hali kadin girtltisu gibi ogalsacilir:

“Deniz disarda uzun sayhalarla bir hirgin

Kadin gurialtusi ng eyliyordu ortalga” (HA, AU: 19)

Cocukgsafak sokerken teknegn ipleriyle usrasarak ilerlerken deniz de ayni
siddetiylesiraklayarak kohne teknengnskin, siyah kaburgasini g¢ép ezer:

“Safak sOkerken o, yalniz, bir eski tekngoi
Dugumla, ekli, gurdk ipleriyle grasarak
Ilerliyordu; deniz aynisiddetiyle sirak-

Sirak d@up eziyor kbhne tekneniiskin
Siyah kaburgasini...” (HA, AU: 20)

Cocuk, baga ciktiktan sonra ise evde kalan kadin hem gwcenerak etmekte
hem de hastaliyla savamaya cajmaktadir. Bu durum ve havanin kararmaya
baslamasiyla mavilii ortadan kaybolan deniz arasinda benzerlik kurulkisi de

olmektedirt®

“Deniz ufukta, kadin evde muhtazir... Oliyor:

Kenarda ug¢ gecelik bar-1 intizanyla,” (HA, AU: R0

83Mehmet Kaplan, a.g.e., s.142

®4seval Sahin, a.g.t., 5.238
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“Sezatiirinde, Seza ilgair yssil dikenler iginden, yosunlu bir yardan sessizce

deniz kenarina ineceklerdir:
Yesil dikenler icinden, yosunlu bir yardan

Sukdt eder gibi indik kenarderyaya. (HA, AU: 28)

Yamurlu bir alsam kopriden gecerken goggdiibir cocgun etkisiyle
yazdgl( Rusen Eref, Tevfik Fikret, s.104) “Ramazan Sadakasiirinde sg@uk bir

giinde denizin @ayan titrek sesi yiireklere bir kanat ¢irpintissii verecektit?®
“Soguk, s@uk...Denizn lerzedar-i girye sesi,

Eder yureklere tari bir ihtiraz-1 cenadh”(HA, AU: 65

T. Fikret'in busiirinin yazilmasinda F.Coppée’nin “ sadaka ilelilgki siirin
etkili oldugu soylenebilir. Busiirlerden biri olan “Intimité XlII. Parcasidi®® “Bu
siirde de uzam son derecegstx bir uzamdir. Aylardan kasim ayidir. Don ( gelée)
vardir. Zengin/ fakir kauthgl kendini gosterir.Siirdeki anlatici gimemek icin
sikica giyinen bir kidir. Karsisinda ise “zarif ¢iftler” ( couples élégants) viardu
kisiler kurklere, giysilere burtnngierdir; mantolarin, eldivenlerin icindedirler, ince

pece ile yiizlerini 6rtmglerdir:” 7

Moi chaudement vétu, toi bien emmitouflée
Sous le manteau, sous la violette et sous les gants

Nous franchissions, parmi les couples élégants,

165 Tevfik Fikret,Riibab-i Sikeste ve Diger Eserleri, Haz. Fahri Uzun,, inkilap Kitabevi Baski Tesisleri,

istanbul, tz. , s.153
166 Mehmet Kaplan, a.g.e., s.141

**"Hilmi Ucan, a.g.e., s.132
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Ben sicak tutulmpsekilde giyinms, sen sarilngisarmalanngi
Montunun altinda, ince bir pecgenin altinda, eldleen icinde
Zarif ciftlerin arasindan geciyorduk.

“Bu zengin, iyi giyimli kgilerin hemen yani banda da “neredeyse ciplak bir
kiz cocigu” ( une enfant presque nue) vardir. “elinde cieekl des fleurettes en
main) kaarak gelir. “ guzel elbiseler”, “zengin tuvaletlef’les beaux habits et les

riches toilettes) icindeki kilere “ kiicik bir menege” (un petit bouquet de violettes)

mutlu” olduklarini kefetmistir ve “comert
168

suar. Cocuk, karsindaki ksgilerin

(généreux) olduklarini giinmektedir:

Quand soudain jusqu’a nous une enfant presque nue
Et livide, tenant des fleurettes en main

Accourunt, se frayant a la hate un chemin

Entre les beaux habits et les riches toilettes

Nous offrir un petit bouquet de violettes.

Elle avait devine que nous étions heureux

Sans dout et s’était dit: “ Ils seront générerux.”

Birdenbire neredeyse c¢iplak bir kiz cgawanimiza
Ve cok solgun elinde ciceklerle,

Kostu geldi aceleyle yol acarak

Guzel elbiseler ve zengin tuvaletler arasinda
Bize bir demet mengk sundu.

Bizim mutlu oldigumuzu anlansti

Hic siphe yok, kendi kendine “comert olmalilar” dgtni

¥ Hilmi Ugan, a.g.e., s.133
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“Bu kiz cocgu yedi yaglarinda (cette anfant de sept ans) bir cocuktur.
“kiicliciik parmaklari sk yiiziinden catlak catlak’tir-®

Ses pauvres petits doigts étaient pleins d’engelure

Acinasi kugucik parmaklari yariklarla doludur.

Siirdeki anlatici sevgili, bu kiz cogu ile sevgilisini kagilastirir:
Moi je santais le fin parfim de tes fourrues,
Je voyais ton cou rose et blanc sous la fanchonm.

Et je touchais ta main chaude dans ton manchon

Ben, senin kurklerinin zarif kokusunu duyuyordum,
BasOrtisinun altindaki pembe, beyaz boynunu goriyordum

Ve eldiven igindeki sicak eline dokunuyordum.

“Burada Coppée sevgilisin “kurklerininrd&okusunu duyar’ken, Fikret susli
gelin odalarindan sz eder™

O suslu haclelerin sine-i muattarina
Kosanlar, ste bir insan ki inliyor nefesi;
Bakinsu siskagu ciplak,su ezri kollarina;

Bu artik sleyemez; hisse-i mesaisi

ilmi Ugan, a.g.e., s.133

YHilmi Ugan, a.g.e., s.136
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Sizindir iste, verin, susturun bu hasta sesi! ( HA, AU: 56)

“F. Coppée’ninsiirinde iki sevgili, sadakalarini verirler (Nousnfes notre
offrande) ve yollarina devam ederler. Ama UzUjleidir, aizlarinin tadi kagnstir,

“neseleri kaybolmytur.(la gaité s’était envolée). Sadakalarini veymesoz

veririler:” 171

Nous fimes notre offande, amie, et nous passames;
Mais la gaité s’étatit envolée, et nos ames

Gadérent jusqu’au soir un souvenir amer

Mignonne, nous ferons I'aumone cet hiver.

Sadakamizi verdik, sevgilim ve ben gecip gittik;
Fakat nge ucup gitmgti ve ruhlarimiz

Aksama kadar aci bir hatirayr korudular.

Sevgilim, bu ks sadakamizi veregge.

T. Fikret'in etkilendii F. Coppée’nin sadaka ile ilgili ger siiri “Le Louis
d’Or” adli siiridir.

“Busiirde de s@uk bir kis gecesi (La rude nuit de Noel) vardir.bigskta “
iyi 1Isinmamg yataklar” (les lits mal bassinés). “Bir kdyde katinda mutavazi bir
ev” (Sous la neige un hmble toit), “ktclk karlayizn esiren bir nine” (une aieule,
fileause aux maigres profits) ve bu ninenin “ kidiik erkek torunu (son arriére-

petit- fils) vardir. Yoksulluklar ise zirvededirLéur indigence est extréme).

YHilmi Ugan, a.g.e., s.134
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Yoksulluklarini, acliklarini giderecek hieyleri, dolaplarinda yiyecekleri (Rien dans
'armoir en noyer), paralari yoktur (N'ont jamaisadyent sur eux). Melek bu

insanlara “altindan bir para “ ecu d’'or” hediye etfé?

Kendi ruhunu tasvir etmeye ggh “Sahayif-i Hayatimdangiirinde sair,
kendisini korkutan geler arasinda denizin dalgalarini da siralar. Hakek
cekindigini, gogiin geng mauviligiyle, denizinsarkici dalgalariyla, gecenin hudutsuz

esrariylasairi korkuttuzunu soyler:

Bunusi'rim de soyluyor belki:
Ben hakikattan ihtiraz ederim;
Asuman fiishat-i kebduyla,
Denizemvac-i pir-surdduyla,
Gece esrar-1 bi-hudlduyla

Beni terhib eder; (HA, AU: 57)

Tevfik Fikret'in denizde yelkenliyi gosteren bir biadan ilham alarak yazg

yelkenlinin saire bir uzaklara gigin nese ve sevincini telkin eden “Beyaz Yelken”

siirinde, sairin gonlu bir vakit sit beyaz deniz, beyaz kagataavi ama hemen

beyaza calan bir sema ve bir sandal hayal edecek sendalda beyaz seherlerde

sevgilisiyle dolatigini sdyleyecektir. Bu, tablodan gelmeyeajrin icinden dgan
173

cagrisimlardir”"" Sairin burada tasvir efii “sit beyaz deniz’suuraltinda ygayan

anne tasavvuru ile ilgilidit’
“Bir vakitler gonul ederdi hayal,

Sut beyaz bir deniz, beyaz kayalar” ( HA, AU: 84)

2 hilmi Ugan, a.g.e., s.135

Mehmet Kaplan, a.g.e., s.116-117
Mehmet Kaplan, a.g.e., s.118

173
174
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“Karlar’siirinde sair, s@uk hava ve karlarin etkisiyle bazen azgin bir deniz

coskun ylzeyi donmgive mecalsiz olarak verecektir:
“Bazen aklr bidenizin sath-1 zahiri

Donmu da, bi-mecal
Guya &ir agir inerek, hep mezahiri

Altinda bateten ezecek zanneder hayal...” (HA, AU: 111)

‘Sekva-y1 Firak”siirinde, sair uzakta bir yerden bahsederek bu uzak yatak
odasinda siz huzur ve sukdnetle uykuya dgdemn buradaair ve deniz aci ve tzuntu

icindedirler:

“Bahs eder ta uzakta bir yerden,;
Bu uzak lane-sebanede siz
Simdi habide-i suiklnet iken

Burda, alam icinde, ben eniz’ (HA, AU: 151)

“Sukan icinde” siirinde, bir hafta cirpinan, aran korkutucu dalgalarin
feryadi yava yava sonerek bir rahatlik basacak ve gecenin gamliuyuturacak
deniz bilesimdi solgun, ezik bir ylrek ¢arpintisinin grtolacaktir:

“Sukdn iginde..su bir hafta carpinan, Baan
Giriv-i mahg-i emvac &ir agir sonerek
Vicad-1 leyli uywturdu bir huzdr-1 giran.

Denizde solgun, ezik bir bakiyye-i halecan;” (HA, AU:4)5
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‘Senhitlik’'te” siirinde, Goksu yeil, kararsiz yuzeyiyle beyaz kopik dokerek
nazl nazl dalgalanan denizgiefkatli bir dudak bir cazibe arayacaktir:

“Oniimde Goksu, yd sath-1 bi-karariyle,
Beyaz kopuk dokerek nazli nazli dalgalanan
Denizde bir leb-isefkat, bir incizab ariyor...

su anda belli ki her yer sukdn u hab ariyor.” (HAJ)A227)

“Dun Gece%iirinde, Tevfik Fikret denize seslenecek, suya kandenizin
yansimasini gokyuzine aksettfiidi, denizin kanlarla, lgerle bulanmaz sularini
pasli cehreyi silmek igin gondermesini isteyecekBOylece bir iki gin hayat

suslenecek ve kainat insahanu gordikcegrenmeyecektir:

“Sen, ey semaya ma'kes-i reyyan otkemiz,
Kanlarla, 1gelerle bulanmaz miyahini
Gondergsu pasli ¢ehreyi silsin, biraz temiz
Bir yuzle belki bir iki glin suslenip hayat,

Igrenmez ademgunu gordiikce kainat.”( HA, AU: 275-276)

Siirin devaminda dalgalarini gbnderip yaragdiékesini yikamasini isteyen denizden
bunu yapmasinin onun vazifesi olmadi anlayarak kendisinde bdyle bir hak
gormeyecek ve guzel, hissiz ve vazifesiz denize digrki keyfine bakmasini,
cirpinip, oynayip; ak, saf kopuklerini ve ipek saighi birakipsairin hayalini, ruhunu
sarmasini, sk ve sanat hulyalarini denizin zimrut kanatlarisariimasini ve

kucaklamasini isteyecektir:

“GoOnder,su dalgalar yikasigeyn-i hilkati...
Lakin hayr, senin ne umadrun? Bu hizmeti

Senden ne hakla bekliyorum?... Sen, gidesgliz,
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Hissiz, vazifesiz,
Her gunku igirdhina dal; ¢irpin, oyna, ak;
Safi kopuklerin, o ipek saclarn, birak,
Sarsin hayal t rGhu; sarilsin, kucaklasin

Hulya-yi ak u san'ati zumrit kanatlarin!”(HA, AU: 276)

“Subh-1 Baharargiirinde, deniz kagimiza durgun olarak ¢ikacaktir:

“Heva latif,deniz rakid, asiman mahmar;” ( HA, AU: 367)

“Sevda-yBir”siirinde, sair, Uzicu fakat guzel bir s6z sdyleyecektir. Ggoe
yuce bir Gzuntusunun olgunu ve denizin gizel fakat hizunld, cok suskun gl

soyler:
“Hazin, fakat ne guzel bir sagéa dinleyiniz...
Benim buseb yine ulvi bir infidlim var;

Guzel, fakat ne hazin pur-sikdn okardeniz...”(HA, AU: 385)

3.2.3. Dere

“Suiha ve Pervirgiirinde, Stiha’nin tasvir egli agachkta bir derecik yer alir:

“Icinde bir derecik, bigelale-i giryan;” (HA, AU: 10)
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3.2.4. Irmak

“Derd-i Nihan”siirinde tabiat kardan dolayl kefenlenip 6lince hiitbu

manzaralar, irmaklar donar fakat icin icin yine siede bir hizin#@ayacaktir:
Yarin da cism-i tabiat kefenlenip kardan
Olur butiinsu menazir, donagu irmakl ar,

Donar; fakat heyhat,

Icin icin yine hepsinde bir melagtar!.... (HA, AU:72)

3.2.5. Nehir

“Rdh-1 E'arim” siirinde sabahin hir¢in bay nehirlerin takin sarkisiyla

neseli bir ninni sdyleyecektir:
“... ezharmn
Nigah-1 bidari,
Basinda ng'eli bir ninni sdylerenharnn

Sardd-1 ser-sar1.” (HA, AU: 70)

“Bahar-1 MgmUm?” siirinde baharin gelmesiyle nehirler kendinden gecmi
halde verilecektir fakagairin gonlti bundan haberdargielir.

“Evet, mest-i hayat amnfgu enhar,

Benim gonlim dgil bundan haberdar.” (HA, AU:80)
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3.2.6.Selale

“Suha ve Pervintiirinde Suha Pervin’e tasvir egtiagacligin icinde derenin
yaninda glayan bir selaleden de s6z edecektir. Siha'ya gére Blayan selale

yosunlarinda, u¢an klarinda hegeyde kendinden gecgavare halle damlamalidir:
Icinde bir derecik, bigelale-i giryan;
Yosunlarinda, ucan klarinda, hegeyde

Takakttur etmeli, avare, mest U lerzende (HA, AQ) 1

3.2.7. Havuz

“En Ferahli Gunuam§iirinde sair, havuzu dinginlik veren gusle ylzeyiyle

tasvir edecektir:

“Gunssli sath-1 stkdn-perverinde bavzin” (HA, AU: 81)

3.2.8. Dalga

“Seza’iirinde, anlatilan tabiat tablosunun kiyisindan dikeyini bu dalgalara

katacaktir:
“Hayalini buradan mezcederdalgalara” (HA, AU: 28)

Fikret'in kendi ruhunu tasvir edge calgtigl “Sahayif-i Hayatimdan”
siirinde sair, kendisini korkutan geler arasinda denizin dalgalarini da siralar.
Hakikatten cekindiini, gégiin geng mauviligiyle, denizingarkici dalgalariyla, gecenin

hudutsuz esrariyla kendisini korkuttinu soyleyecektir:

“Bunu si'rim de sdyluyor belki:
Ben hakikattan ihtirdz ederim;

Asuman fiishat-i kebduyla,
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Denizemvaci pur-surdduyla,
Gece esrar-I bi-huddduyla

Beni terhib eder;”(HA, AU: 57)

Siirin ilerleyen kisminda sanki her dalga farkli biitle saire duyulmany bir

mana haykirir.

Keder-sever Fikret, kozmik bir hakikatelk olmadgl icin Hamid'de ilahi
hakikatleri isdd eden dalgalar Fikret'e anlayamayachir gerce&i fisildarken onu
korkutur. Keder-sever mizaci, kendi ben’'inden agkepsairi, her turli saadetten

uzak yaatmstir.t’

“Sanki herdalga bir lisanla bana

Haykirir nasinide bir ma'na,”(HA, AU: 57)

“Resim Yaparken§iirinde, bir his dalgasini resmetmek iggairin fikri ve
sanati on gundurgunasacaktir. Buradaki dalggairin diger siirlerindeki gibi denize ait

degil, hislerine ait bir dalgadir:
“On gundur ste wgrastyor fikr O san’atim

Bir mevci hisse vermek icigekl-i irtisam” (HA, AU: 60)

Edebiyat tarihimizdgiirin ¢alisma Grind oldgunu acikca styleyen ve ispat
eden ilk kii olan T.Fikret ,'® “Kendi Kendime” siirinde sair sanat yolunda
cektiklerine aciyarak duraklamadan uza&la dalgalari ve mubarek dakikalari
kaybettgini soyleyecektir:

Ah ey pk-i istifademden

Hasan Akay, a.g.e., s.44

*Mehmet Kaplan, a.g.e., s.194
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Bi-tevakkuf uzaklganmevecat
Ey mubarek dakikalar, sizi ben

Boyle gayb eylemekteyim, heyhat! (HA, AU: 68)

“En Ferahli Gunum”siirinde fikrini bir havuzun dinginlik veren glgke
yuzeyinde ucgan hevesli boceklere benzetgairin siiri bu yizden en dingin
aglayisinin iniltisinde ucan bir gizli dalganin sesini wer

“Budur sebeb ki en astide nevhaim

Verir sadasini bir gizli mevc-i pervazim.” (HA, A81)

“Beyaz Yelkensiirinde yelken, dalgalarin g@lne yaslanip sanki kendinden
vazgecmy, mest olmyg ve dalginsairane bir hal icinde bir mavi seraba aldanarak

tenhaca gidecektir:
“Yaslanipsoyle d-1 emvaa
—Sanki meczdb u mest U migtak,
Bir serab-1 keb(da aldanarak,—

Gidiyor sairane, tenhaca;” (HA, AU:83)

3.2.9. Liman

“Beyaz Yelken’siirinde Marmara’nin kanat acmibir perisine benzetilen
yelken, gece oldtunda adanins& kucg bu yelkene nazlh bir liman olagiasiirde

verilmektedir. Burada liman &ilestirilip nazli bir sekilde kagimiza ¢ikmaktadir:
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“Gecemerséayl naz olur mutlak

Ona agg-1 aski bir adanin...” (HA, AU: 84)

3.2.10. Sahil

“Sezatkiirinde, sahil yeil dikenler iginden, yosunlu bir yardan inilen

agaclarla bezeli bir yer olarak verilecektir:
“Yesil dikenler icinden, yosunlu bir yardan
Sukdt eder gibi indik kenar-1 deryaya.
Yagardisahili tezyin eden gaclardan

Sadefli kumlara titrek, rakik bir saye” (HA, AU: 8

Siirin devaminda sahiller kilestirilmi stir. Sahiller hazin bir tebesstmle guler

gibi verilecektir:
“Uzak yakin butiin g/a, buttn bwsahiller

Guler gibiydi, fakat bir hazin tebesstimle” (HA, ARB)

3.2.11. Ada

Beyaz Yelkensiirinde Marmara’nin kanat acmperisine benzetilen yelken,
gece oldgunda adanin s kucagl bu yelkene nazli bir liman olaga siirde

verilmektedir:
“Gece mersa-yl naz olur mutlak

Ona agg-1 aski bir adanin...” (HA, AU: 84)
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3.2.12.GUNLUK HAYATTAN ALINMA SUYA AIT OGELER

3.2.12.1. Yelken

“Balikcilar” siirinde, oslunu denize gbénderen baba, yelken hakkinda fikir
verecektir. Yelkeni acinca oynaygoa ve cocgunun buna aldigi etmemesi

Ogutleyecektir:

“Acincayelkeni, hi¢ bakma, oynasin varsin”(HA, AU: 19)

“Seza’siirinde, dalgal bir bulut ya da yelken gencephesiyle Seza'yi
hatirlatacaktir:

“Gariptir, ne zaman gec¢sesgicesmimden
Ufukta bir mttemevvic bulut, ya byelken,

Seza gelir o gegicebhesiyle hatirrma.”(HA, AU: 27)

Denizde bir yelkenliyi gdsteren tablodan ilhamnatek yazilali’ “Beyaz
Yelken, siirinde akgamin sikdnetini parildayan yelkene pek yaki bir cagaf gibi
verir. Bu, yelkene o kadar yalan bir haldir ki nge kanatlansa (geyi kus haline

sokarak) belki bu kadar olmayaeal s6yleyecektir:
Yelkenlisaire bir uzaklara gigin nese ve sevincini telkin edér®
“Refref-i ba-ban-1 pur-ferine
Pek muvafik sikdnu a&min.
Ooh, ey ng'e, sen kanatlansan,

Bu kadar belki dilber olmazsin!”( HA, AU: 83)

"Mehmet Kaplan, a.g.e., s.116

" Mehmet Kaplan, a.g.e., s.117
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F.Coppée’nin “Sur la plage” adiiirle T. Fikret'in busiirindeki izlek aynidir.
Fikret gozledgi yelkenliyi kisilestirir. Bu yelkenli “dalgalarin g@sine yaslanrgi,
kendinden gecrgj “meczup”, mest olmyi, “sairane” bir hal icinde yol almaktadir.
“bir beyaz kuy gibidir; derdi vardir ve inlemektedir. Bir i¢ carpisini da beraberinde
goturmektedir. Bu yelkenli “Marmara’nin kanat agnbir perisi’, “suh ve cicekli”
bir kelebeidir. Sair, “seher vakitlerinde” bu sandalda *“yar” ilelagnislardir. Sair

ne zaman beyaz bir sandal gorse bu gezisini hatirla

F. Coppée’ninsiirinde geri donmesi beklenen, aranan, ufukta gieatebir
sevgili vardir. Gece ve gunduzusiteoldugu ginde, bir kg gandnde, firtinali bir
glinde, geng bir tayfa, deniz kazalarinin ¢ok gldhir zaman diliminde, bu yelkenli
ile “ringa balgl avlamak icin denize acilgtir. Ama donmengtir. Sonunda yelkenki

donert’®

Her iki siirin 6znesi de hayal dunyalarinda sevdiklerini kgaay dilerler,
kavwurlar ve yelkenli ile sevdiklerini Kilestirirler. F. Coppée’ningiirindeki 6zne
sevdgine kavyur. Yelkenliden iner inmez kar, sevdginin boynuna, onu

“Urperten”, denizin yeliyle kirletilmg kocaman bir 6pticik” kondurur:
J’ applique sur ton cou, dont frisonne la chair

Un gros baiser salé par la brise de la mer

Boynuna konduruyorum, deriyi tGrperten

Denizin yeliyle kirletilmi kocaman bir 6puiggir'®°

yilmi Ugan, a.g.e., s.101

o ilmi Ucan, a.g.e., s.101
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3.2.12.2. Tekne
“Balikcilar’siirinde, eski tekne dgiimlu, ekli, curik ipleriyle verilmtir:
“Safak sOkerken o, yalniz, bir edkeknecigin

Dugumld, ekli, curuk ipleriyle grasarak”(HA, AU: 20)

Siirin ilerleyen misralarinda tekneden tekrar balesedtir. Kéhne tekne siyah
kaburgaslyla verilecektir:

“Sirak d@up eziyor khneeknenin siskin

Siyah kaburgasini... Ah aclk, ah tmid!” (HA, AWD)2

Siirin son kisminda tekne bwe kazazede olarak kamiza ¢ikacaktir:

“Tehi, kaza-zede biekne karisinda peder” (HA, AU: 21)

3.2.12.3. Sandal

“Beyaz Yelkensiirinde sair sevgilisiyle birlikte hersey gibi beyaz olan
sandalla beyaz seherlerde daleaklardir:

“Bir sema, sonra bir beyaandal
Biz o sandalda yar-1 canimla

Dolasirdik beyaz seherlerde.” (HA, AU: 84)
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3.2.12.4. Kayik

“Balikcilar” siirinde, kayik ¢cocga benzetilecektir. Bu yizden babagluma kayik
oynadginda aldirg etmemesini, sandalin keyfine dokunmamasini amikteet

bulunmasini sdylenecektir:
“Kayik cocuk gibidir: Oynuyor mu kayd etme,

Dokunma keyfine; yalniz tetik bulun, zira” ( HA, AW9)

Denizde bir yelkenliyi gosteren tablodan ilhamnatak yazilaif* “Beyaz
Yelken”siirinde i¢ acicisu kicuk kaygin gonul alan lttufkar oynayna bakmamizi

isteyerek dinleyiciyi bu tabloyu seyre davet edéicek
“Bak su zevrakgei dil-aramin

Cunbi-i iltifat-perverine;” (HA, AU: 83)

3.2.12.5. Su Darmeni

“Hasan’'in GazaslI’siirinde bir beldeyi anlatirken bahsgitiince yol, sola

sapinca su ggrmeni ile bitecektir:
“Su ince yol —ki acilmy geng adimlarla—

Bir asiyaba olur mintehi sapinca sola...” (HA, AU: 40)

Siirin devaminda kdyunu arkasinda birakip savaidecek olan Hasan’in

koyundeki dgirmen de ona yagga don diyecektir:

“Degirmenin ona "Do6n, don!.." diyor yasga sesi.” (HA, AU:43)

¥ Mehmet Kaplan, a.g.e., s.116
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Siirin son kisminda sagtan zaferle donen Hasan, kdyiine geri d@aeide
degirmenin acilan kollarindgefkat bulacaktir:

“Degirmenin agilan kollarinda bigefkat,” (HA, AU: 48)

3.3. TOPRAGA AIT OGELER
3.3.1. Toprak

“Sluha ve Pervindiirinde, Suha’nin bir kuvvetin kendisi ve Pervigiotirmek
istemesine kar Pervin bu ysayisin fena mi oldgunu sorunca Sidha bitin bu

topraza bali olanlarin halini he bulacaktir:

“ —Kloyalniz

Butin butopraga mensup olanlarin hali'” (HA, AU: 6)

“Hasta cocuk’iirinde, cocigu humma olan bir anne, Umit ve korku icinde
bitkin olarak goOzlerinin 6nunde bir &n siyah toprak gorir. O topia gocgunun

nurlu dudginin dgtagiina gorar. Cocgun bguk sesini mezar iniltisi zanneder:
“Zavalli annecik tmmid G bim iginde tebah;

Onunde gozlerinin bir yin turab -1 siyah;

Gorur o toprga uftade nar-1 didesini,

Mezar iniltisidir zanneder gk sesini.”(HA, AU: 32)

“Valide”siirinde ¢ocuk vesefkatli annesi toprak ve gbzyaa batmy sekilde

verecektir:

Cocuk da, mader-i igfik de gark-1 gk Gtirab; (HA, AU: 52)
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“‘Resim Yaparkensiirinde, sair fircasini kuru bir gacin hasta dalina
benzetecektir ve bu dahirin elindesikayet ederek heyecanla titrefair yesil bir
zemin Uzerine glya cicek diye kanlar dokmié. Burada bahsedilen grebir zemin

cimenli toprak olabilir:

“Fircam kadid bir gacin hasta bir dali,

Destimde miteki heyecanlarla titriyor;
Guya cicek diye

Bir hak-1 sebze doktgl kanlarla titriyor.” (HA, AU: 60)

3.3.2. Yol

“Hasan’in Gazasgliirinde bir yol tarif edilmektedir. Tarif edilen bimce yolun
sainda bir kuru hendek, solunda ise bir ¢calilik ylenaktadir. Sola sagiinda bu yol

su degirmeni ile bitecektir:
“Saginda bir koru hendek, solunda bir ¢alilik
Su inceyol —ki aciims genk adimlarla—

Bir asiyaba olur miintehi sapinca sola...” (HA, A10)

Bu tarif edilen yokiirin devaminda daha bir saat dncesinde gaalgibi

verilecektir:

“Bu yol bugtin daha bir saat 6nce mpatdi” (HA, AU: 41)
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3.3.3. Kum

“Seza’siirinde sairin kurdyu tabiat tablosunda kumlar G¢ defa gececek ve
ikisinde sedefli olarak kamiza c¢ikacaktirilkinde azaclar sedefli kumlara titrek ve

ince bir gdlge birakacaktir:
“Yagardi sahili tezyin edengaclardan
Sadeflikumlara titrek, rakik bir saye”(HA, AU: 28)

Sedefli olarak verilen ikinci yerde sdd&limlari 6pen kdpukte bile seherin

dargin rengi titreyecektir:
“Sadeflikumlari bs eyleyen kopikte bile.

Sukdn-1 manzaradan sanki hisseyab olarak” (HA, 28):

Siirin ilerleyen kisminda Seza, sessizce elindekiylz kumlar cizecek,

oynayacaktir:
“Elinde bir ¢ali, s0z ¢ikmiyor lisanindan,

Oniindekumlari gizmekle oynuyor hala.” (HA, AU: 29)

3.3.4. Asaclar, Asaclik, Fidan

“Stha ve Pervinviirinde, Sitha tasvir efii sinirsiz @aclgin icindeki

agaclarin balarinin kirik ve ¢iplak olmasini isteyecektir:

“Fakatagadari hep sesikeste, hep uryan” (HA, AU: 10)

Siirin devaminda, Suhagaclari kederli ve solgun gorecektir. Bgaglarin
adim adim uzanan titrek golgesinde yiizu ortulUrtiesalet halinde Pervin’le gezip

dolasmak isteyecektir:
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“Sizinle ben o mukedder, o solgescarin
Adim adim uzanan rgg-i zilalinde
Birer hayalet-i pgide-cehre halinde

Gezip dolamaliyiz; nagehan bu esnada...” (HA, AU: 10)

Siirin ilerleyen kisminda isegaclar zemine sedefli bir golge serecektir:

“Serer zemin@gaclar sadefli bir saye;”(HA, AU: 11)

“Seza’siirinde ggaclar sahili stisleyen bir bezeme olarak verileceldigacla

sedefli kumlara titrek, yufka yurekli bir golge akacaktir:
“Yagardi sahili tezyin edeagaclardan

Sadefli kumlara titrek, rakik bir saye.”(HA, AU: 28

“Hasan’in Gazasgiirinde gzacglarin arasindan ufuk sararmaktadir:

“A gaclarin arasindan ufuk sararmakta” (HA, AU: 40)

Siirin son kisminda, sagtan madalyall bir gazi olarak kdye donen Hasan,
degirmenin acilan kollarindgefkat, &aclarin gilen dallarinda bir hirmet gorecektir.

Agaclar burada kilestirilerek verilmistir:
“ Bu sanli avdeti glya selamliyor 6teden:
Degirmenin agilan kollarnda biefkat,

Agaclarin gilen dallarinda bir hurmet!..” (HA, AU: 48)
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“Resim Yaparken§iirinde, sair fircasini benzegti dal kuru bir gaca aittir.
Yukarida bahsedilengaclar canh olarak verilse de buradga@ kurumy olarak

karsimiza ¢ikacaktir:

“Fircam kadid biagacin hasta bir dal,

Destimde miteki heyecanlarla titriyor;
Guya cicek diye

Bir hak-1 sebze dokgiu kanlarla titriyor.” (HA, AU: 60)

“Berf-i Zerrin” siirinde sairin tasvir ettgi tabloda &aclar, kuru olarak
verilmistir. Bundasiirde bahsedilen karin etkisi olmahdir. Kurgaglarin altinda

sonsuz bir gariplik duyulacaktir:
“Kadid agaclarin altinda bir nihayetsiz

Gariplik duyulur, birsikaf-1 dide-nima” (HA, AU: 77)

“Suha ve Pervin”siirinde, Suha, Pervin’e hudutsuz birgagglhk istedgini

soyleyecektir:

“Ben isterim mesela: bi-huddd birescer’ (HA, AU: 10)

“Bahar-1 Mgmam” siirinde asaclik, ufuklari susleyici bir ge olarak

verilmistir:

“Agacliklarla suslenngi ufuktan” (HA, AU: 80)
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“Tefekkursiirinde sair disinmekten sakinir ¢inkgairin distincesi bir fidana
benzer ki bu fidanin hastalikl, titreyen ve yapmakdal kigucuk bir kanadin

darbesiyle kirilr:

“Zaman olur ki dginmekten ihtiraz ederim;
Mufekkirem o zaman binihale benzer ki
Alil G ra'se-niméasah-sar-1 bi-berki

Sikest olur kuigticiik darbesiyle bir kanadin;”(HA, AGR)

3.3.4.1. Sgut

“Ask u Firék”siirinde yosunlu bir derenin dalgali yizeyindezgtieri azlar

“Yosunlu bir derenin sath-1 mevce-darinda

“Sogutlerin asabi ihtiraz-1 giryani;” (HA, AU: 126)

3.3.4.2. Cam

“Seza’siirinde, Sezagairi cam g@acinin dibinde bulup onunla gelmesini
teklif edecektir:

“O bir sabah bularak bgamin dibinde beni” (HA, AU: 27)

Siirin - devaminda bahsedilen tabiat tablosunun icingamlar tekrar
verilecektir. Burada camlari 6rten berrak buharghamakli mavisinde bir @in

zerreler parilti ile titreyecektir:
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“Bu yandagamlari orten buhar-1 berrakin
Kebdd-1 girye-nimidunda bir&n zerrat

Bir iltima' ile titredi... “(HA, AU: 28)

3.3.4.3. Servi

“Suha ve Pervingiirinde, ta uzakta, tenhada iki siyah servi fissktzaktir:
...t4 uzakta, tenhada

Fisildgan iki serv4 siyaha son leme'at(HA, AU: 10)

3.3.5.5. Cicek

“‘Resim Yaparken§iirinde, kuru bir &acin hasta bir dalina benzetilen firca
sairin elindesikayet ederek heyecanla titreyecek§iair yesil bir zemin tzerine guiya
cicek diye kanlar dokmmyiiir:

“Fircam kadid bir gacin hasta bir dali,
Destimde miteki heyecanlarla titriyor;
Guyacicek diye

Bir hak-1 sebze dokgil kanlarla titriyor.” (HA, AU: 60)

T. Fikret'in gne veya sevd@ bir bagka kadina yaz¢h garip gk
siilerinden biri olart®® “Belki, Hayir !...” siirinde sair, mecalsiz bir halde, soniik
gonudl arzusuyla hissen gilehayalinde, bahsedilegahsa sevgisini takdim edecektir.
Karsi taraf icin bu bir firsattir ¢inkid bir muddet sangairin deli gonlinden
ctkacaktir. O ylzdensair, sevdgi kadinin, sairin yaprak ve yemlerinden

¥Mehmet Kaplan, a.g.e., s.114
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yararlanmasini isteyecektir. Yargairin baharindan bulaga belki bir bulut belki
cigektir:

“Bir zaman sonra kalbgeydadan
Cikacaksin batin butun, efsds!

Mistefid olsu berk U barimdan,

Bulacaksin yarin baharimdan

Bir bulut, belki... Birgstiktfe, hayir!” (HA, AU: 65)

“ Asiyan-1 Dil” siirinde siirinde sair kendisini yuvasinin sessizi@ olarak
gorur. Genellikle suskun haliyle bu yuvada bekEir.gun bu yuvadan klar ucup
gidecek, bir nazli eldeki yelpaze de cicekleri dadaiin edecektir:

“Ben &lk-1 sikdnu idim @yanimin,
Ekser bu héal-i samtina eyledim intizar;
Bir guin o kylar uctu, oezhan eyledi

Bir dest-i nazenindeki yelpaze tariumar...”(HA, AQT)

T. Fikret bgtan sona kadar bir tabiat taswgklinde vermi olduzu® “Raih-i
Es’arim” siirinde sair, siirinin ruhunu bir bulut halinde ciceklerin soluli@a verdigi
hayallerinin semasi olan gdélgelerinde bir baharotaak tasvir eder.

“Tekasuf eyleyerek bir sehéabe hélinde
Teneffls-iezhar,

Durur seméa-yi hayalat olan zilalinde

%3 Mehmet Kaplan, a.g.e., s.253
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Bir &iyan-1 bahar;” (HA, AU: 70)

“Bahar-1 M@mam” siirinde baharin ge§ine rggmen bir tarlt mutlu olamayan
sair, Once gonlini sonbahara gleeyacak sonra da cicekleri acinyaralara

benzetecektir:

“Cicekler hep acilmy yarelerdir.” (HA, AU: 80)

3.3.5.1. Gul, Gonca

Zaruriyet dolayisiyla koti yola ghin fakat bu hayatindan sppan olan

“Nesrin"in*®* anlatildgi “Nesrin” siirinde kendini her grenc emelin glencesi,

oyuncal olarak goéren Nesrin, kendini heniiz goncayken sglgille benzetecektir.

Boyle pisken 6lmek ona alcalma gelecektir:
“Ah ben, ben ki heniiz gonca iken sokmiil

Gibiyim, béyle mulevves, bana dlmek bile zul!"” (HAU: 24)

“Valide” siirinde annenin melek yuzli ¢ogu dudaklarini acarakgkayinca
anne sevgisinin bir gul opuguyle cocgunun &zini kapatacaktir. Burada gul

benzetme gesi olarak verilmtir:
“Olunca tifl-l melek-cehre leb-ka-yi figan

Kapar dehaningl-bdsei muhabbetle.” (HA, AU: 52)

“Bahar-1 Mamim?” siirinde baharin gelmesiyle birlikte butin renklene

ahengiyle gul bahcesini smye dalmy bir sekilde verilecektir:

¥Hasan Akay, a.g.e. , .66
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“Batun rengiyle, ahengiylgilsen

Garik-i ng'e, lakin bence nm@amdm;” (HA, AU: 79)

Zaruriyet dolayisiyla koti yola ghin fakat bu hayatindan spian olan

“Nesrin"in*®anlatildg  “Nesrin” siirinde kendini her grenc emelin glencesi,

oyuncal olarak goren Nesrin, kendini heniiz goncayken sglgiile benzetecektir.

Boyle pisken 6lmek ona alcalma gelecektir:
“Ah ben, ben ki hentigoncaiken solmy giil

Gibiyim, boéyle mulevves, bana dlmek bile zul!"” (HAU: 24)

Siirin ilerleyen misralarinda Nesrin yeni aciinbir goncaya benzetilrgtir ve
henliz yeni acilmgI bir goncayken dikenliklerden (kh@aa gelen kotuseylerden)

gececektir:
“Iste Nesrin daha bigoncai nev-hande iken

Gecti makhar-1 kaza, hep bu dikenliklerden.” (HAJA25)

“Kiguk Aile” siirinde, gonca mecazi anlamda verilii. Buradaki goncalar

sevdanin goncasidir. #a birlikte dallar sevdanin son goncasini da daiint

“Songoncai sevdasini dokmgit nihalan” (HA, AU: 36)

Francois Coppée’niiiri drnek tutularak yazilali® “Ken’an” siirinde gecen
gonca bir cicek olabile@e gibi, insanin ylizunin gilmesi de olabilir. Muhtelen

sair burada her ikisini de kastetmektedir. En shiilli kizlar tarafindan bile

¥ Hasan Akay, a.g.e. , .66

¥*Hasan Akay, a.g.e. , .66

152



horlanmg olan Ken’an, hep utanma ve hakaret icinde gmak ve gecsi zeminde
bir gonca aciimayacaktir:

“En mixkili, kizlar da gorirlerdi muhakkar.
Hepserm U hakéaret dojardi Gizerinde,

Bir goncaaciimazdi zemin-i glizerinde” (HA, AU: 39)

3.3.5.2. SUmbdil

T. Fikret'in evlendikten ¢ sene sonra &k macerasinin etkisiyle yazul
“Firsat Yolunda’siirinde sair CenabSahabettin’in bir dizesini aldiktan songair
cicekli bir etek takip etfiini gectisi yerlerin ise sakayiklarla, zambaklarla,

sumbdillerle, stuslenmldugunu sdyleyecektir:
“Mizehher bir etek ta’kib ederdim: Gegtn yerler

Sakayiklarla, zanbaklarla, stinbtllerle suslegiriHA, AU: 171)

3.3.5.3. Zambak

T. Fikret'in giyle, esiyle beraber hayatin acilarina daha kolay katldae&iini

187

anlattgl “Birlikte” siirinde™ " sair buttin genclik gunlerini birlikte acgilmiki zambak

gibi ba baa birlikte gecirdiklerini sdyleyecektir. Zambak ladia tabiat dekoru

olarak degil benzetme unsuru olarak lksamiza ¢ikacaktir:
“Birlikte aciimis iki zambak gibi hem-ser

Birlikte gecirdik batiin eyyamgebabi;” (HA, AU: 140)

"¥Hasan Akay, a.g.e., s.52
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T. Fikret'in evlendikten U¢ sene sonra &k macerasinin etkisiyle yazul
“Firsat Yolunda”siirinde sair cicekli bir etek takip ettini gectigi yerlerin ise

sakayiklarla, zambaklarla, simbdllerle, stslenadiugunu soyleyecektir:
“Mizehher bir etek ta’kib ederdim: Gegtn yerler

Sakayiklarla,zanbalarla, stnbdllerle suslengii(HA, AU: 171)

3.3.5.4.Sakayik

T. Fikret'in evlendikten U¢ sene sonra &k macerasinin etkisiyle yazul
“Firsat Yolunda”siirinde sair cicekli bir etek takip ettini gectigi yerlerin ise

sakayiklarla, zambaklarla, simbdllerle, stslenadiugunu soyleyecektir:
“Mizehher bir etek ta’kib ederdim: Gegtn yerler

Sakayiklarla, zanbaklarla, stinbullerle suslegi{HA, AU: 171)

3.3.5.5. Krizantem

“Hazan Yadgarlar’'ndan ikincisiir olan ve F. Coppée’nin “Le Cahier Rouge”
undaki “Aun lilas’dan milhem olarak yazfi®® “Krizantem” siirinde, saire gére
Krizantem (Kasimpati) sonbaharin saf giilie déngmiks yetim gozyaidir.*Bu

cicegin altin gébgi aci bir esinti, bir sonbahar kokusu yayar etrafa:
“Krizantem , bu hande-i séafa

Munkalib girye-i yetim-i hazan...

Naf-1 zerrini serper etrafa

Aci bir nefha, bisemim-i hazan.” (HA, AU:144)

88\ 1ehmet Kaplan, a.g.e., s.120

®Hasan Akay, a.g.e., s.61
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F. Coppée’nin “Le Cahier Rouge” undaki “Aun lilas’ise Coppée “Leylak”
tan bahseder. “Krizantem (Kasimpati) sonbahar ggigeylak ise nisan-mayista
gozuken bir cicektir. Fikret, krizantem icin “yetimhazan” diyor. F.Coppée’nin
siirinde leylak “alcak gonulli” (humble) dir. Heriikicek de kokuludur. Fikret’in

siirinde “aci bir esinti, bir sonbahar kokusu” vardCoppée’'ninsiirinde ise “keskin

bir koku vardir:**°

“Je vois fleurir, assis a ma fenétre,
L’ humble lilas de mon petit jardin,
Et son subtil arome qui pénétre

Vient jusqu’ a moi dans le vent du matin”

“Pencereme oturmgicesin acsini seyrediyorum
Bahcemdeki alcakgonulli leylak
Ve onun iceri dolan keskin kokusu

Sabah riizgarinda ta icime kadarsutar.”***

Siirin sonraki parcasindaair, krizantem adini pek seghi, bu adi 6nce
sevgilisinin &zindan duydgunu, krizantemin sevgiliden cana yakin bir hatiitai g
oldugunusoyleyecektir:

“Krizantem, bu nami pek severim,
Once duydum onun lisanindan;

Bana madnis bugin o hatiradir.” (HA, AU:145)

10 iImi Ugan, a.g.e., s.121

Hilmi Ucan, a.g.e., s.121
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T. Fikret, siirin son kisminda ise krizantemin icinde bir yao&dugunu
soyleyecektir. Krizantemi yara olarak almasinin eredsevgilisinden ayrilni
olmasidir. Sair, kederini sevgilisinden bir hatira olarak goérue sonbaharda

krizantemin aciimasiyla sevgilisini hatirlar, timlintist a@a cikar:
“Hep onun yadigaridir kederim;
Acilir sonbahar olunca 1yan,

Krizantem icimde bir yaradir!” (HA, AU: 145)

“F.Coppée’nigiirinde de 6zne “sevgilisi kendini biraktiicin haksiz 6fke ile

doludur:”**?

Mais je suis plein d'une colére injuste
Car ma maitresse a cesse de m’aimer
Fakat haksiz bir 6fke ile doluyum,

Zira sevdgim beni sevmeyi birakti®

3.3.6. Ciceklenme

“Slha ve Pervingiirinde, Stiha, kacinilmaz bir hiiztn ihtiyaci icingkvdgini,

emellerinde, hayallerinde soluk bir hazanin cice#lgi sdyleyecektir.
“Fakat, bilir misiniz? Ben hakikaten mibrim
Bir ihtiyac-1 teessurle daima severim;

Emellerimde soluk bir hazaezehhireder’( HA, AU: 10)

2hilmi Ugan, a.g.e., s.121

Hilmi Ucan, a.g.e., s.122
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3.3.7. Call

“Hasan’in Gazasiiirinde tarif ettigi yolun sa&inda bir kuru hendek ve
solunda caliliklar bulunmaktadir:

“Saginda bir kuru hendek, solunda alilik” (HA, AU: 40)

Siirin son kisminda sagtan sonra kdyu U¢ ay onceki haliyle uyunmrmanin
titrek kucainda caliliklari ise soluk olarak yolun kenarindaecektir.Siirin basinda

yolun kenarinda bulunan caliliklag@in sonunda bir sifat yukleyerek yer vegt:
“Uzakta koy uc¢ ay evvelki vaz'-1 safiyla
Gunide ormanin agé lerze-darinda;

Biraz solukcaliliklar yolun kenéarinda,” (HA, AU:47)

3.3.8. Ot

“Hasan’in Gazasiiiirinde ot bir benzetme unsuru olarak kullangtm Kag gecedir
tarlasinda kalg icin koylinin gonulli olarak saya katilmasindan habersiz olan

Hasan, kendisini bir torba ot kadar cansiz mi ddadni dyinerek kizacaktir:

"Ne sandilar beni, bir torbat kadar cansiz!” (HA, AU: 42)

3.3.9. Cimen

“Kicik Aile”siirinde kisin gelmesiyle birlikte cimenler son inci damlalday

bezenecektir:

“Son katre-i gevherle bezengtiicemener...” (HA, AU: 36)
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“‘Resim Yaparkensiirinde, sair fircasini kuru bir gacin hasta dalina
benzetecektir ve bu dahirin elindesikayet ederek heyecanla titrefair yesil bir
zemin Uzerine glya cicek diye kanlar dokmié. Burada bahsedilen grebir zemin

cimenli toprak olabilir:

“Fircam kadid bir gacin hasta bir dali,

Destimde miteki heyecanlarla titriyor;
Guya cicek diye

Bir hak-1 sebzedoktigl kanlarla titriyor.” (HA, AU: 60)

3.3.10. Dal

“Kiicik Aile” siirinde, kisin gelmesiyle birlikte dallar, sevdanin son goneada

dokmdtur:

“Son gonca-i sevdasini dokstii nihalan” (HA, AU: 36)

“Hasan’in Gazasgiirin son kisminda, sagtan madalyali bir gazi olarak kdye
donen Hasan, gemenin agilan kollarindaefkat, gaclarin gilen dallarinda bir
hirmet gorecektir. paclar burada Kkilestirilerek verilmistir. Dallar da gilerek

Hasan’a olan hirmetini gosterstir:
“Bu sanli avdeti glya selamliyor 6teden:
Degirmenin acilan kollarinda biefkat,

Agaclarin gilen dallarinda bir hirmet!..”(HA, AU: 48)
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“‘Resim Yaparkeniiirinde, sair firgcasini kuru bir gacin hasta bir dalina
benzetecektir ve bu dahirin elindesikayet ederek heyecanla titrefair yesil bir

zemin Uzerine glya cicek diye kanlar dokghii:
“Fircam kadid bir gacin hasta bidall,
Destimde miteki heyecanlarla titriyor;

Guya cicek diye

Bir hak-1 sebze dokgiu kanlarla titriyor.” (HA, AU: 60)

3.3.11. Yaprak

“Berf-i Zerrin"siirinde en muzdarip gonullerden kopup gelir gibyaean dolu

bir hafif riizgar dallara ve yapraklara aci lrpegeérecektir.iste o zaman yapraklar
194

dismeye balayacaktir.
“—Kopup gelir gibi en muztarib gonuillerden—

Getirdi bir aci lerai gusin wevraka;” (HA, AU: 77)

Busiir ile F.Coppee’nin Matin d’'Octabre (Ekim Sabalilg arasinda ikki
vardir. F. Coppée’nigiirinde sonbahara 6zgu sis vardir. Ggisabahin vaktinde bu
sis arkasindan kizarak cikar. Sabahysize nefis bir vaktidir bu vakit. Boyle bir
vakitte yukarida T. Fikret'ingiirinde de gordgimuiz gibi bahcedeki yapraklar
diser !

C’est | heure exquise et matinale
Que rougit un soleil soudain

A travers la brume automnale

¥NMehmet Kaplan, a.g.e., s.120

Hilmi Ucan, a.g.e., s.98
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Tombent les feuilles du jardin

Sabahin gsiz, nefis vaktidir bu
Bir vakti birden dgan bir guing kizartir
Bir sonbahar sisinin arasindan

Bahcenin yapraklari gér '

Siirin sonunda T. Fikret yapraklardan tekrar bahse@®nbaharda sararan o

yapraklar altin rengindedir. “altiglemeli kar” gibi verilmistir.*?’

Sukdta bgadi birden butin gapraklar:

Yagardi ps-i nigahimda bir mizehheb kar.” (HA, AU: 78)

3.3.12. Orman, Kir

“Hasan’in Gazasgiirinde be on kdhne dam ve beon bacadan ibaret, eski

fakatsairane kicuk bir belde y# bir ormana korgu olarak verilmgtir:
Uzaktastyle be on kbhne dam, keon bacadan
Ibaret, eski fakagairane, asdde,

“Yesil bir ormana hem-saye bir kiiguk belde...”(HA, AU: 40)

Siirin son kisminda U¢ ay 6nceki haliyle, sgté@ sonra bir yaz glininde
yukarida bahsedilen beldeye déiide ormani uyunywlarak verecektir:

B8 ilmi Ugan, a.g.e., s.98-99

"Hilmi Ucan, a.g.e., s.98
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“Uzakta koy uc¢ ay evvelki vaz'-1 safiyla

Gunddeormanin agi-1 lerze-darinda;” (HA, AU: 47)

3.3.13. Bahge

“Bahar-1 Mgmim?” siirinde baharin gelmesiyle birlikte bitin renklee
ahengiyle gul bahcesini smye dalmy bir sekilde verilecektir. Burada bahsedilen gul
bahcesidir:

“Batun rengiyle, ahengiylgilsen

Garik-i ng'e, lakin bence m@amam;” (HA, AU: 79)

“Hazan Yadigarlari’ndan ikincgiir olan (kaplan120) “krizantemiiirinde
safakla cevrili bir bahce gibi sari, fes rengi, pankoyu kahverengi bir kucak bir

yiIgin taze cicelkgairin gbzinun éninde gulecektir:
“Safak-alade bihadika gibi

Nazragahimda ibtisam eyler

Sarl, fes rengi, penbe, sincabi

Bir kucak, bir ygin siikafe-i ter” (HA, AU: 144)

3.3.14. D&

“Kigiik Aile” siirinde dg benzetme unsuru olarak kullanigtm. Kisin
gelmesiyle birlikte fakir bir ailenin yeni bir miBee dayanamayaga ve bir fazla

tabazin sofrayl dg gibi ezdi sdylenecektir:
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Ev bir yeni mihméana tahammiul edemezdi,

Bir fazla tabak sofray bidag gibi ezdi. (HA, AU: 36)

“Hasan’'in GazaslIsiirinde Hasan'in sawa gitmesine engel birtakim
sebeplere kar Hasan donmeyecek ve kamdaslardan esen havaanli mujdeler
verecek, hayalinde bir zafer levhasi serecektirraBa dgin heybeti ile zaferin
mutlulugu, buyUkliEu bir arada dgerlendirilebilir. D& tabiat manzarasi olmanin

disinda da bir anlam §emaktadir:
“Hayir, o donmeyecek; baf kagl daglardan
Esen hava ne kadgainli majdeler veriyor;

Hayali psine bir levha-i zafer seriyor:” (HA, AU: 43)

3.3.15. Tepe

“Suha ve Pervingiirinde, Suha; kicuk, beyaz, parlak tegeckadar her yerin
kizgin bir devin vurgu gibi bir kuvvetin durup dururken, habersizce ngdi

goturmesini isteyecektir:

“—Uzak dezil, su kiicukzirve-i sefide kadar;
Su parlayartepecik yok mu?.. Ah, bir sarsar,
Anif-i sadme-i galanesiyle bir kuvvet,
Dururken 6yle, habersizce, sanki bi-hareket

Alp gotiurse bizi...” (HA, AU: 5)
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3.3.16. Kaya

“Beyaz Yelken'siirinde deniz, sandal, seher, 6nce mavi sonra zsegalan
sema gibi kaya da kamiza beyaz olarak ¢ikacaktir:

“Bir vakitler gonul ederdi hayal,
Sutbeyaz bir deniz, beyaz kayalar,” (HA, AU: 84)

3.4. HAYVANLAR
3.4.1. Ki

“Suha ve Pervin’siirinde kwlar, Stha'nin hayal efii agacgligin iginde,
selalenin Ustuinde ucacaklardir:

“Icinde bir derecik, bigelale-i giryan;
Yosunlarinda, ucakuslarinda, hegeyde

Takakttur etmeli, avare, mest U lerzende’(HA, AQ) 1

“Asiyan-1 Dil” siirinde siirinde sair kendisini yuvasinin sessizig@ olarak
gorur. Genellikle suskun haliyle bu yuvada bekEir.gun bu yuvadan klar ucup
gidecek, bir nazl eldeki yelpaze de cicekleri dadaiin edecektir:

“Ben &lk-1 siklnu idim @yanimin,
Ekser bu hal-i samtina eyledim intizar;
Bir guin okuslar uctu, o ezhari eyledi

Bir dest-i ndzenindeki yelpaze tarimar...” (HA, AQT)

Sairin “ Asiyan-1 Dil” siiri ile F. Coppée’nin i¢ gezinti” ( Promanede

Intérieure) ve “Haziraniiirleriyle arasinda ikki vardir.
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F.Coppée’nin “Haziran” adkiirinde de insanin icinde rahat &iti mutlu
oldugu bir ev, yuva vardir. F.Coppée bdyle bir evin lftafiya” sini (ce doux réve)
kurarken boéyle bir yuvayl guanirken (je songeais) , Fikret de bdyle bir yuvayi

“hayal” eder:
Tekrir ederdi sem’i hayalinde bi — mesil
Bir aks-i can-riiba

Her ikisairin de bu riyasi gerceklmez: Fikret'in “ Asiyan”indaki “kuslar

ucar gider”, “ cicekler tar u mar olur.”Artik géontluzurlu dgildir. F Coppée’nin
siirinde desair gordigu tatli riyay! gercekkgiremez; dgledigi yuvasina kavgamaz.
“korkuncg bir firttnanin rtzgarn butin planlarinu@lgétarar.” “Butin umutlan”

“yuvadan dgmis yumurtalar gibi” kirilir:

Mais un furieux vent d’orage
Vient d’emporter tous mes projets.
Tous mes éspoirs brisés a terre
Comme les oeufs d’'un nid tombé.
Fakat firtinadaki korkung rtizgar

Batun tasarilarimi alip gotirda

Dunyadaki buttiin tmitlerim kirildi

Yuvadan dgen yumurtalar gibi.

“Beyaz Yelken”siirinde bir beyaz mehtapli gecedglamayi seven bir ku
saire o gunku sevgisinin (sevgilisiyle sandalda setakti dolgmalari) tasvir eder,

resmini cizer gibi verilecektir:
“Bir beyazkus ki nevha-perverdir.
Bir beyaz leyl-i mah-perverde.” (HA, AU: 84)
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3.4.2. Kumru

“Stha ve Pervintiirinde, Pervin Stha'ya bir cift kumru gdsterereki b
kuslarin ayrilmak istemegini sdyleyecektir:
"Bir dalin Gzerinde bir ¢ift kumru gosterir”
Bakinsu kumru lara ayrilmak istiyorlar m»>?

Batin cihan kavgurken...” (HA, AU: 11)

3.4.3. Bulbul

“Bahar-1 Mgmam” siirinde sair, uzaktan bir ses,glyan bir seda r@gnesi,
cocuk @&layisina benzer bguk bir ses kulginin derinlginde yansir. Boylelikle
kulagl bulbul sesini fark edemeyecektifairin kulggina gelen seslerin hepgkayet

aranudar. Bulbul burada sesiyle verikti:

“Uzaktan bir sada, bir lahni giryan,
Buka-yi tifla benzer bir bfuk ses
Edip ka'r-1 simah-1 cani ma'kes
Ne bulbul farkeder ggum ne elhan;

Gelen sesler butigekva-eserdir” (HA, AU: 80)

3.4.4. Glvercin

“Ask u Firak”siirinde kanatl tmit letafetiyle ucagakiyan iki yumyak

gururlu gavercin verilmtir:
“Birer imid-i miicennah letafetiyle ugan

Terane-kar iki nermikebdter-i magrar;” (HA, AU:126)

165



3.4.5. Marti

“Seza” siirinde uzakta, Heybeli’'nin ta ucunda, marti gibanat acny bir

beyaz kotra verilmgtir. Marti burada benzetmeési olarak kullanilmtir:
“Uzakta, Heybeli'nin ta ucunda, marti gibi

Klsade-bal-i tenezzihdi bir beyaz kotra.” (HA, AU: 28)

3.4.6. Kelebek

“Beyaz Yelken”siirinde yelkenli, Marmara’'nin kanat acgnbir perisi, temiz
ve parlak olan manzarangoh ve cicekli keleb@ olarak verilmitir. Kelebek burada

benzetme gesi olarak verilmtir:
“Bu setaretle gte Marmara'nin,
Bir peri-i kisadesehperidir;

Sah pervane4 muzehheridir

Pak U nevvar olagu manzaranin.” (HA, AU:84)

3.5. MEVSMLER
3.5.1ilkbahar

“Bahar-1 Mgmim?” siirinde sair bahar olmasini, baharin gelmesini ister.

Baharla birlikte Gzuntusind atagaa inanir. Cihan da baharla halinigdgirecektir:
“Bahar olsun bahar olsun da gonlim
Biraz def'-i melal etsin, diyordum;

Cihan tagyir-i hal etsin, diyordum...” (HA, AU: 79)
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Sair, gelmesini iste@ bahar birka¢ dize sonrgirine getirecektir. Bahari
batin feyziyle gorecektir. Bahari gelince yukarmhanin hali dgisir dedigi olay
gerceklgecek, biutiin cihan gidudolu halde cennetten bir 6rnek olarak skanza

cikacaktir. Fakagairin gonli yine de mutlu olmayacak, hazanglbalacaktir:
“Bahar oldu batin feyziyle, goérdiim:

Cihan pur-hande, cennettegamndir,” (HA, AU: 79)

Siirin basinda dasiddetle bahari istemesine ve ardindan baharin gahme
ragmen sair karamsar ruh halinden 6tard bir tarld mutlu roéyacaktir. Siirin
sonunda da kin karanlgl ruhunu b@dugu icin vaktin gece dgl, gindiz olmasi
isteyecek ve bundan daha parlak, guzel bir bahalamayacgini buna rgmen
sairin  Uzdntdsunun eksilmegni, gonli ve hayalinin neden mutlu olmgah

soracaktir:

“Bahar olsun,bahéar olsun, diyordum;
Bahar olmaz bugin bundan mutarra...
Nicin eksilmiyor hala melalim,

Nicin sad olmuyor gonliim, hayalim?..” (HA, AU: 80)

3.5.2. Yaz

“Hasan’in Gazasi§iirinde yaz mevsimi havanin durgun, semanin dala bo

bulutsuz, dumanlar ortada gugclikle gigtken verilmgtir:
Hava biraz daha rakid, sema biraz dahg bo
Dumanlar ortasinda guclukle eyliyor pervaz;

Hulasayaz, Hasan'in pek ziyade segdyaz.(HA, AU: 48)
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3.5.3. Sonbahar

F.Coppee’nin Matin d’Octabre (Ekim Sabahe) drasinda iki olan*® “Berf- i
Zerrin” siirinde sonbaharin yizi pas rengine burtsting Kirli bir renktir ve bu

hizn cgristirir:
“O jeng-i hiizne burinmyiduran likaa-yhazan' (HA, AU: 77)

“Fikret’in “jeng-i hiizne burinmtidedigi dizedeki “jeng” sodzcgl Farsca bir
sozcuktur ve “pas, kuf, kir’ anlamindadir. Coppée yhpraklar icin ayni sifati,

“pash” (rouillé) sifatini kullanir.2*°

“Coppée’nin yapraklari da “pas” rengingdeuillé)dir. Sonbahara 6zgu bir sis
vardir. Gung, sabah vaktinde bu sisin arkasindan kizarak cik@r@it un saleil
souda in); sabahinsgz, nefis bir vaktidir bu vakit. (C’est I' heurex equise et
matinele). Boyle bir vakitte “bahcedeki yapraklaiser.” (Tombent les feuilles du

jardin) diger2®

C’est | heure exquise et matinale
Que rougit un soleil soudain

A travers la brume automnale

Tombent les feuilles du jardin

Sabahin gsiz, nefis vaktidir bu
Bir vakti birden dgan bir guing kizartir
Bir sonbahar sisinin arasindan

Bahcenin yapraklar gér

B ilmi Ugan, a.g.e., s.98

Hilmi Ugan, a.g.e., s.100
Hilmi Ugan, a.g.e. , 5.98
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“Bahar-1 M@mim” siirinde sair baharin gelmesini ¢ok istédihalde bahar
geldiginde butln cihan cennetten bir 6rnek olarakikarza ¢iktgl haldesairin gonli
hazana bgl olarak kalacaktir. Zaten “Fikret’igiirinde sonbahar; karanlik, 6lim

atmosferi icinde yan yana geli*

“Cihan pur-hande, cennettersamndir,

Benim gonlum fakat vakfhazandir.”(HA, AU: 79)

“Krizantem” siirinde sonbaharin saf giiine dongmis yetim bir gozya

olarak krizantemi verir ve bu cicek etrafa sonbdtwkusu yayacaktir:
“Krizantem, bu hande-i safa

Munkalib girye-i yetim-ihazan..

Naf-1 zerrini serper etrafa

Aci bir nefha, bisemim-ihazan” (HA, AU: 144)

Siirin son kisminda sonbahar oluncgirin icindeki Uzantiler ortaya
ctkacaktir. Sonbahar mevsiminin burada iki 6nenalktas! vardir. Birincisiiirde
bahsedilen krizantem cigmin sonbaharda a¢cmasi, ikincisi ise sevgilisindgnlan
sairin adini ilk defa sevgilisinden duygu bu cicekle sevgiliyi sonbaharda

hatirlamasidir:
“Hep onun yadigaridir kederim;
Acilir sonbaharolunca ayan,

Krizantem icimde bir yaradir!”(HA, AU:145)

*"Mehmet Kaplan, a.g.e., s.203
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T. Fikretin hocasi Recaizade Mahmut Ekrem’i angatt‘Ustad Ekrem”
siirinde Ekrem’in hayatinin mutefekkir bir sonbalsabahi gibi ince sislerin altinda

suklnetle ve uykusuz gegiti sdyleyerek verir:
Batin gumime-i bger d-i ihtisasinda;
Hayati bir mutefekkihazan sabahi gibi

Rakik sislerin altinda pur-sukdn, bi-hab.” (HA, ABB4)

3.5.4. Ks

“Tecdid- iizdivac”siirinde kis bir benzetme gesi olarak verilmitir. Gegici
bir sevgi ile evlenen fakat bé&afta gegmeden sevdalari biten ciftin gonullegaki

donmi olarak verilecektir:

“Olmustu bir sitd bu gonudllerde mindemicg”. (HA, AU: 35)

“ Kiiglik Aile”siirinde, kis en aci bir yoksulluk icinde gelecek ve kiigiik &giten

kalbini incitecek, Gizecektir:
“Ki s en aci bir fakr ile gelngti beraber;

Olmustu kacuk ailenin kalbi mikedder” (HA, AU: 36)

Ksin gelmesiyle birlikte fakir bir ailenin yeni birisafire dayanamayaga
ve bir fazla tabgn sofray! dg gibi ezdgi sdyleyensair, siirin son kisminda ise
soguk, sarhe kisl tekrar sofraya getirecektir ama bu defa sofradeab misafirle

beraber kicuk aileyi mutlu ve mijde afnbicimde verecektir:
“Lakin bu seferkis, o s@uk z&'ir-i sekran

Bulmustu kicuk aileyisad, mubsser,
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Bu sofrada birka¢ da miséfirle beraber.” (HA, AU)3

“Bahar-1 Mgmdm” siirinde kisin  karanlgl sairin  ruhunu bgarken
verilecektir. Bundan dolay! gece geartik giindiiz olmasini isteyecek fakat bahar

gelmesine rgmensairin Uzintlist gecmeyecektir. Bunda T. Fikret'irder-sever’

mizacinin pay! buyudktdr:

“Bogarken rihumu zulmetlgerma

Bu leyl artik nehar olsun, diyordum;
Bahar olsun, bahar olsun, diyordum;
Bahar olmaz bugtn bundan mutarra...

Nicin eksilmiyor hala melalim,” (HA, AU: 80)
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3.6. PORTRELER

Yeni Turk siirinin kurucularindan Tevfik Fikret, Eski Turkiirinin 6nemli
isimlerinden Fuzdli, Nedim, Nefi'ygiirine konu etmg, bu sahsiyetlerin gerek ruhi
gerekse fiziki portrelerini yazmgtir. Fikret'in busahsiyetlerisiirine konu etmesinde,

siire Divan edebiyati tesiri altinda lamasinin etkisi olmolabilir.

Tevfik Fikret, siire, Galatasaray Sultanisi'nde iken, 15-16lganda
baslamistir. Fikret'in ilk hocasi muallim Feyzi'dirilk siirlerine Recep Vahyi'nin
manzumesine yazgli nazireye- bakilinca, Divagiirini iyi anlayacak, mazmunlarini
lyi bicimde kullanilabilecek durumda olgu gorulmektedir. Yayimlanan ilk iki

gazeli de bunu, yani geleneksgti iyi anlayacak bir mevkide oldiu gortlmektedir.
202

Iki siir de, muhteva,sekil ve Uslup bakimindan, tamamen eskiin
kopyasidir. Bunlarda, Fikret'in daha sonrakhsiyetlerini ifa eden, tek birsaret
yoktur. Bunlar onun bu y#a Divaniirini vakif ve hakim olmasini gostermeleri
bakimindan dikkate c¢er. “Sekil’e kari, hususi bir dikkati olan Fikret, bu
denemelerinde, “kelime zevki’ni tatgikelimeleri yoklamasini genmktir. Divan
siiri belli kelimeler arasindaki sabit miinasebetldegyanir. Onun terbiyesini alan bu
istidat, sahsiyetine bazseyler katar. Fikret, Divan edebiyatindan, vezinsims
ahenkli kelimeler kullanma ve kafiye sanatingrénmitir. Onun sonralari
kelimelerde oynama meylinde, belki de bu genclikrdsi denemelerinin tesiri

olmustur.”?%3

Kaya Bilgegil'in tespitine gore, Fikret,ger DivanSiiri gelenesi ayni tarzda

stirseydi o alanda “devrin Ustadi sayilacak” biedeye yiikselecelif*

22 Hasan Akay, a.g.e., 5.26,27

Mehmet Kaplan, a.g.e., s.69
Hasan Akay, a.g.e. , s.27

203
204

172



3.6.1. Fuzdl

“Fuzdli, mensubu oldgu Tirk- Islam medeniyetiyle icinde garuldusu
fikri, tarihi, ictimai hadiselerin kudretlisairi Fuzdli Turk edebiyatinin GUstin
simasidir. FuzdliSark- Islam medeniyetinin hikiim surglii cosrafyalardaki duygu,
distnce, iman, kadlttr, dil, tarih ve sanatgdéerini kendisiirinde ve nesrinde
toplamak gibi engin sanat kudreti gosteymyiksek kultarlsairdir. Onu Turkcge
eserlerinde gorilen dil ve sOylgyhususiyetleri bakimindan dnce Azeri Turkgesi
Edebiyatina mensup biair diye tanimak lazim gelir. Fakat sanatinin Cisigin,
samimiligi ve butin insanga hitap edebilecek oOlcideki engglidolayisiyla, bu
sairin butin Tdrk miletleri arasinda ve her sinifkn@rafindan benimsenip sevigili
goralur. Sohret ve tesirinin verimli ve devamli sahasi isadieasrindan sonra, Tirk
Edebiyatr'nin geni ve surekli bir geime imkani buldgu Osmanliimparatorlgu

topraklaridir.#%

“Her zaman ve her yerde buyikir diye takdir edilen Fuzdlinin sk ‘I,
bilhassa ilahi gk't ve onun hicranini terenniim eden buark sairleri arasinda ¢ok

iistiin ve mustesna bir yeri vardff®

Tevfik Fikret, Fuzdli’'nin maddi ve manevi portresieserlerinden algdi
intibaya gore cizer ve bunu ilk dizede soOyler. AggriFuzdli'nin gozinde dwlugu
yer olan Irak” atainin giinainden bir parilti oldgunu, bakglarinda belli, hiizinli
bir dalginhk gorald@ina, temiz, yice, alni dehaglglarina sanki bir merkez, soluk

dudaklari ayrilik ngmeleri soyler:

°% Nihad Sami Banarli, Resimli Tiirk Edebiyati I-11, Milli Egitim Basimevi, istanbul, 2001, s.525

Nihat Sami Banarli, a.g.e., s.525
7 FuzGli’nin tezkirecilerden Rivzi Kerbeld’da, Miverrih Ali Bagdad’da, Kinalizade Hasan Celebi ve
Sadiki de Hille’de dogdugunu soylerler. Genellikle Fuzlli-i Bagdadi diye anilmistir. Fuzdli, bltin
omrin Hille, Kerbela, Necef ve Bagdad arasindaki dar bir bolgede gecirmistir. Fuzdli yine kendi
dedigine gore bu bolgeden disari gikmamistir. Selma Alemdaroglu, Fuzlli’'nin Leyla ve Mecnun
Mesnevisi’nin Roman Teknigi Bakimindan incelenmesi, Yiiksek Lisans tezi, s.1

Tevfik Fikret ise siirinde bu karmasayi dindirerek bu sehirlerin bagl oldugu tlke “Irak” adini
kullanmistir.
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Go6zlundssu'le-nima mihr-i atgn-i Irak,
Bakislarnda hiiveyda hazin bir igtak,
Dehaya nasiye-i safl merkezsrak,
Soluk dudaklar pur-lergii surad-i firak...
Eserlerinde bu sevdal ¢ehredir zahir,

Bu ¢ehre bence Fuzlli'ye pek minasiptir. (HA, AB)32

Sairin Fuzdli'nin go6zleri, baklari, alni ve dudaklarindan bahsederken fiziki
portresine bakmngrtama ayrilik ngmelerinden bahsederken ise Fuzuli'nin eseri olan
ve Fuzdli'ye s6hret kazandiran “Leyla ile Mecnun” mesnevisine bonderme
yapmstir. Bilindigi Uzere bir gk mesnevisi olan bu eserde Leyla ile Mecnun bu
dinyanin imkansizhklarla dolu bu mesnevisi Fuxiii’ “ Ask acisi insani
olgunlastirir.” anlaysindan ileri gelmekte ve bu yluzdegildar hic kavigmayacaktir.
Tevfik Fikret'e gore Fuzdli'nin bu sevdali cehresserlerinde gortlen Fuzdli'ye en

uygun gelen ¢ehresidir.

Siirin ikinci kisminda yukarida bahsedilen ¢cehrehiem gamli hem sevgi
cehresi oldgunu soyler. Sevginin Fuz(li'ye tesiri cok gariptiinkt sevdii hep dert
hep musibettir. Sefasi, gesi yoktur. Her zaman Uzgunddr. Ruhunun semasina
ansizin bir gbzya bulutu ¢cokmigtlr. Galiumsemesi bile zoraki, yapmaciktir. Yani

Fuzdli'nin ¢cehresine hakim olan manangk &e 1zdirap oldgunu soyler:

Bu cehre ¢cehre-i gam, ¢cehre-i muhabbettir;
Muhabbetin ona te'siri pur-garabettir:
Sever, ve sevgi hep dert, hep musibettir;
Safasi, ngesi yoktur, butin kadarettir.
Feza-yi rGhuna bir ebr-i girye taridir,

Gulimstyorsa emin ol ki 1ztiraridir! (HA, AU:325)
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Siirin d¢tinct kisminda Fuzdli'nin zaman zaman gainh teselliye kapildiini,
kalbinin baks, bir karasevdaya dalip ggtni soyler. Bir gizel kadin yururken
Fuzdli'nin topra&ina golgesini dokse bu Fuzdli'nin ruhu icin gayeseving
oldugunu soyler. FuzQli butin arzu ve istekleri gonlimdgkarmstir. Ona ne

verselertikredip, ne yapsalar memnun olacaktir:

Zaman zaman kapilir gaml bir tesellaya,
Dalip gider nazar-1 kalbi leyl-i sevdaya;
Dokerse hakine bir serv-i ndzenin saye,
Olur bu rGhu icin bir ngat-1 bi-gaye.
Batin emelleri gonlinden eylemifl ib'ad,

Ne verseler ona flakir, ne klsalar agéal! (HA, AU:326)

Siirin dordunct kisminda Fuzdli'nin ruh halini belemeye devam eder.
Fuzdli'nin hasretinin lisani, dile geli ¢cok sikayetlidir. Ayriliga diince alem
Fuzdi'nin gbzinde zindan olur ve dinyaya ggit® her an pman olur. Yol
arkadal ise bir glayan peridir. Bu perinin arkasinda daima harabejezer, onun

gozuyle bulutlari hepgar gortr durumda verrtir:

TN P

Dustince firkate, alem gb6zunde zindandir;
Cihana geldiine an-be—an ganandir.
Refika-i seferi bir peri-i giryandir;

Onun peyinde gezer daima harabeleri,

Onun gozuyle hepgtar gorar sehabeleri. (HA, AU: 326)

Fikret, Fuzdli'yi on dokuzuncu asrin batili romi&ngairlerine yaklatirir. Yol

arkadaini, gozi yal bir peri olarak verif®®

?% Mehmet Kaplan, a.g.e., s. 133
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Siirin besinci kisminda “Fuzdli'nin yiziundeimdi bir bakarsin, Umidler
gorunar. Nedir imidi? O bundan da habersiz olaréakimgir.” diyerek FuzQli'yi
karamsar bir ruh halliyle verir. Fuzdli'nin hayatarsi baksinda bir keder gorunur.
Ne varsa gki icindir, varligi onunladir. Akinin bahari da hazani da ona bir latife,
cilve olarak gozikur. gkin hazaninin da bir latife olarak g6zikmesinin ered
Fuzdli'nin gk acisinin insani olgurgardigl disiincesinde olmasidir:

Yuzunde siimdi bakarsin, imidler gérunar,
Nedir tmidi? O bundan da bi-haber goérinar;
Hayata ka1 nigahinda bir keder gorundir,
Hayati gkini temdid icin sever gérundr...

Ne varsa gki icindir, onunladir bidar;

Birer latifesidir aknin hazanla bahar. (HA, AU: 326-327)

Siirin son kisminda Fuzdli'nin hayalinde gatigl guizelin artik esiri olmgtur
da butun guzelliklerin 6niine sanki bir perde ceftimiButtn yaratilan guzeller bir
yerde gorunse Fuzlli'nin gozu yine o esmer guzelikdlir. O esmer guzeline

ezelden beri tutkundur. O guzelin gamiyla Fuzlidta digmandir:

Esiri oldysu hiisn-i hayal-perverde
Ceker mehasine pnde bir donuk perde;
Batin bedayi'-i hilkat goriinse bir yerde,
Doner kalir yine ¢gmi o hiisn-i esmerde...
O hsn-i esmere meftargu ezeldendir,

Onun gamiyle Fuzlli hayata ghiendir.(HA, AU: 327)
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Fikret'in Fuzdli'yi boyle dunyevi bir gka bah gibi gostermesi, Fuzdli
hakkinda yaygin olan kanaate aykirfdit.

Resim 42: Fuzdli

29 Mehmet Kaplan, a.g.e., 133

177



3.6.2. Nedim

“18. Asir Divansiirinin genis tesirli sk ve istanbulsairi Nedim, siirlerinde

zengin bir ses ve s6z aghaasi bulunan; zeka, nukte yehluk’la, derin bir hissiki;

buyiik bir ifade kudretiyle birkgiriimi's; mistesna bigairdir.”'°

Tevfik Fikret, Nedim'i ne zaman tasavvur eylese igiim 6ntinden rintce bir

portre gecgini soyler:
“Nedim'i ne zaman eylesem tasavvur ben

Gecersu hey'et-i rindane pti cesmimden:” (HA, AU: 330)

Fikret, Nedim’i hafif cicek bozgu ince bir sima, alaycl, ince ve glleg

dudakh gziyla betimler:
“Cicekle nim bozulmgi rakik bir sima,

Rakik u hande-be-leb bir dehan-1 istihza;” (HA, A330)

Fikret, kisaca Nedim’in portresini verdikten sorwaun dehasinigivel,

ceylan balgli bir benzeterek dpicukleriyle o cehreye guzelkkirken betimler:
“Dehéasi —siveli, ah( bakgl bir dilber,—

Olur o ¢ehreye bageriyle hiisn-aver.” (HA, AU: 330)

Fikret, Nedim’i Fuzdli’'nin aksine yuzinun her naktnda cok ngli, suh,

1% Nihad Sami Banarli, a.g.e., s.753
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“Butun safitha-i vechinde ge-perversinh,

Heman ucar gibi avare bir gget-i rah.” (HA, AU:331)

Fikret, Nedim’in dolgun teni, gilen ggralnini sefal yaratginin pek ferahl

kaniti olarak verir:
“Ten-i semini, cebin-i bulend G handani

Safa-yi hilkatinin pek ferahl burhani.” (HA, AU33)

Fikret, Nedim’in go6zlerinde zeki bir hande-i kebii@ aydinlanan g6z

kapaklarini sanki ¢cok nurlu bgekilde verir:
“Zeki nazarlarinin hande-i kebddiyle

Tenevvir eyleyen ecfani sanki piirte.” (HA, AU: 331)

Fikret, siirin ilerleyen dizelerinde Nedim’ingkindan laubali olarak bahseder
ve Nedim’in bdyle bir gkla gizelleri sevdinden, zevk ve sefanin ise hayalinin

begendigi biricik sey olarak bahseder:
“Sever guzelleri heps&-1 latbalisi;

Tarab, yegane pesendide-i hayalisi.” (HA, AU: 331)

“Turk siirinde insan gki'yle ilahi ask duygularini ikisini de ayni kuvvetle
duyan bir gonulle terennim eden kiphesiz, Fuzlli'dir. Fakat sevgilinin madde ve
hayat halindeki canli guzelliklerislan maddi arzularindan gan gonul Grpesieri

hichir sairimizde Nedim'de oldgu kadar zarif, sicak ve kuvvetli gidir.” 2**

*Nihad Sami Banarli, a.g.e., s.757
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Fikret, Nedim’in kiyafetinin de s gibi laubali oldgundan bahseder.
Nedim’i kopmu;, gewsemis kemeriyle, saginin k&esini ise dainikhgiyla verir:

“Eder kiyafeti &zade bir mizéac ikrar:

Kemer gusiste, perakendesgti destar.” (HA, AU: 331)

Nedim’in dinya nimetlerine ne kadar gonul vgndi neseli, suh haliyle,
laubali ygadigl asla, veren Fikret, Nedim’i zavalli olarak bulacak dényaya butin

sevkiyle aldandiini, hayati tikenmeyecek bir haz ve lezzet aniigamdsoyler:
“Zavalll, aleme pekaikane aldaniyor;

Hayati bitmeyecek bir demsegaf saniyor.” (HA, AU: 331)

Nedim’in hep hevese dkin oldyu, sk ve emel zamaniningkenceli elinde
degismis, aldatiims oldugunu soéyler:

“Buttin heves, heves U ibtila, garam U emel;

Zamaninin yed-i lehvinde minkalib, gfal.” (HA, AU: 331)

Fikret, daha sonra Nedim’e bunlar yaptiran yagata hak vererek ve bu
halkayr nasil kinp cikagani, bitin o zevklerin akina kapilmamanin mimkudn

olmadgini soyler:
“Nasil kirip ¢cikacak? Mgebince bir halka;

Kapilmamak ne kadar gti¢ o seyl-i ezvaka” (HA, AlLB3
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Nedim’in bugtin ferah bir kasirda yarin safgipaa gezdiini, mesirelerin ise
o kadar he bahaneler oldgunu soyler:

“Bugun bu kasr-1 miferrah, yarin odasafa;

Mesireler, o kadar kdbahaneler... Mesela” (HA, AU: 331)

Fikret, Nedim icin yukaridaki dizede soylediklarirneklendirir. Mesela der.
AcIn perdeyi, ictikge igilen bir meclis goruriz. Bueclistekilerin bgtan bga ngeye
sevince burinmyl oldugunu gorartz. Yani Fikret, Nedim’in bu seving ve

coskusunun ickiden dolayi olgunu séyler:
“Acin su perdeyi: Bir bezm-gah-1 gga—n@

Munadimin-i tarab ser-be-sgztaret-pd.”(HA, AU: 331)

Fikret, bir tabiat manzarasi verir: Deniz kenarkoaulmu; biyik bir ¢cardak

onunde ruha tazelik veren bir suya kapbahce.
“Kenar-1 bahre kurulmgicesim bir eyvan;

Onlinde r(h-feza bir hadika-i reyyan;” (HA, AU:331)

Fikret, yukarida verd tabiat manzarasini vermeye devam eder. Altin
islemeli tavanin soylenegarkilarin yansimasiyla gulginu, fiskiyenin tath suyunun

ise kalplere nge doktigiuna soyler:
“Gller ukiis-i terennimle sakf-1 zer-kari;

KulGba ng'e doker selsebil-i devvari;” (HA, AU:332)
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Fikret, etrafindaki manzarayi vermeye devam eal@u kylarinin karanlk,
golgelik yerde gezdini, mumlarin lale bahgelerinin sahnelerinde dbfani soyler:

“Gezer tuylr-1 emel sadye-gah-i tarinda,

Cer&lar dolgir sahn-1 lale-zarinda.” (HA, AU: 332)

Sakin bir gecenin uyuyan ufkunda ay, cenneti amdisusenlik sahnesini
kiskanir:

“Sukdnlu bir gecenin ufk-1 ndiminde kamer

Bu neyve-zar-1 behitiye arz-1 hasret eder;” (HA, AU: 332)

T. Fikret, Ay'dan bahsetmeye devam edemgaédlarin arasindan kiskang

bakslari kosup gelerek gulen, acik gonulleri 6per:
“A gaclarin arasindan nigah-kskeeseri

Kosup Oper mutebessim, §&de sineleri.”(HA, AU: 332)

Fikret, Nedim’i dans icinde sakli bigkence perisine benzetir:
“Bu yanda hale-numa telli pullu bir cevelan,

O bir peri-i tarabdir ki raks icinde nihan;” (HAUA 332)

“Nedim’in hemen hemen buttgiirlerinde gérilen énemli bir vasif da onun
bir hayat ve harekesairi olmasindandir. Nedim, sazl, s6zli, oyunlukéig
toplantilardan hgdanir. BOyle toplantilarda sakilerin ve sevgililerisere serpe
dolagmalarini hg bulur. Béyle meclislerde genin sonuna kadar varmak ister. Cok
meshur bir gazelinde:
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“Sevk-1 tamam va’'de-i ferdayi dinlemez

Resk ana kim cihanda bugiin buldu yarini” dé&f”

Fikret'in yukaridaki dizesinde bir yanda halelegrtelli pullu bir cevelani
verirken dger yanda en gizel bir ses olgurgmeelerle Nedim’in o gunki gazelini

okurken verir:
“Oter su yanda nagam-perveranin en giizeli,

Dudaklarinda Nedim'in o guinkt bir gazeli.”(HA, AU)

Fikret, Nedim doneminin manzaralarini siralamageath eder: Defler, udlar,
neyler kendinden gecerek gulgaklamaya devam eder, dar, aglar, ah U vah eder:

“Guler, sakir, ba&irr, aglar, ah G vah eyler

HurGs-1 vecd ile hep defler, Gdlar, neyler.” (HA, AU:332

Cevahir gibi kadehlere rahikler sunulur ve telaadn gvelerle Umitler

verilir:
“Rahikler sunulur cevherin kadehlerle,

Umidler verilir isve-i mukerrerle.” (HA, AU: 332)

Icten gelen bir ah ile stizgiin bglarla sarheca gozler hep buyilengibir

gulimsemeyi kailar:

*Nihad Sami Banarli, a.g.e., s.758
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“Slzuk nazarlara mestane dideler meftQn,

Bir ibtisdmi heman karar bir &h-1 derin.”(HA, AU: 332)

Bu alemin Ustiinde hayalin sert kokusu, kawa atginin rizgari batin

duygulari titretir:
“Doner bu alemin tstiinde pgemim-i hayal,

Havassa rgé veren bir nesim-i har-i visal.” (HA, AU: 333)

Kadeh, lale, surahi, nikte, giliiep kargik gider, hevesler umduklari mabhfili

Onlerinde acik bulur:
“Piyale, lale, seb(, nukte, hande hep &1

Bulur 6niinde heves mabhfil-i imidi acik.” (HA, AU33)

Hisler dalga dalga camgarak kargtikca ygama digincesi bu cgkunlugun

ortasinda bgulur:
“Tesadum eyleyerek mevce mevce hissiyat,

Bu c(sisin bogulur ortasinda fikr-i hayat!” (HA, AU: 333)

Fikret, Nedim’in etrafindaki tablo ve halleri vékten sonra bakini tekrar
Nedim’e ¢evirir ve onu yeni arkagigla neseli olarak verir. Yasfil ¢cekip kulahini bir

yana gdirmistir.
“Nedim, o bir yeni dem-sadza hem-dem-i hurrem,

Cekip visadeyi, kilmy kulah-1 ggeyi ham,” (HA, AU: 333)
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T.Fikret, Nedim'in gizli sevdadan kirik dokik demrdusunu, arada biguh
bir s6zle meclisi cgurdusunu soéyler:

“Kirik dokik dem urur mahreméane sevdadan;

Meyan-1 bezme de bir hargiih atar aradan.” (HA, AU:333)

Fikret, Nedim’in zarif bir s6zU, duyulmagyeni birsiiri gtlen ¢ardaktaki
insanlari yerinden oynagini soyler:

“Zarif bir s6zu, bir newiikufte mazmanu

Yerinden oynatir eyvan-1 hande-ghé@nu...” (HA, AU:333)

Fikret, Nedim’in portresinigiirinin son kisminda fani hayatinin i¢ yuzinu

verdigini sdyleyerek o6zetler ve Nedingiirimizin geng yuzu olarak verir:
“Nedim'in iste lika-y1 hayat-1 fanisi;

Nedim, osi'rimizin ¢ehre-i civanisi!” (HA, AU:333)

Fikret, busiirde Nedim’insiirlerinden ilham alarak o devrin mimarisini, hayat
dekorunu g6z o6ninde canlandirmaya sgaliYahya Kemal'den once, Ill. Ahmed
devrini en iyi tasvir edesiirlerden birisi, Fikret'in bu “Nedim’iiridir. %3

1 Mehmet Kaplan, a.g.e., 134
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Resim 43: Nedim

3.6.3. Nefi

17.asrin ilk yarisinda Divagiirine heybetli bir sdyley kazandiran sanatkar,
buyuk ahenksairi Nefi, devrinin siir lisanina, zengin bir g musiki vermeye
muvaffak olmgtur. Gazelleri, hicivleri, bilhassa kasideleriyleiyik s6hret
kazananbusairin bazi devlet buyuklerine karsert cikan keskin ve alayci hiciv
lisani, bilhassa bu hicivler yizinden 6ldurifmiimasi, onun hayati vgahsiyeti

etrafinda yaygin ve devamli bir alaka uyandsgtmf**

21 Nihad Sami Banarli, a.g.e., s.653
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Fikretsiirinde Nedim gibi Nefi'ye de dncgirlerine uygun bir ¢ehre tahayyul
eder: Nefi'yi y&iz cehresi, catiingiiki hancer kalari ve yine hancer gibi keskin iki

manall nazarla verir:
“Bir yagiz ¢cehre catilmgiiki hancer kalar;

Yine hancer gibi keskin iki manali nazar...” (HAUA336)

Fikret, Nefi’'nin ylce hatirasinin hayalinde bu aym tgidigini sdyler.

Fikret'e gbre Nefi'ye bu ¢cehre yak:
“Yad-1 ulvisi hayalimde bu simayiga,

Bence NefTye bu sima-y1 mehabet yataHA, AU: 336)

Fikret, Nefi’nin yaradikini, sarap gibi cekunluk veren sotzler kadehine
benzetir. Fikrinin ise Anka gibi hayal tabakalaniytikseklerinde oldgunu soyler:

“Tab'l sahba gibi clfl-aver-i mina-y ha,

Fikri anka gibi bala-rev-i etbak-1 hayal.”(HA, A336)

Fikret, Nef'nin ilhaminin goncalarini ate dudaklarinda acilirken verir.
DusUncesinin atgnin bakslarindasimsek gibi ¢aktgini séyler:

“Acilir gonce-i ilhami leb-i harinda,

Berk urursu'le-i endgesi enzarinda.” (HA, AU: 336)

Fikret, Nef’'nin gozlerini atdi bir ustalikla konguyor gibi verir ve
ruhundaki ¢ilgin sevgiye nasil kapgchi anlatir:
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“Atesin cerbeze bir natika-asa gozler

Cezbe-i rih-gegaf—darini takrir eyler.” (HA, AU: 337)

Fikret, Nefi’nin fiziki portresinden bahsetmeyevden eder. Nefi’'nin alninin
derin kirgikliginda o asabi ruhunun bir dalganin yizine carpartipgibi besbelli

oldugunu soyler:
“Gorunur, safha-i emvaca gién lem'a gibi,

Alninin ¢in-i bdlendinde o rdh-1 asabi.” (HA, AUBR

Fikret, Nefi’'nin fiziki portresinden nazagiirlerine cevirir. Nefi’nin bayulu
kaleminden c¢ikan hunerin feyzi ¢gk@ olduysunu, mucizeli dudaklarinda sozlerin

canlanip cgtugunu soyler:
“Baskadir feyz-i huiner kilk-i fustn-séazinda,

Canlanir, vecde gelir s6z leb-i icazinda.” (HA, A3B7)

Fikret, Nef'nin beyaninin derirdini, sesperle bir mgfere vuruldgu zaman
cikan sedaya benzetir:

“Duyulur ka'r-1 beyaninda sada-yi ahen,

Darb-i1sesperle ¢ikan ka'ka'a gherlerden”(HA, AU: 337)

Nefi’'nin ¢aziltili fikirlerini terkiplerken duyulan derin gurtii bir sava

ugultusunun yankisini andiggni soyler:
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“Aks-i avaze-i heyca gibi eyler izhar

Bir derin gulgule nazminda hyriiefkar.” (HA, AU:337)

Nefi'nin fikirlerini sanki bir sava alani, cgkun bir sava oluyor gibi

kavganin velvelesi askerlerin saweelvelesine kagarak verir:
“Sanki bir ma'reke, bir ma'reke-i g@d—cG:

Siyt-i velval-i vega, velvele-i ceng-i cuyl (HA, AU: 337)

Fikret, tipki Nefi gibi, kelimelerin seslerindefaydalanarak onursiirini
tasvir edef'® Korkunc saflarin bgan baa gok giriildemesi gibi hayhuylari, her
yanda kiliglarin kivilcim sagagakirtisindan olagimsek.

“Ser-be-ser ra'd-i heyaha-yi velehza-yi sufaf,

SU-be—sl berk-i gcek-a-calerer-nak-i suyaf.” (HA, AU:337)

Fikret, Nefi'ninsiirini saflari kiran, canlari deviren kikregfilin hamlesi,

agir topuzlarin saldigt, kiligc ve mizraklarin saldgina benzetir:
“Hamle-i safsiken-i can-fiken-i pil-i deman,

Savlet-i gurz-i giran, darbetsensir U sinan.”(HA, AU: 337)

Fikret, Nefr’'nin siirini tasvire devam eder: Sayadavullari, hicumlarin

feryatlariyla bir ahenkle, her tarafta 6lumun kredevi képurtp duruyor.

> Mehmet Kaplan, a.g.e., s. 135
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“Kas u nakkare hem-aheng-i giriv-i hecemat,

Kopdurur her kgeden demdeme-i div-i memat.” (HA, AU: 337)

Fikret, tasvire devam eder: Savrulan naralar, acukulak zarina yumruk

atiyor, vurglar, depremler, dehrin kalbini tirmahyor.
“Na’ralar mwta-zen-i tabl-i simah-1 gerddn;

Sadmeler, zelzeleler hgalres-i kalb-i menin.”(HA, AU:337)

Fikret, bu meydanda her yana bin yildirrm katdaret atildgini, ugursuz
gok, korkung toz ve dumanlarla dofglinu soyler:

“Atilir her yana bin raki savaik-peyrev,

Gerd-i hayetle dolar kiinbed-i varine-i cev...” (HA, AU: 338)

Fikret, Nefi'ye “Ey edas! bir mucize ve 6vilmekiakki olansair” diyerek

seslenir. Beyaninin mgnde mansurun nevasi inlgdi soyler:
“Ooh, ey mu'ciz-ed&air-i sayeste-gurdr,

Inliyor nay-1 beyaninda neva-yi mansar.” (HA, AUS33

Fikret, Nefi’'nin oldurtlmesine Uzulerek giddet ve sikayetlerin nigin
oldugunu anlayamayanlar Nefr'nin o pek yuksek feryatlar yizinden ona

kiydiklarini digtndr:
“Anlamazlar o tehevvir, gikayat nicin

Dahl edenler sana feryad-1 mubahatin icin,” (HA,:/A38)
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Fikret, Nefi’'nin ylUrgini arslana benzeterek kaplan ggine simadgini
soyler. Alemi tutargOhretinin de iktidarina yegemedgini soyler:

“Sigmams sadr-1 pelenganene kalltrin,

Yetmemg kudretinesdhret-i alem-girin.” (HA, AU: 338)

Nefi’nin dyle bayuk bir nehir gibi agdugunu ama ne yazik ki hep ¢orak yerde
akip gittigini soyler:

“Oyle bir nehr-i muazzam gibi gletmisin;

Fakat eyvah, corak yerde akip gigsn!”(HA, AU: 338)

Fikret, Nefi'ye bir bgka zemin, bgka bir zaman lazim olgwnu, Nefi’'nin
kutsal bir alem icinde bulunmasi gergkti soyleyereksiirini sonlandirir:

“Sana bir bgka zemin, bgka zaméan lazimdi;

Sana bir alem-i [ahGt-gén 1&zimd1.” (HA, AU:338)
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Resim 44: Nefi

3.6.4. Cenal§ahabettin

CenabSahabettin Servet-i FUnln sayfalarindaki en icteriklarin siirini
sdylemeye ve varliklarin i¢ alemlerinden sesler wimaya cakan bir sanatkar

sifatiyla taninmgtir. Onun Fransa’daki Parnace ve sembolizm akimiartesiri ile

akisleri vardir?*®

2N, Sami Banarli, a.g.e., s.1041
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Tevfik Fikret, Cenab’in manevi portresini, onunitdh ve hayata baktarzi
ile tasvir eder. Cenab, tabiatli yeni bir gozle ggtir. Siirin birinci pargasinda bu

nokta belirtiliyor?*’

Yurek carpintilarilyla gecen bir ginin sakninda mavi bir golgetin
dinlendirici koynunda yasemin renkli bir geceninnsoz bir aninda, butln
suklnetinle, yaratgin tabiatin seslerini dinledinse” diyerek tabiagtani renkler,

yeni sesler kdeden Cenab’l verniir:
“Halecanlarla gecen bir gintinsg@ninda;
Mai bir gblgelgin sine-i araminda,
Gecenin bir ebedi an-1 semen-faminda

Par-stikin, zemzeme-i hilkati géttinse... ” (HA, AU:328)

“Siirin ikinci parcasindasairlige ruhunla nitfusun, hidnerin varsa gulen
gozlerin insan hayatinin gozyaapl yizinde sanat gesiyle dolati da bir doktor
gibi ayrintilari acikladinsa...” diyerek Cenab’in ams hayatini bir doktor gibi
gormesi, kederden cok gezlen helanmasi, hayata alayci bir gozle bakmasi gibi

ozelliklerine telmih vardif'®
“Varsasairlige rGhunla nifuzun, hinerin,
Dolasip n&'e-i san'atla gulen didelerin
Cehre-i girye-nikaabinda hayat-iseen

Bir mugerrih gibi tgrih-i nuks ettinse...” (HA, AU: 328)

Mehmet Kaplan, a.g.e., s.133

“Mehmet Kaplan, a.g.e., s.134
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Cenab’in alaycifii eseri “Tiryaki Sozleri'nden de anldir. “istinza, erbab-i
zekanin hukuk-1 tabiisidir’ cumlesinden de gor@digibi alayi, kendi zekasinin
hakki sayar. Fakat bu tavri, cevresinde pek kaxsilanmadgl ona kagl yoneltilen
nice elatirilerin kaynginda Cenab’ingahsiyetinin rol oynagn anlgiimaktadir.
Cenab, bir doktor arkagi@ma yazdg mektubunda, “ benim her evet ime bir hayir
karisir dedgi gibi bunu acgikca yazmgtir da:

“Ben hakiki manasiyla mustehzi giem ve istihza elimden gelmez. Benim
yapabilecgim ve yaptgim ancak ekseriyetin catiljmikas ve burguk cephe ile
telakki ve tahlil ettikleri bazi mesaili biyik algilimseyerek minaka etmeye
minhasir kalir. Buna tehekkimgle saki yahut daha amiyane tabir ile alay demeli.
Latife ve onun zade-i tabiisi tebessiim, ben burMalem parmaklarimda unutsam
bile biri dam&ma dgeri dudg&ma: “Biz buradayiz!” derler. Bu bir haslet
meselesidir ne yapayim, sinir zaafindan ve karadagan musap ddim. “Zaviye-i
felasefe” gbi “@luma mektuplarimda mitevenni, mulatafa tecelliyatidnlara
frenklerin fantazi dedikleri lehviyat-1 kalemiyederiyade kiyamet tanimam ve

intikada dgerleri olmadgina kaniiyim?*°

“Ozellikle” “Bir miserrih gibi terin-i nukds ettinse” dizesiyleS] Unsiizuni
siddet, gurdltt, parlakhk, e intibalarini verdiini gériyoruz. Yankair kelimelerin

armonisinden de yararlanip Cenab’igeden helanan tarafini verif?°

Siirin Gg¢lncl parcasinda bahsedilen simadan onurdedinden bir sey

anlamasini yoksa Cenab’in ne gildau yazamayagani soyler:
“Bir sey anlarsin, evet, belki bu simadan sen,
Bir sey anlarsin onusgive-i takririnden;

Yazamam yoksa Cenab'in sana mahiyyetini.” (HA, A9)3

% ismail Parlatir, a.g.m. , 5.126

2% Mehmet Kaplan, a.g.e., s.201
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Siirin son kisminda Cenab’t gorinen yeni bir ufuleny gériinen bir gok
parcas! olarak temsil eder. Burada Cenab’in yekigidnini vurgular ve boyle bir
sekilde betimlenen Cenab’l bakan her g6z goremeyegise de gesligini idrak
edemeyecektir. Yani Cenab’l buyidk Bmir olarak vermy, onu anlamayanlari ise

idrakten yoksun olarak ginmdstar.
“Soyle temsil edeyim: Bir yeni bir ufk-1 nglelid,
Bir sema-pare-i nev-dide ki hersge-i kebld

Goremez, gorse de idrak edemez fiushatini.” (HA, BRB)

Resim 45: CenaBahabettin
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3.6.5. Recaizade Mahmut Ekrem

Tanzimat déneminin 6nemli aydinlarindan biri olacRizade Mahmut
Ekrem, batililama sireci icinde énemli bir isimdir. Dénemin bircalydinindan
farkll olarak siyasetle ilgilenmeyerek kendisinm@men sanat ve edebiyata verir.
Tanzimat'in ikinci nesli sanatgilari arasinda ylmaEkrem’in ilk edebi denemeleri
eski edebiyat anlaynicinde olmakla birlikte, daha sonraki donemlekaéeme aldg
eserler, onu Bati edebiyati ankayun 6nemli isimleri arasina sokaitk yazilarini
Ahmet Mithat Efendi'nin cikar@ Dagarcik dergisinde yayimlamaya giayan
Ekrem’in Bati edebiyatindan yapticevirilerle, bu edebiyatla ilgili birikime sahip
olur. Basta Servet-i FUnln anlayiolmak tzere, donemin birgok edebiyatginin érnek

aldig Ekrem, ceitli konulardaki gorigleriyle de dikkat cekef**

Fikret, hocasi Recaizade Mahmut Ekrem’e hayrar@mun birakigl tesiri

siirinin birinci misrasinda yuksek alinli, dehanakarli simasiyla 6zetler.

A

“Bulend-i nasiye sima-yi zi-vakar-1 dehd;” (HA, ABB5)

Bundan sonraki misralargéarlerine gore tstadin miza¢ ve duytarzini, en
Recaizade Mahmut Ekrem’in kalbinin dilglamakl bir ezgi oldgunu ki en ferahh
en dingin yazi dalgalarinda bilgse&z bir hiiziinle derin derin diand{ginu; bgeri
olan butiin gamlar onun duygulu ggiinde oldgunu, onun hayatinin matefekkir bir
sonbahar sabahi gibi ince sislerin altinda sikénetl uykusuz gedini soyleyerek

Verir;

“Lisan-1 kalbi okur bir ngide-i giryan
Ki en ferahli, en asiide mevc-i satrinda

Derin derin dgtndr, bir melal-i mistesna.

21 Glyasettin Aytas, Recaizade Mahmut Ekrem’in Divan Edeiyati, Halk Edebiyati, Din ve Kiiltiir

Hakkindaki Goriisleri”,iDiL, 2012, Cilt 1, Sayi 2 / Volume 1,Number2, s.60
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Batin gumime-i bger d-i ihtisasinda;
Hayati bir mutefekkir hazan sabahi gibi

Rakik sislerin altinda pur-sikan, bi-hab.” (HA, ARB4)

Recaizade Mahmut Ekrem, yaragtdn duygulu ve ddiinmeyi sever bir insan
oldugu icin, hayatini ¢cerceveleyen her hadiseyi, 6ytehis, bir intiba ve dgiince
manzumesi halindgiire aksettirmeye caimistir. Onun divansiirinde balayarak
gittikce Avrupailgen manzumelerinde biraz elemli, birazs@dddtrica, bir ¢gu
asikane ve zaman zaman 6lumle alakall olmakiyla ince bir duygu bir diinis

hali ile bir hayal ve gk aleminin tahassusleri sesleffif.

Sonbahar sabahi kadatlamaktan mest olmubir mehtap peri kanadi gibi

her temasinda nurlu bir titrey@ onun hayalinin gecesini gkdgini soyler:
“Hazan sabahi kadar mest-i girye bir mehtab
Seb-i hayalini okar, peri cenahi gibi,

Bir ihtizaz-1 minevverle her temasinda...” (HA, ARBS)

Recaizdde Mahmut Ekrem’in glinmeyi ne kadar ¢ok sei, disinmenin
essiz biricik arkada oldugunu, kederinin karanlik gecelerinde sessiz ve dalgl

kargaay! andirarsu dinyada onunla dafagini séyleyerek verir:

“Sever tefekkirl, dem-saz-1 bi-hemali odur
Leyal-i tar-1 melalinde, lal i misteak;

Onunla tayyeders@ib-gah-1 nasatu,” (HA, AU: 335)

22N Sami Banarli, a.g.e., s.918
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Hocasi Recaizade Mahmut Ekrem’ingtiimeyi ne kadar ¢cok segi siirin
ilerleyen misralarinda da tekrarlayacakilahi cenneti bu bahsedilen diincesiyle
gezip durdgunu, bu d&lince hayatini ancak biraz lezzetlendiren ruhunun

arkadainin o, hayalinin en gizlisinin yine o oldunu sdyler:
“Onunla sair olur huld-zar-1 1ahadtu,
Odur hayatini telziz eden biraz ancak;

Nedim-i rGhu odur, mahrem-i hayali odur.”(HA, AU3%)

Recaizade Mahmut Ekrem’in mutefekkir olma 6z@liden sonra bu defa
sair, kongurken dudgindaki nezih ve zarif gulimsemesiyle kendisine asigizel
bir hava verdiini séyler??*Ardindan mitefekkir 6zelli tekrar vurgulanir ve boyle

pak nutuklarla akillari sorguya cektii soyler:
“Bir ihti sam-1 nezahet leb-i hitdabinda
Tekellimatina bir nikhet-i necibe verir;

Bu nutk-1 pak ile eyler ukdli isticvab.”(HA, AU:335

Siirin son kisminda ise Tevfik Fikret, hocasi Reédig Mahmut Ekrem’i
edebiyat @retmeni olarak verir. Gengclik dinyasi Recaizade iah Ekrem’in
olgunlusunun gidasiyla yadgini soyler.Siirin basligindan da ankalacas Uzere
Recaizade Mahmut Ekrem yeni edebiyatin 6nclsu ragyilgencler Uzerinde de
etkileri olmustur. Tevfik Fikret, siirin sonunu ise Recaizdde Mahmut Ekrem,
Galatasaray Lisesindegi@tmenken genclere vepiliedebiyat dersini onun buyuk

sOhretini teyit etmek icin yeterli oldiwnu soyler:

22 Tevfik Fikret, Riibab-1 Sikeste ve Diger Eserleri, Haz. Fahri Uzun, inkilap Kitabevi Baski Tesisleri,

istanbul, tz. , 5.343
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“Yasar gida-y1 kemaliyle bir cihansebab;
Kemal-i siytini te'yid icinse kafidir

Sebaba verdi ders-i edeb kitabinda.” (HA, AU: 335)

Recaizade Mahmut Ekrem yeni ve eski taairligi; tiyatro ve roman
muharrirligi yaninda, devrinin genc nesillerine edebiyatafisiyle Ustad taninngibir
Tanzimat edibidir. Onun edebiyat hogali“Talim-i Edebiyat” adli kitabiyla daha

genk ve tesirlidir?®*

“Talim-i Edebiyat, Recaizade Mahmut Ekrem (18474@h Mekteb-i
Mulkiye’de verdgi “Edebiyat-1 Osmaniyye” dersinin notlarindan glurdusu ve
ilkin 1879 yilinda litografya usulilyle, 1882’de deatbu bir sekilde yayimladg
kuramsal eseridir. D6neminde, icerdgorisler bakimindan 6zellikle yeni ygén
edipler tzerinde derin etki yaratan gala, ayni zamanda gelenekgi isimlerin gok
tepkisini ¢cekmy, hakkinda o6nemli tagmalarin ¢ikmasina zemin hazirlgom.
Dolayisiyla, Talim-i Edebiyat'in edebiyatimiza kesiki, bir yandan, barindigli
distncelerle genc lgaklarda yeni bir edebiyat anlayn uyandirmak; 6te yandan da
yol actgl tartsmalarla s6z konusu edebiyat ankayin yerlame ve Turk
edebiyatinin moderndene surecini hizlandirmakeklinde 6zetlemek mudmkanddr.
Bu baglamdaki konumu, Talim-i Edebiyat’t 19.yuzyilin y&k¢i edebiyat ortaminda

kiiltlestirmis, yazarina da “Ustad” sanini kazandgini”*?

224 Banarli, N. Sami, a.g.e. Il, s.916

Hakan Sazyek, “Talim-i Edebiyat’in “Hatime”si Uzerine”, Turkish Studies - International Periodical
For The Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, p.2227-2239,Ankara, Volume 8/1
Winter 2013, 5.228
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Bu siirden de anl@lacaz gibi Fikret, Hocasi Ustad Ekrem'’i (Recaizade
Mahmut Ekrem) ruhsal portresini cizgtir. Fiziki ozelliklerinden ziyade Ustad
Ekrem’in mizac ve duytarzini tasnif etmstir. Ekrem’in sahsiyetine hakim olan

duygu seckin, ince, giince dolu hazunladur.

Resim 46: Recaizade Mahmut Ekrem
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3.6.6. Abdulhak Hamid Tarhan

Avrupai Turk Edebiyatinin, Tanzimat ikinci devmede yetgtirdigi
sahsiyetler icinde yer alan Abdulhak Hamid, esenidei Dgu ve Bati
medeniyetlerinin zengin, dil kultir sanat, fikir weang unsurlariyla, tarihi, ictimai

hayatlarini ve edebiyatlarini yan yana getireriTainzimatsairidir.??®

Hamid, Turk siirinde hem sekilde hem muhtevada buyik gigklikler
yapmsgtir. Hamid'in siirlerinin hayal ve muhteva bakimindan zenginlikendinden
sonra gelemnsairlerin ufuklarini genietmis, onlar da Hamid gibi hayat ve kainatta
kendilerine tesir eden her vak’ayir konusu yapmglardir. Tevfik Fikret'in “Hamid”
adli siiri hem Hamid’e kagi duyduu hayranlgl hem de Hamid'irgiir dinyasinin
genkligini gsterir??’

Tevfik Fikret, yakindan tanigh Hamid'in fiziki portresini bir misra ile tasvir

ettikten sonra, Hamid'isiir diinyasina gecer. Makbgairinin goriinigii séyledir??®

“Acik bir cebhe, manis bir nazar, bir fitrat-1 mahr...” (HA, AU: 339)

Fikret nazart Hamid’in fiziki portresine cevirirevHamid’in nihayetsiz
fezasiyla dglari ve denizleri, seherlerin oynak parlal@iila, karanliklarla, butin
volkanlariyla, ¢cok celalli yildirnm ve gok gurlemgs onun renk renk gegiseving

ve Uzuntuslyle o yaradilgarip bir sahne bir alem olarak verir:
“Feza-yi1 bi-tenahisiyle, ebhar  cibaliyle,
Furag-isth-i eshariyle, zulema-yi leyaliyle,

Batin volkanlariyle, berk u ra'd-i pir-celaliyle,

226 Nihad Sami Banarl, a.g.e. , 5.930

7 inci Enginiin, Abdiilhak Hamit, Timas Yayinlari, istanbul, 2001, 5.41-42

2% Mehmet Kaplan, a.g.e., s.135
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Sadn-i reng-reng-i inflirah u infialiyle

O fitrat pur-garaib bir tecelli-gah, bir alem.”(HAU: 339)

“Hamid siirlerinde butin muhtgem ve tezath manzaralari il tabiati ve gozle
gorulmeyen hayaller alemini anlatir. Hamid adi Etlke derin bir sonsuzluk ve onda

ucan biyuk bir kanat intibar uyandirf?®
“Tabiattan blyuk bir alem-i killiyyet-i ezdad:” (HAU: 339)

Fikret, Hamid'i anlatmaya devam eder: hayalinim&adini acry, hakikatler
semasinda ugar. Onun mginde susan bir dudak, en yuksgk okur. Acik belli
kisili ginde bir belirsizlik, kapalilik durur. Ortlistiniinlgésinde kabirler ve ruhlarin

tayfi gezerSen ve dargin, mesut ve karartili hengameler gecer:

“ Ucar bal-i hayal agngihakikatler semasinda;
Okur g'ar-1 ulvi bir leb-i sakit hevasinda,;
Durur bir mibhemiyyet en celi tal'akkéisinda
Gezer tayf-1 mkabir, rahlar zill-i ridasinda,;

Gecer hengameler, mes'dd u muzkatjr u nasad.” (HA, AU: 340)

Fikret, Hamid'’in siirini yuksek bir derinlik, heyecanl bigiir oldugunu

soyleyerek ozetler:

“Mualla bir derinlik si'r-i Hamid, si'r-i vecd-aver...” (HA, AU: 340)

Fikret, siirin son kisminda “Ey ilhaminin alanindan sirlagdinlatan daha”
diyerek Hamid’e seslenir. “Senin yice tahtin Hammdininda mi kuruludur?” diye
sorar. Hamid’e hayrardini, dahi olarak gogiinu siirde sdylemeye devam eder.

Hamid’'in bainin semavi varlklarin dstinde guflint, buyidk adinin anildikca

2 Mehmet Kaplan, a.g.e., 136
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Fikret'in fikrine bir manzara dgdugunu soyler: Ugsuz bucaksiz ilahi bir gokte geni
ve buyuk bir kanat carpmasi.

“Dehd, ey neyyir-i esrari fushat-zar-1 ilhamin,

Senin pgani-i Hamid midir evreng-i aramin?..

Guler, ey dahi-i a'zam, serin fevkinda ecramin;

Olur meshd-i fikrim yada geldik¢e buyidk namin:

Derin bir cevv-i lah(ti, genifl bir darbeséh-per.” (HA, AU: 340)

Resim 47: Abdulhak Hamid Tarhan
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3. 6. 7. Ahmet Mithat Efendi

Ahmet Mithat Efendi, Tanzimat devrinde, ilmin, féen ve edebiyatin her
sahasinda yazilar yazarak ve bu yazilar halkldiyazip halk seviyesine ve halk
zevkine gore ayarlayarak halk icin ¢ok faydal déiebi hareket yapmaya muvaffak
olan ansiklopedist yazardir. O kadar ki yazilariyaeta bir halk mektebi

kurmustur 2%

“Ahmet Mithat Efendi’nin sanattan 6te halka yoneigimiyetleri oldusu icin
dil bu yazarda yazmaktan ziyade yarenlik icindiir. Zamanlar attar ¢iraldi yaptgi

Misir casisi esnafinin icinde, onlarla yarenlik edeymibi yazar.?**

“Ahmet Mithat Efendi bu sade ve samimi halk Turkgesimursamayarak,
kulfetli bir Servet-i Fundn lisani kullananlara, lann dil ve sanat anlayarina
muarizdi. Bu muarnizhkta, A. Mithat'in saygl ve zia duyd@gu Sultan
Abdilhamid’e kagi Servet-i FunOn’cularigiddetle aleyhdar oldarinin da ayri bir
tesiri vardi. Cunkl Servet-i FUnUncular, saray vetlak hiukimet tarafdarlarina
namuzsuz adam gozi ile bakacak kadan a\bdilhamid aleydari idiler.?*A.
Mithat Efendi’nin dil ve sanat anlayjarini, kendi yolunasiddetle aykiri buldgu

Servet-i FUnOnrairlerini Dekadanlikla itham etstir.

20N, sami Banarl, a.g.e. , s.964

Ahmet Hamdi Tanpinar,19. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, Caglayan Kitabevi, istanbul, 2003,
s.455-456
22 N. Sami Banarli, a.g.e., 5.966
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Tevfik Fikret “Timsal-i Cehalet’siirinde Servet-i Fundncularin boyuna
“Dekadanlar” yaftasini yagtrip onlarin uzun stre alay konusuna sebep olaneth

Mithat Efendi'nin portresini ciznstir.?*

Fikret, siirinin basinda gecenin vesvese veren Rakigoriinen ufuklara dikili
kalmis halde, butunsiklarin karanlk akisleri uyumyudalgalarda goruntr vaziyette

vermistir:

“Merkdz idi leylin nazar-1 hage-nisari
Afak-1 sihdda;

Olmustu buttn lem'alarin ma'kes-i tari

Emvac-1 gindde.” (HA, AU: 261)

Fikret, yukarida verilen debt verici gece tasviri ileistibdat devrini

kasdetmy olmalidir®*

“Ahmet Mithat Efendi, herkesin sugu ve sindgi bir devirde gazetesi ve
kitaplari ile en cok kongan bir insan intibaini uyandirif*®Fikret, siirin devaminda
siyah renkli bir susma ile hayaletler doyndaglar, dereler sanki bir dluler dergie
yalniz koca bir giz,bir dgg gibi adam diyerek Ahmet Mithat Efendi’yi abartiir
sekilde resmetmeye klar.Ahmet Mithat Efendi'nin d§iincelerinden hganmayan
Fikret, Ahmet Mithat Efendi’yi kinli balgini dikmis, korkusuz, aldigsiz o bg

aleme nutuk sdylerken verir:

3 Mehmet Ozdemir, “Tevfik Fikret’e Ait Bazi Siirlerin Hikayesi”, Sakarya Universitesi Egitim

Fakiltesi Dergisi, S.6, Ekim 2003, 5.452
2% Mehmet Kaplan, a.g.e., s. 136

2> Mehmet Kaplan, a.g.e. ,s. 136
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“Bir samt-1 siyeh-reng ile my0'-1 hayalat,
Daglar dereler sanki birer mahfil-i emvat,
Yalniz koca bir fem,
Bir dag gibi adem
Dikmis nazar-1 gayzini, bi-havf i mubalat,

Eylerdi o bg aleme irad-1 makalat...” (HA, AU: 261)

Fikret, Ahmet Mithat Efendi'nin korgmasini ise kuikrer, tarir; daglara
carpar fakat faydasiz, kendine hep geri gelir vetzgyverir:

“Kukrer, bairir; dgslara carpar da sadasi

Bi-faide, eylerdi butiin kendine avdet;” (HA, AU: 26

Fikret, hep di gériinig izerinde durur ve ondan nefret etfSiirin basinda
fiziki portre acisindan Ahmet Mithat Efendi’nigandan bahseden Fikret, burada da
bakanlara grlik ve Urperti veren ablak yluzindeki supirgeyezasyen sakalindan

bahseder:
“Ablak ytuzunun lihye-i carib-niimasi

Enzar-1 temgaya verip siklet U valet,” (HA, AU: 262)

Fikret, Ahmet Mithat Efendi’'nin nutuklarindan ucasgzuk zehirle
etrafindak,i ontndeki bitinsya titrermesine @men onun cesaret ve Kkibirle
hitabetine devam efiini sdyler:

“Titrerdi civarindaki, pgindeki eya

2% Mehmet Kaplan, a.g.e., s.68
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Nutkundan ugan zehr-i birGdetle; o hala
Pir-cur'et G nahvet

Eylerdi hitabet;” (HA, AU: 262)

Fikret, Servet-i Fununcularin sevmedikleri bir tglan Ahmet Mithat
Efendi'yi adini zikretmeden hicvetmeye devam é&désiirler ve fenlerin Ahmet
Mithat Efendi’'nin dudaklarinda Ahmet Mithat Efermin cirkefli saldirgindan
korkup cekindgini soyler:

“Es'ar U funan hep o dudaklarda miheyya

Cirk-ab-1 taarruzdan ederlerdi tgaa.” (HA, AU: 262)

Fikret, Ahmet Mithat Efendi’'nin insar@inin dunebilen binlercesahitle

ispat olunamayag@ani disundar:
“Insanlgl muhtac idisayan-1 tefekkir

Binlere guvaha;” (HA, AU: 262)

Fikret, siirin sonunda verdi bu manzaranin kendisini nefret renginde kara

bir korkuya burtdgunt soyler:
“Atmisti bu manzar beni hem-reng-i teneffir

Bir havf-1 siyaha!” (HA, AU: 162)

27 Mehmet Kaplan, a.g.e., s.136
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Resim 48: Ahmet Mithat Efendi
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SONUC

Ressansair Tevfik Fikret'in butiin resimlerinde biiirsellik, icinde sakli bir
siir bulunur. Siirleri ise bize tablolar verir. Bu tablolar zamaaman gunlik hayat
sahnesinin tablosuyken gunlukla da tabiat tablosudur. Tabiat tablosuna dadia
yer vermesinin nedeni Fikret'in Parnasyen olmasiglinkll “parnasyenlerin, tabiati
oldugu gibi yansitma prensibi onlar sifatlari kullanraayoneltecek ve resim gibi

siir yazma arzusu da beraberinde tasyiiri 6ne ¢ikaracaktir 2

“Servet-i FUnGn mecmuasinin resimli kisminda Fikredtlylk emei vardir.
Bu da gostermektedir ki Fikret, Parnaslardan “regim siir” fikrini almi stir. Onun

baz tablolarisiirlerinden gercekten de kat kat tistind€i”

Fikret, Avrupah siir goérisini kavramaya calrken, “ds alem”in ve
—pitoresk, resme has- tasvirin farkina vaMiglimatta yazdgi “Guzellik” bashkh
yazisinda, - M.Kaplan’a gore-, belki de Tirk edehiyda ilk defa, acik bir bicimde
“duyular’dan bahsetmekte, “glizglin bilhassa gbze ve kuyia hitap edii” Gzerinde
durmaktadir. Ayni mecmuada resme dair bir yazisyataalir. Bu, ressam Fikret’in
resimle ilgili yakinlgini kavradgini gostermektedir. Ressam gozlylg diinyay!
seyretmek ve tasvir etmek, eski edebiyatin zilieyisinden oldukca farkl bir
bicimde tabiati anlamlandirmak demektir. Clunki meks, gercge uygunluk, belli
bir cevreye fidirma, belli bir dlciye uyma s6z konusudur. Fikmtreni tablolar

halinde gostermektedt?

Tevfik Fikret, resimlerinde vaiirlerinde ortak @eler kullanmgtir. Yapilan
calismada bu geler gokyuzine, suya, toga ait @Eeler, hayvanlar, mevsimler ve
portreler olmak tzere guruplandirikar.

28 Seval Sahin, a.g.t., s. XXVII

Mehmet Kaplan, a.g.e. , s.23
Hasan Akay, a.g.e., s.32
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Tevfik Fikret’in siirlerinde gokyiliziine ait gelere bakfiimizda geni yer
verdigini goruriiz. Semayi benzetme unsuru, tabiat unsayyt unsur, kilestirerek
vb. gibisiirlerinde yer verir. Resimlerinde ise manzaraldarsema karmiza cikar.
Fikret'in ‘keder-sever’ mizacina gamen resimlerinde kasvetli, karanlik gokyuzi
g6zikmez. Sadece “Firtina” resminde firtinali bavé vardir ve o da karanlik
degildir. Ufuk cizgisini “Firtina” resmi hari¢ birazukarida tutarak gokyuztine geni
bir yer vermemi, bazen ise “Goksu”, “Sonbahar” resimlerinde @augibi

gokylzunu gaclarla kapatmstir.

Semayi susleyen bulutlar ise T. Fikregiilerinde tabiat gesi, zaman gesi,
kavusma arzusu icinde, hatirlatici bir unsur gibggeé sekillerde kagimiza cikar.
Fikret, kimi siirinde bulutulari pam@ga benzetecek, gokytzine bunlarin omzunda
gitmek isteyecektir kimgiirinde ise bunun tam tersi olarak bulutlari pakhsvetli;
dallarin arkasindan karl bir engel gibi verecekéikat resimlerinde pash kasvetli

bulutlara rastlanmaz.

Fikret her ne kadar karanlikla ilgiligéleri alsam, gurQb, gece, golge gibi
siirlerinde daha fazla kullansa da gignseher, sabalafak, gibi @eleri de kullanir.
Siirirlerinde karanlikla ilgili @Geler yer almasina gamen resimleri hep gundiz
distndlebilir.

II. Abdidlhamid’e kagi yazdgl, yssadgl devirve toplumu direkt olarak
tenkide baladigl Unli “Sis”siirinde bize tablolar halinde o dénemi vesgtivi. Bunun
disinda sistemnsiirlerinde ¢cok az bahseder. T. Fikret kendi resinide deil ama
“Sis” siirinden ilham alarak Sehzade Mecid Efendi “Sis” tablosunu resmedslve
saire “muhibb-i muazzezim Tevfik Fikret Beye” iltifa necabet- penahisiyle hediye
edilmis buyiik bir tablodur "

41 Rusen Esref Unaydin, a.g.e., s.12
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Fikret'in siirlerindeki suya ait gelere bak@imizda bunlara da genbir yer
verildigini goruriiz. M.Kaplan da, Ister tablodan hareket etsin, istergdalan
dogruya tabiat gozlemine dayansin, Fikret'giirlerinde su unsuru, deniz, gdl,

yagmur miihim bir yer tutar.”de?*?

Fikret siirlerinde denizleri, mavi, beyaz, sé renkleriyle, sicakiglyla,
aglayan titrek sesiyle, donmwe mecalsiz yaniyla, durgun, htzinli, suskun,inazl
nazli dalgalastyla ve bunlarin tam tersi olarak gurultisuyle, kudan haliyle
vermisti. Resimlerinde de bu ikilik gorulir. “Deniz ve agalar’, “Goksu”
resimlerinde deniz, durgun verigken “Firtina’siirinde dalgali, firtinal verilmtir.

Dalgali denizler romantik manzara resminin en vdagz Gselerindendir.

Dere, Irmak, NehirSelale, Havuz, Liman Ada gibigélere Fikretsiirlerinde
yer verse de resimlerinde yer vermgini Suya ait nesnelerde ise yelken, tekne,
sandal, kayik, su gemeni gibi unsurlarsiirlerinde yer vermesine gmen resim

sanatinda sadece “Deniz ve Kayalar” tablosundaemnistir.

Topragza ait @elere bak@iimizda &aclarin siirlerinde de resimlerinde de
fazlaca yer ald@nni goruyoruz. A&ac¢ kelimesinin dinda s@ut, cam, servi gibi
cinslerine desiirinde yer vermgtir. Fikret, siirinde agaclari bazen kederli, solgun,
kirk, ciplak, kurumg gorecek bazen ise ince bir golge birakirken, htirme
gosterirken verecektir. Resimlerinde de bwitgkk vardir. “Sonbahar” tablosunda
mevsimin etkisiyle gaclar sararng; yapraklarini yere dékmaktir. Buna kar
“GOksu” tablosunda yemyi bir agac ufku kapansi tim canlilgiyla yer almstir.
“Bebek Sirtlan” tablosunda gaarafta semaya kadar bigag uzannytir. “Bahceli
Kdsk” tablosunda kékii kapatacak kadar biga¢ buyukligliyle yer alacaktir.

2 Mehmet Kaplan, a.g.e., s.118
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Ciceklerin de T. Fikret'in resimlerinde wgirlerinde yer aldgini goruriz.
Sadece manzara resimlerinde gilenatirmortlarinda da cigeklere yer verir.
Siirlerinde gul, sumbul, zambaksakayik, krizantem gibi ciceklere yer verirken

resimlerinde vazo icinde gul, krizantem ve mor sakyer vermtir.

Dag, tepe, kaya gibi gelersiirlerinde kimi zaman ezici, heybetli kimi zaman
ise kucuk olarak verilecektir. Resimlerinde ise fideve Kayalar” tablosunda buyuk
ve heybetli olarak verilecektir. Burada gorulerglda, romantik manzara resminin en

vazgecilmez gelerindendir.

T. Fikret'in siirinde hayvanlar; kg, kumru, balbal, glvercin, marti, kelebek,
gibi cesitlilik gosterse de resimlerinde sadece iki tabluda hayvanlara yer
vermistir. “Deniz ve Kayalar” tablosunda, gokyuzinde mam sandalda inek ve
koyuna; “Bahceli Kgk” tablosunda da tavus kw ve farkh bir kg turine yer

verilmistir.

Siirlerinde  dort mevsimden de bahseden Fikret,s kmevsimini
resmetmemnstir. Sonbahari ise mevsimin adingiian tablosunda verstir.

Fikret, bazisiirlerinde nasil tabiat manzaralarini, gunlik hagahnelerini
tasvir etmgse, hakiki veya hayalsahislarin (tiplerin) portrelerini de cizgtir.
Rubab-1 Sikeste’nin dikkati cekici bolimlerden birini, Fiken sevdigi sairlerin,
maddi ve manevi portrelerini cizdi “Aveng-i Tesavir” takil eder?*¥Fikret, burada
Fuzdli, Nedim, Nefi, CenaBahabettin, Recaizade Mahmut Ekrem, Abdulhak Hamid
Tarhan gibi kilerden bahseder. Ayrica “Timsal-i Cehalgtirinde Ahmet Mithat
Efendi’den bahseder. “Zekafirinde adini anmaksizin Riza Tevfik'i alayci bigm

tasvir eder. Resimlerinde ise yakin arkaddliseyin Efendi’yi, Hiseyin Efendi'nin

* Mehmet Kaplan, a.g.e., s.131
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kizi Rikkat Hanim’i, Charles Darwin’i, farkli yirda yer alan otoportrelerinigie

Nazima Hanim'i, glu Haluk’'un portrelerini resmetrgtir.

Tevfik Fikret yalnizca ressamair desil, ayni zamanda glzel sanatlarin her
dalina ilgi duyan birsahsiyettir. “Ygadiklari donem ve aldiklariggim geresi,
siyasal ve sosyal konular yerine estetik bir hagétisiine b&lanan Servet-i
Fundncular, giizel sanatlara énem vatendir.”?** Giizel sanatlara ilgi ve kabiliyeti
oldukca fazla olan Tevfik Fikret dgiirlerinden resimlerine, yazilarindan evinin

mimarisine kadar heseyi bir pitoresk algiyla verngiir.

2 Cahit Kavcar, a.g.b., s.131
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