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BEYAN

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahldk kurallarina uyuldugunu, baskalarinin
eserlerinden yararlanilmasi durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta
bulunuldugunu, kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin
herhangi bir kismuin bu iiniversitede veya baska bir iiniversitede bagka bir tez
¢aligmasi olarak sunulmadigini beyan ederim.

Giilizar Cevik
12 Kasim 2014

DUZELTME METNI

1. Yazim ve dilbilgisi hatalar1 diizeltilmistir.
2. Juri tiyeleri tarafindan istenilen diizeltmeler ve ilaveler yapilmistir
3. Cizimler tekrar gizilerek ayrica numaralandirilmistir.

4. Yapilan ilaveler ndeniyle kaynakgaya yeni kaynaklar eklenmistir.



ICINDEKILER

L A PSSR 1]
AB ST RA CT e v
KISALTMALAR ...ttt e e aae e e e nrane e e Vv
ONSOZ ...ttt en et Vi
GIRIS ...ttt 1
1. TURK CINI SANATI VE MIMAR SINAN........ccoooiiieeeee e, 3
1.1. TURK CINI SANATI ....coitiviiiececteteeeeccte et esesae ettt enenesae e, 3
1.2. MIMAR SINAN ....cooviiiititeieiei ettt sae et ne sttt es sttt nnees 5
L.2.10 HAYAL 1o 5)
| N - V-1 s (RSP PPRPT 7
2. RUSTEM PASA CAMII.......ocooiiiiiiiicceeeeeee et 10
2.1. DAMAT RUSTEM PASA ....ovuiviiiiiereceeieieseseeete e teseseseeie e eses s es s 10
2.2. RUSTEM PASA CAMIL ...ocviiiiiicce ettt 11
A 3 11 [ o USSP 15
2.2.2. Gegirdigi Onarim ve Restorasyon Calismalari..........cccoeveviiiiniiieniiinenne 18



3. RUSTEM PASA CAMIi CINILERINDE LALE VE KARANFIL

MOTIFLEIRI .....ooooooiiiiiiiice s 20
S LLALE CICEGI ..ottt sttt 20
3.1.1.0smanl Sanatinda Lale MOtifi..........ccocooiiiiiiniiiiiieee e 22
3.1.2. Riistem Pasa Camii Cinilerinde Lale Motifi ..........ccocovveiviineciiiieec e, 24
3.1.2.0 Laleli CINMIEr ... e 24
3.1.2.2. Lale Motifinin Yapisal A¢idan Incelenmesi .........ccccoevevrvevevererinenenennnae, 25
3.1.2.3. Laleli Cinilerin Renk Agisindan Incelenmesi...........ccocovevevevevcerreeirieenneenennns 26
3.2 KARANFIL CICEGI ..oouviiiiiicei sttt sttt 89
3.2.1.0smanl Sanatinda Karanfil MoOtifi..........cccccoviiiiiiiiiiiiiicccee 90
3.2.2. Riistem Pasa Camii Cinilerinde Karanfil Motifi...........cccoooiiiiiiiiniinnnnne 93
3.2.2.1. Karanfilli CINIEr ..o 93
3.2.2.2. Karanfil Motifinin Yapisal Acidan Incelenmesi...........ccccoevevevevevennnne, 93
3.2.2.3. Karanfilli Cinilerin Renk A¢isindan Incelenmesi........c..coevevveereireereireereenean, 9
3.3. RUSTEM PASA CAMII’'NDEKARA MEMI USLUBU’NDA Ki LALE VE
KARANFILLER ....cooviiiiitiiiteiiteccete ettt 120
SONUGC ..ttt ettt e et e b e b nn e 127
KAY NAK G A ettt 131
DIZIN oo 137
EILER ...ttt sttt 139

Ek 1. Feyzullah Dayigil’in “Istanbul Cinilerinde Lale” Adh Makalesi 140

Ek 2. Lale ve Karanfil Cigceginin kesitleri..................ccoocooiniiiiinniniinns 147
Ek 3. Lale Motifinin CizimIEri .........ccoooiiiiiiieieee e 150
Ek 4. Karanfil Motifinin CizimIeri .......c.ccooviieii i 178
Ek 5. Riistem Pasa Camii Cini Panolarindan Ornek Cizimler-..................... 189
OZ GECMIS ...ttt 205



OZET

Riistem Pasa Camii 16. yiizyillda Riistem Paga tarafindan Mimar Sinan’a
yaptirilan ilk sekizgen planli camidir. Disaridan bakildiginda sade ve gosterissiz
duran caminin asil zenginligi son cemaat yerinden baslayarak i¢ mekanda artan
cini stslemeleridir.

Devrin en giizel ¢ini Orneklerine sahiptir. Saray nakkashanesinde tasarlanan
desenlerin tamami iznik ve Kiitahya’da yaptirilmustir. Renk tercihi olarak kobalt
mavi, turkuaz, yesil, domates kirmizist ve patlican moru tercih edilerek sir alti

tekniginde firinlanmistir.

“Riistem Paga Camii Cinilerinde Lale ve Karanfil Motifleri” tez konusu olarak ele
alimmistir.Riistem Pasa Camii’nde daha once yapilan ¢esitli arastirmalar azda olsa
mevcuttur.Biz bu c¢alismada, daha once yapilan arastirmalar1 da gdz Onlinde
bulundurup, genisleterek lale ve karanfil motiflerini daha detayli bigimde
incelemek istedik. Dolayisiyla bu motiflerin tek tek incelemesi yapilmistir. 27 ayri
kompozisyonda 66farkli lale motifi, 11lfarkli kompozisyonda ise42’si profil,
3’Umerkezsel olmak (izere 45 adet farkli karanfil motifine rastlanmistir.

Calisma ¢ boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde Tiirk Cini sanati, ikinci
bolimde Mimar Sinan ve sanati, i¢iincii boliimde ise Riistem Pasa, Riistem Pasa
Camii ve camideki lale ve karanfil motifleri ile laleve karanfillerdekiKara Memi

tislubuna deginilmistir.

Anahtar Kelimeler:Riistem Pasa Camii, Cini, Lale, Karanfil.



ABSTRACT

Ristem PashaMosque is thefirstmosquethatwasbuilt on an octagonal plan by
Sinan  the  Architect in the 16th  century. = Themosque is
simpleandunpretentiousfrom an externalperspective, but majorvisualrichness of
thebuilding is tileworksthatarestartingfromnarthexandincreasing inside. Ristem
PashaMosque has themostbeautifultilesamples in accordingtotheirownera.
Theirallpatternsweredesigned in thecourtworkshopcallednakkashane. Andthen,
theywerecreated in Iznik and Kiitahya. Cobaltblue, turquoise, green,
tomatoredandeggplantpurplewerepreferred as colorchoices.
Theywerebakedwiththeunderglazetechnique.

"TheTulipandCarnationMotifs on TheTiles of Riistem PashaMosque" is taken as
thetopic of thisthesis. Wehavesomevarioussearchesabout Rustem PashaMosque,
but theyareveryfew. Inthisstudy, weconsideredallprevioussearches. Inaddition,
weandwantedtoextendthemandanalyzetulipandcarnationmotifs  in  moredetail.

Accordinglyallmotifswereanalyzedonebyone. As a result,
sixtysixdifferenttulipmotifswerefound in twenty seven separatecompositions.
Andalso, fortyfivedifferentcarnationmotifswerefound in

elevenseparatecompositions.
Thesecarnationmotifsincludedthreecentralsamplesandthe rest of themwereprofile.

Thestudyconsists  of threeparts.  Thefirstsection is “TurkishTile  Art”
andthesecondone is “Sinan the Architect and His Life.” Inthe final section,
“Ristem Pashaand his mosqguewerementioned. Inaddition,
thetulipandcarnationmotifs on thetiles of Rustem PashaMosqueandthestyle of
Kara Memi in thesemotifswereexamined in detail.

KeyWords: Riistem Pasa Mosque, Tile, Tulip, Carnation.
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ONSOZ

Riistem Pasa Camii ¢ini sanatinin en nadide ve giizel 6rnekleriyle bezenmistir. 16.
yiizyila ait bu cami, ¢ini sanatinin paha bigilemez eserlerini giiniimiize tasiyarak,
diin ve bugiin arasinda kuvvetli bir delil ve koprii gorevini gormiistiir.

“Riistem Pasa Camii Cinilerinde Lale ve Karanfil Motifleri” tez konusu olarak ele
alimmustir. Cami ¢inilerindeki lale ve karanfil motiflerinin belgelenerek tam say1
ve ¢esitleri incelenmistir. Bu arastirma sonucunda farkli lale ve karanfil sayisina
ulasilmistir.

Yaptigimiz bu arastirmanin ve ulastigimiz bulgularin, ileride lale, karanfil ve
Riistem Paga Camii ile ilgili bilgi edinip, arastirma yapmak isteyen kisi ya da
kurumlara yararl olacag diisiincesindeyiz.

Bu calismay1 bana 6neren danisman hocam Yrd. Dog. Dr. Latife Aktan Ozel’e, tez
hazirlama siirecinde bana yardimci olan sevgili ablam Sule Pamuk’a, ¢calismamda
kiymetli destek ve tavsiyelerini benden esirgemeyen sn. hocam Prof. Dr. Sitare
Turan Bakir’a, ve dekanimiz Prof. Dr. Hiisrev Subasi’na, bu ¢alismay1 yaparken
benden maddi manevi destegini esirgemeyen Sevgili esim Serkan Cevik’e ve
aileme tesekkiir ederim.

21.09.2014 ISTANBUL GULUZAR CEVIK
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GIRIS

Riistem Pasa Kanuni Sultan Siileyman’in sadrazami (1544 — 1561 yillar1 arasinda iki
kez) ve damadidir. Kendi adini tagiyan bir cami yaptirmaya baslamis lakin bitmesini
goremeden vefat etmistir (1561). Zevcesi Mihrimah Sultan esinin arkasindan caminin
tamamlanmasini saglamigtir. Caminin mimart Mimar Sinan’dir. Riistem Pasa Camii

Mimar Sinan’in yaptig1 ilk sekizgen planli camidir.

I¢inde mavi rengin yogun olarak kullanildigi, bu on altinci yiizyil yapisinda, mihrap,
duvar, paye ve revaklar dahil her kosesi ¢ini ile kaphdir.

Calismamiz, “Riisstem Pasa Camii Cinilerindeki Lale ve Karanfil Motifleri” olarak
isimlendirilmistir. Amacimiz cami ¢inilerindeki lale ve karanfil motiflerinin
belgelenmesi ve tiim say1 ve ¢esitlerinin incelenmesidir. Bu amag¢ dogrultusunda ¢ekilen
fotograflarin ve yapilan ¢izimlerin, ileride yapilacak restorasyon ve diger calismalara
kaynak olusturmasi hedeflenmistir.

Konu ile ilgili kaynak arastirmalarinda ISAM, Milli Kiitiiphane, YOK Tez Tarama
Merkezi ve gesitli iiniversite kiitliphanelerinden yararlanilmistir. KonumuzIla ilgili olan
tez, kitap, makale, madde ve yaymlar saptanmis, toplanan bilgi ve belgeler tek tek
taranarak incelenmistir. Konu kapsamina giren bilgiler belirlenerek, caligmamizda
kaynak olarak kullanilmistir. Arastirmalar sonucunda gordiik ki Riistem Pasa Camii ve

¢ini desenlerinin bulundugu kaynak sinirlt sayidadir.

Tez hazirlik doneminde, cami igerisindeki ¢alismalarda yasanan bazi olumsuzluklara
karsin, caminin, tiim ¢ini tezyinati yogunlukla incelenmistir. Gerekli ¢calismalar i¢in igin
Fatih Miiftiliigiinden gerekli izinler alinmig, ancak bu izinler ¢iniler iizerinde daha

yakindan (mesai saatleri disinda) ¢aligma yapmak igin yeterli olmamis, camiye sikca



gidilip saptanan her lale ve karanfil figiiri tizerinde dikkatli, detay ¢aligmalari
yuritilmistir.

Fotograflar yazar tarafindan profesyonel bir fotograf makinasiyla (Canon DG60)
cekilmistir. Yakin ¢ekim esnasinda tekrarlayan motiflerin iizerindeki farkliliklar ayrica
belgelenmistir. Cekilen fotograflar ve ¢inilerin iizerinden alinan oSlgiilerle desenlerin
bire bir ¢izimleri yapilmis ve ¢alismamizin bir boliimii olarak kullanilmistir. Segilmis
fotograflar konunun daha iyi kavranmasi i¢in metin aralarina, ¢izimler ise ekler kismina

uygun sekilde yerlestirilmistir.

Calisma, kendi i¢inde alt basliklar iceren, iic ana boliimden olusmaktadir. Boliimler

kendi igerisinde alt bagliklara ayrilmistir.

“Giris” kismindan sonra “Tiirk Cini Sanat1 ve Mimar Sinan” basligiyla birinci boliim

gelmektedir. Burada Sinan’in hayati1 ve sanat1 hakkinda 6zet bilgiler verilmektedir.

(13

Ikinci boéliimde, “ Damat Riistem Pasa” ve * Riistem Pasa Camii” bashg: altinda,
Riistem Pasa’nin hayati ve Riistem Pasa Camii’nin ¢inileri ile gecirdigi onarim ve

restorasyon ¢alismalar1” alt basliklar1 da yer almaktadir.

Ucgiincii boliimde “Riistem Pasa Camii Cinilerinde Lale ve Karanfil Motifleri” ana
bashigr altinda karanfil ve lale ¢iceginin tarihi gelisimi detayl olarak, renk, form ve
motif acisindan incelenmistir. Bu bolimde “Riistem Pasa Camii’ndeki, Lale ve
Karanfillerde Kara Memi Uslubu” baghig altinda, Kara Memi Uslubu anlatilmaktadir.

Sonug boliimii ise, aragtirma sonucunda varilan tespitler ele alinarak 6zetlenmistir.



1. TURK CINI SANATI VE MIiMAR SiNAN

1.1. TURK CINI SANATI

Insanoglunun is ve bigimlendirme arasinda kurdugu ilk iliski estetik zekasmin baslangic
noktasini olusturur. Insanin yaradilisi itibariyle fizik ve el hareketlerini kesfettikten

sonra ilk bulustugu malzeme su ve topraktir™.

Siimer, Eti, Hint, Cin, iran, Bizans toplumlarmin ¢izim ve motifleri bircok evre

gecirerek, bugiinkii Tiirk zevkine uygun siisleme ve bezeme sentezlerine ulagmistir’,

Tiirkler Orta Asya’da kullandiklari bezeme ogeleri ve inanglart dogrultusunda
gelistirdikleri sembolik isaretleri, siislemede kullanmislardir. Islamiyet’e gectikten sonra
da, birikimlerini dini tezyinata tagimis°, gelistirilen tezyinat, zarafet ve incelik

kazanm1$t1r4.

Tiirklerin tarih boyunca hiikiim siirdiikleri cografyalara sanatlarini tagimis olduklarimni ve
bulunduklar1 yerlerin kiiltiirlerinden de etkilenerek, bir¢cok yeni sanat eserleri

urettiklerini g('jriiyoruz5. Bu durum Selguklu ve Osmanli ile devam etmistir.

Tiirk siisleme sanati geometrik, bitkisel, figiirlii, kaligrafik yazi ve mimari unsurlarla
bezeme olarak alt gruplara ayrilabilir. Bitkisel siislemenin yogun kullanilmasinin

nedeni, bir yonii ile Islam’da resmin yasaklanmis olmasi, diger yonii ile insan ve bitkiler

! M. Onder - H. izzet - C. Kerametli - i. Akcayli - i. H. Oygar- S. Giiner - Geza Feher, Tiirk Cini Sanatindan Grnekler, Ak
Yayinlari, 1986, s. 22.

% Azade Akar, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Desen ve Motif, Terciiman Sanat ve Kiiltiir Yayinlari, istanbul 1978, sa. 2, s.
9.

* Faruk Sahin, Tiirk Cini Sanati Siislemeciligi, Kitahya Meslek Yiiksekokulu Yayinlari, Kiitahya 1985, s. 13.

4 Zeynep-Nihan Giiney, Osmanli Siisleme Sanati, istanbul 2000, s. 10.

> Zeynep Meral Sengiil, 100 Tiirk Motifi, Gegit Kitapevi, istanbul 1990, s. 3.



arasindaki ortak yasam kurallarindan kaynaklanan maddi ve manevi iliskiler olarak

aglklanabilirG.

Osmanlida ¢ini sanatinin baslangici, mozaik ¢ini teknigi olarak kabul edilir. Bu

dénemde gelisen sir alti teknigi 16. yiizyilda zirvesine ulagmustir’.

Osmanl1 Imparatorlugunun ilk baskenti olan Iznik, ¢ini yapiminin gelisiminde 6nemli
bir yere sahiptir. Cini ustalarmin duvar ¢iniciligi ve kullanim esyalarinda bulduklar1 ve

gelistirdikleri teknikler seri iiretiminin kolaylagmasini saglamlstug.

Iznik ve Kiitahya cinilerinin en giizel &rnekleri 16. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya

konmustur9 .

“Osmanlinin yaklagik 600 yillik bir siirecini paylasarak art arda gelen sanatci kusaklart,
Islam mimarisinde ilk kez, mimariyi farkl1 bir biitiin olarak kavradiklar1 icin, Osmanl
mimarlik kiiltiiriinii ayricalikli bir formiille ortaya koyabilmislerdi. Kent siluetini, sokak
dokusunu ve yapilart basli basina etkili kilan bu farklilikta, mimariyi olusturan
unsurlardan herhangi biri 6ne ¢ikarak dengeyi bozmamaktadir. Bu siireg yiiksek nitelikli
yap1 teknolojilerini Ol¢ii ve esaslarda bulusturur, bu nedenle de ‘“klasik” olarak
tanimladigimiz zirveye dogru yiikselirken, ¢inili dekorasyonun mimarideki pay: da yeni

Olciilere gore belirlenmis olmaktadir'®”.

“Osmanli tezyinatinda, giizellik asirilikta degil cizgilerin ve sekillerin Olgiilerinde
sadeliginde ve ahenginde goriilmektedir. Mimari tezyinatta kullanilan ana 6geler bitki,

¢izgi ve yazidan meydana gelmektedir™”.

Osmanli sanatinda kullanilan bezemelerde hakim begeniyi bitkisel bezemeler olusturur.
Bu desenlerin kimi daha geleneksel ve soyut yorumlanirken kimileri de dogal

goriintimleri taklit edilmis ¢icekler veya agaglardan olusmaktadlrlz.

Cini desenlerini tasarlayan saray nakkaslar1 dikkatle gozlendiginde farkli iisluplar dikkat

ceker. Ornegin; Sah Kulu kivrik hanger gibi yaprakli ve hatayi cicekli saz yolu

® Gonil Cantay, Tiirk siisleme Sanatinda Meyve, istanbul 2008, s. 32.

’ Nezihe Ufuk Bas, Klasik Osmanl Dénemi Geleneksel Tiirk Motiflerinin Dokuma ve Cini Tekniklerinde Etkilenme ve
Gelisim Sureci, (Yiiksek Lisans Tezi) MSGSU, SBE, Geleneksel Tiirk El Sanatlari Ana Sanat Dali, Danisman: Dog. Aydin
Ugurlu, Istanbul 1997, s. 72.

& M. Onder - H. izzet - C. Kerametli - i. Akcayli - i. H. Oygar - S. Giiner - Geza Feher, age., s. 32.

° Géniil Oney, Cini ve Seramik, Kiiltir Bakanlig Yayinlari, Ankara 2002, s.711.

10 Selguk Milayim, Mimari Kisilik ve Cini, Kiiltiir ve Turizm Bakanhg yayinlari, istanbul 1989, s. 267.

n Zeynep-Nihan Gliney, age., s. 29.

12 Serpil Bagci, Osmanli Mimarisinde Boyali Nakislar, Kultiir Yayinlari, Ankara 2002, s. 738.



tislubunun, miizehhip Kara Memi ise yari natiiralist lale, karanfil, giil, simbiil gibi
cicekli iislubun dnciisii kabul edilir™. Bu desenlerin ilk izlerini Muhibbi Divani’nda

bulmak miimkiindiir*,

Diger yonden, evaniler ve “duvar ¢inilerimiz ¢ok yonlii birer tarihsel belgedir. Imal
edildikleri donemin teknik olanak ve Ozelliklerini bize sergiledikleri gibi, yapilarin
tarihlendirilmesinde veya yapilarda gerceklestirilen onarimlarin belirlenmesinde de

yardimei olur™”.

Ancak mimariye bagli olarak gelisen ¢ini sanati hi¢bir zaman mimarinin Oniine

geemeden, fakat mimariye renk ve ruh katan bir bezeme unsuru olmustur™.

1.2. MIMAR SIiNAN

1.2.1. Hayati

Kayseri Sancaginin Agirnas koylinde dogan Abdiilmennan oglu Sinan, Yavuz Sultan

Selim zamaninda Kayseri’den ilk devsirilen oglanlardandir®”.

Selguklu eserlerinin bugiin dahi tim ihtisamiyla ayakta oldugu, Erciyes daginin da tim
heybetli suretiyle eslik ettigi bir ortamda gozlerini diinyaya agmis, ¢ocukluk ve genglik
yillarimi1 burada gegirmistir. Sinan’in aile hayatinda sadece dede ve babasmin adi
bilinmektedir. Dedesi diilger (neccar) Dogan Yusuf Aga, babasi ise Katip

Abdiilmennan’dir®®.

Sinan, yenigeri olarak devsirildikten sonra seferlerde savas¢idan ¢ok istihkdmci olarak
calisti. Kanuni devrindeki bu seferler sayesinde, Kahire, Tebriz, Belgrad, Bagdat gibi
merkezlerdeki mimariyi ve siisleme sanatlarini gézlemleme imkani buldu. Ordunun

gectigi yollarda kopri, yol, kale, kanal gibi ¢esitli yap1 islerinde bagarilar gésterdilg.

13 Atasoy — Raby, iznik Seramikleri..., s. 94, 100, 105, 133, 222, 223,254, 260; W. Denny, “dating Ottoman Works in
the Saz Style”, Mugarnas, |1 (1983), s. 103-21.

“vYildiz Demiriz, 16. Yiizyil Tiirk Siisleme Sanatinda Natiiralist Akimin Gelismesi, Tirkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlari,
istanbul 1998, s. 103.

B Filiz Yenisehirlioglu, “Osmanh Donemi Yapilarinda Bulunan Cini Kaplamalar ve Restorasyon Sorunlari”, Réléve ve
Restorasyon Dergisi, Onder Matbaasi, Ankara 1982 sa. 4, s. 43.

16 Belgin Demirsar Arli, istanbul Mimarisinde Cini Siisleme, Tirk Kiiltiiriine Hizmet Vakfi Yayinlari, istanbul 2010, s.
404.

7 Reha Giinay, Mimar Sinan, Yapi Yayin, istanbul 2005, s. 20.

18 Afet inan, Mimar Koca Sinan, Tiirkiye Emlak Kredi Bankasi Yayinlari, Ankara 1968, s. 17.

¥ Murat Siiliin, Riistem Pasa Camii Hat-Mimari Bulusmasi, istanbul Biiyiik Sehir Belediyesi, istanbul 2007, s. 19.



Sinan’in Sefer doniisii sarayda eski sadrazam Ayaz Pasa vefat etmisti ve mezarinin
tizerine bir tiirbe yapilacakti. Usta bir mimar arantyordu. Sarayin mimari vardi, fakat o

da tam o siralarda 6lmﬁ$tﬁ20.

Van seferi sirasinda galismalarini bilen ve takdir eden, yeni sadrazam Liitfi Pasa Sinan’1
6len mimarin yerine padisaha 6nerdi. Padisahin bunu kabul etmesi {izerine 100 seneye
yakin 6mriiniin yarisimi askerlik yaparak gecirmis olan yenigeri, atli sekban Sinan, 50

yaslarinda hassa bas mimarligina atandiginda, artik hayatinin mimarlik donemi baslamis
oldu®.

“Tirklerin mimarlik alanindaki siirekli gelisim performansi, Osmanli’nin siyasal ve
ekonomik yiikselislerinin de katkisiyla 16. yiizyllda doruga ulagmistir. Uzun tarih
seriiveni i¢inde ve degisik cografyalar lizerinde edinilen biiylik birikim ve deneyim, 16.
yiizyilda kendisini Klasik Tiirk Mimarisi Donemi olarak tescil ettirecektir. Sistemli
gelisimi dikkate alindiginda, bir bakima dogal oldugunu kabul etmemiz gereken bu
donemde, sahnedeki kosullarin yarattifi ve yiicelttigi basoyuncu ise bilindigi gibi
Mimar Koca Sinan’dir®”,

Sinan, bas mimar olarak, Macaristan’dan Mekke’ye kadar Imparatorlugun gesitli
merkezlerinde kisa siirede ¢ok sayida esere imza atti. 300’1 askin mimari eseriyle

Osmanlilara 6zgii mimari bi¢imi olgunluga ulastirdi®,

Biiytik usta, son yillarinda hacca gidip gelmis ve doniisii olmayan yolun basinda
oldugunu hissetmisti. Caminin bitisigindeki evinden Siileymaniye’yi seyrederdi.
Oliimiinde bile oradan ayrilmak istemedi. Caminin yanma kendine uygun bir mezar
yapt1 ve ona bir ¢gesme ekledi. Kendine adadig1 miitevazi son eseri ve su sesi igerisinde
1588°de Istanbul’da ebedi uykusuna daldi. Koca Sinan, dért padisaha hizmet vermis,
biiyiik iltifat ve ihsanlara nail olmus her tiirlii diinya nimetine erismis bir sanatkardir. 37
evi, 40 dikkani, hanlari, hamamlari, medreseleri olan Sinan 6lmeden evvel bir “Sinan
Vakfi” kurarak bunlari halkina birakt:®,

2 Ahmet Refik, Mimar Sinan, Devlet Matbaasi, istanbul 1929, s. 7.

! Murat Erig, “Sinan’in 16. Ylzyil Tirk Mimarisi Malzeme Anlayisina Getirdigi Yenilikler”, Mimar Sinan Dénemi Tiirk
Mimarligi ve Sanati, Tirkiye is Bankasi Kiiltlir Yayinlar, istanbul 1988, s. 113.

2 7eki Sénmez, “ Mimar Sinan ve Hassa mimarlar Ocagl”, Mimar Sinan Dénemi Tiirk Mimarli§i ve Sanati, is Bankasi
Kiltar Yayinlari, istanbul 1988, s. 251.

2 Murat Sulun, age., s. 19.

2 Vedat Dalokay, Toplumcu Sinan, Dogus Matbaasi, 1968, s. 27.



Bir asirlik omriinde gergeklestirdigi eserleri, kendisinden sonrada asirlar boyu
yasayacak olan Sinan, Siileymaniye Camiinin miitevazi bir kosesinde, burma sarikli

sade bir mezarda yatmaktad1r25.

1.2.2. Sanat1

Sinan’m Osmanli Imparatorlugu’nun devlet teskilat: iginde resmi unvani “Mimarbas1”
dir. Mesleki bilgisini kullanarak plan yapip projelerini ortaya ¢ikararak bugiinkii

anlamda miihendislik vazifesini de kendi gérmﬁstl'ir26.

“Mimar Sinan’in sanatini anlamak i¢in mimarbasi kimligi kadar déoneminin ekonomik
giicii ve devletin Orgiitlii sistemi onun dehé denilebilecek yetenegiyle birlesir. O biitiin

bu olanaklari kullanir ve yonlendirir. Sinan, yapitlartyla iislubunu da ortaya koyar®’.”

Istanbul’daki Bizans mimari {islubunu inceleyip buna Tebriz’de gordiigii iran ve
Selguklu mimarileri 6rneklerini de katarak ilk gorsel egitimini yapabilme olanagini

bulmus, Bagdat seferi ise Sinan igin son sanat dersi olmustur denilebilir?.

Sinan, Selguklu’yu Kayseri yillarindan beri, ¢ok yakindan tanimasma ragmen, onu
uyarlamaktan da, taklit etmekten de kaginmustir. I¢inde yasadigi 15. - 16. yiizyillar
gercekten insanlik tarihinde ilk kez insan aklinin {istiinliigline inanildigi caglardir.
Italya’da gelisen Ronesans ile birlikte Leonardo Da Vinci ve Michelangelo gibi iinlii
sanat¢ilar Sinan’in ¢agdasi olmuslardir. Ortak 6zellikleri hepsinin sanat diinyasindaki
basarilarinin yani sira diislinlir, matematik¢i, sanat¢i, miithendis, mimar ve hiimanizm

gibi cok yonlii yeteneklerinin olmasidir®.

“Cagdaslar1 ona sayg1 ile “Koca Sinan” diyorlardi. Avrupa’dan esmeye baslayan barok
rliizgarlar1 onun biraktig1 izleri dagitincaya kadar yiizlerce Osmanli mimari, gosterdigi

yolda yiiriidi®”.

Sinan, cami yapilarinda isimlerini tasiyan sahislarin tarihi degerlerine gore de bazi

fikirlerin temsilini diisiinmiis gibidir. Ornegin Siileymaniye Camii, Kanuni’nin

% Afet inan, age, s. 58.

% Afet inan, “Sinan’in Sanat1 Uzerine”, Mimar Koca Sinan (Sinan Komitesince 380. Oliim Yildéniimii Dolayisiyla
Yayinlanmistir), Dogus Matbaasi, Nisan 1968, s. 15.

7 Sule Pamuk, Tezyini A¢idan Kadirga Sokullu Mehmet Pasa Camii, (Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi) FSMVU, GSE,
GTS (Tezhip) ASD, Danisman: Yrd. Dog Dr. Mustafa Nasuhi Celebi, istanbul 2013, s. 12 —13.

% Ahmet Refik, age., s. 29.

% Murat Erig, age., s. 113.

30 Aptullah Kuran, Mimar Sinan’in Yasami ve Sanatgi Kisiligi, Hiirriyet Yayinlari, istanbul 1986, s. 16.



muhtesem Imparatorluguna atifta bulunmaktadir. Caminin iginde hissedilen biiyiikliik

ise kudretli bir devletin asirlara, milletlere hikkmeden bir durusu vardir?,

“Klasik Osmanli Mimarisi donemi” ve “Sinan ekoli” olarak tanman bu dénem
yapilarinda plan ve form cesitliligi yapilarin i¢ siislemesinde de goriilmektedir. En
dikkat ¢ekici siisleme unsurlarindan biri de duvar ¢inileridir. Mimar olmasina karsin
yapilarin siislemesini de tasarlayip uygulatan bir sanat¢idir. Yapi tek bir biitiin olarak
ele alinarak asiriliktan kaginilmis ve kendi siislemesinde bogulmayacak bigimde belli

bir 6l¢ii ile tezyin edilmistir®.

“Sinan dahi mimardir ve eserleriyle bunu ortaya koymustur. Fakat Sinan’in 6nemi
ortaya koydugu eserlerinin sayisindan ve muazzam yapilarindan da 6nce duygulu
mimarliginda ve onun da otesinde, insan kisiligindedir. Sinan gelenekleri reddetmemis
onu giiniin ihtiyaglarina uydurmustur. Tabiata meydan okumamig, onu anlamaya, onu
sevmeye caba gostermistir. Hayatinda c¢ok bina gormiis, onlar1 incelemis fakat
gordiigiinii kopya etmeye kalkigmamais, binalar1 kendi mimari anlayisi ve birikimi i¢inde
yogurarak eserlerine yerlestirmistir. Sinan goren, diisiinen, diislindiiglinii uygulayabilen
ve uyguladiginin etkisi altinda kalmamayi1 basarabilmis ¢ok yonlii bir sanatcidir.

Biiytikligu iste buradadir®”.

Mimar Sinan’in sanatinda bilhassa dini mimaride dinsel felsefe 6n plana geger. Sinan,
Barbaros ile deniz seferine ¢ikmis ve Rénesans Italya’sini gordiikten sonra, tezyin
felsefesi, Sinan’in kafasinda yeniden sekillenmistir. Soyle ki: Tebriz’de gordiigii dogu
(Si1) Miisliimanlarinda Siinnilere gore serbestlik vardir. Aslan, kus, kartal sekilleri,
kabartma ve heykelleri yapilmistir. Dolayis1 ile Islam’daki resme ve sekle yasakliga
ragmen sekil yapiliyorsa din tahrip ediliyor demektir. Sinan bu Diisiince ile mimari
materyal icin din tahrip edilmemelidir felsefesine uymustur. Iran’da ¢ini ile kaph
minarelerin giizelligi pek hosuna gitmis, i¢ cinileri pek begenmis ve nonfigiiratif
islenebilecegini diisiinmiis olmalidir. Emindnii’ndeki Riistem Pagsa Camii bastanbasa
cinilerle siisliidiir. Zira Mimar Sinan’in felsefesinde asir1 tezyinat yoktur. Ancak Riistem
asir siislii bir cami istemistir. Koca Sinan, hem siisii yapar, hem nonfigiiratif olur, hem
de gengliginde begendigi Tebriz’de gordiigii ¢inileri isler. Islamiyet’te gigek serbest

oldugu i¢in bu desene, felsefesi geregi eserlerinde yer verir. Koca Sinan’da tezyin

3 Afet inan, Mimar Koca Sinan, Tiirkiye Emlak Kredi Bankasi Yayinlari, Ankara 1968, s. 61.

32 Nermin Sinemoglu, “Mimar Sinan Donemi Duvar Ciniciliginin Teknigi ve Gelisimi”, Mimar Sinan Dénemi Tiirk
Mimarligi ve Sanati, istanbul 1988, s. 241 — 242,

3 Aptullah Kuran, “Sinan”, Koca Sinan (Sinan Komitesince 380. Oliim Yildéniimii Dolayisiyla Yayinlanmstir), Dogus
Matbaasi, Nisan 1968, s. 25.



materyali ¢igek, geometrik sekiller ve bunlari igeren ¢iniler yaninda, bunlarin hepsine
birden sahip olan hat sanatidir®*.

Mimar Sinan, eserlerinde biitiinliigli yakalamis ve bunu estetikle bulusturmustur.
Merkezi kubbeli mekan anlayisina dayali biitiinliilk diisiincesi Siileymaniye‘de
miikkemmellige ulasmistir. Ancak klasik donem Osmanli mimarisinin bas eseri kabul
edilen Selimiye, 6zelde Sinan’in, genelde Osmanli Tiirk mimarisinin ulastigi doruk
noktasidir. Selimiye biitiinliik algisina sahip bir mekan tasavvurunu ve Sinan’in aydinlik
ic diinyasin1 sergiler. Minarelerle kubbenin hacmi, dev eserlerinde eksiksiz
uygulanirken, Sinan’mn sanat giiciinii yansitanlar sadece selatin camileri degildir. Onun
eserlerinde ortaya ¢ikan mitkemmellik, “Riistem Paga Camii” gibi yapilarda da gizlidir.
Riistem Pasa Camii ile Istanbul’u taglandiran Siileymaniye’ye yeni bir zemin ve odak
noktas1 katiliyor ve boylece sehrin abideler siluetini tamamlamis oluyordu.
Siileymaniye’nin biitiinciil sadeligi yaninda, Sinan, Riistem Pasa’da Tiirk ¢ini sanatinin
incelikli Orneklerini sergilemistir. Bir c¢ini galerisini andiran caminin minberi ve
mihrabindaki siislemeler ve harmoni géz kamastiricidir. Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde
bulunan hatirati, onun sanatin1 anlamamiz igin bir dua niteligindeki su sozlerle son
bulmaktadir; ““Umulur ki, zamanmin sonuna ve kiyamete kadar yaptiklarima goz
gezdirecek temiz yiirekli insanlar, cabamdaki ciddiyet ve gayreti 6grendiklerinde, insafli

bir gozle bakip beni haywr ve dua ile anarlar, insallah!®”.

3 Gozde Ramazanoglu, Mimar Sinan’da Tezyinat Anlayisi, Kilttr Bakanhgi Yayinlari, Ankara 1995,s.3 -4 -5.

* Musatafa Aksay, Mimar Sinan, Esen Ofset, istanbul 2009, s. 19.



2. RUSTEM PASA CAMii

2.1. DAMAT RUSTEM PASA

Kayitlara gore “Kanuni Sultan Siileyman Han’in 45 y1l 11 ay ve 7 giinliik padisahlik
siiresi boyunca kendisine dokuz sadrazam hizmet etmistir. Bunlarin birincisi Piri
Mehmed Pasa, sonuncusu Sokullu Mehmet Pasa’dir. I¢lerinden yalniz biri bu mevkide
iki kere bulunmustur. O da Damat Riistem Pasa’dir. Ilk sadrazamligi 28 Kasim 1544 — 6
Ekim 1553 (9 wil), ikincisi ise 29 Eylil 1555 — 10 Temmuz 1561 (6 yil) tarihleri
arasindadir. Kendisine Damat unvanmim verilmesinin sebebi ise, Kanuni Sultan
Siileyman Han’in Hiirrem Sultan’dan dogma kizi Mihrimah Sultan’la evlendirilmis

olmasidir®®”,

Riistem Pasa, zeki ve degerli bir kumandan, ayn1 zamanda tarihgidir. Imparatorlugun
baska yerlerinde de hayir eserleri vardir. Siileymaniye Camii’nin de yapim asamasinda

katkida bulunmustur.

Milli aidiyeti tam olarak bilinmeyen Riistem Pasa acemi oglanlar ocaginda yetiserek
devlet hizmetine basladi. 1526°da Mohac Seferi’ne katildi. Once Diyarbakir, sonra
Anadolu beyliklerine tayin edildi. Kanuni’nin kizi Mihrimah Sultan’la evlendi (1539).
Boylece 1541°de 2. vezirlige yiikseltilen Pasa, 1544’de sadrazam oldu.1552°de serdar
tayin edildigi iran seferi sirasinda, sehzade Mustafa’nin bogdurulmasindan sonra
askerin ayaklanmasi iizerine sadrazamliktan alindi. Bir siire sonra ikinci kez sadrazam
yapild1 ve vefatina kadar bu gérevde kaldi. Oliim sebebi ihtilaflidir®.

% Midhat Sertoglu, “Riistem Pasa”, Tiirkiyemiz, istanbul 1977, c. 8, sa. 23, s. 15.
3 Murat Salun, age., s. 19.
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“Metrukati arasinda hadsiz hesapsiz nefis esya ve nadir kitaplar zuhur etmistir™®”.

“Kendi adin1 tagiyan caminin insasinda masraftan kaginmamugtir®®”,

“Riistem Pasa, 9 Temmuz 1561°de 6lmiistiir. Onun i¢cin Mimar Sinan, Sehzade Camii
haziresinde onii revakli sade sekizgen bir tiirbe yaprnls4o, fakat i¢ini devrinin en segcme
cinileri ile kaplatmistir. Gerek cami, gerek tiirbedeki ¢inilerin bu 6l¢lide ve zenginlikte

bir benzeri yoktur*'”.

2.2. RUSTEM PASA CAMIi

R —— ]

F.1 Riistem Pasa Camii Genel Gorinim (G.C. 2014)

38 Halil Ethem, Camilerimiz, Resimli Ansiklopedik Nesriyat Serisi, istanbul 1932, s. 61.

% Walter B. Denny, “istanbul Riistem Pasa Camii Seramikleri”, Sanat Diinyamiz, istanbul 1976, c. 2, sa. 8, s. 29.

0 Tahsin Oz, istanbul Camiler, Tarih Kurumu Basimevi, Ankara 1962, c. 1, sa. 4, s. 116 - 117.

4 Oktay Aslanapa, Mimar Sinan’in Hayati ve Eserleri, Tlrk KiltGrinG Arastirma Enstitlisi Yayinlari:80, Ankara 1988,
sa. A4, s. 56.
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Caminin kendi kitabesi yoktur, yalniz 1561 yillarinda tamamlanmis ayni tarihli bir
vakfiyesi vardir. Buradan yola ¢ikilarak Riistem Pasa tarafindan Mimar Sinan’a
yaptirilan cami 1560 — 1561 yillarina tarihlendirilebilir®.

Sokak kodunda (bkz. C.2,3) altt metre yiikseklikte olup teras iizerine insa edilerek (bkz.
C.1) altina mahzen ve diikkanlar insa edilerek alandan en iyi sekilde yararlanilmis, hem
de caminin ¢evreden ve Hali¢’ten en iyi sekilde goriinmesi saglanmistir®® (bkz. F.1).
Boylelikle Sinan’in ¢evre ve mimari iliskisine gorsel agidan ne kadar 6nem verdigi bir
kez daha o6n plana ¢ikmaktadir®, Diger taraftan, devrin sadrazami Riistem Pasa’nin
siparislerinin en kii¢ligli fakat en seckin ve gésterislisidir45.

2 P o yal
i / I
i / i
A L
l' \\
/ 3
% i \ s P
W i \ e
1 i \ T1
i H | i
i { ! i
= | ," :’I“*'~
13 \ /
/

i FA Y w

N S 4 v TN
L gt A \\,_ _____ - “.\f*'==::::_:'_:::-'-“5,".' - ~al N $

e | —] | o |

=]

C.1 Ristem Paga Camii Ust Kat Plani (Oktay Aslanapa, Mimar Sinan’in Hayati ve Eserleri, Ankara 1988, s. 55.)

2 Oktay Aslanapa, age., s. 56.

3 Beyhan Ercag, “RlUstem Pasa Camii”, Restorasyon ve Vakiflarin Ekonomik ve Sosyal Etkileri Semineri : (7 - 13 Aralik
1987) (V. vakif haftasi dolayisi ile yayimlanmistir), Vakiflar Genel Miidirligi, Ankara 1987, s. 85.
4 Turgut Cansever, Mimar Sinan, Albaraka Tiirk Yayinlari, istanbul 2005, s. 245.

4 Beyhan Ercag, “Riistem Pasa Camii Restorasyonu”, Tombak, istanbul 1998, sa. 23, s. 59.
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Mimar Sinan i¢in mekan kompozisyonunda yeni bir adim olan cami, Emindnii Misir
Carsis1 yaninda, ¢ok canli bir ticaret merkezinin ortasindadir, fakat (zeminden 6 m.’yi
bulan yiiksekligi ile) kalabalik ve giiriiltiiden uzaklastirilarak sakin bir ibadet yeri olarak

tasarlanmistir®.

Caminin yapilabilmesi igin gerekli arsa, Hac1 Halil Aga’nin mescide doniistiirdiigi
Bizans Kilisesi’nin ihtiyac1 karsilamadigi yolunda bir fetva gikartilip bir¢ok kisi ve
vakiftan arsalar satin alinarak cami arazisine katilarak elde edilmistir. Yikilan Haci

Halil Aga Mescidi’nin enkaziyla Yeni Bahce’de yeni bir mescit yaptirilmistir®’.

Sl AL - IR | R SR CeaRaE i) - RN - A [ l T

C.2  Ristem Pasa Camii Alt Kat Plani (Oktay Aslanapa, Mimar Sinan’in Hayati ve Eserleri, Ankara 1988, s. 55.)

4 Oktay Aslanapa, “Riistem Pasa Camii”, Sanat Diinyamiz, istanbul 1980, c. 6, sa. 18, s. 3.
4 Aptullah Kuran, Mimar Sinan, Hirriyet Vakfi Yayinlari, istanbul 1986, s. 135.
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Disaridan bakildiginda sade ve gosterigsiz duran caminin asil zenginligi son cemaat
yerinde baslayarak i¢ mekanda artan ¢ini siislemelerdir. Bu siislemeler gorenlerde
hayranlik uyandlrrnalktadlr48

T

C.3 Ristem Pasa Camii Bodrum Plani (Aptullah Kuran, Mimar Sinan, Hiirriyet Vakfi Yayinlari, istanbul 1986, s. 135.)

“Kubbe kaidesinde, dort kosedeki tromp kemerleri ile kaide altinda yan eksen tizerinde
yer alan algak kemerler doniisiimlii olarak siralanmistir (bkz. C.1). Biitiin bunlara ek
olarak, ta¢ kapi ile karsisindaki mihrap kemerleri de ana sahinda striiktiirel zenginlikler
olusturur. Siitunlarin arasindan yan mekanlara bakildiginda, bosluklar, diizlemler,
hacimler, kabartma ya da oyma yiizeyler, zengin bir 1sik diizeni sunar*®”.

Dort farkli merdivenle cami terasina ulasilir, ayrica merdivenlerin ikisi bir kat daha

devam ederek mahfillere ¢ikar. Bu girisler camiyi daha da ilging yapar50

8 Oktay Aslanapa, Osmanli Devri Mimarisi, inkilap Yayinlari, istanbul 2005, s. 245.
9 Jale Nejdet Erzen, Mimar Sinan Cami ve Kiilliyeleri, ODTU Mimarlik Fakiiltesi Yayinlari, Ankara 1991, s. 76.
¥ Reha Giinay, Mimar Sinan, Yem Yayinlari, istanbul 2006, s. 102.
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2.2.1. Cinileri

“15. ve 17. Yiizyillarda Osmanli Imparatorlugu’nun genis bir cografyaya yayilan
topraklarinda yapilan sayisiz kiilliye ve binada bezeme unsuru olarak ¢ini kullanilmas1
Iznik {iretimine sonsuz destek olmustur. Bu uygulamalar &zellikle Kanuni déneminde

Mimar Sinan’in yapilarinda ¢iniyi tercih etmesiyle doruk noktasina ¢ikmustir™”.

Sinan’in gbéz Oniinde bulundurulmasi gercken bir 6zelligi de dogaya yakinligidir.
Osmanli mimarhigr i¢in estetik olgu bir anlamda doganin tezyini yorumu ve
betimlemesidir. Doganin giizelligi lizerine temellendirilen bu estetik tavrin en giizel

ornekleri Riistem Pagsa Camii ¢inilerinde gé’)ﬁjlmektedirSZ.

Caminin i¢ine giren kisi, kendini birden bire higbir rengin eksik olmadigi bir ¢icek
bahgesinde bulur. Cinilerin meydana getirdigi bu giizel renkler dlemi, insan1 mimari bir
eserin i¢inde oldugunu unutturacak sekilde i¢ine alir. Cami igerisinde farkli 6zellikler
gdsteren ¢inileri Kiitahya isi ve Iznik isi olarak ikiye ayirmak miimkiindiir. Caminin
biitiin c¢inileri sir alt1 teknigiyle yapilmistir. Hakim renkler devrin ozelliklerine gore
kobalt mavi, mercan kirmizisi (domates kirmizisi), yaprak yesili ve firuzedir (turkuaz).
Motiflerin konturlar1 ise siyah renkle itinali bir sekilde ¢ekilmistir. Genel olarak sirlar
parlak ve catlaksiz olup boyalari sira ya da birbirine karismamustir®®. Caminin fil
ayaklari da dahil olmak iizere kubbe eteklerine kadar her yer devrinin en nefis

cinileriyle bezenmistir. Ciniler arasinda, lale motifli olanlar 6n plana cikmaktadir™,

Yuvarlak hatlarin hakim oldugu motiflerin meydana getirdigi kompozisyonlardan
olusan cinilerin, diiz ylizeyleri timiiyle kapladig1r goriilmektedir. Go6zii sert cizgilerle
rahatsiz etmez. Ciniler, canli renk ve motif zenginligi ile kapladigi alana ustaca

yerlestirilmistirSS.

“Mihrap cinileri bahar agmis erik dallariyla gii¢lii bir kompozisyona sahiptir. Lale,

siimbiil, karanfil, giil, sakayik, diigiin cicekleri ve erik dallarmin islendigi Iznik ve

Kiitahya cinileriyle cami bir cennet bahgesini andirr™®”.

*L sitare Turan Bakir, Osmanli Sanatinda Bir Zirve iznik Cini ve Seramikleri, Kiilti Bakanligi Yayinlari, istanbul, 2007, s.

279 - 280.

*2 Jale Nejdet Erzen, age., s. 39.

>3 Sevengiil Stiner, istanbul’da Riistem Pasa Camii, Medresesi, Hani ve Tiirbesi, (Lisans Tezi) iU, EF, Sanat Tarihi
Bolimi, istanbul 1968, s. 14 — 15 — 16.

> Tahsin Oz, age., s. 117.

> Nermin Sinemoglu, agm., s. 243.

5 Murat Salun, age., s. 73.
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Son cemaat yerine bakan cami duvari mavi, beyaz ve mercan renginde desenli ¢inilerle,
zemin pencerelerinin {istiinde lacivert hat panolar ile siislemelidir. Cini yiizeyinin {ist
hizas1 da diiz olmayip farkli seviyelerle hareketlenen c¢iniden dendanlarla taclanir.
Kapmin iki yaninda bulunmasi gereken ¢ini panolardan biri bugiin ingiltere — Londra’da
Victoria and Albert Museum’da sergilenmektedir. Bu mekanda, mevcut c¢inilerde ise
zaman i¢inde dokiilen parcalarin gelisi giizel yapistirilmasi ile estetik goriintiisii

bozulmugtur‘r’?.

AhanLny

vv. v‘;j.j A.

F.2 Riistem Pasa Camii i¢ Mekan (G.C. 2014)

Bu ¢ini pargalarin bir kismi, caminin i¢inde, fakat dogu galerisindeki paye iizerinde
karigik bir sekilde durmaktadir, yine bu galeride bulunan bir panonun bazi pargalari bati
galeri duvarinda karsimiza ¢ikmaktadir, ¢ini parcalar sayet istenirse bir araya
getirilebilir®®.

Riistem Pasa’nin hatir1 sayilir serveti duvarlari kaplayan ¢inilerin zenginligine de yansir.
Cinilerde ¢igeklerle bezeli, biiylik boyutlu panolar yer alir. Her pano yine cicekli
bordiirlerle sarilidir. Camide 41 farkli ¢esitte lale deseni sayilmis ve bu 6zelligiyle nam
salmistir. Bu kadar gorkemli ve pahali, ayn1 zamanda sade bir tezyini ancak Mimar
Sinan felsefesi yakalayabilirdi.

> Gozde Ramazanoglu, age.,. 75.
*8 Filiz Yenisehirlioglu, agm., s. 43.
%8 Gozde Ramazanoglu, age., s. 76.
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F.3 Ristem Pasa Camii Kible Duvari (G.C. 2014)

F.4 Ristem Pasa Camii Son Cemaat Yeri (G.C. 2014)

17



2.2.2. Caminin Geg¢irdigi Onarim ve Restorasyon Calismalari

Cami 1660 yilinda gegirdigi biiyiikk yanginda 6nemli 6l¢lide zarar gormiis, 1766’da

Fatih Camii’ni yikan depremde ise minaresi yikilmis ve kubbesi cokmiistiir®.

Yikilan minare ve ¢Oken kubbe daha sonra yenilenmistir. Sadece yarim kubbe ve
tonozlarin igi sivanarak bu yiizeyler kalem isi nakislarla bezenmistir. Fakat 19. yiizyilda
raspa edilerek, ¢inilerin yerlerine renk ve desenleriyle bagdasmayan yagli boya

siislemeler yapllmlstlrel.

Kubbe kasnaginin barok iislubundaki dalgali sacagi 18. yiizyilda, cami igindeki yagl
boya siisleme ise bir sonraki yiizyilda onarilmistir. Eserin kubbe sisteminde rutubet
olugsmus ve al¢1 pencereler yine dis etkenlerden dolay1 oldukg¢a eskimis oldugundan
iistten gelen bu rutubetin en aza indirilmesi i¢in ilk olarak kursun kaplamanin bir ayda
tamamen onarilmasiyla ¢oziilmiistiir. Camii son olarak 1960 - 1961 ve 1964 - 1969

yillart arasinda Vakiflar Genel Miidiirliigii’nce onarilmistir®,

Riistem Pasa Camii bati cephesi iist kat kadinlar mahfilinde bulunan ¢ini karolarda
diizensizlikler ve farkliliklar vardir. Daha once bazi karolar ¢alinmis, baz1 karolar ise
deprem, yangin gibi gesitli sebeplerle zarar géormiistiir. Bu nedenle zarar géren karolara
yonelik restorasyon calismalar1 yapilmistir. Ancak bu yenilemelerde malzeme ve is¢ilik

kalitesinin diisiik oldugu goriilmektedir.

Asagidaki fotograflarda (bkz. F.5, F.6) deprem sonucunda zarar goren ve daha sonra
yenilenen lale motifli karolar yer almaktadir. Bu karo bati cephesi kadinlar mahfilinde
tasiyici siitun lizerindedir. Burada aslina uygun bir ¢calisma gerceklestirilmek istenmistir.

Ancak, iscilik gerekli 6zenden uzaktir.

60 Dogan Kuban, istanbul Yazilari, Yapi - Endiistri Merkezi Yayinlari, istanbul 1998, s. 123.
61

Aptullah Kuran, age., s. 137.
62 Beyhan Er¢ag, age., s. 86.
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F.5 F.6

Fotograf 7 ve 8’de, kadinlar mahfili pencere arasinda bulunan ve muhtemelen ¢alinan
cinilerin yerine kalemisi teknigi uygulanmis diger ¢ini desenleri.

F.7 F.8
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3. RUSTEM PASA CAMii CINILERINDE LALE VE KARANFIL
MOTIFLEIRI

3.1. LALE CICEGI (TULIPA)

“Lale ¢ok yillik, soganli ve otsu bir bitkidir. Sogan tizerindeki kabuk derimsi veya zar
bicimindedir. Kabugun i¢ kism1 sik veya seyrek tiiylii veya c¢iplaktir. Bu 6zellikler tulipa
tiirlerinin tayininde dnemli bir deger tasir. Cicekler, bir sap lizerinde, 1 - 4 tane, ¢icek
ortiisii 6 parcali, serbest, sar1 kirmiz1 veya beyaz renkli her bir parganin dip kisminda
genellikle esmer renkli olan bir leke bulunur. Erkek organlar 6 tanedir. Flementlerin dip

kisimlar1 bazi tiirlerde siskin ve tl'jyliidijr63”.

Yaklagsik bir ay 6mrii olan bu ¢igek tohum ve soganin yanindan ¢ikan piglerle ¢ogaltilir.
Kumlu topraktan ve soguk iklimden hoslanir. Istanbul’da lale mevsiminin baslangici

mart bitisi ise nisan aymin sonlarina rastlamaktadir®,

Giizellikleriyle kendilerine hayran birakan lalelerin kokusu yok denecek kadar azdir®™.

Istanbul lalesi, Manisa lalesi ve ters lale gibi ¢cok bilinen gesitleri mevcuttur.

Zambakgillerden olan bu ¢igek iran mitolojisine gore, bir yapragin iizerindeki ¢ig
tanesine yildirim diismesi sonucu alev alir ve o sekilde donup kalan yaprak laleye

dontisiir. Gobek kismindaki siyahlikta yi1ldirimdan kalan yanik izidir. Lalenin 6nemli bir

% Turhan Baytop, Istanbul Lalesi, Kiiltir Bakanhg Yayinlari, istanbul 1992, s.1 - 2.

64 Feyzullah Dayigil, “istanbul Cinilerinde Lale”, Vakiflar Dergisi, Vakiflar Genel Mudiirligi Yayinlari, Ankara 1938,
sa. 1,s. 83.

65 Siiheyl Unver, “Tiirkiye’de Lale Tarihi”, Vakiflar Dergisi, Vakiflar Genel Mudiirliigii Yayinlari, istanbul 1971, sa. 9, s.
267.
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ozelligi de kisin kardelenden sonra acan ilk ¢igek olmasidir. Bir buguk ay kadar yasar ve
soguktan etkilenmez, bahar miijdecisi olarak ayrica sembolik bir énem de tasir®.

Kendi halinde kaldig1 zaman, yilda bir kez, nisan yagmurlar1 altinda kisa bir siire,
birbirinden degisik cicekler veren sogami biz Tiirkler ve Istanbul i¢in daha 6zel bir

anlam tagir. Ad1 sdylenir soylenmez kent tarihine dogru hemen bir ¢agrisima yol acar®’.

Lalenin bir aylik gelisim siireci agagidaki resimlerde detaylandirilmistir. (bkz. F. 9, 10,
11,12, 13, 14, 15, 16.

F.13 F. 14 F. 15 F. 16

% Elif Arsoy, Lale Uzerine Notlar, Anadolu Aydinlanma Vakfi Yayinlari, istanbul 2006, s. 1 - 2.
& Celik Giilersoy, Lale ve istanbul, Turing ve Otomobil Kurumu Yayini, istanbul 1980, s. 1.
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3.1.1. Osmanh Sanatinda Lale Motifi

“Kazakistan’da yapilan arkeolojik kazilarda M.O. 2. ve 3. yiizyillara ait mezarlardan
cikan siis esyas1 olarak kullanildig1 anlasilan altin plakalar tizerindeki lale motifleri, bu
cigegin Tiirklerin hayatina ¢ok erken girdigini gosteriyor”. Laleye Sel¢uklu ¢inilerinde
de rastlanir. Osmanlida ise ilk olarak 16. yiizyilda Sehzade Mehmed’in tlirbesinde
pencerelerin iist kisminda yer alan kitabelerin birinde, yazilarin arasinda detay olarak

rastlanmistir®,

Halifelik makaminin Osmanli hanedanina ge¢mesiyle birlikte dini yasaklarin etkisi
artmigtir. Bu sebeple slisleme sanatlarinda bitkisel motifler 6n planda olmustur.

Bitkilerde govde, yaprak, dal, ¢icek ve meyveler tasarim 6gesi olarak kullanilmistir®.

Yirmili yaslarinda Istanbul’u fetheden ve ayni zamanda sair olan Fatih Sultan
Mehmed’in divaninda lalezar ismi gegmektedir. Kanuni Sultan Siileyman’da babasi ve
ecdadi gibi sairdir. Kara Memi’nin siisledigi miikemmel ve tertipli bir divani vardir. Bu
divanda laleden bahseder. Kara Memi siisledigi divanlarda en bas motif olarak laleyi

gizmistirm.

Avrupalilar1 kendine hayran birakan Osmanli ¢igek kiiltiiri, Kanuni Sultan Siilleyman
zamaninda gelismistir. Osmanli bahgeleri bu donemde karakteristik goriiniime
kavugmustur. Buradan gotiiriilen lale ve ¢igek tohumlart Avrupa’nin bahgelerine degisik

bir goriiniim ve ruh kazandirmustir'".

Bugiin Avrupa iilkelerinde lale i¢in kullanilan “tulip veya tulibe” kelimesinin ash O. G.
Busbecq’in hatiratina dayanmaktadir. O. G. Busbecq hatiratinda Tiirklerin bu bitkiye
“tulipan” ismini verdiklerini yazmistir. S. W. Murray bu ismin Tiirklerin baslarina
sardiklar “tiilbent” ile ilgili oldugunu, O. G. Busbecq ile terciimani arasinda meydana
gelen bir yanlislik sonucu ortaya ¢iktigini kaydetmektedir’,

Osmanlida hig¢bir kusuru olmayan laleleri, uzman heyeti olan ser siikifeciyan-1 hassa

(hassa ¢igekgilerinin basi) begenirse, bir isim vererek kataloga dahil ederdi. 16. Asirda

68 Latife Aktan, Osmanli Dénemi Cini Sanatinda Dért Cicek Uslubu, Diisiinen Siyaset, Lotus Yayin Evi, istanbul 2011,
sa. 26, s. 216.
69 Hiseyin Kilickan, Tiirk Bezeme Sanati, inkilap Yayinlari, istanbul 2004, s.24.
70 ¢ o
Suheyl Unver, age., s. 265.
"X Nurhan Atasoy, Hasbahce, Aygaz, istanbul 2002, s. 128.
72 Besir Ayvazoglu, Ates Cicek Lale, istanbul Bilyiik Sehir Belediyesi Kiiltiir A.S Yayinlar, istanbul 2003, s. 12.
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lale Tiirk kumaslarinda da fazlaca yer almistir. 1929 yilinda Viyana miize midiirii H.
Glick’e makaminda Tiirk kumaslarinmi nasil ayirt edersiniz diye soruldugunda,
“Uzerlerinde lale ve karanfil motifi gordiigiiniiz kumaslar tereddiitsiiz Tiirklere aittir.”

demis ve orneklerini gostermistir73.

Anadolu’da laleyi siirlerinde kullanan ilk kisi {inlii diisiiniir Mevlana Celaladdin-i RGm1

olmustur. Bu sairin Divan’1 ve Rubailer’inde lale ile ilgili pek ¢ok misra bulunmaktadir.

Bir goz ki, bakist o giile ve laleye donmiistiir
Can, hep o lale bahg¢esinden s6z agmaktadir

Ey lale gel de sen yanagimdan renk al™

Lale Arap harfleri ile yazildiginda, ebcet hesabiyla ‘© Allah * kelimesi ile “* lale >’
kelimesindeki harflerin sayilarinin toplami ayni rakama tekabiil eder. Ediplerde
yaraticinin yarattiklarinda tecelli etmesi diisiincesinden hareketle derin bir heyecan
uyandirmistir.  Tersinden okundugunda ise Hilal olur. Hilal, Osmanli devletinin

sembolii, daha dncesinde de Kay1 Boyunun damgasidir’.

Osmanlinin ¢gigege olan bu diiskiinliigiiniin kaynag: islam dininin ana kitab1 oldugu agik
ve gergektir76.

Osmanli sanatina en erken giren ciceklerden olan lale, sevilen bi¢cim ve tercih edilen
tiplerinin zamanla degigmesini sanattaki tasvirlerinde gormekteyiz. 16. yiizyilda
yuvarlaga yakin oval olan formlar gittik¢e uzayarak 18. ylizyilda asir1 uzun kadehlere

dontismistiir. 21. yilizyilda rokoko iislubu ile yerini giile birakmustir’”.

73 siiheyl Unver, age., s. 268.

7 Sevgi Agca, Kutsal Emanetler ve Lale, istanbul Biiyiik Sehir Belediyesi Yayinlari, istanbul 2006, s. 132.

”> Ekrem Hakki Ayverdi, 18. Asirda Lale, Kubbealti Yayinlari, istanbul, 2006, s. 9.

78 Kuran-1 Kerim ve Yiice Meali, Pamuk Yayincilik, istanbul 2010, s. 141. “O, gdkten su indirendir. iste biz onunla her
tirll bitkiyi ¢ikarip onlardan yesillik meydana getirir ve o yesil bitkilerden, Ust tste binmis taneler, hurma agacinin
tomurcugunda da asagiya sarkmis salkimlar, 4ziim baglari, zeytin ve nar gikaririz. (Her biri) birbirine benzer ve (her
biri) birbirinden farkl. Bunlarin meyvesine, bir meyve verdigi zaman, bir de olgunlastigi zaman bakin. Stphesiz
bunda inanan bir topluluk igin (Allah’in varligini goésteren) ibretler vardir.” (En’am Suresi, 99. Ayet.)

7 Yildiz Demiriz, Osmanli Kitap Sanatinda Natiiralist Uslupta Cicekler, Acar Matbaacilik Tesisleri, istanbul 1986, s.
355.
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3.1.2. Riistem Pasa Camii Cinilerinde Lale Motifi

Azade Akar ve Cahide Keskiner’in kitabinda, Istanbul’da bulunan abidelerin duvar
cinilerinde 312 cesit lale motifi saptandigindan bahsederken'®, Feyzullah Dayigil de
Vakiflar Dergisi 1969 yilinin 1. sayisindaki “Istanbul Cinilerinde Lale” baslikli
makalesinde Riistem Paga Camii ginilerinde bulunan 41 farkli laleden bahsetmektedir.
Makaledeki lalelerin bir kismi arasinda, ufak farklar mevcuttur. Bizde bu ¢alismadan

yola cikarak laleleri ve karanfilleri tekrar inceledik.

Riistem Paga Camii’ndeki laleli ¢inileri incelememiz dogrultusunda gordiik ki, ayn1 ve
farkli ¢ini kompozisyonlar lizerindeki lale motiflerinde, bazen biiylik, cogunlukla da
kiigiik farklar goze carpmaktadir. Bu lale motiflerini belgeleyerek kayit altina aldik.
Karsilagtirma sonucunda farkli diyebilecegimiz lale motiflerinin ¢izimini yaparak
belgeledik. Lale motifinin renk, kompozisyon ve fiziksel 6zelliklerinden de bu boliimde
bahsetmekteyiz.

3.1.2.1. Riistem Pasa Camii’nde Laleli Ciniler

Ulama Karolarda Laleler: Ulama ¢ini Kkarolar, bir araya geldiklerinde birbirlerini
tamamlayarak, genis bir alan1 bezeme olanagi verirler. Desenin dort tarafina yarim
motifler ¢izilir, genel olarak kare bazen de dikdortgen seklindeki karolara uygulanir.
Mimaride kullanildig1 alanlar siklikla diiz duvarlar ve fil ayaklaridir”®. Riistem Pasa
Camii’nde lale motifinin ulama karolarda, dikine simetrik kesiti kullanilmistir. Genel
olarak camide genis alan kaplayan tekrara dayali kompozisyonlarin bir¢ogunda, lale
motifi yer almaktadir.

Panolarda (serbest kompozisyonda) Laleler: Sanat¢i, panolarin boyut ve dlgiilerine,
mekanin i¢indeki ya da disindaki ihtiya¢ dogrultusunda karar vermektedir. Cogunlukla
panolarin etrafin1 ¢ergeveleyen bordiirler mevcuttur. Riistem Pasa Camii’de laleli iki

pano bulunmaktadir. Bunlardan biri caminin minberinde biri ise son cemaat yerindedir.

Bordiirlerde Laleler: Bordiir karolar1 yan yana geldigi zaman, siirekli bir desen
olusturacak sekilde tasarlanir. Bordiir karolari cogunlukla dikddrtgendir®. Desen genel

olarak sag ve sol taraftan ulama seklindedir. Cinili alan ya da panolarda, kompozisyonu

78 Azade Akar - Cahide Keskiner, Tiirk Stisleme Sanatlarinda Desen ve Motif, Terciman Sanat ve Kiltlr Yayinlari,
istanbul 1978, s. 11.

7 Sitare Turan Bakir, iznik Cinileri ve Glilbenkyan Koleksiyonu, Kultir Bakanhgi Yayinlari, Ankara 1999, s. 216.

8 Sitare Turan Bakir, age., s. 229.
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siirlayarak ¢ergeve olusturur. Riistem Pasa Camii’nde neredeyse biitiin bordiirlerde lale
motifi kullanilmistir. Sadece siitunlarda yer alan kosebentlerin bordiirlerinde karanfil
motifi hakimdir.

3.1.2.2. Lale Motifinin Yapisal Acidan Incelenmesi

Canak: Canak kismi lalenin ta¢ yapraklari ile sap arasindaki alandir. Lalenin dortte
birine tekabiil edecek kadar bir alan kaplamaktadir. Canak ya da tohum keseleri ¢ift, tek
ya da lgcli olarak ele alinmistir. Genellikle {i¢ dilimli canaklar goriilmesine ragmen
farkli ¢anaklarda ise iki tarafindan yaprak formu orta kisimda dilimli alan1 olan ¢anaklar
vardir. Ug kademeli ¢anaklarda goriilmektedir. Tek dediklerimizde iki, ii¢, dort, bes ya
da canaksiz dilimli seklinde degisik canaklara rastlamaktayiz. Lale Canaklarini ele
aldigimiz zaman bazilarinda sap genisleyerek yaprak formuna doniisiip ¢anak kismin
olusturmustur. Gorlinlirde saptan ve ta¢ yapraklarindan bagimsiz bir alan olarak ele
alimmistir. Lalenin dogas1 geregi ta¢ yapraklarmin dip kismina ¢anak yaprak
demekteyiz. Canaklar genellikle turkuaz, kobalt mavi ve kirmizi agirlikli ganak renkleri
olarak kullanilmistir. Az da olsa beyaz ve yesil renkli ¢anaklar da mevcuttur.
Renklendirmelerin bazilarinda tag¢ yapraklari ile ¢anaklar arasinda havali boyanmis ya
da bosluk brrakilmistir. Cift renkli canaklar da bulunmaktadir. I¢ ice ¢ift ¢anakli
lalelerde ikisi birbirinden farkli renkte yer almaktadir. 1, 2, 3 ve 5 dilimli ¢anaktan ¢ok
daha fazla dilimli olan c¢anak son cemaat yerindeki panoda tek ve 6zel olarak yer

almaktadir.

Ta¢ Yapraklar: Laleler ¢inilerde hep profilden resmedilmistir. Usten goriiniislii olan
laleye rastlanmamis, 6rnegi de goriilmemistir. Oval form igerisinde yer alabilecek
bicimdedir. Genellikle laleler alt taraflar1 daha genisken, orta taraflara dogru daralarak,
uc¢ kisimlara dogru hafif genisleyerek bicimlerini olusturmuslardir. Genel lale formu bu
olmasina ragmen burada ki ¢inilere baktigimizda ince uzun formda bir dikdortgen alan
igerisinde yer alacak gibi laleler mevcuttur. Genellikle ti¢ ta¢ yaprakli laleler yer
almaktadir. En ¢ok rastladigimiz bu ta¢ yaprak formu, iki yandakiler sag ve sola
bakarken ortadaki ince, uzun ve dik ¢ikmistir. Birgok 6rnekte de ortadaki ta¢ yaprak
catallanmistir. Bu ¢esitleme kendi icerisinde orneklerde farkliliklar gostermistir. Cok
nadir olarak da ¢ok yalin ve diiz laleler vardir. Laleler kompozisyonda bulundugu yere

gore saga ya da sola bakmaktadir.
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Yapraklar: Lale yapraklar1 yalin hareketli ince uzun olmasina ragmen bazi érneklerde
dilimlilerine de rastlanmaktadir. Kaydirma ulama desenlerde lalenin yapraklari, lalenin
ta¢ yapraklarinin bitiminden de baglamaktadir. Genellikle lale saplarinin iki tarafinda da
lale yapraklarmi gormekteyiz. Kompozisyon geregi, tek yaprakli olan lalelerde

bulunmaktadir.

3.1.2.3. Laleli Cinilerin Renk Acisindan incelenmesi

Beyaz Laleler: Beyaz laleler lacivert zeminde yer almaktadir. Genellikle bordiir
kisminda tercih edilmistir. Cift kirmiz1 konturlu, beyaz laleler ise son cemaat yerinde
bulunan ¢ini panoda yer almaktadir. Yine bu panonun ikizine ait oldugu diisiiniilen
karolar ise caminin bati cephesi, iist kadinlar mahfilinde goriilmektedir.

Kirmiz1 Laleler, Beyaz Damlali (benekli) Laleler: Bu laleler, genel olarak kirmizi tag
yapraklariyla beyaz zemin iizerinde yer almaktadir. Bazi ta¢ yapraklar, zikzak seklinde
havali boyanarak kademelere boliiniirken, bir gurup lalenin ise ta¢ yapraklarinin i¢inde
farkli sayida beyaz damlalar (benek, serit) mevcuttur.

Kirmuzi1 - Kobalt Mavi Laleler: Bu lale gurubunda ta¢ yapraklar genel olarak fi¢

parcali ve iki kademelidir. Alt kademe kobalt mavi iken iist kademe kirmiz1 renktedir.

Kobalt Mavi Laleler; Kobalt mavi lalelerde beyaz zeminde karsimiza ¢ikmaktadir.
Cogunlukla iki kademeden olusan ta¢ yapraklarda havali boyama yapilmistir. Ornek
olarak kademelerin ayriminda kirmizi rengi de gormek miimkiindiir. Son cemaat
yerinde ise sulu mavi renkte, mavi kobalt konturlu laleler bulunmaktadir. Bu lalelerin
ta¢ yapraklar1 da, kobalt mavi konturla hareketlendirilmistir.
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Ust kat kadinlar mahfilinde bulunan ¢ini pano dort taraftan ulama seklinde
tasarlanmistir. Tasarim orta kisimda hatayi motifiyle baglar. Hatayl motifinin dallarini,
ulama noktalarinda semseler birlestirmektedir. Semselerin iizerinden ¢ikan hanger

yapraklarin i¢inde lale motifleri yer almaktadir (bkz. F. 17, 18).

F. 17
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F.18
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Fotograf 19 ile 24 arasindaki laleler beyaz zeminde bulunan, turkuaz yaprak
igerisindeki, kirmiz seritli beyaz lalelerdir. Mavi ¢anak kisimlar iki dilimlidir denebilir.

Tag yapraklari ise genel olarak ti¢ dilimlidir denebilir. Bulunduklar1 yapraklarin dilim
sayilarinda farkliliklar mevcuttur.

F. 19 F. 20 F.21

F.22 F.23 F.24
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Ust kat kadimlar mahfilinde, girisin sol tarafindaki pencerenin etrafinda bulunan ¢ini

pano ayni karo ilizerinde bordiir ve desen olarak tasarlanmigtir. Orta kisimda peng

komposizyonu, bordiir kisminda ise iki farkli yonden gelerek birbirinin i¢inden ¢ikan

lale motifleri bulunmaktadir (bkz F. 25).
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F. 26 Fotograf 25 Yakin Plan
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Fotograf 27 ile 47 arasindaki laleler kobalt mavi zemin tizerindeki beyaz lalelerdir.
Kirmizi ¢anak kisimlar1 genel olarak iki ve ti¢ dilimlidir. F. 27, 29, 30 ve 31’de ganak
kisimlart beyaz renktedir. F. 27 ile 32 arasindaki lalelerin ta¢ yapraklari ti¢ pargadan
olusmaktadir. F. 33 ile 47 arasindaki lalelerin orta ta¢ yapraklari, kendi i¢inde iki dilime

ayrilmaktadir. Ta¢ yapraklarin iizerinde kirmizi renkte degisiklik gosteren damla veya
benekler mevcuttur.

F.27 F.28

F. 29 F.30

F.31 F.32
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F.34

F.33

F.36

F.35

F.38

F.37

F.39
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F.42

F. 41

F.43

F. 45

F. 44

F. 47
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Caminin minberinde yer alan bu pano bahar dallarindan olusmaktadir. Panoda dallarin
dibinden, sag ve soldan ¢ikan iki adet lale motifi bulunmaktadir (bkz. 48).
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50

Bati cephesi kadinlar mahfili iist katta bulunan ¢ini hat panolardan birinde lale motifi

tasvir edilmistir (bkz. 51).
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Fotograf 52°de, turkuaz canak ti¢ dilimlidir. Kirmizi renk ile golgeli boyanan, ti¢ dilimli
ta¢ yapragin, arkadaki tac¢ yapraklarinin u¢ kisimlar1 goriiniiyor denebilir. Beyaz sapin

her iki tarafindan dalgali turkuaz yapraklar ¢ikmaktadir.

F.52

Kubbe eteklerinin siitun baglantilarindaki, pandantiflerde bulunan ¢ini panonun
merkezinde Ism-i Nebi yer almaktadir. Istif hat’in kenarlarmdaki beyaz zeminli iiggen
gegisler, mavi kobalt rumi, yaprak ve hatayi motiflerinden olusmaktadir. Yapraklarin

icinde genel olarak kirmizi benekli, beyaz lale motifleri bulunmaktadir.

Bordiir ise “S” seklindeki dalin iki yanindan ¢ikan ve birbiri ardina gelen lalelerden
meydana gelmektedir. Zemini kobalt mavi olan bu beyaz lale motiflerinin kirmizi
renkle ayrilan kademeleri bes, alti, yedi ve sekiz kademe olarak degisiklik
gostermektedir (bkz. 53).

F.53
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F.54

Fotograf 55 ile 60 arasindaki lale motifleri kirmizi biyeli beyaz lalelerdir. Canak
kisimlar1 genel olarak ii¢ dilimli ve turkuaz renktedir. Tag¢ yapraklart ii¢ parcalidir.
Ortadaki parca kendi i¢inde iki dilimli ve genel olarak da kademe sayilar1 farkhidir. F.
61 ile 63 arasindaki lale motifleri ise yaprak formu igerisinde yer alan kirmizi noktali
beyaz lalelerdir. Canak kisimlar1 form olarak farklidir. Ug pargali tag yapraklarin
tizerinde, her lalede sayilar1 degisen kirmizi benekler mevcuttur. F. 64” deki lale motifi

kirmizi bir ¢anakla baglar ve beneksizdir.
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F.55 F.56 F.57

F.61 F. 62
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F. 63

Kubbe kasnagindaki diger pandantiflerdeki, hat istifinin kenarlarinda, beyaz zeminli
licgen gecisler bulut motiflerinden olusmaktadir. Ism-i Nebi’nin iki yanina, bulutlarin
ortasia yerlestirilmis, icinde merkezi karanfil ile baslayan lale ve peng motiflerinin,

doniistimlii yer aldig1 bir tasarim mevcuttur.

Kobalt mavi bordiir kismi lale ve karanfil motiflerinden olugmaktadir. (bkz. F. 65)

F. 65
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F. 66

F. 67
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Fotograf 68 ile 75 arasindaki lale motiflerinin, ¢anak kisimlari {i¢ dilimli ve yesil
renktedir. Mavi kobalt zemindeki beyaz tac yapraklari ii¢ parca ve kirmizi biyelidir. Uc,
dort, bes, alt1 ve yedi kademe olarak degisiklik gosterir. F. 74 ve 75’deki lale motifleri
muhtemelen karolarin birlesim noktalarina denk geldikleri i¢in dort parcadan
olusmaktadirlar.

F.73 F.74 F. 75

42



Son cemaat yerinde bulunan bahar agaclh ¢ini panodaki laleler, diger lalelerden boyut
olarak daha biiyiiktiir. Ozellikle baz1 lale motiflerinden iki kat biiyiikliiktedir. Bahar

dallarinin dibinden ¢ikan lale ve karanfil motifleri asimetrik sekilde yerlestirilmistir.
(bkz. F. 76).

P N’JE >
b S L‘y/

L 2K

S
o355 R

)¢ :2
S ‘g“' y

s g<"'

A
B~

Mk

0% % E

Vg
e
s

43



Bahar agagli pano laleleri F. 77°den, 91’¢ kadar resmedilmislerdir. Kobalt mavi
zemindeki beyaz lalelerdir. Canak kisimlari turkuaz, kirmizi, sulu mavi ve kobalt mavi
gibi renklerle ve dilim sayilar ile farklilik gosterir. Tag yapraklari dort, bes ve yedi
kademelidir. Her kademesi siyah ve kirmizi kontorliidiir. Form olarak da farkliliklar
vardir. F. 77 ile 83 arasinda ki laleler {i¢ parca, orta tag yaprak ise kendi iginde
dilimlidir. F. 84 ve 85 deki laleler dort parcalidir. F. 86 ve 89 arasindaki laleler ise li¢
parcalidir. F. 90 ve 91 ’deki laleler form olarak ayni gurupta olmasina ragmen tasarim
acisindan farklidir. Canak kismi ¢ok dilimli ve li¢ renktedir. Tag¢ yapraklarin igine
konumlandirilmis ¢intemani ve kaplan postu deseni mevcuttur.

F. 79 F. 80 F. 81
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Dogu cephesi kadinlar mahfilinde minare ¢ikis kapisinin {ist kisminda bulunan ¢iniler
diizensiz bir sekilde yerlestirilmistir. Tasarim; hatayl, peng, lale ve yapraklardan
olusmaktadir (bkz. F. 92).

F.92
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Fotograf 94 ile 95°deki fotograflar kobalt mavi zemin i¢indeki beyaz lalelerdir. Beyaz
canak kismi genel olarak ii¢ dilimden olugmaktadir. Canagin bitiminden ii¢ parca
seklinde yesil yapraklar ¢ikmaktadir. Ug dilimli olan ta¢ yapraklarin, orta tag yaprag
kendi icerisinde iki dilimlidir. Her ta¢ yapragin ortasinda kirmizi firca darbeleri

bulunmaktadir.

F. 94 F.95
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Caminin i¢ dis ¢ini panolarin etrafinda yer alan bordiir (bkz F. 96), bulutlu semse, peng,

bahar dallar1 ve laleden olusmaktadir.

F. 96






Bu bordiirlerdeki lale detaylar1 F. 98’le 106 arasindadir. Laleler kobalt mavi zeminde,
ortalar1 kirmiz1 seritli/firca darbeli, beyaz lalelerdir. Turkuaz renkteki ¢anaklar iig, iki
ve tek dilim olarak farklilik gostermektedir. Genel olarak ta¢ yapraklar: licer parcali ve
yalindir. F. 98’ le 100 arasindaki lalelerin orta tag yapraklarinin u¢ kisimlari kendi
icinde u¢ kismindan ikiye ayrilmistir. Sadece F. 98’deki lale beyaz renktedir.

F.98 F.99 F. 100 F. 101

F. 102 F. 103 F. 104 F. 105
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Caminin iist kisimlarmni dolasan bu bordiir, iki taraftan ulama seklinde tasarlanmistir. Iki
farkli formdaki tepeliklerin i¢inde lale ve merkezsel karanfil motifi yer almaktadir.
Tepeliklerin ug kisimlarna yerlestirilmis lale ve siimbiil motifleri yer almaktadir. iki
motifin arasinda ise bulutlar yerlestirilmistir (bkz. F. 107).

FYCUPY

F. 108
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Fotograf 109 ile 114 arasindaki laleler bordiirde yer alan kobalt mavi zemindeki beyaz
lalelerdir. Tepelik formu icinde yer alir. Cift sapli bu lale motifinin ¢anak kismi
turkuazdir. Genel olarak ii¢ dilimli olan c¢anak kismi kendi i¢inde farkliliklar
gostermektedir. Ta¢ yapraklar ii¢ dilimlidir. orta ta¢ yaprak kendi i¢inde iki dilime

ayrilmistir. Her tag yapragin ortasindan kirmizi seritler gegmektedir.

F. 115 ile 118 arasindaki laleler aymi bordiirdeki beyaz alanda bulunan kirmizi

lalelerdir. iki ve ii¢ dilimli turkuaz ¢anaklar ve {i¢ parcali ta¢ yapraklar1 mevcuttur.

F. 109 F. 110 F. 111

F. 112 F. 113 F. 114

F. 115 F. 116 F. 117 F. 118
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Ust kat kadinlar mahfilinde pencere kenarinda bulunan bu pano, tek karo iizerinde iki
farkl1 komposizyon seklindedir (bkz. F. 119). Orta kismi1 rumi tasarimindan olusurken,
bordiir kisminda birbirinin i¢inden ¢ikan lale ve karanfil motifleri yer almaktadir.
Karsilikli iki bordiir iizerinde desen olarak farklidir. Bordiir kisminda zemin rengi
kobalt mavidir (bkz. F. 120).
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F. 120

Fotograf 121 ile 125 arasindaki laleler bordiir dahilindeki, kobalt mavi zeminde yer
almaktadirlar. Bordiir karsilikli gelmesine ragmen farkli tasarlanmistir. F. 121 ve 122°de
canak iki kademe ve tUger dilimlidir. Alt kademe kirmizi, Ust kademe ise turkuaz
renktedir. Tag¢ yapraklar ii¢ par¢a ve iki kademeden olugmaktadir. F. 121°de orta tag
yaprak kendi i¢inde iki dilimlidir. F. 123’de ta¢ yapraklar bitisiktir. Canak ise tek
pargadir. F. 124 ve 125°de tag yapraklar iki parca ve iki kademelidir.

F. 121 F 122

F.123 F.124 F125
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Bati cephesi iist kat kadinlar mahfilinde, kap ile pencere arasinda yer alan pano, bordiir
ve ulama desen seklinde tasarlanmistir (bkz.F. 126). Merkezinde birbirine gegmis
dudak/ dalga/ kaplan postu ile pencler ve lale motifleri yer almaktadir. Karanfiller ve
laleler bu panoda ayrica birde bordiir olarak tasarlanmigtir. Bordiiriin zemin rengi kobalt
mavi, karanfillerin tag yapraklari beyaz, ortalarindaki damlalart kirmizidir. Canak kismi1
iki kademelidir. Ilk canak beyaz, ikinci ¢anak ise turkuaz renktedir (bkz. F 127).

F. 126
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Fotograf 128’den 132’ye kadar olan laleler, beyaz zeminde kirmizi lalelerdir. Bu
panodaki laleler form olarak ayni olmasina ragmen renk ve detay olarak farkliliklara
sahiptir. Genel yapi itibariyle ii¢ dilimli c¢anaklari, ii¢ parcali ve iki kademeli tag
yapraklart vardir. Fotograf 132 harig, orta tag yapraklarin u¢ kism1 kendi i¢inde ikiye
ayrilmistir.

Fotograf 133,-135deki lale motifleri kobalt mavi zeminde beyaz renklidirler. Bordiir

kisminda yer almaktadirlar. Fotograf 133’lin ta¢ yapraklarinin ortasinda kirmizi firga

w w;i\ \
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F. 128 F. 129 F. 130 F. 131

P

F. 132 F.133 F. 134 F. 135
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Kadinlar mahfilinde yer alan ¢ini panonun merkezlerinde ve simetri eksenlerinde peng
motifi mevcuttur. Lale motifleri merkeze doniiktiir. Lale agisindan en az farklilik olan

panolardan biridir (bkz. F. 136). Diyagonal yerlestirilmistir.
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F. 137



Fotograf 138 ve 139’daki laleler beyaz zemin iizerindeki kirmizi lalelerdir. Turkuaz
canak kismu F. 139°da iki dilimlidir. Kirmiz1 ta¢ yapraklar {iger dilimli ve iki

kademelidir. Laleler, dilimli iki yapragin arasinda yer almaktadir.

F. 138

F. 139
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Caminin bat1 girisinde sol tarafta yer alan bu pano dort taraftan ulama olarak
tasarlanmistir. Merkezde yer alan pengin etrafinda tepelik ve semseler yer alir. Simetri
ekseninde ise pen¢ ve yarim semseler bulunmakta ve bu semselerin iizerinden tepelik
seklinde laleler yiikselmektedir. Cok sade olarak tasanlanmig lale ornegidir (bkz F.
140).

F. 140
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F. 141

Fotograf 142°deki lale beyaz zeminde kirmizi bir laledir. Tepelik seklinde g¢alisildig
i¢in ¢anak kismi yoktur. Tag yapraklar i¢ icedir. 1ki par¢adan olusmaktadir. Ortadaki
ta¢ yapragin i¢inde mavi bir damla mevcuttur. Caminin ¢inilerindeki, diger lalelerden
farkl1 basit bir forma sahiptir.

' -"'

F. 142
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Cami kubbesini tasiyan sekizgen dort biiyiik siitundan ikisinde (mihrap cephesi yakinin
da bulunan) lale motifleri bulunmaktadir (bkz. F. 143). Dikdortgen formlu karolarda
tasarim 1/2 simetriktir. Siitunda biitiinligii saglayan karolarin koselerindeki 4/1 semse

formlar1 vardir.

F. 143

4
4

F. 144
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Siitun laleleri F. 145 ile 154 arasi goriintiilerde yer almaktadir. Form agisindan
birbirinin aynidirlar. Kobalt mavisi ¢anaklari bazilarinda farklidir. Canaklarin genelinde
kirmizi alanlar bulunurken bir kisminda turkuaz renk var iken, bir kisminda da ikinci bir
renk yoktur. Bu lalelerin tag yapraklari ti¢ pargali, dort kademeli ve kirmizi renklidir.
Orta tag yapraklarin sadece ug¢ kisimlari kendi i¢inde iki dilimlidir. F. 145 ile 152
arasindaki lalelerin ta¢ yapraklarindaki kademeler zikzak seklindeyken, F. 153 ve 154
deki tag yapraklarin kademeleri, {ist tiste dizilmis yaprak formundadir. F. 154’deki

lalenin kirmizi rengi soluktur.

F. 155 ve 157 arasindaki laleler form olarak bu gruptaki lalelerden daha farklidir. Tag
yapraklar1 F. 156 ve 157°de bes kademelidir. F. 155 ve 156’daki ta¢ yapraklarda beyaz
damlalar mevcuttur. Siitundaki desenin aynisi olan bu farkli laleler, bati cephesi {ist kat
kadinlar mahfilinin sag tarafinda bulunan panonun iist taraflarinda yer almaktadir. Bu

panoda farkli olan bu {i¢ lale baska bir alanda karsimiza ¢ikmamaktadir.

F. 145 F. 146 F. 147
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F. 152 F. 153
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F. 154

F. 156

F. 155

F. 157
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Ust kat kadimlar mahfilindeki tasiyici siitunun sag iist kdsebentlerinde kirmizi lale
motifleri yer almaktadir. (bkz. F. 158).
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Fotograf 159 ile 160 arasindaki laleler beyaz zemindeki, kdsebentte yer alan kirmizi
lalelerdir. Canaklar1 turkuaz, mavi ve yesil olmakla birlikte form olarak da farklilik
gostermektedir. Genel olarak ta¢ yapraklar ii¢ pargali, orta ta¢ yaprak kendi ic¢inde iki
dilimlidir. Lalelerin ta¢ yapraklari ii¢ ve dort kademeli ve beyaz (havali boyama)
zikzaklarla boliinmiistiir. F. 168 ile 170 arasindaki lalelerin tag yapraklari ii¢ pargalidir.




F. 165 F. 166
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Ust kat kadinlar mahfilinde tastyict siitunun sol iist kdsebentlerin de kirmizi lale
motifleri yer almaktadir (bkz. F. 171). ( F. 158 ile ayn1 kompozisyona sahiptir.)

F. 171

Fotograf 172 ile 183 arasindaki laleler beyaz zemin iizerindeki, kdsebentte yer alan
kirmizi1 lalelerdir. Canaklar1 turkuaz ve mavi olmakla birlikte form olarak da farklilik
gostermektedir. Genel olarak tag yapraklar {i¢ parcali, orta ta¢ yaprak kendi iginde iki
dilimlidir. Tag yapraklarin i¢ine farkli say1 ve biiyiikliikte yerlestirilmis beyaz damlalar
vardir. F. 180 ile 183 arasindaki lalelerin ta¢ yapraklari ii¢c pargahidir. F. 175,-183
arasindaki laleler birbirlerine benzemelerine ragmen, canak kisimlarindaki farklar

nedeniyle tekrar eden laleler degillerdir.

68



69



Ust kat kadinlar mahfilinde yer alan dért taraftan ulama kompozisyonlu bu pano
tamamen naturalist {islupta ve % ulamadir (bkz. F. 184). Tasarimin merkezinde zambak
ve karanfilller, simetri eksenlerinde ise lale ve merkezsel karanfiller mevcuttur. Her
cigcekten bagka bir ¢icek ¢ikarak birbirinini takip etmektedir.

4
F. 184

Fotograf 185 ile 187 arasindaki laleler beyaz zemindeki kirmizi lalelerdir. Kobalt mavi
canak kisimlar1 genel olarak bes dilimli olmakla birlikte ortalarinda farkli bir form daha
yer almaktadir. Tag¢ yapraklari dort parcadan olusur ve orta kisminda mavi renkte bir
form bulunmaktadir. Ta¢ yapraklar, canaktan bagimsizdir.

e |

F. 185 F. 186
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Caminin bat1 cephesi alt kat, sol tarafta bulunan bu pano dort kosesinden, kaydirma
ulama seklinde tasarlanmistir. Lalelerin etrafindan yiikselen saz yapraklar
yerlestirilmistir. Laleler diyagonal sekilde yerlestirilmistir (bkz. F. 188).

F. 188
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Fotograf 189 ile 193 arasindaki laleler beyaz zemin lizerindeki kirmizi lalelerdir. Canak
kismi iki kademeli, turkuaz ve mavi renkten olusmaktadir. U¢ parcali kirrmizi tag
yapraklart dort kademelidir. Her kademede beyaz damlalar mevcuttur. Orta tag yapragin
u¢ kisminin, sag ve sol tarafindan iki kiigiik turkuaz yaprak g¢ikmaktadir. F. 192 ve
193’lin orta tag yaprag iki dilimlidir. Bu lalelerin saplarinin sag ve solunda iki kisa iki

uzun lale yapragi mevcuttur.

72



Bordiir, bat1 cephesi kadinlar mahfilinde yer almaktadir bkz. F. 194). Dilimli yaprak
icerisinde kirmizi lale motifleri bulunmaktadir.

F. 194

Fotograf 195 ile 198 arasindaki laleler mavi zemin iizerinde, beyaz yaprak icerisindeKi
bordiirde yer alan, kirmizi lalelerdir. Sap ve canak kisimlari turkuaz renkteki bu
lalelerin ¢anak kisimlar iig, iki ve bir dilim seklinde farkliliklar gdsterir. Tag yapraklari

{ic parcalidir. I¢inde bulundugu beyaz yapraklarm dilim sayilar1 farklidir.

F. 195 F. 196 F. 197 F. 198
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Dogu cephesi kadinlar mahfili tastyici siitun {izerinde yer alan bu ¢ini pano dort taraftan
ulama olarak tasarlanmistir (bkz. F. 199). Sag ve sol taraftan gelen iki lale ve simetri
eksenlerindeki hatayilerden olusmaktadir.

74



F. 200

Fotograf 201 ile 205 arasindaki laleler beyaz zeminde kirmizi lalelerdir. Agik mavi sap
ve ¢anak kismi kobalt mavi kontorli ve genel olarak dort dilimlidir. Tag yapraklari ti¢
parcalidir. Uzerinde farkl biiyiikliik ve sayida beyaz damlalar vardir. Orta tag yaprak iki
dilimli olup, sag ve solunda iki yesil yaprak mevcuttur. Ust kisminda ise iginden kiigiik
mavi bir yaprak ¢ikmaktadir.

A 8

F. 201 F. 202 F. 203

F. 204 F. 205
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Caminin zemin Kkatinda biri giriste biri kadinlar mahfilinde bulunan ikiz pano, birbirine
kompozisyon agisindan gok benzese de, lale motifleri arasinda fark vardir (bkz. F. 206 —
207). Panonun en tepesinde, bulutlu mihrabin hemen altinda bahar dali detayli, biiyiik
bir lale bulunmaktadir. Diger lale motifleri bosluklara dengeli bir sekilde

yerlestirilmistir. Agirlikli olarak hatayi yonlii motiflerinden olusan panonun bordiiriinii
¢intemaniler tamamlamaktadir.
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F. 206 F. 207
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Fotograf 208 ve 209’da beyaz zeminde, kobalt mavi iki katli bir daldan yiikselmekte
olan lale kesitidir. Tag yapraklar iki pargalidir. Kobalt mavi dis tag yaprak kendi iginde
dilimlere ayrilmaktadir. Icinde sagda ve solda olmak iizere beyaz bahar dallar
mevcuttur. Kirmizi renkteki i¢ ta¢ yapragin iginde ise yesil yapraklardan olusan
tomurcuk/tohum tasviri vardir. Tepesinden kobalt mavi konturlu bir peng ¢gikmaktadir.
Lale motifinin solunda tomurcuk ve bir yaprak varken saginda sadece tomurcuk
mevcuttur.

F. 208 F. 209
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Fotograf 210 ile 215 arasindaki lale motiflerinin ¢anak kisimlari iicer dilimli ve iki
kademelidir. Tag¢ yapraklari ise ii¢ pargalidir. Uzerinde kobalt mavi damlalar mevcuttur.
F. 214°de birinci ¢anagin bitiminden baslayan ii¢ adet yaprak ¢ikmaktadir.

78



Bati cephesi kadinlar mahfili iist katta bulunan bu pano “S” sekline paralel kivrimli
dallardan ¢ikan lale ve kii¢iik penglerden olusmaktadir (bkz. F. 216).

F. 216

Fotograf 217°de lale beyaz zemin de yer almaktadir. Mavi sapin tizerindeki lalenin, ii¢
dilimli turkuaz ¢anak kismi bulunmaktadir. Tag yapraklari {i¢ parcali, orta tag yaprak ise
kendi i¢inde iki dilimlidir. iki kademeli ve iki renkten olusan ta¢ yapraklarin ilk
kademesi mavi, ikinci kademesi ise kirmizi renktedir.

F.217
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Ust kat kadimlar mahfilinde bulunan bu pano da, bu katta bulunan diger panolar gibi bat1
ve dogu cephesinde tekrar etmektedir (bkz. F. 218). Tasarim, i¢inde rumi kompozisyonu
olan iki kat ta¢ yapraklart bulunan hatayi’nin tepesinden lale motifi ¢ikmaktadir.
Kaydirma ulama ve yanlardan simetriktir.

F.218
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Fotograf 219 ile f. 229 arasindaki laleler beyaz zeminde kirmizi renktedirler. Diger
lalelerden daha genistirler. Lalenin turkuaz ¢anak kismi iki kademeli ve kendi i¢inde
dilimlidir. Ta¢ yapraklar1 dort parcali olmakla birlikte iizerinde c¢esitli sayilarda beyaz
damlalar yer almaktadir. Ortadaki iki ta¢ yapragin iizerine konumlandirilmis farkli
biiyiikliik ve dilimlerde mavi yapraklar mevcuttur. Bu yapraklarin i¢inde de degisik

formlar vardir.

Lalenin yapraklari, ortadaki tag yapraklarin ortasindan ¢ikmaktadir. Bu yapraklar kendi
icinde farkliliklar gostermektedir.

F.222 F.223 F.224
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F. 225 F. 226 F. 227

F. 229
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Caminin kadinlar mahfilinde bulunan diger dik pano da ulama desen olarak
tasarlanmistir (bkz. F. 230). Aymi panoya camideki farkli alanlarda rastlanmaktadir.
Tasarimin orta kisminda bir pengle baslangi¢ yapilmis, kenarlarindan ise lale motifleri
cikartilmigtir. Kareye yakin karolarin 4/1°1 ulama desenden olusurken, karonun beste
ikisini bordiir kism1 olusturmaktadir. 4/1 desende bir lale, bir gonca, 4/1ve yarim peng

yer almaktadir.

F. 230
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Fotograf 231°den 235’e kadar olan laleler, birbirlerine benzer renk ve formdadirlar. F.
233’de ise orta ta¢ yapragin u¢ kismi kendi icinde iki dilimlidir. Ayni desen ve
kompozisyon igeren panoda bir tane kirmizi lale bulunmaktadir (bkz. F.235).

&

F.231 F. 232 F. 233

(NG

F.234 F. 235

———y T

84



Ust kat kadinlar mahfili tastyici siitun iizerinde bulunan farkli bir kdsebent tasarimidir. Ulama
noktasinda kobalt mavi bir lale mevcuttur (bkz. 237).

F. 236
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F. 237

Fotograf 238, 239 ve 240’daki lalelerin tag yapraklari li¢ ve dort kademeden olusmaktadir.
Kobalt mavi tag yapraklarinin kirmizi renkle ayrilan, her kademesinde kirmizi damlalar
mevcuttur. F. 240’ bu kademeleri ayiran renk beyazdir.

—

F. 238 F. 239 F. 240
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Caminin son cemaat yerinde bulunan ¢ini pano yogun olarak hatayi motiflerinden
olugsmaktadir. Merkezde daha biiyiik hatayi motifi, simetri ekseninde ise kiigiik hatayi
motifleri bulunmakta ve bunlarin iistiinden lale motifleri yilikselmektedir. Tasarimda
renk olarak acik mavi ve beyaz kullanilmistir. Bu g¢iniler Kitahya {rtnidir

denilebilecek kontur ve boyama 6zelligi gostermektedir. Baz1 kaynaklarda da kesin bir
dille Kiitahya ¢inisi oldugundan bahsedilmistir® (bkz. F. 241).

F. 241

F. 242

& Rifat Cini, Atesin Yarattigi Sanat Kiitahya Ciniciligi, Celsus Yayincilik, istanbul 2002, s. 93.
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Fotograf 243 ile 254 arasinda ki laleler beyaz zemindeki mavi kontorlii, agik mavi
lalelerdir. Sap ve sap yapraklan firca darbesiyle belirlenmistir. Turkuaz ¢anak kisimlari

ise genel olarak ii¢ dilimlidir. Ta¢ yapraklarinin lizerinde fir¢a ile yapilmis ¢esitli
taramalar bulunmaktadir.

F. 243 F. 244 F. 245

F. 246 F. 247 F.248

F. 249 F. 250 F. 251

F. 252 F. 253
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3.2. KARANFIL CiCEGIi (DIANTHUS CARIOPHILLUS)

Karanfiller renkleri ve baharati andiran hos kokulariyla en sevilen ¢iceklerdendir. Bu
bitkinin dogada 300 kadar ¢esidi bulunmaktadir. Sapi, yapraklari, ¢igek tablasi, tohum
yatagi, pulsu yaprakciklari, canak yapraklari, ta¢ yapraklar1 ve iireme organlarindan
olusan boéliimlerden olugmaktadir. 15. Yiizyilda dogadan bahgelere tasinarak
yetistirilmeye baslanan karanfil o kadar sevilmistir ki Tiirkler bu bitkiyi yasam

alanlarma dahil etmekle kalmamis bezeme 63esi olarak tezyinatta da kullanmislardir®.

Nebatiyyundan  Linne’nin  “Oeillet/karanfil ad1 ile zikredilen “karanfiliye”
Caryophyllées familyasindan onemli bir ¢igektir. Latince “Diantus kariyofilus — D.
Carysophyluss” derler. Eskiden ii¢ ylize yakin ¢esidi oldugu bilinmektedir. Fakat son
asir nebatate¢ilart bu cesitlerin daha azaltilarak yiizii askin oldugunu sdylemektedirler.
Bu ¢esitlerden bazilar1 Avrupa, Asya, Afrika ve Simali Amerika’da bulunmaktadir.
Hatta Fransa’da otuza yakin karanfil cesidi goriilmiistiir. Mosyd Texinier tarafindan
1908 tarihinde Le Jardin adindaki bir mecmuada yaymlanan makalesinde “Sam

karanfili” isimli nesli tiikenmis bir karanfilden bahseder®.

Osmanli’da karanfilin ziraat agisindan 6nemi biiytktiir. “III. Sultan Mustafa ve 1. Sultan
Hamid zamanlarinda (1184 - 1190) arasinda ve Belgrad terctimani bulunan Bosnali
Osman Bin Abdurrahman Efendi Belgrad muhafizi Hact Ahmet Pasa ve kaptan-1 derya
Stileyman Pagsa’nin himmet ve tesvikleriyle “Kitabu’n — Nebat” namiyla nebatata ve
tibbi hassalarina miiteallik zamaninca olduk¢a miihim ve biiyiik bir eser viicuda
getirmistir. Osman Efendi merhum hekim Mattioli’den hurtif-1 heca tertibiyle terciime
ettigini soyledigi bu gayr-1 matbu olduk¢a cesim olan liigatinde karanfil icin iki nevi
vardir, biri bostani biri yabani dedigi gibi “Risale-i Fevziye” sahibi Tabib Seyh
Mustafa Efendi de Iranilerin ferencmusk tesfiye ettikleri karanfilin en ziyade tibbi

havasindan mesela giil-be sekerinden ve sirkesinden bahsetmektedir.**”

82 | atife Aktan, Osmanl Dénemi Cini Sanatinda Dért Cigek Uslubu, Diisiinen Siyaset, Lotus Yayin Evi, istanbul 2011,
sa. 26, s. 216.
8 Nazim Hikmet Polat, Tiirk Cicek ve Ziraat Kiiltiirii Uzerine, Kitapevi, istanbul 2001, s. 117.
84 .
Nazim Hikmet Polat, age., s. 149.
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S

F. 255 Bahge Karanfili (G.C. 2014) F. 256 Bahge Karanfili (G.C. 2014)

F. 257 Dag Karanfili  (G.G. 2014) F. 258 Dag Karanfili (G.C. 2014)

F. 259 Katmerli Karanfil (G.C. 2014)

3.2.1. Osmanh Sanatinda Karanfil Motifi

Karanfil, lale gibi dokuz asirdir milli ¢i¢eklerimizdendir. Tarihte bu kadar eskiye
gidilmesinin sebebi en oOnemli kaynaklarda stilize edilmis sekilde bulunmasidir.
Selcuklu’da tas ve ¢ini eserlerde goriilmiistiir. Esasen mensei Asya ve Kii¢iik Asya yani
Anadolu’dur®.

5 Yildiz Demiriz, Osmanli Kitap Sanatinda Natiiralist Uslupta Cicekler, Acar Matbaacilik Tesisleri, istanbul 1986, s.
353.
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16. ylizyilda sadece ¢ini ve tas tezyinatinda degil kumaglarda da bol ¢esitte yer alarak

dokunmustur. Hatta tiim tezyini mevzuatimiza girmistirse.

Cini sanatinda bazen asir stilize edilerek geleneksel motiflerin arasina karigmis, bazen
de buketler arasinda daha Ozenle cizilmis karanfiller goriilmektedir. Seramik ve
tekstilde baska ciceklerle karistirllmadan yan yana dizilerek cizilmis Ornekleri de

mevcuttur.

16. yiizyilda Kanuni devrinde Topkapr Sarayr nakishanesi bas hocast Kara Memi’de
Kanuni Sultan Siileyman’in sahsina 6zel Muhibbi Divan’1 tezhibinde her varaga tek
veya ¢ift renkli “sikaf” halkaride cok sayida stilize karanfil yapmistir ki bu da bize
Kanuni devrinde lale gibi karanfile de ¢ok fazla ragbet oldugunu gosterir. En giizel
karanfiller Istanbul’da yetismistir. Karanfil sairlerimize lale gibi ilham vermistir. Ahmet

Hasim karanfil siirinde der ki

Yarin dudaginda getirilmis

Bir katre alevdir bu karanfil
Ruhum acisindan bunu bildi
Diistiik¢e vurulmus gibi bir yer
Kizgin kokusundan kelebekler

Gonliim ona pervane kesildi.

Fatih Sultan Mehmed’in 15. yiizyilda baslattig1 portrecilik gelenegi, 16. yiizyillda devam
etmistir. Bu yiizyilda cicek koklayan padisah portrelerinden bircok 6rnek verilmistir.
Kanuni Sultan Siileyman’in Osmanli’ya kazandirdigi tinlii Kaptan-1 Derya, biiyiik
denizci Barbaros Hayreddin Pasa’nin burada beyaz sa¢ ve sakallariyla yasli halinde
gosterilmis, biiyiik sarigi, dudak motifi desenli kiirklii kaftaniyla elindeki karanfili
koklarken tasvir edilmistir (bkz. F. 260)%.

& yildiz Demiriz, Cini Bahgesi, istanbul Menkul Kiymetler Borsasi, istanbul 1998, s. 177.

& Siiheyl Unver, “Cicek Tarihimizde Tiirk Karanfilleri”, Tiirk Etnografya Dergisi, Tiirk Tarih Kurumu Basim Evi,
istanbul 1967, sa. 9, s. 7.

& Nurhan Atasoy, Hasbahge, Aygaz, istanbul 2002, s. 130.
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F. 260 (Nihal Gékyigit, istanbul’da Bahce ve Cicek, istanbul 2010, s. 29)

Karanfil ¢iceginin profilden goriiniisliniin yar1 stilize edilmesiyle karanfil motifi
olusmustur. Yuvarlak bir formdadir, ¢anak kismindan c¢ikan yelpazeyi andirir tag
yapraklari, ince - uzun dal ve kisa yapraklar1 vardir.

Cinide kullanilan karanfil motifi tamamen a¢mis ya da gonca halinde tasvir edilmistir.
Tamamiyla agmis karanfilin bir ¢anak ve hatta bu ¢anak {izerinde kii¢iik canaktan ¢ikan
daha uzunca bir ¢anak kismi daha bulunur. Bu kademeli kisim bazen artabilir. Tag
yapraklarin oldugu kisim yarim daireye yakin c¢anagin {istiinde oturmus olmalidir,
ortadaki ta¢ yapraklar daha iri, yanlara gittikce kiiciilecek bigimde simetrik olarak
parcalara boliiniir. Bu yapraklarin sayisi ii¢, bes, yedi gibi tek sayilardan olusur ve st

kisimlar1 testere disi gibi dilimlidir, yapragi da ger¢egine uygun cizilmistir.

Tevazuun sembolii olan karanfil, dervisligin oldugu kadar askin da cicegidir. Tabib
Mehmed Aski Efendi’nin Ferah-name, Karanfil Risalesi isimli yazma eserinde donemin

karanfilleri ve nasil yetistirdikleri ile ilgili dnemli bilgiler vermistir®.

Yukarida bahsedilen yazmada, karanfil hakkinda iki makaleden bahsediyor. Ilk
makalede karanfil hakkinda bilgi ve yetistiriciligi anlatiliyor.

8 Nezahat Gokyigit, Istanbul’da Bahge ve Cicek, ANG Vakfi Yayinlari, istanbul, 2010, s. 94.
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3.2.2. Riistem Pasa Camii Cinilerinde Karanfil Motifi

Riistem Pasa Camii karanfilleriyle alakali yazilmis tez, kitap vb. yayina rastlanmamustir.
Lale motifinde oldugu gibi karanfil motifinde de dikkatimizi ¢eken kiigiik ve biiyiik
farklar sahip biitiin karanfiller incelenmistir. El is¢iligine bagli desen sapmalar1 oldugu
goriilmistiir. Ayn1 kompozisyon iizerinde desen olarak biiyiik farka sahip olan karanfil

motifleri tek tek cizilerek belgelemesi yapilmistir.

3.2.2.1. Riistem Pasa Camii’nde Karanfilli Ciniler

Ulama Karolarda Karanfiller: Karanfil motifi dort taraftan ulama olarak sadece bir
panoda calisilmistir (bkz. F. 336). Kaydirma ulama olarak da yine bir desen
bulunmaktadir. Burada kullanilan karanfil motifi merkezsel ve simetriktir (bkz. F.338).
Genel olarak camide genis alan kaplayan tekrara dayali kompozisyonlarin bir¢ogunda,

karanfil motifi yer almaktadir.

Panolarda (serbest kompozisyonda) Karanfiller: Riistem Pasa Camii ¢inilerinde
sik¢a kullanilan karanfil motifi son cemaat yerindeki panoda da mevcuttur. Bahar dalli
¢ini panodaki Karanfiller ¢ift kirmizi konturludur. Bahar dallarinin dibinden ¢ikan
karanfil motifleri simetrik degildir.

Bordiirlerdeki Karanfiller: Karanfil motifi genel olarak kosebent (bkz. F. 265),
pandantif (bkz. F. 327) ve caminin genelini dolasan (bkz. F. 319) bordiirlerde yer
almaktadir.

3.2.2.2. Karanfil Motifinin Yapisal Acidan Incelenmesi

Canak: Karanfilde canak, ta¢ yapraklar ile sap arasindaki alandir. Karanfilin ¢anag,
tag yapraklarinin dortte ikisine denk gelmektedir. Karanfil ¢anaklar1 genellikle, i¢ ige
gecmis iki canak mevcuttur. Karanfil canaklar1 da, lale canagi gibi, saptan ve tag
yapraklarindan bagimsiz bir alan olarak ayr1 bir 6zenle tasarlanmistir. Tek, ¢ift ya da
ticlii kademeler halindedir. Genellikle ii¢ dilimli ¢anak orneklerini gormekteyiz, ama
cok dilimli canaklarda gozden kagmamaktadir. Canaklar genellikle turkuaz, beyaz
bazen de kobalt mavi, yesil ve kirmizi renktedir.

Tac¢ yapraklar: Karanfiller ¢inilerde hem profilden, hem tisten goriiniislii (merkezsel)
resmedilmistir. Tag¢ yapraklart yarim daire seklide, yelpazeyi andirir bigimdedir.

Ortadaki yapraklar daha genis ve uzun, sonlara dogru ise daha kisa ve dardir. Tag
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yaprak sayilari ii¢, dort, bes, bazen de altidir. Camide tek 6rnek olarak sekiz ve dokuz
dilimlisi de mevcuttur. (bkz. F. 92 - 93)

Yapraklar: Karanfil yapraklari dogadaki haline ¢ok uygundur. Kisa, kivrimli ve
olduk¢a =zariftir. Yapraklar, kaydirma ulama desenlerde lalenin yapraklar1 gibi
karanfilinde, ta¢ yapraklarinin bitiminden basladigi 6rnekler mevcuttur. Cogunlukla

karanfil saplarinin iki tarafinda da yapraklarini gérmekteyiz.

3.2.2.3. Karanfilli Cinilerin Renk Agisindan incelenmesi

Beyaz Karanfiller (kirmizi1 konturlu beyaz karanfiller); Beyaz karanfiller, lacivert
zeminde yer almaktadir. Genellikle bordiir kisminda tercih edilmistir. Kirmizi konturlu

beyaz karanfiller, son cemaat yerinde bulunan ¢ini panoda gérmekteyiz

Kirmuzi Karanfiller; Bu karanfiller, genel olarak kirmizi tag yapraklariyla beyaz zemin
tizerinde yer almaktadir. Bazi ta¢ yapraklar, zikzak seklinde kademelere boliinlirken
(bkz. pandantif), bir gurup karanfilin ise ta¢ yaprak kademelerinin iginde beyaz
damlalar (bkz. kadinlar mahfilindeki siitunlarin kdsebentleri), (benek) mevcuttur.

Kobalt Mavi Karanfiller (sulu mavi); Kobalt mavi karanfiller, beyaz zemin de
karsimiza ¢ikmaktadir. Cogunlukla kademesiz ve ili¢ parcadan olusan tac yapraklarin

ortasinda kirmizi damlalar mevcuttur.

ki Renkli Karanfiller;

Kirmuzi, Beyaz Karanfiller; Bu karanfil gurubunda ta¢ yapraklar genel olarak dort

kademelidir. Alt kademe kirmiz1 iken iist kademe beyaz renktedir.

Kirmizi, Turkuaz Karanfiller; Sadece bati cephesi kadmlar mahfilindeki siitun
tizerindeki kosebentte bulunmaktadir. Tac¢ yapraklari iki kademe ve bes parcadan

olusmaktadir. Alt kademe turkuaz, {ist kademe ise kirmizi renktedir.
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F. 262

Bu panoda genel olarak karanfil motiflerinin ¢anak kisimlar1 iki parcali ve ticer
dilimlidir. Ortalarinda kirmizi damlalar1 bulunan ta¢ yapraklar ise dort pargadan
olugsmaktadir (bkz. F. 263 - 264).

F. 263 F. 264
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Ust kat kadimlar mahfilindeki bu ¢ini panodan lale bdliimiinde bahsedilmistir (bkz. F.
158).

F. 265

Fotograf 266 ile 272 arasindaki karanfiller beyaz zemindeki kirmizi karanfillerdir.
Genel olarak canaklar1 iki parcali/kademeli ve ii¢ dilimlidir. Kirmiz1 ta¢ yapraklar
genel olarak bes pargali ve iki kademelidir. F. 271°de tag¢ yapraklarin iginde damla
mevcuttur. F. 272°de ise ¢anak tek parcadir.
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Fotograf 273 ile 285 arasindaki karanfil motifleri kobalt mavi zeminde beyaz
karanfillerdir. Canak kisimlar1 genel olarak iki kademeli ve {i¢ dilimlidir. Ta¢ yapraklari
ise genel olarak dort parcali ve iki kademelidir. F. 273 ve 274’iin ¢anak kismi ii¢
kademelidir. F. 274, 275, 276 ve 277’deki karanfillerin ta¢ yapraklar tek pargadir. F.
285’de ise ¢anak tek parcadir.

F. 279 F. 280 F.281

99



Fotograf 290 ile 294 arasindaki karanfil motiflerinde bitisik ve tek parga olan tag
yapraklarin ortalarinda kirmizi damlalar mevcuttur. F. 294°de ¢anak tek pargadir.
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F. 293 F. 294

F. 295 ile 297 arasindaki karanfil motiflerinde ¢anak tek parga, ta¢ yapraklar ise tek ve
iki kademe olarak degismektedir.

F. 295 F.297
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Ust kat kadinlar mahfilinde bulunan bu panodan lale béliimiinde bahsedilmistir (bkz. F.
171).

F. 298

Fotograf 299 ile 303 arasinda beyaz zeminde kirmizi karanfil motifleri bulunmaktadir.
Turkuaz ¢anak kisimlar1 genel olarak iki kademeli ve iki dilimlidir. Tag yapraklar1 ise 6,
8 ve 9 dilim olarak degisiklik gosterir ve iki kademelidir. Karanfillerin u¢ kisimlari
diizensiz dilimlere sahiptir ve yarim daire formundadir. F. 301’de de karanfil goncasi
bulunmaktadir.
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F. 299 F. 300 F. 301

F. 302

Fotograf 304 ile 310 arasindaki karanfil motiflerinde c¢anak kismi genel olarak iki
kademeli ve iicer dilimlidir. Tag yapraklari ise iki kademeli dort pargalidir. Tag
yapraklarin her kademesinde damla mevcuttur. F. 307’nin c¢anadi digerlerinden
farklidir. F. 308, 309 ve 310’un ta¢ yapraklar bitigiktir. F. 310’un ayn1 zamanda

canaginin ortasinda kirmizi bir damla mevcuttur.

F. 306
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F.307 F.308 F. 309

Fotograf 311 ve 312°de iki kademeli tag yapraklarin ilk kademesi kirmizidir.

F. 310 F.312

Ust kat kadmlar mahfilinde pencere kenarinda bulunan bu panodan lale béliimiinde
bahsedilmistir (bkz. F. 119).
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Fotograf 314 ile 318’de kobalt mavi zeminli, genel olarak canak kismi iki kademeli
karanfiller mevcuttur. Alt ¢canak kirmizi, {ist ¢canak ise turkuazdir. Beyaz tag yapraklari

dort parcali ve ortalarinda kirmizi damlalar bulunmaktadir.

F.314 F.315 F.316

F.317 F.318

107).

F.319
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Fotograf 320 ile 326’da kobalt mavi zeminli, bordiirde yer alan merkezsel karanfiller

yer almaktadir. Karanfillerin ta¢ yapraklar1 genel olarak alt1 par¢cadan olugsmaktadir.

F.320 F.321 F.322

F.323 F.324

F. 325
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Kubbe eteklerinin aralarini olusturan bu pandantiften lale boliimiinde bahsedilmistir
(bkz. F. 65).

)

F. 327

F.328
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Fotograf 329’da pandantif iizerinde simetrik sekilde yer alan formun igerisinde
merkezsel karanfil yer almaktadir. Ta¢ yapraklarn sekiz parcadan olugmaktadir.
Merkezden baglayarak yesil, kirmizi ve beyaz renklere sahiptir. F. 330’daki karanfilin
canag1 iki kademe, tag yapraklari ise dort parca ve iki kademeden olugmaktadir.

F.329

F.330
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Son cemaat yerinde bulunan bu ¢ini panodan lale boliimiinde bahsedilmistir (bkz. F.76)
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Fotograf 333’le 335 arasindaki karanfil motifleri kobalt mavi zeminde yer almaktadir.
Canak, form ve boyut olarak diger karanfillerle benzesmemektedirler. Ortak 6zellik
olarak siyah, kirmizi ¢ift konturludur. Ta¢ yapraklarinda ve c¢anaklarinda kirmizi
benekler bulunmaktadir. F. 333’deki karanfilin ¢anak kismi tek par¢a ve uzundur. Bes
pargali ve iki kademeli olan tag yapraklarin arasi turkuaz renkle bolinmiistiir. F. 334’iin
canak kismi ti¢ kademelidir. Tag¢ yapraklar iki kademe ve yedi pargalidir. F. 335°de
turkuaz ¢anak kismi iki kademeden olusmaktadir. ik kademede goncaya benzer bir
canak bulunmaktadir. Ta¢ yapraklar iki kademeli ve bes dilimlidir.
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Kadinlar mahfilindeki bu ¢ini panodan lale boliimiinde de bahsedilmistir (bkz. F. 218).
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Fotograf 337 ile 346 arasindaki kirmizi karanfil motifleri, beyaz zeminde vyer
almaktadir. Karolarin birlesim noktalarina denk gelmektedirler. Canak kisimlari iki

kademeli ve genel olarak tiger dilimlidir. Kirmiz1 tag yapraklari ise genel olarak iki
kademeli ve bes parcalidir.

)
AR

F. 337

)
9

F.343
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Bu panodan lale boliimiinde bahsedilmistir (bkz. 237).
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Fotograf 348 ile 357 arasindaki karanfil motifleri beyaz zeminde yer almaktadir. Canak
kisimlar1 genel olarak iki kademelidir. Tag¢ yapraklart bes parga ve iki kademeden
olugsmaktadir. Alt kademe turkuazken iist kademe kirmizi renktedir. Tepesinde tirfilimsi
bir form mevcuttur.
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Fotograf 358 ve 359°da canak iki kademe ve turkuazdir. Kirmizi tag yapraklar bes
parcali ve iki kademelidir. Ta¢ yapraklarin {izerinde beyaz benekler mevcuttur. Bu

karanfillerin ortak 6zelligi yelpaze goriinlimiinde olmalaridir.

&

F.358 F.359

e | [ ——————
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Fotograf 360’la 378 arasindaki karanfillerin turkuaz canak kisimlart bir, iki ve ii¢
kademe olarak degisiklik gostermektedir. Tac yapraklar1 genel olarak dort pargali ve iki
dilimlidir. Alt kademe kirmiz1 tist kademe beyaz renktedir. F. 363’de tag yapraklar bes
parcalidir. F. 377°de canak tek parcadir. F. 378°de ise ta¢ yapraklar alt1 par¢a ve form
olarak farklidir. Bordiirde bulunan bu gurup karanfiller boyut olarak, ayn1 panodaki

diger karanfillerden kiiciiktiirler.
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Bat1 iist kat kadinlar mahfili ve caminin bati girisinde yer alan bu panodan lale
boliimiinde de bahsedilmistir (bkz. F. 230).

Fotograf 380’le 387 arasindaki karanfil motiflerinin ¢anak kisimlari genel olarak iki
kademeden olusmaktadir. Tlk kademe kirmizi, diger iki kademe ise turkuaz renktedir.

Ucg pargali, actk mavi tag yapraklarin ortalarinda kirmizi damlalar mevcuttur.
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Ust kat kadinlar mahfilinde yer alan bu panodan lale béliimiinde de bahsedilmistir (bkz.
F. 184).

-

F. 388

Fotograf 389 ile 392 arasindaki karanfil motiflerinin turkuaz g¢anak kisimlari {i¢
kademeden olusmaktadir. Bes par¢adan olusan agik mavi tag¢ yapraklarin ortalarinda

kirmizi damlalar mevcuttur.
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F. 389 F.390 F.391

F. 393 merkezsel bir karanfil motifidir. Ta¢ yapraklar1 dort parca ve iki kademeden
olugmaktadir. Alt kademe kirmizi iist kademe agik mavidir. Ayni zamanda st

kademede kirmizi damlalar mevcuttur.

Y
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3.3. RUSTEM PASA CAMII’NDE KARA MEMI USLUBU’NDA Ki LALE VE
KARANFILER

Kanuni Sultan Siileyman déneminde, sanat kavramlarinin degistigi siiregte, nakkasbasi
Kara Memi Osmanli siisleme sanatinin yelpazesini daha da genisletecek, bunu da ilk
olarak “Kanuni Sultan Siileyman’in “Muhibbi” mahlasi ile yazdig: siirlerden olusan
divanin da yapacaktir. Altin zeminli oyma semse ve kosebentler lizerine siyah hatayi ve
bulut motifleriyle siislii, miklepli klasik Osmanli tarzi kirmiz1 bir deri cilt i¢inde, 23,65

x 16,5 cm. boyutlarindaki 370 sayfalik eser, 973/1566 Mart ayinda tamamlanmistir®®”.

“Kara Memi yasadigi donemde kiymet goren ve sevilen ¢igekleri, dalindan koparmadan
Ozglin bir bakis agisiyla, tabiattaki goriintiilerine yakin bir sekilde tisluplagtirarak (yari
stilize) eserlerine tasir. Sanatkarin maharetle kullandig1 fir¢asinda cicekler yeniden sekil
kazanir. Ayn1 kompozisyon i¢inde ¢ok ¢esitli renkleri farkli diizenlemelerle kullandig1
goriilmektedir. Giil, lale, karanfil, siimbiil, siisen, bahar dali adeta Kara Memi’nin
imzas1 gibidir. Hocasmin gelistirdigi yaprak motiflerini de kendi sanat siizgecinden
gecirerek desenlerinde kullanir. Baglattigi bu yar stilize iislup onun adi ile birlikte
anilmaktadir. Bu siisleme sekli pek ¢ok tezyini alanda yer bulur. Bu iki sanatkarin tislup
birlikteligi donemin 6nemli eserlerinden biri olan Riistem Paga Camii ¢ini panolarinda
goriilmektedir. Saz yolu yapraklarindan olusan kompozisyonlarin arasinda yari stilize
edilmis giil, lale, karanfil, siimbiil, nergis gibi ¢i¢ekler yer almaktadir. Kara Memi
tislubunun en belirgin 6zelliklerindendir. Divanin ¢esitli halkar desenlerinde de yari
stilize motiflere yer verilmistir. IIl. Murad Tugrasi’nda da ayni tezyini {islupta iglenen

motifler goriilmektedir. Bunlar bir elden ¢ikmiscasina benzerlikler géstermektedir.gl”

Kara Memi lalelerin tasvirinde birkag degisik tarz kullanmistir. Lalenin en yalin hali tag
yapraklarinda renk ayirt etmeksizin ii¢ dilimli olmasidir. Tag yapraklarin uglari sivri,
govde kenarlar1 ise baska bir renkte cizgiyle belirtilmistir. Karanfiller ise diger ¢igek
buketlerinin i¢inde alt kisimlarda gercege ¢ok yakin natiiralist bir yaklagimla tasvir

edilmistir®.

% Nuran Atasoy, Hasbahge, Aygaz, Aralik 2002, s. 140.

! Sibel Ak, TSMK’da Bulunan Iil. Murad Tugrasinin Desen ve Renk Yéniinden incelenmesi, (Yayinlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi) FSMVU, GSE, GTS (Tezhip) ASD, Danisman: Yrd. Dog. Dr. Mustafa Nasuhi Celebi, istanbul 2013, s. 56.

2 Nuran Atasoy, age., s. 142.
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gal Cicekler,

vr. 354b (Yildiz Demiriz, Osmanli Kitap Sanatinda Do

’

, 10K T.5467

ivani
Yorum Sanat Yayincilik, istanbul 2004).

A

F. 394 Muhibbf
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Donemin ser nakkasi Kara Memi oldugu i¢in camideki ¢inilerle tamamen iislup
biitlinliigli saglamaktadir. Bu nedenle ¢ini panolarinda desenlerinin Kara Memi
nakkashanesinden ¢ikma olasilig1 yiiksektir. Kara Memi imzali Muhibbi Divani, 111
Murad tugrasi ve Riistem Pasa Camii’ndeki benzer ozellikler tasiyan lale ve karanfil
motifleri agagidaki resimlerde verilmektedir (bkz. F. 400-, 407).

F. 395 Muhibbi Divani, iUK T.5467, vr. 354b (Yildiz Demiriz, Osmanli Kitap Sanatinda Dogal Cicekler, Yorum
Sanat Yayincilik, istanbul 2004, s. 21).

I1l. Murad’a ait anitsal bir deger tasiyan bu tugra 16. yiizyilda ortaya ¢ikan ¢igekli
islubun en giizel 6rneklerindendir. Siislemesinin Kara Memi’ye ait oldugu kesin gibidir
(bkz. F. 395).

“Beyzelerde bahar agmis agac, giil ve lale islenmistir. Aralarda ise altin zemin tlizerinde

lale, karanfil, giil hatmi ve stimbiil yer almaktadir.®®”

3 Yildiz Demiriz, Osmanli Kitap Sanatinda Naturalist Uslupta Cicekler, Edebiyat Fakiiltesi Yayini, istanbul 1986, s.
353.
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F. 396 Ill. Murad Tugrasi, TSMK GY 1392.
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F. 397 Illl. Murad Tugrasi detay goriinti

Fotograf 398’de IIl. Murad tugrasina ait bir lale motifi goriilmektedir. Ug¢ dilimli
baslayan canak kismi yesil renktedir. Ta¢ yapraklar {i¢ pargali ve kirmizi renktedir.
Orta tag yaprak kendi iginde iki dilimlidir. Lale motifinin u¢ kisimlari sivri sekilde tek
hamlede bitirilmis ve altinla konturlanmistir. Tag¢ yapraklar form olarak alt tarafi siskin,
iist tarafa dogru daralarak ince bir zarafete kavusmustur. Sag ve sol tarafinda yapraklar
mevcuttur.

Fotograf 399 Riistem Pagsa Camii’ne aittir. Form ve yapi olarak fotograf 398 ile ¢ok
benzesmektedir. Lale motifinin ta¢ yapraklari detaylandirilmigtir.

F. 398 F.399
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Fotograf 400’de III. Murad tugrasina ait bir lale motifi bulunmaktadir. Motifin st
kismindan arkasindaki yapraklar goriinmektedir. Sol tarafindan biri bilyiik, biri kiigiik
iki yaprak ¢ikmaktadir. Sag tarafinda ise tirfilimsi bir firca darbesi vardir.Form olarak
398 ve 399’la benzesmektedir.

Fotograf 401 Riistem Paga Camii’ne ait bir lale motifidir. Tag yapraklarin iist kismindan
motifin arkada kalan yapraklar1 goriinmektedir. Sag ve sol tarafindan dalgali iki adet
yaprak ¢ikmaktadir. Form 6zellikleri fotograf 400°1le ¢ok benzesmektedir.

F. 400 F. 401

Fotograf 402°de 11l. Murad tugrasina ait bir karanfil motifi bulunmaktadir. Canak kismi
iki kademeli ve ii¢ dilimlidir. Ta¢ yapraklar1 bes pargali ve i¢ kisimlarinda ticer dilimli
damlalar mevcuttur. Ust kismindan iclerinde yesil renkte damlalar olan altin yapraklar
yiikselmektedir.

Fotograf 403’de Riistem Pasa Camii’ne ait bir karanfil motifi gériinmektedir. Form
detaylar1 agisindan fotograf 402 ile ¢ok benzesmektedir.

F. 403
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Fotograf 404’de Muhibbi Divani’na ait lale buketi goriinmektedir. Sap kisminin
iistiinden ii¢ dilimli tag yapraklar ¢ikmaktadir. Taramali boyama seklinden ise lalenin

acmis oldugunu ve arka ta¢ yapraklarini uglar1 goriindiigiinii sdyleyebiliriz.

Fotograf 405°de Riistem Paga Camii’ne ait bir lale motifi yer almaktadir. Form olarak
fotograf 404’°le cok benzesmektedir.

F. 404 F. 405

Fotograf 406’da Muhibbi Divani’na ait bir karanfil motifi bulunmaktadir. Form olarak
fotograf 402 ile ¢ok benzesmektedir.

Fotograf 407°de Riistem Pasa Camii’ne ait bir karanfil motifi yer almaktadir. Form
olarak 402 ve 406 ile ¢ok benzesmektedir.

F. 406 F. 407
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SONUC

Ik Miisliman Tiirk devletini kuran Karahanlilar donemine ait yapilarda goriilmeye
baslayan cini siisleme gelenegi, Biiyiik Selguklular ve Anadolu Selguklular: tarafindan
devam ettirilmis, Sel¢uklular, egemenlikleri altina aldiklar1 yerlerde insa ettikleri pek
cok cami, medrese, kervansaray, saray, tiirbe ve benzeri eserleri ¢inilerle bezemislerdir.
Anadolu Sel¢uklu Devleti’nin dagilmasindan sonra, ¢ini gelenegi, Anadolu’da kurulan
beyliklerle siirdiiriillmeye ¢alisilmigtir. Osmanli Devleti’nin kurulusuyla yeni bir donem
baslar. Cini sanati Osmanlilar tarafindan gelistirilerek 16. yiizyilda zirveye ulasmistir.
Mimari alanda c¢ok cesitli 6rnekleri kullanilmistir. Tam da bu yiizyilda yapilan Riistem

Pasa Camii ¢ini sanatinin en nadide ve giizel 6rnekleriyle bezenmistir.

Yapilan arastirmalar sonucunda genel olarak donemin en kiymetli iznik cinilerinin
16.ylizyilin dini mimarisinde kullanildig: bilinmektedir. Riistem Pasa Camii son cemaat
yerindeki agik mavi ¢inilerin sirindan Kiitahya yapimi oldugu diisiiniilmektedir. Riistem
Pasa Camii, 16.yilizyilin ¢inilerini gliniimiize tasiyarak diin ve bugiin arasinda kuvvetli

bir bag ve koprii gorevi gormektedir.

Cami gegirdigi deprem, yangin, tarihi eser kagakeiligi ve restorasyon galismalari
sirasinda zarar gOormiistiir. Ancak sadece 1964 — 1969’da gordiigii restorasyon
caligmasinda ugradigi tahribat ve kotii yenilemenin izlerini silmek igin tekrar

restorasyon ¢alisilmasi gerektigi sdylenilebilir.

Riistem Pasa Camii g¢inilerinin tamaminda beyaz ¢ini ¢amuru kullanilmistir. Renk
tercihi olarak ise kobalt mavi, turkuaz, yesil, domates kirmizisi, ve patlican moru,
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kontur rengi olarak ise siyah, kobalt mavi ve kirmiz1 tercih edilerek sir alti tekniginde

firnlanmistir. Siyah lizerine kirmizi kontur (¢ift kontur) oldukc¢a dikkat ¢ekmektedir.

Feyzullah Dayigil 1938’de “Istanbul Cinilerinde Lale” adli makalesinde Riistem Pasa
Camii’nde bulunan 41 adet farkli laleden bahseder. Kitap, makale, tez ve siireli
yayinlarda bu makaleden sik sik s6z edilmistir. Biz ise yaptigimiz belgeleme

calismasinda bu sayimin biraz daha fazlasini tespit ettik.

Riistem Pasa Camii igerisinde yaptigimiz ¢aligmada 27 ayr1 kompozisyonda 66 farkli
lale motifi tespit edildi. Calismamizda lale ve karanfillerin fotograf ve cizimleriyle
belgelemesi yapildi.

Riistem Pasa Camii’de tespit ettigimiz lale motiflerinde renk olarak kirmizi, kobalt
mavi, turkuaz ve ¢ok az yesil renk kullanildig1 gorilmistiir. Canak kisimlari genel
olarak tek ve iki kademe, dilim sayilar1 ise iki ve ii¢ bazen de dort (bkz. F. 201) olarak
degismektedir. Agirlikli renk tercihi turkuazdir. Kirmizi, beyaz ve kobalt mavi
ornekleri de oldukca fazladir. Iki renkli ¢anaklar gérmek miimkiindiir. Bu ¢anaklarda alt
renk kirmizi iken iist renk turkuaz tercih edilmistir (bkz. F. 83). Degisik bir 6rnek olarak
alt kademesi kobalt mavi, list kademesi ise turkuaz renkli iki kademeli bir g¢anak
goriilmiistiir (bkz. F. 157). Baz1 turkuaz ¢anaklar kobalt mavi ile konturlanmistir (bkz.
F. 85). Genel olarak ta¢ yapraklara bitisik olmasina ragmen havali boyanmis 6rneklere
de rastlamaktadir (bkz. F. 146). Birka¢ canak Orneginin ise ortasinda kirmizi ya da
beyaz damla bulunmaktadir (bkz. F. 185, 186). Canaksiz drneklerde tespit edilmistir
(bkz. F. 209). Son cemaat yerindeki iki lalenin c¢anak kisimlari, ¢ok dilimli ve {i¢
renklidir (bkz. F. 91).

Lale motifinin tag yapraklari genel olarak ii¢ parcadan olugmaktadir. Bazi 6rneklerde
orta ta¢ yaprak kendi iginde iki dilimlidir (bkz. F. 45, 29). Ta¢ yapraklarin i¢lerinde,
benek, damla ve seritler sik¢a kullanilmistir (bkz. F. 109, 49, 86). Bu detaylarin genel
olarak beyaz lalelerde kullanildig: tespit edilmistir. Yine beyaz ta¢ yapraklarda kademe
sayist iki, li¢, dort, bes, alt1 bazen de yediye kadar ¢cikmaktadir (bkz. F. 58). Son cemaat
yerinde karsimiza c¢ikan cift konturlu tag yapraklar diger lalelere gore dikkat
cekmektedir. Her kademesinin i¢inde kontur rengi gibi kirmizi damlalar mevcuttur.
Form ve biiytikliik olarak diger lalelerden farklilik gostermektedir. Yine son cemaat
yerinde tespit edilen lale ta¢ yapraklarmin iginde ¢intemani ve kaplan postu deseni
kullanilmas1 oldukga dikkat ¢ekicidir. Cift renkli tag yapraklara iki panoda rastlanmistir.

Ik &rnekte alt kademede kirmizi, {ist kademede beyaz, diger drnekte ise alt kademe
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kobalt mavi, list kademe kirmizi renk kullanilmistir (bkz. F. 121, 217). Lalelerde
detayli tag yapraklar oldugu gibi, tek renk ve sade olanlar da vardir (bkz. F. 64). Bir
gurup lale ise yaprak formunun i¢inde yer almaktadir (bkz. F. 19, 64). Bu siklikla
rastlanan bir durum degildir. Sadece son cemaat yerinde goriilen sulu mavi ve kobalt
mavi konturlu lale motiflerinin camide baska Ornegi yoktur. Alt kat kadinlar
mahfilinde, karsilikli duran, ikiz panolardaki biiylik olgekli lale motifleri birbirinden
ayr iki kademe olarak c¢alisilmistir. Kobalt mavi olan alt kademenin igerisinde beyaz
bahar dallar1 yer alir. ikinci kademe olan kirmizi alanm icinde ki kisimda tomurcuk

benzeri bir form vardir.

Tezin ikinci kismi olan karanfil motifi ile ilgili detayli bir ¢alisma bulunmamaktadir.
Karanfil motifiyle alakali ¢ok az kaynakta kisa bilgiler yer almaktadir. Arastirmamiz
neticesinde 11 farkli kompozisyonda 42’si profil, 3’ii merkezsel olmak iizere 45 adet
farkli karanfil motifi tespit edilmistir.

Tespit ettigimiz karanfil motiflerinde, turkuaz, kirmizi, kobalt mavi ve ¢ok az da olsa
yesil renk kullanilmigtir. Canak kisimlari bir, iki ve li¢ kademeli olarak degisiklik
gostermektedir. Kademeli ¢anaklarin bir¢ogu bitisiktir, ancak bazi canaklar havali
boyanmustir. ki kademeli canaklarin bazilarinda farkli renkler kullanilmistir. Genel
olarak bu ¢anaklarm alt kademelerinde daha koyu renkler tercih edilmistir. Ornegin; alt
kademe kirmizi, tst kademe turkuaz (bkz. F. 269), baska bir ornekte alt kademe
turkuaz, tist kademe ise beyaz olarak renklendirilmistir (bkz. F. 282). Bunun tam tersi
bir uygulama sadece birka¢ karanfilde goriilmiistiir. Bu karanfil motifinde alt kademe
beyaz iken iist kademe turkuaz renktedir (bkz. F. 263, 348). iki renkli olmayan, tek, iki
ve li¢ kademeli karanfil ¢anaklarinda tek renk olarak turkuaz kullanilmistir (bkz. F. 377,
375, 363). Birkac karanfil orneginde ise sap, ¢anak ve ta¢ yapraklar dahil olmak iizere
tiim parcalar beyaz renktedir (bkz. F. 295). U¢ kademeli ¢anaklarda ender olarak iic
renk kullanildig1 da goriilmiistiir (bkz. F. 352). Bir baska karanfil motifinde, iki
kademeli ve iki renkli canak kisminin ortasina iigiincii renk olarak kirmizi ve yesil
damla uygulanmistir (bkz. F. 356, 357). Bir ornekte ise tek parca ¢anagin ortasinda
kirmizi damla mevcuttur (bkz. F. 307). Son cemaat yerinde bulunan ¢ift konturlu ii¢
adet beyaz karanfilin g¢anaklar1 birbirlerinden ve boyut olarak da diger karanfil
motiflerinden oldukga farkhidir. Iki karanfilin beyaz c¢anaginda kirmizi benekler
mevcutken (bkz. F. 333, 334), bir diger karanfilin turkuaz ¢anaginin ilk kademesinde,
gonca oldugu soylenebilir (bkz. F. 335).
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Karanfil motiflerinin tek ve iki kademeli olan ta¢ yapraklari, iig¢, dort, bes ve alti
par¢cadan olusmaktadir. Sadece birer 6rnekle gosterebilecegimiz yedi, sekiz ve dokuz
pargali ta¢ yaprakli olan karanfil motifleri de mevcuttur (bkz. F. 334, 299, 300).
Cogunlukla tag yapraklarda beyaz ve kirmizi renk tercih edilmistir. Sadece beyaz ve
kirmizi renk kullanildig1 gibi iki renkli tag yapraklar da mevcuttur. Bazen beyaz tag
yapraklarin ortasinda, bazen de her kademesinde kirmizi benekler goriilmektedir. Yine
sadece birka¢ karanfilin kirmizi ta¢ yapraklarinin iizerinde beyaz damlalar mevcuttur
(bkz. F. 271, 358). iki kademeli ve iki renkli olan tag yapraklar da tespit edilmistir. Bu
ta¢ yapraklarda alt kademe kirmizi, {ist kademe beyaz renkte, bir baska ornekte ise alt
kademe turkuaz iist kademe kirmizi renktedir (bkz. F. 349, 311). Pandantiflerde yer alan
beyaz karanfillerin kademeleri kirmizi renkle hareketlendirilmistir (bkz. F. 330). Baz1
karanfil motiflerinin ta¢ yapraklarin iizerinden yiikselen tirfilimsi firca darbeleri
bulunmaktadir. Karanfil motiflerinin i¢inde sadece bir adet karanfil goncasi tespit
edilmistir (bkz. F. 301). Son cemaat yerinde bulunan ¢ift konturlu karanfil motiflerinin
ta¢ yapraklar1 tipki kontur rengi gibi kirmizi beneklere sahiptir. Riistem Pasa Camii’nde
tic farkli kompozisyonda, ti¢ farkli merkezsel karanfil motifi tespit edilmistir. Bunlardan
biri karolarin ulama noktalarinda simetrik olarak yer almaktadir (bkz. F. 393). Bir digeri
pandantiflerde biitiin halinde (bkz. F. 329), sonuncusu ise caminin genelini dolasan
bordiirde yer almaktadir (bkz. F. 320).

Riistem Pasa Camii’nde yapilan incelemede ayrica dikkatten kagmayan bir unsur da
ayn1 kompozisyon {iizerinde farkli kisilerin ¢alistig1 gergegidir. Bu detay ise eserlerde
bulunan firca farklarindan anlagilmaktadir. Ayni kisiye ait diyebilecegimiz ve motifte
farklilik tespit etmedigimiz birka¢ pano mevcuttur.

Kara Memi’nin eserlerinden olan Muhibbi Divani ve III. Murad Tugrasi’ndaki lale ve
karanfil motiflerinin, Riistem Paga Camii’deki lale ve karanfil motifleri ile benzerligi

dikkatimizi ¢ekmis, karsilastirma yapilarak bazi hususlara deginilmistir.

Riistem Pasa Camii’nin sir alti tekniginde uygulanan, pek ¢ok ¢alismaya konu olmus ve
olacak olan ¢inileri, birgok sirr1 i¢inde saklayama devam etmekte ve gelecege 1s1k
tutmaktadir
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istannbul Cinilerinde Lale

FEYZULLAH DAYIGIL
G; S A. Tiirk Tezyml San atlar §ubesu Gini Naklglarl Ogretmem

Uzerinde iglenmesi uzun calismalara bag-

It olan bu mevzuu kisa bir zamanda yetis-
tnmege kargilagilan giigliikler dolyisile mad-
deten imkan yoktur. Tetkik edilecek mimarf
eserlerin goklugu, bu eserferde bulunan ¢ini-
Jerin bahsimizi alakadar edenlerin kopye e-
- dilmesi ve bazr ¢inilerin, kopyelerinin vasita-
siz almamryacak yerlerde bulunmasr, renkle-

rinin aslmdaki gibi tesbiti giicliklerin basm-

da gelmektedir. Bu yazr icin bana miiracaat

edildigi giinden, bugiine kadar gecen bir bu-

uk ay zarfmda ancak yedi cami ve altr tiir-

lenin ¢inileri fizerinde bulunan l4le cesitleri-

ni tetkik edebildim; tabiidir ki cinileri bulu-

nan diger eserlerin hepsi tetkik edilmeden

Lile’ nin ¢ini tezyinatmdaki mevkii hakkmda

. umumt bir netice elde etmek miimkiin degil

dir. Ouun icin makaleyi iki kisma ayrrmays.

Birinci kisimdd  Eyip, Uciin-

cii Murat, Uciincii Mehmet, lkinci Selim
Hirrem, Kanuni Sileyman tirbelerile Pi-
yile Pasa, Mesih Mehmet Pasa. Rama-
zan Efendi, Ibrahim Paga, Mehmes Aia,
Hekimoglu Ali Pasa, Riistem Pasa camile-
rinde bulunan ginilerdeki laleleri; ikinci ma-
kalede ise geri kalan difer eserleri tetkikten
sonra; cinilerdeki lélenin mevkiini ve kul-
lants tarzmi, kaidelerini, esaslarmr teshit
. ederek umumi bir hiikiim ve netice cikarmay:
muvafik gdrdiim.

diistindiim.

. Calismalarmda, bana elinde meveut ve
bahsimizi alzkidar eden eserleri tetkik ve
istifade etmem igin vererek hudutsuz bir esir-
gememezlik gdsteren kiymetli doktor Sii-
heyl Unver ile, benimle beraber calisan
ve haftalik istirahat giinlerini de feda ederek
yitksek feragati nefis eseri gBsteren krymetli
talebemRikkkat Kunt, Sevket Pe-
vya ve Mustafa Aktas’a burada
tesekkiirii bir viedan borcu hilirim.

Siikifenéme sahibi A1li Celebi-

nin milli ciceklerimiz arasmda saydigr ve
Tiirk tezyini sanatlarmda cok miihim bir mev-
kii olan bu ¢icege farscada verilen Léle ismi

aynen lisantmiza da gecmistir. Biiyiik Tiirk

ligati bu kelime icin, (Lile - farsga isim.
Maruf soganlr cicek) dedikten sonra Fer-
hengi suuri’yi mehaz gostererek (aslt kirmiz
olmakla lale tesmiye olunmustur. Zira ki siirh
venge 14l derler) demektedir. Burhani Kati ise
(Lale hale vezninde umumen tohumsuz hud
rubiten lale ve hususi lalei dagdar ismidir
ki tiirkide dahi ldle tabir olunur) diyerek
nevilerini saymaktadir. Kamusu Tiirkide (Lé-

‘le - zanbakiye fasilesinden sogandan yetisme

maruf bir cicek) diye kaydediyor.

Avrupa lisanlarinda Ldleye verilen isim
tiirkcemizde oldugu gibi farscadan gecmistir.
Der Grosse Brockhaus almanca léleye verilen
Tulpe ismi yanmda, italyanca Tulipa kelime-
sinin acemce Dulband: dilbend ve Turban:
Sartk kelimelerinden geldigini yazmaktadur.
Bu kelime fransizcada Tulipe, ingilizcede Tu-
lip seklinde yazilmaktadir.

Léle menge itibarile bir Sark gicegidir.
Eski diinyanm mutedil arz derecelerinde bil-
hassa Bahri Muhit mmtakalarmda ve Asya
steplerinde bulunur (1). Umumiyetle yabani
cinsi Kafkasyada, Iranda, Japonyada, Cenubi
Asyadan Orta Asyaya dogru olan mmtakalar
da serpilmis bir haldedir (2). Giizel kokulu
olan, sar1 cinsleri, buna benzeyen &l cinsi var-
dir. Giilzar 1brahim miiellifi bunlara Lélei
Sahrayi demektedir. Lalenin birgok cinsleri
ve her cinsin miiteaddit nevileri vardir. Aza-
mi bir ay gibi kisa bir miiddet Smiir siiren
hu gicek gerek tohum ve gerek soganmm ya-
nmda ¢rkan piclerle ¢ogaltlr (3) ve kumlu
topraklardan, bilhassa sofuk ve mutedil ik-

(1) Der Grosse Brockhaus.
(2) Encyclopaedia Britannica.
(3) Larousse du xxe siecle.
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limlerden hoslanmr. Istanbulda ldle mevsimi
baslangicr Mart iptidast ve nihayeti de Ni-
san ayidmr (4).

Felemenge ilk ldle XVI mer asirda Is-

tanbuldan gétiiriilmiistiir (5). Laleyi Avrupa-
ya ilk tantan Kanuni Siileyman
nezdinde Kral Ferdinand’m elgisi
olan Ogier Gislain de Bus-
bec qtr (6). XVI mer asir sonunda lale Av-
rupaya yayilmistir. Van Thol tarafm-
dan yetistirilen sar1 tahrirli kirmizr tiveygli
laleler Tulipa Suaveolens cinsine mensup
olup Hazer denizi havzasindan gelmigtir (7).
Linn énin (8) Tulipa Gesneriana ismi al-
tmda topladigr lileler de Orta Asya ve Ce-
nubi Kafkasyadan gelmistir (9).

Lile fevkaldde giizelligi sayesinde Ame-
rikada ve Avrupada ¢ok ragbet bulmus ve ye-
tistirilmesi bir hastaltk derecesine varmss,
bilhassa XVII inci asrin basmda Pariste mo-
- da gigegi olmustur (10). XVI mer asirdanberi
devam eden bu merak sayesindé - eBlcika, Ho-
landa ve Erforita nesredilen lile katalokla-
rma nazaran - dort yiizii fevkaldde makbul
olan dért bin cesit lile yenstirilmistir (11).
Son zamanlarda bir Rus &liminin tetkiki sa-
yesinde Tiirkistanda yeni ldle cinsleri kes-
fedilerek Avrupaya tanttilmistre (12). Iki ¢i-

(4) Mehmed L&lezari’nin
Sha VI3 ke @A‘W‘*‘\— P 1nin ikinel ba-
binda ldlenin eksilmesi, yetistirilmesi ve topragin
ahvall hakkinda ameli mal{imat vardir,

(5) Encyclopedia Britannica.

() 0. G. de Buskeq Belcikada Flandr'-
da 1522 de (Comines) de dogmus ve Fransada
Rouen civarinda 1592 de &lmiigtlir. Kral
Ferdinand tarafindan 1554 senesinde K a -
nunji S{leymasan nezdine Amasyaya elcl
olarak gdnderilmistir, Ve Kanuni nezdinde tam bir
sulha muvaffak olamayip yalmiz alti aylik bir mil-

_tareke yapabilmistir, 1555 senesinin nihayetinde Is-
tanbul sefaretinl deruhte etmistir, 1562 de gerl ¢a-
gimilmisve Ferdlinand’mn dul karist E11-
%z a b e t ? In mallarini idare etmege memur edil-
mistir,

(7) Encyclopédia Britannica. .

(8) Charles de Linng 1707 - 1778 Is-
ve¢li hekim ve tabilyatel. .

(9) Encyclopaedia Britannica.

(10) Laraussg du xxe siecle ve Der Grosse Brok-

haus.

(11) Tasviri Efkdr gazelesi 1336 Eb 1z z iy a
Tevfik Beyin makalesinden,

(12) Encyclopaedia Britannica.

cekli laleye Tiirkistan ve Altay taraflarmda
tesadiif edilmektedir (13).

Istanbulda lalenin, XVI mecr asrm birin-
ci yarrsmdan evvel meveut oldugu &sikérdur.
1698 (1110) tarihinde yaztlan = slwy Y1 ¢ &
da lale gesidi yetistirenlerden 1575 (982) de
olen Ebussuud Efendi’yi yazmak-
tadr. Ebussuud Efendil490 (896)
da dogmus 1527 (934) dc Istanbul kadiligr-
na tayin edilmistir. Kendisindeki Léle yetis-
tirme merakmr bu tarihten nazarr itibara alur-
sak 1527 (934) den c¢ok evvel Istanbulda Lale

nin mevcut olmas: lazmmgelir.

" Merak ehlinin malfimu olan Léleyi Is- |

tanbula M urad IV.iin Bagdad seferi 1638
(1048) doniisii miiverrih ' Koca Hasan
Efendi getirmistir (14). Bu zatm Iran.
dan getirdigi l&leler yedi nevidir (15). Bun-
lar 1726 (1139) senesinde mevcut olan l4-
lelerin  (elhak i{immiihatr seb’ai elvani).

imig (16). Bundan sonra 1651 (1062) sene-
sinde Nemge casari Ferdinand IIL
tarafmdan M ehmed IV.e elci olarak
gonderilen Schmitt von Schwazen-
horn’ un getirdigi hediyeler meyanmda on
neviden miirekkep kirk adet Piyaz Léle bu-
lunuyordu (17). O zaman Istanbulda yetist-
rilen frengi Lale soganlarmm (asli bu &l
o ~2¢ olup kafesi andan tenevvii eylemistir)

(13) Larousse du xxe siecle.

(14) Lélezari Ibrahim risaleri.

(15) Lélezari Ibrahim risalesine nazaran ‘b'u yedi
nevi ldle sunlardir;

1 — zerdudei gahi: Bu lilenin her varaki U¢

parmak boyunda altin sarist gibldir,

9 — Siithi ndnrid: Venedikten gelen iskarlat
¢uha gibl kizmil aldir. Arast beyaz, ikl siyah nizesl
vardir, Biga ldlest de demislerdir,

3 — Sahbdnu: (Temasasi hilet efzayl dili ve
candir) . : : ‘

4 — Pehlevi: Efldtun renginde ve liciverdi iig
nizelidir. ’ .

5 — Tﬁtipe;e: (zirvei evraki seri, agagilart ye-
sildir, HAl4 plyaz: kaybolmustur,

6 — Dugize: Dist a¢ik pembe, i¢l beyazdir, gli-
nese maiuz kalinca sedef gibl miicelld bir renk hésil
eder,

7 — Hiirmiiz: - (Levnl #suman} ve her wvarakl
rizell elmas gibl hurde benekliidiir).

(16) Lalezar: fbrahim risalest.

(17) On cinsten ibaret olan kirk adet 1ile
plyazi sunlardir:
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(18) 1717 (1130) tarihine kadar Istanbulda
Sahrai Léle meshurdu (19 )

1638 (1048) senesinde mﬁverrih Hasan

Efendi’nin Irandan getirdigi yedi nevi-

lile ile 1651 (1062) tarihinde Istanbula he-
diye olarak gonderilen on nevi Lale; 1726
(1139) senesinde 839 geside, 1750 (1164) te
ise ol oz Y Bl AL, e
nazaran 1586 ceside kadar ¢iktigr goriiliiyor
(20). :
Tarihimizde kendine nisbetlé bir devi
agan bu gigege kargr gosterilen ragbet fevka-

. lade tezyini bir ¢igek olmast ve (Ezciimle Iafz:

lale cevahiri hurufu lafz ile mizanr nazarr ib-
ret ile sencide olsa hemvezin) bulunmasm-
dan ileri gelmistir. Filhakika eski harflerimiz-
le Allah, Hildl, Lale kelimelerinin ayni harf-
lerden miirekkep ‘oluguna atalarmmmm dikkat
etmeleri bu gigek iizerindeki sevgilerinin ve
fazla alakalarmm bir nisanesi telakkl edilebi-
Iir.

1717 den sonra artan Léle merakr mem-
leketimize, Fransiz ve ecnebi bazirginlarmm
Felemenkten ve dlger yerlerden Lile Piyazla-
71 getirmelerine sebep olmus, bilhassa Fele-
menkten getirilen * 3)3)3  ismi verilen
ve (otuz kirk varakr havi) lélenin yetistiril-
mesi ve gogaltilmast igin himmet gdsteren

lee Damad Ibrhim Pasga tarafmdan

wiikdfatlar vadedilmistir. Ldlelerin -mithim

bir kism: Crragan, Sadabad, Negatibad bah--

celerinde yetistirilirdi. Sicak havdlarda renk-

Herzog Max: 4 adet levni parlak mor, etrafl
vireykat glimisl.

Herzogin Maria: 4 adet lalgiin etrafi vireykat
mor. .

Maximilienus: 4 adet mal kenar, vireykat be~
yaz.

Rosenperle: 4 adet Dirtiladalglin demektir,

Schénenrose: 4 adet GUIL rina demektir.

Van den Vilde: 4. adet Felemenk a.yanmdan biri-
ne nisbet imis.

na,.
Perlen Oiraht: 4 adet Otraht gehri incusi:.
Van ‘Girian: 4 adet ayandan birine nisbet etmls

(kiirmiz lizerine beyaz nebzell).. '

Belle volr: 4 adet 18tiflilmanzar demek im!s (be-'

Yaz iizerine pembe benekl) .

(18) Lalezar: Ibrahim risalesi.

(19) Terihimizde lale mera.k1 Milti Mecmua D.
L

Rosges Lidan: 4 adet Leydan sehri glilit manasi-

lerinin ugmamasr ve taravetinin bozulmamas;
igin iizerlerine beyaz bir ortii tirtiiliidiir (20).

Laleye karst olan bu mérak ve sevgi, Lale
sogan1 fiyatlarmm gittikge yiikselmesine se-
bep olmustur. Damad Ibrahim Pa-
sa’nm Cuhadarr Tasoval:i Mustafa
A g a’ nm yetistirdigi Mahbubu Zaman ismin-
deki lilenin sogani bin altm degerinde idi.
Nadir nevilerin gok yiiksek fiyatlarma rag-
men merak erbabi yalniz bizde bulunsun di-
ye bulunmasr giic ve begenilen nevilerin so-
ganlarmr alip imha ederlermis. Istanbula se-
firlikle gelen biri lile yetistirenlerce bilinme-
yen iig tane lale piyazr getirmistir ki bunlarm

‘birine Tact Kayser namr verilmistir. Bu lale

Crragan Saray:r bahgesinde yetistirildi. Cicek
actrgr zaman gormek isteyen meraklilar igin
miisaade -gikarildr. Fakat bir sene sonra meg-

hul bir kimse bahgivanlardan  birine fazla

mikdarda para vererek lale soganmi almis ve
bu suretle bu gicegin sogan: ortadan kaybol-
mustu. {brahim Pasa bu sogan: bul-
durmak icin lile meraklilarnm bahgelerini
gizlice teftis ettirdi. Delldllar ¢ikard:r ve (bu
cigegi her kim yetistirir g¢ogalmasma him-
met ederse miicazat degil miikafat verilecegi-
ni vadetti. Fakat ne lile sofanmr satan bahgr-
van, ne de onu alan kimse meydana ¢iktr. Ve
bu suretle Tact Kayser de ortadan kayboldu. .
Gittikge artan ragbet neticesinde ldle
alim satmmr ‘iizerinde ihtikdra yol agmists. Sa-
rayca bu ‘mesele nazar dikkate almarak her
meraklidaki lGlenin 01n51 mlkdan tayin olu-.
narak hepsine narh komnus, konan narhtan
fazlaya satanlarm soganlarmm istirdat ve

~ kendilerinin de nefyedilmeleri i¢in ferman ¢r-

karilmistr. Bu islerle mesgul olmak iizere mii-
tehasszs cicekgilerden miirekkep bir Meclisi

.._Suku,fekurulmu§ve Mehmet Léleza-

ri Efendi deSer §ﬁk&feciyén"'tayin
edilmigtir.
1830 (1143) de Sadabad dlemlerinin so-

(G0 TR B I R 18 - [ )
1164 de 'yazﬂs.n bu eserin iginde yazildigi sene adedl
i:adp.r Ldle 1smi vardir, Faka$ risalenin sonunda eser |
sahibi; §evketlu Efendimizin (Birincl Mahmud) fes-
miye buyurdukla.n isimler: 38 adet Seadetlu Aga
Hazretlerinin tesmiye buyurduklan :4 adet, kitabin
tarithi tertibi olan 1164.senesinden sonra kitap sahl-
binin vaz’ ve tesmiye eyledigl esami: 380 adet diye-
relc metindeki 1164 cegide 422 ceslt daha lldve edls
yor ki mecmuu 1586 geglt eder, )
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na ermesile Ldle de mevkiini kaybetmis ve
yetigtirilmesi gittikge azalmstrr, '
Lale meraks ve sevgisi onun hakkmda bir
gok eserler yazilmasma sebep olmustur. Bu
giin kiitiiphanelerimiz ldle risaleleri itibari-
le hayli zengindir. Bu risalelerde ldlenin so-
gandan veya tohumdan yetistirilmesi, yeni ne-
vilerin nasil elde edilecegi vesaire gibi ame-
liyata taallik eden kistmlar mufassal bir su-
rette yazildigi gibi Lalenin giizelligine, ren-
gine vesair bedil kiymetlerine taallik eden

kistmlarda ise bu gigegin vasiflarmdan, ku- .

surlarmdan, noksanlarmdan . bahsedilmekte-
dir. Bazilarr ise dogrudan dogruya bir siir
mécmuast halindedir. Biiyitkk emeklerle mey-
dana gelen bu eserlerde yukarida yazilan hu-
suslara ilave olarak daha Lirgok diger mald-
mat meveut oldugu halde eu mithim olan ve
bu risalelerde ismi gegen binlerce lalenin tav-
siflerinin olmamastdir, Siikifendmei Ali Gele-
bi ve difer bazr eserlerde tavsifler yapilmis-
sa da bunlar ‘da ya ndtamam yahut kanaat
verici mahiyette degildir, Bugiin elimizde ma-
alesef ne hakikate uygun, resimli bir lale ka-
talogu, ne de agik bir sekilde yazilmig bir
tavsitname yoktur. Yalniz gicegin -isminin,
renginin yazilmasi, yahut itinasiz yap:lmis
tavsitlerin birgey ifade edemiyecegi asikardir.

Lale o kadar ruhumuza girmi§_; benligi-
mizi sarmrg bir gigektir ki atalarrmiz onu bah-
gelerinde yetistirdikleri gibi tezyini sanatlar:-
mizda da kullanmagr ihmal etmemiglerdir. Bu
glin miizelerimizi siisleyen sanat eserlerimiz-
de, kumaslarmmizda, islemelerimizde, ortiile-
rimizde, halilarmuizda, tahta, deri, sedef, tag

iglerinde, bilhassa ginileiimizde Laleyi gore- |

biliriz. Mistesrik H . G liick Ldle ve
Karanfili Tiirklerin gok kullandigt ve bu gi-
cekleri havi eserlerin Tiirk eseri oldugunu
sGylemistir (21). '

Laleye kargt umumi muhabbeti gdsteren
bu ufak mukaddemeden sonra ginilerdeki 1a-
lelere gelelim, ' :

Bugiin Istanbulda, ginilerimizin yegéne
tetkik membazx olarak birka; sivil mimari ese

(21) Doktor Sitheyl Unver ’ in- 1930
Kanunusanide Viyana Sanat ve Tarih ~ Milzesinde
Profesdbr G 11iic k ’ 11 ziyaretinde aralarinda ge-
gen konugmada Profesdr farafindan sSylenmighir,

ri ile dini mimari eserleri vardr. Bunlardaki
meveut ¢iniler muhtelif zamanlarda tamir, tec-
did gibi bahanelerle kismen tahrip edilmigse
de yerli yerinde kalabilenler yolumuzu ay-
dinlatmaga kafidir. ‘

XVI mer asrm birinei yarismda ilk ola-
ruk kullanilmaga baslanan kirmuizi renkle be.
raber, cinilerimizde laleyi gormege baslryo-
ruz. XV inci asir ile XVI mer asrm birinei
yarismda yapilan Topkapr saraymdaki Arz
odasi, saray iginde (inili Kogk gibi sivil mi-
mari eserlerile. Fazih Camii (22), Mabmud
Pasa tirbest, Birinci Selim Camii ve tiurbest,
gibi dini mimari eserlerinde lileye tesadiif
edilmez. Su halde lale ¢inilerimize kirmiz
rénkle beraber gifmi§tir.

Esasen XV inci asrm sonu ve XVI ma
astm birinei yarisinda yapilan cinilerle XV1
mer astimn ikinei yarrsmda yapilmis ginilerin
nakislars, renkleri, sirlarr arasmda esasls fark
lar vardr (23).

Su halde ¢ini tezyinatmda laleyi XV in
ci asrm ikinci yarismdan sonra aramak la-
zmdur. Filhakika laleyi yukariki tarihten gi-
niciligimizin inhitat devri olan XVIII inci as-
ra kadar ¢ini tezyinatmmda grmek kabildir.

(22) Buglin mevcut olan cami Fatih Sula-
tanMehmed’in i,'n§a ettirdigi bina degildir, ¢lin.
kil maliim oldugu lizere Mustafa III zamanin.-
da ve 1179 (1766) da Istanbuida vukubulan gayet
siddetli bir zelzelede eski bina o derecede harap ol-
mustu ki ta4 temellerine kadar yiktwilarak yeniden
Ingasina mecburiyet hasil olmugsu, Bu cami iig sene
ve on bir ayda bitmis 1185 (1771) de kiisad edil-
mirtir, Fatihin ilk camiinin ingasina dair olan kita-
be clmle kapisinda mevcuttur (Camilerimiz Ha -
lil Ethem 1933). bu kitabeden bagka cami av-
lusundaki pencerelerden birinin iistiinde bwunan
¢ini panonun yikilan eski camiden kalma oldugu
ve yéni yapilan buglnkii camide kullanildigi agi-
kardir, Su i:xa,lde élimizde bulunan bu panu ils ilk
Fatih Camiinin ginileri hakkinda bir fikit edine.
biliriz,

(23) Om beginci asrin sonu ve on aliinct asrin
yarisinda yapilan ciniler Selguk cinilerinin deva-
mindan baska birsey olmadifindan ¢inilerimizdeki
bu ilk devre on altinci asrin pirinci nisfing kadar
devam ediyor (Tiirk cinileri Tahsin Oz Ye-
digiin (1937 ). kullanilan renkler: beyaz, yesil, Fi

‘ruze mavisi, koyu mavi, siyah ve saridir. Bunlar

on altinct asrin ikinel yarisinda baglayan ve geyrek
asir devam eden ¢inllerdekl venkler gibl geffaf ol-
maylp majtir, sirlari da donuktur,

w ey w By e |
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Makalede ismi gegen cini ve lalelerin fihristi

>
>
>
»
»
>

>
»
>

Ciimle kapismm i¢ sag ve sol yan duvarlarmdaki ulama gi-

-nilerden.

Ust sag sofadaki ulama cinilerden.
(ami dahilindeki bir bordiirden
Cami dahili sag Sofadaki ulama cinilerden

»  » ulama ginilerden
- » siitun muskalarmdan
» » » »

Sag sofa ulama cinilerden
> > » >
Sol  » » »
Cami dahili siitunda bulunan muskadan
» »  sag sofadaki ulama ginilerden
Sag ve sol sofalar altmda bulunan ayni naksi havi panodan
Sol sofada bir bordiirden.
Cami dahili sol sofa XVII nci asra ait ulama ginilerden.

> » ulama cinilerden
Ust sag sofadaki ulama ¢inilerden
Son cemaat yeri ciimle kapist ulama ¢inilerden
»  » » » > » »

Cami dahili ince bir bordiirden
Cami dahili iist sol sofadaki siitunda bulunan kirtk bir “¢i.
niden.

- Cami dahili sag sofadaki yazilr ginilerden

Ust sag sofadaki ulama cinilerden
Cami dahili ince bir bordardan
Ust sag sofadaki bir bordiirden
Son cemaat yeri ciimle kapist solundaki panodan
(ami dahilinde ince bir bordiirden

» » > > s
Son cemaat yeri ciimle kapist solundaki panoda.n
Cami minberinde bulunan kiigiik panodan

»  dahilindeki ince bir bir bordiirden
Cami dahili iist sol sofadaki siitunda bulunan bir kirk
ciniden .
Son cemaat yeri ciimle kapist solundaki panodan
Son cemaat yeri ciimle kapist solundaki panodan

> > > > - » »
» » » » » » oy
Cami dahili sol sofadaki siitunda bulunan kirtk bir ¢iniden
» » » » » » » > »
Son cemaat yeri ciimle kapist solundaki panodan
» > . 0» » » » >

Cami dahilinde genisge bir bordiirden

Mihrap kenarmdaki borbordan
»  iist kbselerindeki cinilerden
> > »
> > >
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»  kenarmndaki bordiirden

Mihrap iist koselerindeki ¢inilerden
» » » » '
»  kenarmdaki bordordan

Mihrap iist koselerindeki ginilerden

Mihrabm en iistiinde bulunan ciniden

> » » » »
» » » > »
Mihrap kenarmdaki bordiirden
> » »
» » >
Cami dahilindeki bir bordiirden
» » > > )
> » -ulama cinilerden
» > . > »

Pencere iistii muskalarmdan

. Cami ddhilindeki bir bordordan

> > > >
»>. » > >
> > > >

Mihrap ¢ikmtismdaki yazilr ¢ini kitabeden
Cami dahili ulama ginilerden
Mihrap gikmtismdaki yazili ¢ini kitabeden

> > > > »
> > > > >
> > > > >

Son cemaat yeri sag pencere tistlindeki yazilr kitabeden
» > > » » » > »
> > > > » > » »
Tirbe dahilinde gepegevre dolasan yazili ginilerden
Tiirbede bulunan bir bordiirden
Tiirbe kapist dis yanmda bulunan panonun bordiiriinden
Tiirbe dahilinde mihrap iistii kogelerinden
»  kapist dismda bulunan pancdan ;

» > » » » diger bir cesit lile
»  dahilinde mihrab isti kogelerinden

» » by »ov0®

» > » > >

» > » » »

Tiirbenin dig sofasmdaki cinilerden
Tiirbeye giden koridorda bulunan genis bir bordiirden

> o » » » o> > »
Tiithe sebilinin i¢ duvarmda bulunan ulama ¢inilerden
Tiirbenin drs sofasmda bulunan ulama cinilerden

» »  » sexvili panoda bulunan pembe renkli lile
» » » bulunan bir ¢iniden ;

» > % > » » diger bir gesit lale
» » » » kirk bir ¢ini parcasmdan

Eyﬁp cami avlusu tiithe pengeresi etrafmdaki ulama gini-
lerden :
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95 Eyiip Tiirbesi

9% » »
97 » »
98 » »
99  » »
100 » »
101 » >
102 » »
103 » »
104 » »
105 » »
106 » »

107 Ugiincii Mehmet Tiirbesi :
108 Eyiip Tiirbesi

109  » »
110 » »
111 » »
112 »
113 »  »
114 » » -
115 » >
116 » >l>
117 » »
118 » »
119 »
120 » »
121 » »
122 » »
123 » >
124 »
125 » >

126 Ugiincii Muras Tiirbesi :
127 » » >

128 Ikinci Selim Tiirbes
129 Uciineii Myraz s

130 » » »
131 Uciincii Mehmet >
132 Ikinci Selim, »
133 Ugiincii Muraz »

Tiirbenin dig sofasmdaki ¢inilerden

» » » kirik bir ¢ini par¢asmdan
» » » bulunan bir bordiirden
» » > »  kmik bir ¢iniden
» » » ulama ¢inilerden
Tiirbenin dig sofasmm kaprsr distiinde bulunan tek bir ciniden
» ~ » sofasmda bulunan bir pano ortasr gbeginden
» » sofasmm kapust iistinde bulunan tek bir ¢i-
niden

Tiirbenin dis sofasmda kirtk bir ¢iniden

98 ve 92 numaralr lilelerin bulundugu giniden

Tiirbenin dig sofasmda bulunan ve 104 numaralr lalenin
bir diger gesidi

© 92 ve 98 numaralr lalerin bulundugu giniden

Tirbe dahilinde alt sirada bulunan ¢inilerden

Tiirbenin drs sofasmda bulunan XVII nci asra ait ulama
¢inilerden

Tirbenin dis sofasmda bulunan XVII nci asra ait ulama
¢inilerden

Tiirbenin dis sofasmda bulunan kirik bir giniden

» » »  genisce bir bordiirden

Tiirbeye giden koridorda bulunan bulutlu bir bordordan
» > » » > » »
» > » » > > »

Tiirbenin dis sofasmdaki bir pano ortas gobeginde bulunan
bir lale

Tiirbenin dis sofasmdaki ince bir bordiirden

> > > > > »

> » > » »  pano ortasi gobeginden
» > » »  » » > »

» » > > > » » »

Cami avlusunda tiirbe pengeresinin sol tarafmda bulunan
(Muhammed) yazili tek cinideki lale _
Cami avlusunda tiithe pengeresinin sol tarafmda bulunan
(Muhammed) yazils tek cinideki 1ale
Cami avlusunda tiirhe pengeresinin sol tarafmda bulunan
(Muhammed) yazils tek ginideki l4le )
Cami avlusunda tiithe pengeresinin sag tarafmda bulunan
(Allah) yazilr tek ¢inideki lale
Tiirbenin dig sofasmdaki bir pano ortast gobeginde bulunan
lale '
Tiirbeyi ¢epegevre dolasan en iist bordiirden

» > » > > >
Tiirbe dahilindeki ulama ¢inilerden
Kapmm ig, sag ve sol tarafmda bulunan ve nakislar: ay-
nt. olan panodan :
Tiirbedeki ince bir bordiirden
Tiirbe dahilinde bir bordiirden

» »  ulama cinilerden

Tiirhedeki ince bir bhordiirden
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