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Patrimoni 1| museus
al Pirineu catala

XAVIER ROIGE VENTURA

Mentre la societat pirinenca actual segueix € ritme del segle XXI, els museus
d’aquell territori difonen la imatge d’'un moén rural estable i aturat en e temps.
Aquest article analitza els equipaments museistics que hi ha al Pirineu catalai quina
visio projecten cadascun d’ellsdela historiai del’art.

A I'albada del segle XXI, els Piri-
neus tornen aviure un moment cru-
cid de la seva historia En €
moment gue |’economia s orienta
sobretot vers €l turisme i els ser-
Vvels, resulta interessant veure com
€s construeix una imatge de la
societat del passat a través de I'Us
dels recursos patrimonials, reuti-
litzats o reconstruits através d’ ele-
ments tan diversos com €s
productes turistics, les noves cons-
truccionsi o finsi tot a partir de la
mateixa activacio de productes
patrimonials. La societat ramadera,
basada en lacasai en e pable, que
havia anat configurant durant els
darrers segles € paisatge pirinenc,
esdevé cada cop més un element
gue sovint només es troba com a
element patrimonial o formant part
d una activacio turistica. Les imat-
ges del passat ens apareixen a
través de dos elements que interac-
tuen entre els: una utilitzacio turis-
ticaque es construeix apartir d’ una
certasuperficialitat i queforneix un
paisatge especific (cases “tradicio-
nals’, cuina “tipica’, cases “ru-
rals’, “autenticitat”), i atravésdela
utilitzacio d’un patrimoni que pre-
tén recuperar la memoria de la
societat i utilitzar-laper al desenvo-
lupament sociocultural o per a la
preservacio d’unes identitats ame-
nacades pels intensos canvis eco-
nomics que experimenta el Pirineu.

Els museus, tot i que tenen un nom-
brede visitantsrelativament baix en
comparacio amb la dindmica de tu-
ristes que visiten els Pirineus, tenen
una funcié molt important en la
construccié de les identitats i les
imatges que es transmeten sobre
com era o és una societat. En gene-
ra, els museus pirinencs projecten
guatre grans imatges sobre € pas-
sat: e patrimoni artistic romanic,
com a principa incentiu; el patri-
moni etnologic que conforma una
societat “tradicional” caracteritzada
per I’ hegemoniadel sistemade casa
i la ramaderia com a principal ele-
ment productiu; un patrimoni in-
dustrial —molt estés en els darrers
anys— que conforma tot un mon
d'industriestambétradicionals, i un
patrimoni natural, que conformaria
un pai satge especific que cal preser-
var. A través d aguestes imatges, es

Els museus pirinencs

reificai es construeixen i reifiquen
identitats sobre les societats del pas-
sat. La imatge del patrimoni que
transmeten els museus pirinencs es
refereix sobretot aun moén aturat en
el temps, una imatge d estabilitat
que es contraposa als canvis socials
i economics del present.

A les comarques pirinenques hi ha
registrats oficialment 11 museus i
56 col-leccions obertes a public,
com s aprecia en la taula adjunta.
La distribucio, tanmateix, no és
uniforme: ésal’Alt Urgell, el Ber-
gueda i la Garrotxa on hi ha més
institucions museals, mentre que a
I’ Alta Ribagorca, € Solsoneés, la
Cerdanya i el Pallars Jussa és on
n'hi ha menys. Quant a la temati-
ca, més de la meitat de les institu-
cions museals tracten de
patrimoni etnologic (52%), seguit
del contingut historic (30%),

Nombre de museusi col leccions

Tematica de museusi col leccions

Museus Col-leccions  Total Etnologic

Art Industrial Arqueologic C. Naturals Historia

Vall d’Aran 1
Pallars S. 1
Pallars J. 1
A. Ribagorca
Alt Urgell
Cerdenya
Bergueda
Solsonés

6 6
7 3
5 S
1
11
5
10
4
10
Ripollés 8
TOTAL 67 35

% 52,2
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industrial (24%) i artistic (25%).
En menor mesura, trobem les ins-
titucions que contenen patrimoni
natural (només 9 institucions, el
13%) i arqueologic (només 5, el
7%). Una analisi més detallada
d’ aquestes institucions ens per-
metra coneixer-ne les caracteristi-
guesi els émfasis fonamentals.

Museusd’art i patrimoni artistic.
Al Pirineus, les col-leccions d' art
es troben representades sobretot
pels museus diocesans de la Seu
d' Urgell (creat el 1956) i de Solso-
na (creat €l 1896, esdevingut Mu-
seu Diocesai Comarcal de Solsona
el 1981), a banda de totes les
col-leccions pirinenques que es
troben en grans museus com €l
MNAC. Un i altre museu son ben
diferents, tant en la titularitat com
en els continguts i discurs. mentre
que el primer continua sent de titu-
laritat diocesana, el segon és un
museu comarcal i diocesa gestio-
nat per la Generaditat de Catalu-
nya. Les col-leccions, encara que
abasten un llarg recorregut, son co-
negudes sobretot per I'art romanic,
que esdevé |’ element més difés de
laimatge del patrimoni artistic pi-
rinenc, aquella que segurament
identificarialamajoriade lapobla-
cidi laque apareix en lamajor part
de catalegsturistics. El cas més co-
negut de laidentificacié amb I’ art
romanic es déna a la Vall de Boi,
on € conjunt monumental de les
esglésies ha assolit la categoria de
Patrimoni de la Humanitat. En
aquest cas, la gestio es fa a través
del Centre d' Interpretacio de I’ Art
Romanic de la Vall de Boi, que
va obrir les portes € mes d abril
de 2003 amb lafinalitat de gestio-
nar, promocionar i difondre el con-
junt d'esglésies romaniques de la
vall. Al Ripollés hi hatambé altres
exemples de gestié del patrimoni,
com e Museu del Monestir de
Sant Joan de les Abadesses o I’ ex-
posici6 Romanic, una volta pel
Ripolles. Laidentificacio dels Piri-
neus amb €l romanic va aparéixer
ja a Romanticisme, perd té com
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a moments forts els anys vint i
trentadel segle XX, amb larevalo-
ritzacio d’ aquest art i €l tradlat de
les pintures de les esglésies a Bar-
celona, i també les darreres deca-
des, en que sha procedit a la
restauracié d’'un bon nombre d’es-
glésies i la creaci6 de programes
d atraccio turistica o de valoritza-
Ci6 del patrimoni romanic.

Museus etnologics d’ objectes. Els
diferents aspectes de la cultura po-
pular han estat presents des de fa
molt temps, tant al's museus com en
el desenvolupament de I’ etnologia
alsanys cinquanta, sobretot através
delafigurade Violant i Simorra. El
Museu Etnogréafic de Ripoll, obert
e 1929, fou e primer museu
pirinenc de tematica etnoldgica,
aplegant diverses col-leccions
historiques, etnologiques i arque-
ologiques. Actualment tancat a
public i en procés de reformulacio,
va ser un exemple de museu cons-
truit a partir dels diversos objectesi
representatiu d’una forma de fer
museografia els anys trenta, cin-
guanta i seixanta. Les aportacions
diverses i les successives amplia-
cions |"anaren configurant com un
museu que presentava una succes-
S0 de diferents temes sense conti-
nuitat (records historics, pastors,
pagesia, prehistoria, eines agrico-
les, costumari religids, etc.), cosa
gue, junt amb problemes al’ edifici,
vaaconsdllar tancar-loi elaborar un
nou projecte museologic. D’altres
museus 0 projectes similars (per
exemple a Solsona) han seguit pro-
cessos semblantsi s han anat recon-
vertint en altres museus, o bé es
troben tancats. Tot i €l seu descredit
des del punt de vista museografic,
la pass6é pe colleccionisme
d aguest tipus d' objectes apareix
amb freqliencia en diversos museus
i col-leccions particulars, especial-
ment pel que fa a eines agricoles.

Museus de sintesi. Els anys vui-
tanta van anar creant-se a Catalu-
nya diversos museus comarcals,
a I'empara de la politica de la

Generdlitat des del 1982, que pre-
veialacreacio d' una Xarxa de Ser-
veis Comarcals. En tots els casos,
aguests museus pretenien presen-
tar-nos I'evolucié d'una zona o
comarca, aplegant el conjunt del
seu patrimoni i definint els ele-
ments més caracteristics de la seva
identitat. El problema que plante-
gen en el seu discurs museol ogic és
com abordar unasintesi de totauna
societat sense caure en un reduc-
cionisme o un discurslineal que so-
vint esta carregat d'una forta
identitat. Pero hi ha atres qlies-
tions: les sintesis envelleixen rapi-
dament i la seva museografia
també i, d'altra banda sovint
aquests museus ens expliquen molt
poc € present. L'altre problema
gue han experimentat agquests mu-
seus és el de la manca de mitjans:
després del 1990, amb la promul-
gecid delallel de museus, lacons-
truccio d'una Xarxa de Museus
Locals va deixar de ser una priori-
tat. Els museus poden organitzar-se
per seccions (com €l Comarcal de
Berga) o seguint un ordre cronolo-
gic. Al Pirineu, e cas més para-
digmatic de museu d agquest tipus
és d de la Val d' Aran, a Vielha
Creat € 1983, és un bon exemple
d’ un museu promogut per una as-
sociaci6 a partir d'un discurs
didentitat i d'una combinacié
d elements artistics, culturas i et-
nologics. La museografia, molt in-
novadoraen € seu moment, manté
encara —malgrat haver envellit—
elements de gran interes pel tracta-
ment dels diferents elements des
d’ una perspectiva sintética.

Ecomuseus. El questionament
més important que va experimen-
tar la museologia tradicional va
donar-se a partir dels anys setanta
amb el gue es coneix com a “nhova
museologia’, tot un moviment de
renovacid museologica que fona-
mentalment pretenia canviar la se-
guencia museu/edifici/public per
lade patrimoni/territori/comunitat.
La forma més paradigmatica que
sorgi d'aguest moviment fou



Xavier Goni
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Casa Gassia. Ecomuseu de les Valls d’ Aneu

I’ecomuseu, un concepte inventat
per De Varine i Riviere e 1971 i
gue ha conegut una important evo-
lucié en molts paisos. A Catalunya,
en canvi, I'expansié d aguestes
institucions és molt limitadai, tot i
que hi ha diversos museus que rei-
vindiquen o han intentat adoptar
elements dels ecomuseus, |’ expe-
rienciamés reeixidaésladel’ Eco-
museu de les Valls d’ Aneu. Obert
al public el 1994, parteix de laidea
dels ecomuseus radials, aplegant
diversosespais(la, la, € i €l mo-
nestir benedicti de  d'Escald).
D’ aquestamanera, es pretén lages-
tié integral d'un territori. A banda
del seu caracter d’ ecomuseu gaire-
bé Unic, I'Ecomuseu de les Valls
d’ Aneu hatingut com a caracteris-
tica una forta politica d’ implanta-
cio a territori i d'utilitzacié del
patrimoni per a desenvolupament
local, fins esdevenir un dels mu-
seus més actius del Pirineu.

L es casessmuseu. Durant els anys
norantava produir-se un fort interés
per lamusealitzaci6 de casesrurals,
sota la influencia dels ecomuseus
francesos. Els museus de cases ru-
ras son, en certa manera, una ver-
si6 reduida a un sol edifici dels
museus al’arelliure o dels ecomu-
seus. La sevaidea principal consis-
teix amostrar lesformes de vidadel
passat, recondicionant antigues ca-
sesrurals. En|’ aspecte museografic
i conceptual, aguests museus tenen
e problema de com fer possible la
correspondéncia entre el continent

i €els contin-
guts. Les cases
obertes a pu-
blic més re
centment
evolucionen
sobretot  vers
la necessitat
de privilegiar
€ls continguts,
de manera que
I’ escenari ser-
veix per expli-
car les formes
de vida fami-
liarsi el sistemade produccio de la
casa, ja sigui a través d explica
cions complementaries que ens in-
formen de lafamilia que I’ habitava
i les seves activitats economiques, o
bé amb explicacions en cadascun
delsespais o habitacions que ensin-
formen del seu Us familiar i socia
i interrelacionen els objectes amb
aspectes de lavidasocial. Perqué €
visitant pugui percebre-ho, les solu-
cions son mdltiplesi abasten des de
I’explicacio a carrec d'un guia fins
asolucions d’ audioguiaamb grava-
ci6, sense oblidar atresformes més
simplesatravés de guies publicades
0 una retolacié adequada. General-
ment, I’evolucié d'aquestes cases
ha anat des d' una museografia en
que es privilegiaven els objectes a
una dtraen laqual €s objectes son
triats en funcié del discurs que es
vol explicar. Al Pirineu catala en
tenim diversos exemples, com la
CasaGassiaalesVallsd Aneu (seu
central de I’Ecomuseu de les Valls
d’ Aneu) o la Casa Joanchiquet ala
Va d' Aran (actualment Ecomuseu
¢0 de Joanchiquet). Hi ha diverses
cases obertes a public, també, a
Andorra (Casa Plandolit d' Ordino,
Casa Rull de Sispony). General-
ment, tots aguests casos tracten
d oferir una visio de les formes de
vida de finals del segle XIX aprin-
cipisdel XX, quan els Pirineus eren
una societat essencialment agricola
i ramadera. Generalment les expli-
cacions gairebé no contemplen
I’evolucié de la casa després dels
anys cingquanta o seixanta del segle

XX i ens ofereixen unaimatge dela
familia troncal com a caracteristica
del passat.

M useus tematics. La necessitat de
disposar d’'una oferta especiaitza-
da ha portat molts pobles a la
creaci0 de museus tematics tot
gprofitant alguns dels seus ee-
ments patrimonials. En aguns ca
Sos €s tracta de museus de sintesi
gue han anat especialitzant-se en
una tematica, com € Museu de la
Conca Dedlla, que a banda d'un
recorregut historic ha apostat espe-
ciament pel patrimoni paleontolo-
gic amb la creaci6 d'un Parc
Cretaci a través de I'exposicié del
mateix museu i la visita a un jaci-
ment amb petjades de dinosaures.
Perd hi ha molts atres temes,
sovint en museus de dimensions
reduides, com els museus de les
Trementinaires, del Despoblament,
de les Papallones de Sort, de I'Es-
clop a Meranges, dels Raiers, de la
Vinya i del Vi de Muntanya, del
Pastor a Fornells de la Muntanya,
Isaac Albéniz a Camprodon, del
Comte Arnau a Gombreén, dels Vol -
cans d' Olot o de la Fauna Salvatge
del Pirineu Oriental a Olot, entre
altres. L'especidlitzacio tematica
d’ aquests museus ofereix general-
ment una imatge caracteristica que
esvinculaala poblacié on tenen la
seu, tot cercant algunes especifici-
tats, o bé tenen I’ origen en col-lec-
cions particulars especifigques.

Patrimoni industrial. Els museus
o centres dedicats a patrimoni in-
dustrial estan proliferant com a
conseqiiencia de I’ atractiu que ofe-
reixen a public i pd fet que cada
cop es troben més elements obso-
lets com a conseqiiencia de les
transformacions industrials. A Ca
talunyan’haproliferat un bon nom-
bre al’empara del Museu Nacional
dela Cienciai la Tecnica de Cata-
lunya. EIl Museu de les Mines de
Cercs, a Bergueda, n'és un bon
exemple. Consta de quatre espais
oberts a public: les sales d exposi-
Ci6 permanent, on es mostra com



eralavidaal peudelaminai lesca
recteristiques i €ls usos del carbg;
un pis miner dels anys quaranta;
una sala d'audiovisuals, i uns 450
metres de galeria, on mitjancant un
tren miner es pot veure com era la
feina al’interior de la mina des de
finalsdel segle X1X. No gairelluny,
el Museu del Ciment Asland de
Castellar de n'Hug explica la fabri-
caci i el descobriment del ciment
portland. En ambdds casos, es trac-
ta d activitats industrials que fun-
cionaren fins als anys setanta o
vuitanta, de manera que suposen
una ampliacio de laimatge del Piri-
neu no industrial que projecta
lamajor part dels museus. D’ altres
equipaments son la Serradora
d'Areu i lad Alos d'Isil, ambdues
al Pdlars, la Fabrica dera Lan
a Vielha, Era Mola de Salardy, la
Fabrica de Llanes d' Arseguel i
I’ Antiga Farinera de Montferrer, en
aguests casos dedicats a un patri-
moni industrial més antic i que ens
ofereixen demostracions del procés
de funcionament d’ aquestes activi-
tats. En tot cas, lamusealitzaci6 del
patrimoni industrial segur que pro-
liferara en els propers anys, car hi
ha nombrosos espais que poden re-
convertir-se en museusi que oferei-
Xen un interés destacable, sortint
dels classics museus sobre les so-
cietatsrurals.

El recorregut pels diferentstipus de
museus pirinencs que acabem de
veure és forcosament incomplet i
ens mostra una gran diversitat, pero
ens permet aproximar-nos aagunes
de les caracteristiques comunes.
Generdment, son museus de di-
mensions reduides, amb poc perso-
nal i amb una certa manca de suport
ingtitucional, dependents la major
part de vegades de les ingtitucions
locals o comarcals, amb gjudes pun-
tuals limitades que reguereixen un
gran esforg imaginatiu per poder ti-
rar endavant els projectes. Per aixo
han de fonamentar-se molt en €l vo-
luntarisme del seu personal, abocat
sovint a un recolzament reduiit, tot i
comptar amb una formacié i una
preparacio generament molt bones.
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Els museus pirinencs gaudeixen
d'un sentiment de pertinenca socia
important, amb uns habitants que
s identifiquen sovint amb lainstitu-
cié musedl i lafan seva, encara que
siguin poc visitats per la poblacio
local. Els museus, en molts casos,
tenen un paper fonamental en el de-
senvolupament social i comunitari, i
s espera molt d'ells com a element
queincideix en laconfiguraci6 dela
identitat local i en la dignificacid
d' una memoria sovint bandejada o
desconsiderada. Per aix0 € seu pa
per ha estat fonamental amb vistaa
I’autoestima i la revaloritzacié del
sentiment de pertinenca. Per unaso-
cietat que ha viscut forts processos
de canvi, aguests referents del pas-
sat son elements utilitzats en la
construccio d'identitats, encara que
hauriem de preguntar-nos fins a
quin punt serveixen per a la cons-
truccié del present.

Quant alaimatgei € discursen que
es recolzen, habitualment ens par-
len de la societat del passat, i trans-
meten sobretot dues visions: la
d unasocietat rural i lad’ unasocie-
tat d'art romanic. Laimatge queens
projecten del passat és la d’ una so-
cietat idealitzada, fonamentada en
una memoria en la qual apareixen
com a fils conductors les imatges
d'una societat rural ramadera i
d'uns poblesi paisatges idedlitzats,
sense prou elements que permetin
connectar el passat amb el present.
Aix0 és conseqlienciatant delama-
teixa conceptualitzacio del patri-
moni com deladificultat d’ explicar
el present i construir referents a
partir d'ell, i també d’ una demanda
turistica que cerca un mon rural
idedlitzat. | s bé les iniciatives
compleixen, certament, una funcié
de descobertade la societat del pas-
sat, sorgeixen dos interrogants:
mostren veritablement com era la
societat rural del passat o ens pre-
senten una idealitzacié contraposa
da a la societat actua? |, d'altra
banda, cal que ens preguntem s €l
visitant s adona dels problemesi la
situacio dels camperals, dels rama-
ders, dels habitants pirinencs.

Quant a l'impacte turistic, general-
ment — excepte en alguns casos—
son una oferta complementaria: no
atreuen public per st mateixos, sind
que obtenen el public que consu-
meix sobretot paisatge, esports o
gastronomia, i que en moments
Iliures visita aguestes institucions.
Tanmateix, cada cop es perfilen
més com un element fonamental
amb vistaal’ obtencié d' un turisme
cultura que, si béa nostre paisesta
poc desenvolupat, es preveu que
s'incrementi en € futur. Per aixo,
ben segur que en els propers anys el
nombre de museusi les activacions
patrimonials proliferaran i caldra
articular-ne una certa planificacio
territorial, mantenint un equilibri
entre les demandes locals i les pos-
sihilitats de manteniment. De cara
a futur, el paper d' aguestes institu-
cions resultara decisiu, com a con-
tribuci6 a un desenvolupament
local generador de recursosi poten-
ciador d'una oferta turistica cultu-
ral diversificada. Per0 sobretot, les
institucions locals i nacionals han
de veure la contribucié d aguests
equipaments al desenvolupament
cultural, no només com a conserva
ci6 d'un patrimoni que desapareix,
sind sobretot per gestionar i donar
vida a patrimoni. Per aixo caldra
revisar els objectius i les imatges
gque se'ns ofereixen del passat, i
endegar un debat necessari sobre
quina és la visio que es val trans-
metre sobre la societat i I articula-
cid entre el passat i € present.
Aquests aspectes son fonamentals
en la consideracié dels museus te-
rritorials: més que pels seus valors
museografics, més que per la seva
contribucié a desenvolupament
turistic cultural, aquestes institu-
cions tenen una tasca fonamental
en |I’ambit local en €l qual S'inse-
reixen: sovint en son I’ tnica insti-
tucié cultural, i un element de
referenciasocial tant per alacultu-
ra local com per a la generacio
d’identitats locals.
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