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Resum

El reconeixement artistic de Mariano Andreu a Catalunya es produi quan era un home d’edat avanc¢ada i havia assolit I’¢-
xit a nivell internacional. La Diputacié Provincial de Barcelona li atorgava la medalla d’honor de I’Institut del Teatre de
Barcelona (1962) i ’homenatjava (1963) i la Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi el nomenava academic
(1964). Entre altres fets, n’hi ha dos que contribuiren a qué finalment Andreu fos distingit en el nostre pais. El primer,
sens dubte, fou el retorn d’Andreu a les seves arrels, al seu pais, després de la mort de la seva esposa (1959), i el segon cal
vincular-lo al resso institucional que es produi quan representa a ’Académia francesa en la Real Academia de San Fer-
nando en ’acte d’homenatge al pintor Diego Veldzquez (1960).

Abstract

The artistic recognition from Mariano Andreu to Catalonia

The artistic recognition from Mariano Andreu to Catalonia was produced when he was a man of advanced age, after
having enjoyed the success at international level. The Provincial Regional Government of Barcelona conceded him the
medal of honor of the Institute of the Theatre of Barcelona (1962) and also paid homage him (1963) and the Royal Cata-
lan Academy of Fine Arts of Sant Jordi nominated him Academician (1964). Among other facts, there is two that contri-
buted in which finally Andreu was distinguished in his country. The first one, undoubtedly, was the return of Andreu in
his roots, in his country, after the death of his wife (1959), and the second is necessary to link it to the institutional impact
that produced when he represented to the French Academy in the Real Academia de San Fernando in the act of homa-
ge to the painter Diego Velizquez (1960).

Als anys seixanta del segle passat, quan Mariano Andreu i Estrany (1888-1976) en feia uns quants
que havia complert els setanta i estava a punt d’inaugurar la vuitantena, rebia el reconeixement de
diferents institucions catalanes a la seva llarga carrera com a artista internacional en diversos camps
artistics. L’any 1964, el president de la Reial Academia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi, I’es-
cultor Frederic Mares, li notificava la seva admissié com a membre académic.’ Préviament, dos anys
abans, la Diputacié Provincial de Barcelona li havia atorgat la medalla d’honor de I’Institut del Tea-
tre de Barcelona. Esdeveniment commemoratiu que Andreu aprofita per llegar un gran nombre de
les seves escenografies i figurins i alguns olis i aquarelles a I’Institut.” Aquest mateix any, Andreu
participava en PExposicién de Pintura Catalana, desde la prehistoria hasta nuestros dias, que tin-
gué lloc a Madrid en el Casén del Buen Retiro.? Aixi mateix, el 21 de febrer de 1963 la Diputaci6
de Barcelona inaugurava una exposicié homenatge als seus cinquanta anys de dedicaci6 a la pintu-
ra i al teatre “Universal” en el Palau Giiell, seu, aleshores, del Museu d’Art Escenic.*

La mort de la seva esposa Philomene Stés van Joenhout lestiu de 1959 significa per a Dartista el
retorn de la seva mirada cap als seus origens.’ Per aix0, I’any segiient el trobem a Mataré partici-
pant en la process6 de les Santes patrones, portant el pend principal junt amb ’alcalde de la vila.’
El 23 de mar¢ de 1963, Andreu regalava ’esmalt Lo rb (1911-14) al Museu Municipal del Maresme.
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El mes de juliol en sessié plenaria PAjuntament li dedica un carrer de la ciutat; 1’1 d’agost, en un
acte oficial, es descobria la placa en un dels tres carrers principals de Peixample mataroni i aix{ el
seu nom s’afegia al de Goya i Veldzquez.’

El reconeixement de les institucions catalanes a la seva llarga carrera artistica li arribava en una
edat molt avangada, quan feia anys que el govern frances ’havia homenatjat en diverses ocasions.
Aquests actes significaren per a lartista un vincle nostalgic amb la seva joventut. Un passat que la
premsa a ’inici havia seguit de manera molt propera, tant des del punt de vista social com artistic,
considerat pels medis de comunicacié una promesa en la tecnica de ’esmalt, en el retrat i en el gra-
vat. Andreu tornava aix{ a les seves arrels, després d’haver viscut moltes décades a Paris i haver viat-
jat sovint a Londres i als Estats Units.

Aquest reconeixement tarda a I’artista molt probablement vingué com a conseqii¢ncia de la seva
participaci6 en les conferéncies que es realitzaren en homenatge a Velizquez, les quals van tenir
lloc els dies 7, 9 i 10 a casa del pintor. Com a Membre associc¢ de [’Académie de Beaux-Arts, repre-
senta ’Academia francesa en ’acte que se celebra en la Real Academia de San Fernando, el 9 de
desembre de 1960. Aquest és el tema que ha motivat el present article, per la qual cosa ens centra-
rem primer en el seu &xit internacional per després tornar a aquesta cita cultural que ens perme-
tra coneixer els vincles formals i estetics amb altres artistes detectats en la paleta de Veldzquez per
Andreu, aixi com els models que el propi Andreu tingué com a referéncia en la seva pintura.
També, i a través de les seves paraules, descobrirem com configura les seves complexes composi-
cions i el seu propi estil. La dissertacié fou reproduida en text en les Actes du colloque tenu ala
Casa de Veldzquez, escrit que revela un personatge culte i d’una talla internacional que la Institu-
ci6 francesa va saber valorar acceptant-lo com a membre académic. A manera anecdotica, volem
assenyalar que Andreu va ser el primer espanyol en obtenir aquest honor i que a la seva mort el
segui Salvador Dali.®

Perfil biografic i artistic

Aquest mataroni de naixenca, va residir a Barcelona des de ben petit, tornant els estius a la casa
familiar que tenien a la vila del Maresme. Va gaudir d’una bona formacié: estudia batxillerat i el
compagind amb la seva formaci6é musical. Passa pel taller de Francesc A. Gali i va ser membre del
Cercle de Sant Lluc’ i del Reial Cercle Artistic de Catalunya.” Aviat el seu nom comenga a aparei-
xer a la premsa catalana vinculat amb actes socials i artistics i, sobretot, com a esmaltador. S’espe-
cialitza en aquesta tecnica després de la V' Exposicion Internacional de Bellas Artes e Industrias
Artisticas (1907) que 1’acosta a Porfebreria d’Alexander Fisher.

Viatja per primera vegada a Londres per estudiar i depurar el seu treball en el taller de Fisher.
Durant la seva estada es matricula a la Municipal School of Arts & Crafts i va sentir-se fascinat per
Part grafic d’Aubrey Vincent Beardsley (1872-1898), per la pintura de la Soane Collection, per Part
contingut en el British Museum i, molt especialment, per I’exquisidesa dels aparadors de les boti-
gues dels barris més elegants de la ciutat.

De nou a Barcelona s’afegi a un grup d’artistes i, alhora amics, encapealats per Ismael Smith (1886-
1972), Néstor Martin y Fernindez de la Torre (1889-1938) i Laura Albéniz Jordana (1890-1944), tots

El reconeixement artistic de Mariano Andreu a Catalunya RACBAS]. Butlleti XXI, 2007



ells seguidors de la linia sarcastica, perversa i sintetica que provenia de I’art grafic del britanic
Beardsley. Amb ells assisti al cercle intellectual de ’entorn d’Alexandre de Riquer,” participa en la
illustracié de les revistes Papitu (1908-37) i Picarol (1912), i retrata la frivolitat de la societat barce-
lonina d’inici del segle XX en clau satirica i d’humor posant de relleu el preciosisme estetic que el
caracteritza tant a ell com a la seva obra. Amb aquests amics exposa en el Faian¢ Catala I’any 1911,
sent titllats per Eugeni D’Ors de “decadents moderns” i finalment englobats dins de la tendencia
artistica que Pintellectual denomina Noucentisme.”

Decidi tornar a Londres amb la idea de perfeccionar la tecnica de ’esmalt i del gravat. L’any 1913
repetia ’exit en el Faian¢ Catala amb una exposicié individual i, de nou, els esmalts van atraure P’a-
tencié dels diaris, especialment La madonna de la fruita® També aquest mateix any exposa pintu-
res, sobretot retrats, i esmalts, amb tot tipus d’objectes decoratius, en el Neue Kunst Hans Goltz a
Munic.* Com a resso de la bona acollida alemanya, Partista obtenia ’encarrec de realitzar els deco-
rats de Popereta Odysseus de Jacques Offenbach. Estrenada el mes de juliol en el Kiinstler Theater
amb motiu del festival d’estiu que cada any es feia a la capital bavara, al mateix temps illustra la
portada del programa.s

A Barcelona exhibi la seva obra a les Galeries Laietanes (1916) i a ’Exposici6é de promocié d’artis-
tes del Cercle de Sant Lluc (1918).

Posterioment, I’any 1920 establi la seva residencia a Paris i a partir d’aleshores dona prioritat al
dibuix i la pintura, tecniques amb les quals assoli una gran projeccié internacional. Regularment
exposava en els Salons de Tardor parisencs, al mateix temps que realitzava exposicions individuals
a Parfs, Munic, Londres, Brusselles, Barcelona, Nova York, Los Angeles i Buenos Aires. Tot i que
la proliferaci6é d’exhibicions individuals sén un clar exemple de I’exit i de ’acceptacié que va tenir
la seva obra en els cercles artistics europeus, seran justament les exposicions collectives les que
permetran valorar el paper que juga Mariano Andreu a nivell internacional.

Els anys vint foren molt intensos artisticament per a Andreu. Tot comen¢a quan el mes de desem-
bre de 1924 exposa dibuixos i aquarelles a la Salle Graveau de Paris. Aquesta mostra suposa un
abans i un després en la trajectoria de Partista pel fet de compartir ’espai amb Jean Cocteau, Raoul
Dufy, Pablo Picasso, Georges Rouault i altres artifexs que participaren en I’edicié de LAme du cir-
que de Louis Hervie. Parallelament, els dibuixos originals de la publicacié es posaren a la venda a
Le Portique. El seu estil mostrava un Andreu molt proper a les formes picassianes, alhora que el
seu avantguardisme tematic.”

L’any segiient, novament a la sala Le Portique, en VExposition Chana Orloff, sculptures. Mariano
Andreii, dessins era titular junt amb P’escultora i la galeria Barbazanges-Hodeberft dedicava una
monografica a Partista catala.”

L’obra d’Andreu fou escollida ’any 1927 juntament amb la de Picasso, Chagall i Matisse, entre
altres, per a representar I’art frances en la 6eme Exposition d’art frangais contemporain Tokyosa-
ka.®* Andreu configurava uns ambients onirics, en que imperaven les formes rodones i rotundes dels
cossos, propies de la dona mediterrania, i entre els seus protagonistes destacaven la dona nua en la
toilette iels personatges de la farandula. Aquest mateix any, a la Claridge Gallery de Londres pre-
sentava seixanta-vuit obres a PExhibition of Peintures et Dessins by Mariano Andreii. D’aquesta
exposicié hem triat el dibuix del seu Autoretrat (fig. 1), precisament per les seves ulleres que recor-
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& den els tipics quevedos del periode de Velizquez. La
premsa londinenca posava de relleu la seva tendencia figu-
rativa picassiana, alhora que es difonia I’interes artistic que
havia suscitat entre els critics d’art. Préviament a Parfs, el
mes de febrer havia exposat a la Galerie d’Art Druet,” una
cita que repetira en diverses ocasions, el mes de maig de
1929, el d’abril de 1932 i el de juny de 1935.

La seva projeccié internacional cada vegada era més gran.
Des del 1929 fins al 1939 i de nou ’any 1950 Andreu parti-
cipava en les convocatories del premi de ’Institute Carne-
gie de Pittsburgh amb altres artistes espanyols, sent-ne
guanyador I’any 1933 amb L’Harlequin i el 1939 amb The
Duel with One’s Self. Entre altres artistes catalans que
enviaren la seva obra al concurs america cal recordar Sal-

vador Dali, Anglada Camarasa, Emili Grau Sala, Joaquim
Fig. 1. Autoretrat (1926). Arxiu familiar de Sunyer, Pere Pruna, Josep Mompou, Josep Togores, Anto-
lartista. ni Tapies i Pere Gastoé.

Mariano Andreu fou un assidu en aquest encontre artistic: Les ambulants, Les Comediens i The
judgement of Paris (1929); Dancing Lesson 1 Hortense’ Bar (1931); L’Harlequin i Grapes (1933);
Bacchus i Rosaura returns from the Market (1934); Bastinadoes i Jeune Fille en Rose (1935); Isabe-
litai Orpheus (1936); The Woman Taken in Adultery (1937); Broken Rhythms (1938); The Duel with
Omne’s Self (1939); i finalment, Carmelina (1950).”

Contrariament al seu exit a Pestranger, a ’exposicié de la Sala Parés, de I'11 al 24 de febrer de 1933,
comprova la poca acceptaci6 del seu treball pel public barceloni.* Mentre el seu exit continuava a
Paris, Pany 1935 tornava a la seva faceta artesana; de fet mai no ’abandona i al maig exposa a La
Galeria Serge Roche el seu treball en papiroflexia experimentant amb altres materials en Miroirs
et poupées de Mariano Andreii.® A la galeria del nimero 5 del carrer Lincoln exhibi la seva obra
La Fenétre Ouverte junt amb la de Picasso, Utrillo, Durancamps i altres artistes francesos. Un any
més tard, participava en I’Exposici6 de L’Art Espagnol Contemporaine, en el Jeu de Paume de Paris
i a Londres a Ballet in Action a The Bradford Gallery s’exposaren fotografies dels figurins que
realitza per al ballet de Don Juan.** També exposa ’any 1938 a les londinenques Leicester Galle-
ries.

L’exit obtingut a Pittsburgh, especialment després del guardé de 1939, significa per Andreu entrar
per la porta gran al mercat d’art america. Tot i que un any abans ja havia exhibit algunes peces a la
Valentine Gallery de Nova York i tornaria a repetir ’experiencia el 1940. També participa en la
mostra sobre LArt Frangais que se celebra ’any 1939 amb la intervencié de la Spanish Welfare
Association a PArden Gallery.”

A la sala parisenca Renou & Colle amb el titol Mariano Andreii oeuvres récentes es feia una mono-
grafica I’any 1942 i ’any segiient a la Galerie de 'orfevrerie Christofle presenta els seus gravats,
Estampes, planches originales, dessins et objets décorés par 29 graveurs contemporains (1943), junt
amb els de Jean Cocteau i Marie Laurencin.” L’any 1947 exposava a la Galerie Messine.”
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Als anys cinquanta repren els temes dels bodegons, ara més realistes si es comparen amb els dels
anys vint. La Galerie Charpentier, ’abril de 1954 presentava una monografica del pintor, Natura-
lezas muertas, i en una altra exposicié, titulada Le pain et le vin, aportava un oli.”

John Bauer, director de ’American Gallery de Los Angeles, inaugurava el 3 d’octubre de 1955 una
exposicié dedicada exclusivament a Mariano Andreu, amb seixanta-una obres entre olis, dibuixos
i aquarelles.® L’any segiient, a la mateixa capital de California, en el County Museum s’exhibiren
des del 9 de marg fins al 3 de juny dissenys del vestuari que Andreu realitza per a diverses obres
teatrals, Costume Design for the Theatre, en una gran part cedits pel seu amic Rudolf Holzapfel,
fundador de la Melander Shakespeare Society.®

A la decada segiient, la Galerie Isy Brachot Fils de Brusselles dedicava una monografica titulada
Mariano Andreu, del 17 de desembre de 1960 al 5 de gener de 1961. La Brown Thomas New Galle-
ry, de Dublin, exposava obra de artista catala del colleccionista R. Melander Holzapfel durant el
mes de juny del 1961. Aquest mateix any a Londres el The Arts Council Andreu deixava els seus
dibuixos de ’obra teatral The Trojans.>

Andreu sempre se senti atret pel mén de la farandula, el teatre i, fins i tot, el cinema, per tant com-
pagina la seva pintura amb escenografies i figurins per al mén de I’espectacle. La tendencia fou que
a mida que passaven els anys, cada vegada més i amb més intensitat, s’implicava en aquest mén dels
actors i per aquest motiu quasi va desapareixer el seu nom de les galeries. Des de les primeres pas-
ses en el Kiinstler Theater de Munic amb Odysseus (1913) no s’atura. Realitza els figurins i esce-
nografia del ballet Sonatina per a ’Opera Comique de Paris (1928); Don Juan, coreografia de Foki-
ne per a PAlhambra Theatre de Londres (1936); La guerre de Troie n’aura pas lieu per a la compa-
nyia de L. Jouvet a ’Athenée de Paris (1935); la Jota Aragonesa de Glynka per als Ballets de Mon-
tecarlo en el Coliseum Theatre de Londres (1937); el Capricho Espaiiol, amb misica de Rimsky-
Korsakov, per als Ballets de Montecarlo en el Covent Garden de Londres (1938); i Le Maitre de
Santiago per al Théitre Hebertot de Paris (1948). Cap a final dels anys quaranta la seva dedicacié
al mo6n de Pespectacle s’intensifica, especialment pel vincle personal que establi amb John Gielgud.
S’estrenaren les escenografies de Much Ado About Nothing, Hamlet i All’s well that ends well de
William Shakespeare en el Memorial Shakespeare Theatre de Strafford upon Avon (1949, 1950 i
1955), espectacles que després anaven de gira per Europa; Malatesta d’H. Montherlant al teatre
Marigny de Paris (1952); ’Hernani de Victor Hugo per a la Comédie Francgaise a Paris (1952); The
Trojans per a la Royal Opera House de Londres (1957); Don Juan per al Théitre de ’Athénee
(1958), i el seu darrer projecte LAtlantida, basat en el poema de Jacint Verdaguer i musica de
Manuel de Falla (1961). Dissenya el vestuari de la pellicula Fiesta Espaiiola per a la productora War-
ner Bros, basat en el Capricho Espaiiol (1938) i per al film La Princesa d ’Eboli, dirigida per Teren-
ce Young i protagonitzada per Olivia d’Havilland, amb musica d’Ernesto Halffter (1954), figurins
originariament pensats per a la representacié teatral That’ Lady.

Entre els dissenys d’indumentaria i d’escenografies realitzats per Andreu cal destacar Le Maitre de
Santiago (1948) i Don Juan (1958), dues obres d’Henri de Montherlant, la recreacié d’ambients cas-
tellans de les quals, amb els seus personatges, recorden els retrats de Veldzquez.

A partir dels anys quaranta Andreu intensifica la seva dedicacié a illustrar llibres. Després de les
seves inicials aportacions a les revistes catalanes, a Paris assolia la perfeccié i Pexquisidesa tecnica
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en la litografia, els aiguaforts i la xilografia. Dissenys tots ells remarcables pels ambients ladics que
va saber recrear, per Pexpressivitat dels personatges en formes i moviments i per ’esperit bohemi
que els impregna especialment quan representava el mén de ’espectacle: LAme du cirque, de
Louise Hervieu (1924), abans esmentat, LAImanach de la Vie Bréve, d’Eugeni d’Ors (1928); Les
papiers de Cléonthe, de J. L. Vaudoyer (1928); Amphitrion 38, de J. Giraudoux (1931); D Ariana a
Zoe (1930); Esquisses havaiennes, de J. L. Vaudoyer (1930); Mon Amie Nane, de J. P. Toulet (1934);
Encore un instant de bonheur, d’H. de Montherlant (1937 y 1947); La princesa Babylone, de Voltai-
re (1945); Traité du beau Rile, de Jean Lambert (1945); L’Exil, suivi de Parsiphaé, d’H. de Mon-
therlant (1946); Thésée, d’A. Gide (1947); LApollon de Bellach, de J. Giraudoux (1947); Le Maitre
de Santiago, d’H. de Montherlant (1948 y 1950); La Venus d’Ille, de P. Mérimée (1961, litografias de
1937); La Petite Infante de Castilla, ’H. de Montherlant amb Le Journal des Jeunes Personnes.
Esquisses de Danscuses Espagnoles (1947); en L' Opera des Gueux, de J.Gay (1947); Un voyageur
solitaire est un diable, ’H. de Montherlant (1947); Suzanne et le Pacifique, de J. Giraudoux (1955);
Don Juan, d’H. de Montherlant (1958); L¥tat de siege, d’A. Camus (1958); Ocuvres Littéraires
diverses, de J. Giraudoux (1958, litografies de 1930); La guerre de Troie n’aura pas lieu, de J. Girau-
doux (1945 i 1954); Supplément au Voyage de Cook, de J. Giraudoux (1935, 1937 i 1954); Platero y
yo, de J. R. Jiménez (1956), la portada la realitza Picasso; Thédtre Complet, de J. Racine (1961), i
Ocuvre poctique, de L. Perrin Labé (1975), dissenys realitzats a partir del 1950 per a Les sonnets et
Elégies, publicats el 1975.

Andreu representa ’Académie Francaise
a la Real Academia de San Fernando

El Govern frances en reconeixement al prolific treball artistic de Mariano Andreu, I’havia conde-
corat amb el guard6 de Chevalier de I’Ordre National de la Légion d’Honneur. El titol fou certifi-
cat pel Grand Chancelier i atorgat pel president de la Républica Francesa a Mariano Andreu el 7
d’agost de 1931.%

L’any 1953 rebia el Prix I'Ille de France per la pintura Le potager de Corot a la Ville d Auvray
(1926), un dels seus pocs olis en que predomina el paisatge real, lluny d’una visié idealitzada o sur-
realista.

El mes de maig de 1958 era reconegut com a artista consolidat en els ambits académics francesos.
Fou nomenat Membre associ¢ de I’Académic de Beaux-Arts, honor que rebien pocs estrangers. En
aquest cas Andreu era successor del pintor angleés Sir Frank Brangwyn i un altre associat era el
general Eisenhower. Per aquest guardé rebé d’Alfons XIII espasi (fig. 2).3¢

Aquest nomenament permeté Mariano Andreu representar ’Académia francesa en el seu propi
pais, amb motiu de ’homenatge a Veldzquez que se celebra a la Real Academia de San Fernando el
9 de desembre de 1960.% Durant els dies 7, 9 i 10 es realitzaren conferéncies i colloquis a la casa de
Velizquez que foren recopilats en P’edici6 Veldzquez son temps, son influence. Andreu participa
amb la comunicaci6é “Veldzquez, sus préstamos bien pagados”. Collaboracié que fou agraida per
’académic M. Réau al final de P’acte en Echages de Vues, qui al mateix temps valora la memoria
del passat que Andreu havia elaborat sobre la pintura d’artistes que van precedir Velizquez i la dels
seus contemporanis, paraules que reconeixien I’artista catala com a un expert del pintor barroc.
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Fig. 2. Mariano Andreu vestit de gala com a membre de PAcadémia francesa. Arxiu familiar de Partista.
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Fig. 3. Baccus (1934). Arxiu familiar de Dartista.

La transcripcié de la conferencia posava de relleu el parallelisme entre la seva praxi artistica i els
metodes pictorics utilitzats per Veldzquez, aixi com una assimilacid estética i compositiva de la pin-
tura barroca. En Poli d’Andreu titulat Baccus, del 1934, (fig. 3) trobem una referéncia tematica i
compositiva molt proxima a Los borrachos del pintor sevilla. Sobretot en la disposicié dels perso-
natges i en alguns aspectes formals que denoten que el quadre de Velizquez fou una font d’inspi-
racié del catala. D’altra banda, Andreu en la conferéncia comparava i establia els vincles entre les
formes i Pestetica del Bacus de Los borrachos amb la gracia i ’'amanerament del Bacchus de Cara-
vaggio.

A més, Andreu aprofita aquest acte per ressaltar la qualitat de les natures mortes de Sinchez Cotin
i de Meléndez, demostrant aixi el seu coneixement sobre la pintura barroca, tant holandesa, italia-
na com francesa, pero sobretot de ’espanyola, fins arribar a obres més avantguardistes amb noms
con Manet i Cézanne. Andreu plasma el coneixement d’aquest genere en nombroses natures mor-
tes que realitza a partir de 1950, molt diferents esteticament a les dels anys vint.

La fascinaci6 per la paleta de Diego Veldzquez fou un fort referent artistic per a Mariano Andreu.
Al seu estudi de Barcelona tenia una reproduccié d’una Menina i a la casa de Paris un gran bode-
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g6 d’e¢poca barroca que hereta la familia, dos testimonis prou illustratius de la seva preferencia
estetica present en ambits quotidians.

Considerava que Dartista sevilla havia fet fortuna vivint sota ’empara del rei per 'oportunitat que
va tenir d’endinsar-se en un paradis ple de personatges caracteritzats per la seva raresa: “../’hon-
neur de servir [al rei], en échange d’une paix qui était pour lui une sorte de paradis, ou la variété
bumaine Iui fournissait des modeéles a ¢terniser: des monstres, des avortons, des ¢légances...”.
Andreu, a més a més, ponderava I’elegancia, un tret que sempre ’acompanya, tant en la vida pri-
vada com en Part que desenvolupa.

En el seu paper d’historiador de ’art destacava la part tecnica “... ¢ %est le dessin qui a tout expri-
mé, et le pinceau 'agrémentait, en Uilluminant avec de la couleur;... un peintre pourrait étre con-
sidéré comme le huitieme des péchés capitaux — tant se pénctre de sensualité cet arc-en-ciel deve-
nu fluide, cette débauche succulente...”. A Mariano Andreu sempre el va atraure la recerca de nous
materials i de noves teécniques, per aixo esmentava la gran aportacié “Inventée par les fréres Van
Eyk a Bruges, une formule abase d’huile de lin et d’un dissolvant fut adaptée pour donner un répit
en laissant sécher pour la continuité du travail d’un jour a lautre... et aussi pour faciliter la quali-
té et ennoblir la matiere ”. Presentava Masaccio com el primer introductor d’aquesta teécnica a Ita-
lia sense abandonar la praxi antiga. Tot i fer referencia a I’aportacié de la fotografia, Andreu valo-
rava en gran manera el treball realitzat en petits detalls: “a un pli d %¢toffe, a une main, qu’a une
principale figure, a un oeil ou a une bouche ”. Paraules molt significatives que testimonien que en
la seva paleta era imprescindible cada petit element, perd per damunt de tot la ma i totes aquelles
parts subjectes a ’expressivitat de ’ésser huma. Una ma singularment expressiva en la seva obra que
Paproximava a la terribilita de Miquel Angel.

Andreu plantejava la hipotesi que Sdnchez Cotdn va influir en el jove Velizquez i esmentava les
natures mortes que més admira el pintor sevilla del religiés. Ell mateix es va sentir atrapat a Paris
amb ocasi6é d’una exposicié “de natures mortes organisée a’Orangerie ” en la qual participaren els
millors d’aquest genere, per destacar “Laffiche reproduisait un Zurbardn. L’Exposition fut prési-
dée par Le Boeuf écorché de Rembrandt, avec asadrote ce tableau de Sdnchez Cotdn, e asa gauc-
he un tableau de Melendez: Un gran melon, entre autres objets et poires”. Segons Andreu, en ’ex-
posicié parisenca va tenir gran importancia la natura morta espanyola, per damunt de la d’altres
indrets europeus, i esmentava que la critica va ser molt favorable a la pintura espanyola.

En el seu recorregut historiografic relacionava la paleta del jove Veldzquez amb el treball del taller
d’Herrera el Vell, per I’aire italia i alhora academic, i giiestionava que Pacheco hagués estat el seu
mestre. Es fonamentava en els resultats pictorics i establia la possibilitat que era Pachecho qui havia
apres de la paleta del seu gendre. Un plantejament que presentava a tall de reflexié.

Segons el parer d’Andreu, a Madrid, Veldzquez era un altre artista. Probablement va rebre la influén-
cia de Rizzi vingut d’Italia i li va transmetre el caravaggisme. En aquest punt de la conferencia
Andreu relacionava la imatge del Bacchus de Caravaggio dels Uffizi amb la figura del Bacus de Los
Borrachos de Veldzquez. Primer fitxa ’atencid en petits detalls com la forma i la proporcié desme-
surada i frondosa de les fulles de la parra que guarneixen els caps dels dos personatges mitologics,
aixi com en el pentinat. També ressalta la indumentaria d’aquell periode, especialment la del bar-
ret “qui a un petit pli” i el caracter naturalista i expressiu del Déu del vi i dels qui ’acompanya-

RACBAS]. Butlleti XXI, 2007 El reconeixement artistic de Mariano Andreu a Catalunya

109



110

ven, per suposar que Veldzquez va restar fascinat per la posicié del bra¢ doblegat del Bacus de Cara-
vaggio, molt semblant a la versié del sevilla en el personatge reclinat.*

La conclusié d’Andreu enfront dels parallelismes que troba entre els dos grans mestres de la pin-
tura fou la segiient:

“Tout correspond a celui du Caravage. Et il y a encore un détail que peut-Etre on n’a pas
assez regardé, ¢ ’est que Veldzquez a dil étre frappé et obsédé par la position du bras droit du
Bacchus de Caravage. Un bras replié et qui s’appuie d’une certaine et singuliere fagon. Mais
cette posture-la, il ne lui a pas été possible de employer dans le méme personnage, et ainsi
il se décida pour un second Bacchus, étendu et placé plus de profil par rapport au Bacchus
caravagien, centre du merveilleux tableau. Et ¢’est ainsi que dans les Borrachos il y a un
Bacchus secondaire, qui a la chance d’exister par le seul intérét qu’a présenté la position
d’un bras repli¢.”

Mariano Andreu realitza la seva interpretacio pictorica d’aquest tema en el Bacus de I‘any 1934. En
Poli del catala trobem alguns aspectes formals que recorden que la seva font d’inspiracié fou la pin-
tura de Veldzquez; per exemple curiosament un dels musics porta barret, una coincidencia a la qual
hem d’afegir ’especial cura que té en la posici6 dels bragos de tots els representants, quasi sembla
un estudi de contorsions on prioritza el gir el colze. No obstant aixo, en ’obra d’Andreu és fa difi-
cil parlar de naturalisme en els personatges, perque en general estan idealitzats i ubicats en un marc
idillic. Per aix0, la composicié sembla més propia del tema de ’Apollo al Parnas de Rafael que de
Pescenari de Bacus quan observem com distribueix les figures. Tot i aixi, compositivament en
aquesta obra es poden diferenciar dues parts: la part dreta, dominada pels nus dels cossos i la seva
bellesa ritmica i la part esquerra, la zona dels musics, en que especialment el guitarrista sembla un
camperol que s’ha introduit en ’Olimp dels déus per delectar-los. Talment, la preséncia del gos
presentat en escor¢ també ens portaria a la nostra realitat i ajudaria a separar la representacié.
Aquesta divisié tracada en la disposici6 del tema la podem establir igualment en Pobra de Veldz-
quez, entre la part dominada pels borratxos i la del déu i el seu seguici.¥

A la paleta del pintor sevilla Andreu detectava algunes caracteristiques propies d’El Greco i esmen-
tava la possible relaci6 entre els personatges representats en ’Enterrament del comte d’Orgaz i
alguns dels retratats per Velizquez. Tot i que d’Andreu hem localitzat un bust de Bacus, d’aparen-
¢a hermafrodita, amb un tipus de pinzellada i una utilitzacié del color molt proxima a les caracte-
ristiques del Greco, la manca d’informaci6 concreta i el fet de no poder assolir res més que com-
plementi i corrobori el plantejament d’una possible influé¢ncia en la pintura del catala, fan que de
moment considerem més encertat només assenyalar aquesta mirada i valoracié d’Andreu cap al
Greco. Es evident que la pintura del Greco li mereixia una especial atencié i per aquest motiu des-
tacava en la conferencia que a la mort de Veldzquez al seu taller es van trobar “je crois, trois ou
quatre Greco ™.

Més endavant relacionava altres artistes que considerava de primera linia per qiiestions formals,
tonalitats i color. A més d’el Greco esmentava Poussin, Van Dyck, Rubens, Tiziano, Masaccio fins
arribar als seus tres grans déus: Miquel Angel, el mestre dels dissenys, belles escultures i la pintu-
ra de la capella Sixtina; Leonardo da Vinci, per recrear altres mons, fer ’home déu, el més perfec-
te sorgit de la ma de Déu, i Tiziano, per la configuracié de ’espai.
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Com a cloenda Andreu es preguntava quines eren les caracteristiques que convertien Velizquez en
un pintor Unic: “Dans son mctier, jamais ne se glisse un soupgon de vulgarité, la sérénité y est cons-
tante, reproduisant avec magnificence la simple réalité, succulente, sobre, noble, vivante. Le moin-
dre trait est miracle.” En conjunt sén uns parametres que Andreu cerca i intenta reproduir en les
seves obres. S’acosta al segell d’identitat d’Espanya, en qué la nacié i especialment el cor castella
eren evidents. Un costumisme que cercava la realitat propia d’un pais al qual Andreu no fou alie,
sobretot per la seva amistat amb Henri de Montherlant, qui sovint es va obsessionar per aquesta
visié de ’Espanya de ranci llinatge castella, present en els pobles de Castella. Per aquest motiu
Andreu illustra i també realitza els dissenys per a representacions teatrals en els quals aquests
ambients eren els protagonistes. Al mateix temps posava de relleu que els models els troba en els
mateixos pobles —I’escenografia de la Pla¢a del poble (fig. 4) per al Don Juan de 1958%° n’és un exem-
ple—i en les pintures de Veldzquez: “Le Maitre de Santiago, ou la ville d’Avila est le lieu de [’ac-
tion (piece de thédtre pour laquelle j’ai réalisé costumes et décors, par deux fois; et en outre par
deux fois j’ai illustré le texte), comporte une préface, qui pourrait étre aussi une enseigne, et oil,
sur une page blanche toute nue, sont disposés deux mots qu’un “Y” joint: “Caballeros y Piedras”.

Més endavant destacava els castells, les cases, les muralles, els cementiris i sobretot “la figure uni-
que de la Castille: “el Hidalgo ”; ¢ ’est lui, uniquement lui, que Veldzquez a peint.” En relacié amb

Fig. 4. Escenari de la Plaga del Poble (1947). Institut del Teatre de Barcelona.
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aquest tema qualsevol dels figurins que
Andreu realitza encaixen perfectament amb
els personatges pintats per Velizquez, i com a
testimoni artistic de les seves paraules tenim
el figuri del Cavaller don Bernal de la Encina
(fig. 5) ideat per a I’obra teatral Le Maitre de
Santiago, del 1948 i el figuri del Captaire
Duagne (fig. 6) per al Don Juan, del 1958,
unes proves suficients de la linia de Veldzquez
seguida per P’artista catala triada entre moltes
que es conserven en el fons de PInstitut del
Teatre de Barcelona i en colleccions privades.
Tot i que la figura del Captaire aporta un
ingredient més genui d’Andreu amb una visié
surrealista del personatge. Aquest contrast
formal fou molt evident en la seva paleta i
apreciat per la critica i el colleccionisme.

En aquesta exposicié del pensament estetic
d’Andreu no ha estat el nostre proposit jutjar
sobre l'encert o el desencert de les seves

paraules, sind que hem tractat de posar de

relleu els seus coneixements de la pintura, Fig. 5. Indumentaria del cavaller don Bernal de la Encina
assumint el paper d’historiador de art. Aixi (1947). Del llibre Le Maitre de Santiago, 1950.

mateix, hem intentat conjugar el missatge

transmes en la conferéncia amb el que pinta, assenyalant aquells referents tematics, formals, este-
tics i compositius que van influir en la seva obra. Per aquest motiu quan es va referir a Los Borrachos
de Veldzquez no vam dubtar en mirar el seu Bacus per comprovar les divergencies i els parallelis-
mes estilistics i compositius.

Els darrers anys d’Andreu i el seu resso actual

Després d’obtenir Andreu el reconeixement en el seu pais i atesa ’avancada edat, la seva aparici6
en actes publics i exposicions es redui, tot i que PAjuntament de Baiona el mes de maig de 1965
exhibia obra de diferents artistes a la mostra Expressions 65, rencontre d’artistes contemporains, i
la de Mariano Andreu hi figurava. El mes de novembre d’aquest mateix any participava a Paris en
Pexposicié Les peintres illustrateurs de la Collection des Prix Nobel de Litterature, presentada a
P’ambaixada de Suecia.

Per a I’Asil de les germanetes pobres de Mataré llega obra que fou exposada a ’Ajuntament i venu-
da en benefici d’aquesta instituci6 el mes de desembre de 1966. Durant les festes de Nadal de I’any
segiient torna a collaborar en benefici de PAsil, en I’Exposicion y venta de siete cuadros a benefi-
cio del asilo de las Hermanitas de los Pobres de Matard; en aquesta ocasi6 Pobra s’exhibi a Barce-
lona a la Sala Vayreda.
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L’any 1972 aportava pintura a la mos-
tra Ville dAvray hier et aujourd’hui
celebrada en el castell de la vila. Un
any després, a la ciutat de Baiona, en
els salons de PAjuntament, exposava
junt amb Pablo Picasso, George Bra-
que, Alberto Giacometti i Joan Mir6,
entre altres artistes, a Expressions.
Rencontre d’artistes contemporaines,
del 20 d’abril al 15 de maig. I’any 1974
repetia Pexperiencia a Expressions 74;
en aquesta ocasié també hi participa
Salvador Dali.

A la mort d’Andreu Pany 1976 sén
poques les exposicions remarcables
que van retre homenatge a lartista si
tenim en compte el que va significar la
seva trajectoria artistica a nivell inter-
nacional. La Galeria Padré, dos anys
més tard, presentava una Exposicion

Homenaje a Mariano Andreu 1888-
Fig. 6. Captaire Duagne (1958). Col. particular. 1976, amb obres procedents de la fami-

lia i de colleccionistes barcelonins.®
Podem afegir el cataleg que s’edita amb motiu de la venda de les pertinences de Partista, mobles,
joies i quadres de la casa que tenia a Biarritz (1984),* relacié que constitueix un testimoni de la seva
obra i alhora un recordatori de I’artista.

A Matard, el Museu Comarcal del Maresme organitzava 1’antologica Maria Andreu 1888-1976, del
16 de juny al 27 d’agost de 1995. L’Oriol Galeria d’Art de Barcelona editava un petit cataleg d’olis
i dibuixos que posaven a la venda I’any 1997. Aquestes exposicions i edicions sén la mostra dels pocs
exemples que han intentat difondre Andreu en el nostre pais. Sortosament, ’any passat a Madrid,
la Galeria José de la Mano realitzava una monografica d’Andreu, amb dibuixos, olis i altres tecni-
ques que provenien en gran part del llegat de Iartista a la familia.

Darrerament, ’obra de Dartista catala s’ha inclos en diverses exposicions collectives pel seu com-
ponent avantguardista que el situava dins de tendencies artistiques ben diferents. El 1990, la Tate
Gallery de Londres seleccionava algunes peces d’Andreu per a Pexposicié On Classic Ground.
Picasso. Léger, de Chirico and the New Classicism 1910-1930. A Barcelona, el Centre de Cultura
Contemporania en El Noucentisme. Un projecte de modernitat, del 22 de desembre de 1994 al 12
de marg¢ de 1995, compta amb I’obra d’Andreu; la Sala d’Art Artur Ramon, Entre Paris i Barcelona:
Vint-i-cinc anys de gravat catald (1915-1940), del 23 de marg al 29 d’abril de 1995, repetia a Pintu-
res d’entreguerres (3) 1915-1944, del 26 d’octubre al 25 de novembre de 2000 i a L%ltim XIX i el
primer XX, de 't de gener al 24 de febrer de 200r1; la Galeria Guillermo de Osma a Ismos: Arte de
Vanguardia (1910-1936) en Espaiia, presentada del maig al juliol de 1996 a Madrid i, de nou, a La
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pintura del 27, del 24 de febrer al 22 de mar¢ de 2005; la Sala Parés a ’Exposicid Extraordinaria de
Nadal, del 9 de desembre 2000 al 7 de gener de 2001; el Museo Casa Picasso de Malaga exhibia
Pany 2002 la Joie Géométrique (1930) d’Andreu amb la pintura d’altres artistes a La intensidad del
azogue “Picasso en otros artistas”; la Fundacién Cultural Mapfre Vida a La generacion del 14.
Entre el novecentismo y lavanguardia (1906-1926), d’abril a juny de 2002; el Museo Nacional Cen-
tro de Arte Reina Sofia i ’Artium de Vitoria a Huellas dalinianas, del 6 de juliol al 18 d’octubre de
2004 i del 10 de novembre de 2004 al 27 de febrer de 2005, i finalment a ’exposicié itinerant del
2006 del Museu Diocesa de Barcelona al Museu d’Art Modern de Tarragona i al Museo Nicanor
Pifiole de Gijon, La Ben Plantada. El Noucentisme 1906-2000.

En general, les obres d’Andreu mostren el seu domini del dibuix alla on "empremta de Veldzquez,
el Greco i, com ja hem dit abans, els artistes del Renaixement italia foren la font de la seva inspira-
ci6. Sovint representacions surrealistes, un marc que li va permetre mostrar ambients diferents
d’una societat que es movia entre el desig de mantenir el luxe i la destruccié imminent com a una
forma de viure amb la presencia d’edificis trencats, d’un barroquisme insultant, i personatges que
mantenien la seva elegincia amb postures retor¢ades, manieristes i contrafetes. Un inconformisme
social que Andreu va captar i assimilar de ’obra de Miquel Angel i aixi poden ser llegides les seves
pintures després d’analitzar I’escrit de la seva conferéncia i en alguns textos de I’artista,* fins a arri-
bar a concepcions totalment realistes en els seus bodegons dels anys cinquanta, clarament inspirats
en el Barroc espanyol.
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NOTES

* Amb aquest article volem posar de relleu la mirada que Mariano Andreu va fer als artistes del Renaixement i del Barroc, especialment
a Veldzquez, una petita referencia que ja vam assenyalar en el cataleg de ’exposicié celebrada Pany passat a Madrid, comissariada per
qui escriu aquest article en la galeria José de la Mano, perd que ara testimoniem amb les seves paraules i amb Panalisi formal i com-
positiva d’una de les seves obres el Baccus. Exemple al qual podriem afegir-ne uns altres, especialment els seus bodegons i els seus per-
sonatges i escenografies castellans que realitza per a Henri de Montherlant, peces teatrals que s’estrenaren arreu d’Europa i dissenys
que s’editaren en llibres de luxe dirigits a bibliofils.

1. Arxiu de la familia Andreu (a partir d’ara: Arxiu familiar). Carta de PAcadémia signada pel president Frederic Mares Deulovol i pel
secretari general Antoni OlIé Pinell dirigida a Mariano Andreu, datada el 19/6/1964. Esther GARCIA PORTUGUES, Mariano Andreu y
los clasicismos modernos, Galeria José de la Mano, Madrid, 2007, pag. 7-26.

2. Arxiu familiar, carta signada pel president Andrés Brugués Llobera de 28 d’abril de 1962 i la carta d’agraiment de la secretaria de la
Junta de setembre de 1962.

3. Exposicion de Pintura Catalana. Desde la prehistoria hasta nuestros dias [cat. expo.], Casén del Buen Retiro, Madrid/Barcelona, 1962.

4. G. Dliaz] P[Lajal, Exposicion-Homenaje Mariano Andreu: 5o afios al servicio del teatro universal cat. expo.], Museu d’Art Escenic,
Institut del Teatre, Diputacié de Barcelona, Barcelona, 1963.

5. Biblioteca Nacional de Catalunya (BNC), carta d’Andreu dirigida al compositor Frederic Mompou de 25/10/1959, en la qual manifes-
ta la seva intencié de cercar en el seu passat el reconfortament al seu dol.

6. Arxiu familiar, fotografia d’Andreu amb I’alcalde.

7. John OPALAK, «Mariano Andreu» a Castellana Magazine, vol. XI, nim. 1, gener 1967, pag. 30. Santiago ESTRANY, «Maria Andreu i Esta-
ny, un mataroni universal», dins Fulls del Museu Arxiu de Santa Maria, nam. 36, gener de 1990, pag. 24; Ibidem, «Maria Andreu i
Estany», dins L’art grafic al Noucentisme, La Comarcal Edicions, Argentona, 2002, pag. 102-104; Maria Andreu 1888-1976 [cat. expo.),
Museu Comarcal del Maresme, Matard, 1995; GARCIA 2007, pag. 7-26.

8. Concretament s’atorga a Dali ’any 1979. Riqui DE ITUZAINGO, «Salvador Dali se recibié de ‘inmortal’» a Revista Somos, 18 de maig de
1979 i GARCIA 2007, pag. 7-26.

9. Des de '11 de gener de 1909 fou soci protector del Cercle Artistic de Sant Lluc, on assumi alguns anys activitats gestores, com a soci
compromissari i vocal conservador. Arxiu del Cercle Artistic de Sant Lluc, Llibre d’Actes, registre nim. 156, llibre 0059058:

17/10/1909, pag. 51; 25/10/1911 i 17/11/1911, Pag. 60-62.

10. Fou membre del Reial Cercle Artistic, de I’ 11 de marg¢ de 1916 fins al 28 de mar¢ de 1921, formant part del Jurat d’escultura per la
convocatoria del concurs de la medalla del Reial Cercle de 1917. Vegeu Esther GARCIA PORTUGUES, «Mariano Andreu (1888-1976),
soci del Reial Cercle Artistic. Un artista més conegut a estranger que al nostre pais» a Butlleti del Reial Cercle Artistic, ¢poca II,
num. 15, abril, maig i juny de 200s5.

1. A casa d’Alexandre de Riquer es reuniren i foren coneguts com a membres del Guayaba, la majoria eren socis del Cercle de Sant Lluc.
Riquer s’havia relacionat amb Beardsley durant el viatge que realitza a Londres (1894) i publica un article sobre ’anglés a la revista

Joventut (1900). La seva biblioteca estava al carrer de la Freneria i els seus amics accedien als nimeros de la revista londinenca The
Studio. Vegeu més informaci6 sobre aquest periode i moviment artistic en Laura MERCADER, «Modernistes o Noucentistes?... Els dar-
rers simbolistes decadents» a El Modernisme, vol. III: Pintura i dibuix, Edicions L’Isard, Barcelona, 2002, pag. 301-315.

12. La Veu de Catalunya. Pagina Artistica, num. 57, 19 de gener de 1911.

13. Considerat el «Cellini noucentista» pel seu treball en ’esmalt. La Veu de Catalunya. Pagina Artistica, nim. 221, 12 de marg¢ de 1914.

14. Foren celebrats i reproduits en la premsa, el Retrat de Madame X1iel Retrat del Torero. La Veu de Catalunya, 18 de setembre de 1913
i El Dia Grdfico, 15 d’octubre de 1913.

15. Arxiu familiar: programa i cataleg de ’exposicid. GARCIA 2007, pag. 7-26.

16. Vegeu aquests dibuixos reproduits fotomecanicament en Pedicié Louis HERVIEU, L’dme du cirque, Ed. Librairie de France, Paris,
1924. Arxiu familiar: invitacié de la inauguracié de ’exposicié.

17. Arxiu familiar: catalegs de Partista.

18. Arxiu familiar: catileg exposici6; carta d’H. d’Oelsnitz a Andreu, organitzador de I’Exposici6 al Japé, de 16/11/1926, en la qual passa
a ser el dipositari de les obres de Mariano Andreu, i Bulletin de I’Art Frangais et Japonais, 3¢ annéeT. III, nim. 2, 5 de juliol de 1927.
GARCIA 2007, pag. 7-26.

19. «Of the School of Picasso-Sefior Mariano Andreti» a The Sphere, 2 d’abril de 1927, pag. 24; Francois Fosca, «Chroniques des expo-
sitions» a LAmour de I’Art, nam. 2, febrer de 1927, pag. 62-65; Paul FIERENS, «Les Stylisateurs» a LAmour de [’Art, nim. 2, 1934, pag.
296; E. COWLING i J. MUNDY, On Classic Ground. Picasso. Léger, de Chirico and the New Classicism 1910-1930 [cat. expo.], Tate
Gallery, Londres, 1990, pag. 32-34, i GARCIA 2007, pig. 7-26.

RACBAS]. Butlleti XXI, 2007 El reconeixement artistic de Mariano Andreu a Catalunya

115



116

20. Vegeu les publicacions relacionades per M. SANDOVAL, «Las actividades artisticas de Paris», Revista Ford, octubre de 1935, pag. 366-
3711 G. WALDEMAR, «Mariano Andreu et eternel humain”, La Renaissance de |’Art Frangais, 8-9, agost-setembre 1935, pag. 78-83.

21. Vegeu «The Carnegie International exhibition and the 1939 Awards», The Studio, vol. 119, gener-juny 1940, pag. 12-13. Sobre la par-
ticipacié espanyola a les exposicions de I'Institute Carnegie, vegeu Record of the Carnegic Institute’s International Exhibitions 1896-
1996, Pittsburgh, 1998.

22. Joan Anton MARAGALL, Historia de la Sala Parés, Editorial Selecta, Barcelona, 1975, pag. 233.

23. Vegeu Henri de REGNIER, Exposition de Miroirs et Poupces de Mariano Andreii [cat. expo.], Serge Roche, Paris, 1935.

24. Vegeu SANDOVAL 1935, pag. 367 i la incorporacié de Mariano Andreu en el Catdlogo Nacional de Arte Contempordneo, vol I: Artis-
tas, Barcelona, Ibérico 2mil, 1989, pag. 43.

25. Milton BROWN, «Mariano Andreu —Exhibitions New York» a Parnassus, vol. XIII, nim. 1, gener de 1941, pag. 44-46.

27. Gaston POULAIN, «Delaunay et Andreu», La Dépéche de Paris, gener de 1947.
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