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Quaderns vol donar noticia dels
treballs encomanats pel C.O.A.C i
que no han tingut, encara, difusio.
Aixi, al aproximar-se el centenari del
seu naixement, publiquem un recor-
datori de J. F. Rafols, extret per Ra-
quel-Ruth Lacuesta del seu “Estudi
documental sobre l'obra de l'Arqui-
tecte noucentista J. F. Rafols i el seu
entorn”. (C.O.A.C. de Barcelona,
1977).

Introduccié. En recordar Josep-
Francesc Rafols i Fontanals retem ho-
menatge a una de les figures més re-
presentatives del Noucents catala. Ho-
me polifacétic, cultiva les més diverses
activitats tot desenvolupant una tasca
extraordinaria d’inestimable valor per
a les arts i la cultura catalanes.

Els qui han viscut la seva época el
recordaran com a autor infatigable
d’articles apareguts a revistes tan sig-
nificatives com “Themis”, “‘El Vilano-
vi”’, “Revista del Centre de Lectura
de Reus”, “Gazeta de Sitges”, “La
Revista”, “D’Aci i d’Alla”, “Vell i
Nou™, “Les Arts Catalanes™, “El Ma-
ti”, “La Veu de Catalunya”, i un llarg
etcétera, que son el testimoniatge de
la seva tasca divulgadora i pedagogica.

Per a alguns, Rafols ha significat el
timid arquitecte noucentista, autor
d‘una petita série de projectes de ca-
ses, pobres quantitativament pero ri-
ques en sensibilitat i plasticitat. Dal-
tres el relacionaran amb el grup de
pintors i dibuixants que van comencar
a donar els primers passos a I'empar
del “*Cercle Artistic de Sant Lluc™ i,
més tard, de I’*Agrupacié Courbet”
(Joan Mird, Lloreng Artigas, Enric Ri-
cart, Josep Obiols, Lluis Llimona,
etc.).

I, finalment, Rafols ha estat un
dels autors més prolifics de la histo-
riografia catalana, a la qual ha aportat
una copiosa produccié de temes iné-
dits a la seva época i que han servit de
base per a estudis posteriors.

Els anys de formacid. Rafols va
néixer a Vilanova i la Geltra el 29
d’abril del 1889, al carrer de I’Esglé-
sia, nim. 23. Cursa els estudis de ba-
txillerat al Col-legi dels Escolapis i,
més tard, a la Congregacid Mariana,
dels PP. Jesuites.

L’ambient que I'envoltd en la seva
joventut era, essencialment, artistic i
literari. Vilanova, bressol d’intel-lec-
tuals i artistes, fou una de les primeres
poblacions catalanes que tingué un
important museu —obra de I'esfor¢
d’En Victor Balaguer— el qual es con-
verti en un focus promotor d’activi-
tats artistiques, aglutinador de pintors
i literats.

Rafols, des d’infant, senti una gran
afeccid per I’art; es complaia mirant
els gravats de les revistes infantils i
acudi amb gran interés a les llicons de
dibuix del seu primer professor, Josep
Sugranyes. Aquesta afeccid per les
arts trobd un clima propici a Vilano-
va, on va sorgir I’amistat amb d’altres
artistes i intel-lectuals com Rafael Sa-

la, Enric C. Ricart, Cabanyes, Tor-
rents, Guma...

En acabar el batxillerat, en Josep
Rafols tenia una idea molt clara del
que volia fer: ser dibuixant i pintor.
El seu pare, perd, que era metge de
Vilanova, li aconsella que estudiés a
I’Escola d’Arquitectura de Barcelona,
on exercien la docéncia les figures de
I'arquitectura del moment: Domeé-
nech i Montaner, Puig i Cadafalch, Vi-
laseca, Josep M. Jujol...

Contrariat per la decisio de son pa-
re, Rafols estudia amb escassa vocacio
la carrera i només senti interés per
aquelles assignatures que estaven més
relacionades amb les arts plastiques.

L’arquitecte Jujol fou, potser, el
professor que més 'ajuda a perseverar
en els estudis i a sentir per ells una
certa inclinacio. (1)

L'altim any de carrera, Rafols el
dedica, a més d’assisticr a I’Escola
d’Arquitectura, a realitzar una série
d’activitats de 1’indole més diversa,
que el situa ja com un veritable “ac-
tivista del Noucentisme™. Ingressa al
“Cercle Artistic de Sant Lluc™; ins-
tal-la a Vilanova un taller de pintura,
junt amb d’altres companys; comenga
a treballar com a delineant al taller de
la Sagrada Familia, al costat d’Antoni
Gaudi; es matricula a I"*Escola Supe-
rior de Bells Oficis™, al primer curs de
Jardineria i, per Gltim, inicia la seva
tasca de publicista col-laborant al dia-
ri vilanovi “La Defensa™ i fundant la
revista, també vilanovina, “Themis”.

L’arquitecte. L’any 1916 en Raifols
obtingué el titol d’arquitecte i comen-
¢a a treballar als despatxos dels també
arquitectes Villar, Madorell i Batlle-
vell, com a ajudant.

L'obra arquitectonica propia és es-
cassa. Als pocs enciarrecs que rebia
s'unia la falta de dedicacio a la profes-
sid, substituida freqlientment per d’al-
tres temes que li interessaven més: la
pintura, les exposicions, les publica-
cions, etc.

La correspondéncia mantinguda
amb el pintor Ricart en aquests anys
posa en manifest el seu desinterés per
la professio:

*“..aquests projectes d’una caseta

ben barata o d’una fagana per a ser

aprovada per |’Ajuntament i

aquells estudis interminables de

“sostres-morts”..... m’afadiguen i

m’envelleixen i m’allunyen indefi-

nadament...” (2)

Malgrat aquests condicionants ne-
gatius, Rafols realitza una série d’edi-
ficis de notable interés arquitectonic i
plastic. La senzillesa, la simplicitat, la
sensibilitat artistica, el gust per Ia
cosa pictorica, son les constants basi-
ques en les quals es desenvolupa la se-
va arquitectura, concebuda principal-
ment com a element arquitectonic-
pictoric, aportador de bellesa a la tra-
ma urbana. Les cases de Rafols son,
efectivament, una obra pictorica, un
quadre treballat i estudiat acurada-
ment, emmarcat dins el nucli urba. Li

Recordem Rafols

interessa més el faganisme, els proble-
mes que sorgeixen en la composicid i
concepcio de les parts visibles de 'edi-
fici, que I'aspecte técnic i constructiu.

Si bé als seus dibuixos i pintures
els elements s’agrupen i organitzen so-
ta un esquema arquitectonic, de for-
ma estructurada, les seves cases son
pensades com un ens pictoric, traspas-
sades a una realitat material. En Ra-
fols redueix les facanes a una superfi-
cie plana, dibuixada i pintada, on la
voluminositat aparent, no real, de pi-
lastres, capitells, cornises, balustrades
i figures son I'efecte Optic de la matei-
xa plasticitat dels esgrafiats.

L’arquitectura d’en Rafols ha estat
anomenada ‘“‘arquitectura de la ten-
dresa”, potser perqué qui ho va dir,
coneixedor profund de I'arquitecte,
veia en ella un reflex de I'esperit alta-
ment religios d’en Rafols, “de la seva
bondat i tendresa plasmades en for-
mes arquitectoniques”. (3). Pero Ra-
fols, quan projectava, anava més enlla
del fet i sentir religiosos. Era el desig
de recuperar, de continuari transmetre
unes formes tradicionals i classiques
perdudes en part durant el perfode mo-
dernista i reclamades de nou a I'época
noucentista.

D’una banda, s’inspira en el faca-
nisme pla del Renaixement, incorpo-
rant-hi al mateix temps els compo-
nents tradicionals mediterranis. ex-
trets de l'arquitectura popular. De
Ialtra se servi de models més imme-
diats, que a vegades transcrivi miméti-
cament: [I'arquitectura romdntica i
I’arquitectura popular de la mateixa
Vilanova. Aquests conceptes els aplica
a les seves petites cases, en les quals
desenvolupa tot el programa ideologic
contingut al “Glossari” d’Eugeni
D’Ors, quan predica I'esperit norma-
tiu, la imposicio de la ra6, la gracia, la
simplicitat, l'ordre, la serenitat i
“I’obra ben feta”.

L’arquitecte Ignasi Sola-Morales
deia (4) en parlar del Noucentisme
que, “ademds de haber una arquitec-
tura publica, civil, de estado, hay una
arquitectura casi no hecha, pensada
més que realizada, esbozada solo le-
vemente en algin proyecto, pintada al
fondo de un cuadro...”.

Aquesta és, en certa manera, 'ar-
quitectura d'En Rafols, i en aquest
sentit cal considerar-la noucentista.

D’entre la seva actuacio arquitecto-
nica a Vilanova, poden destacar |’anti-
ga Caixa d’Estalvis (Caputxins, 7.
1920), la Casa Castanys (Passeig del
Carme, 9. 1921), I'escola Montessori
(1922, enderrocada), la Casa Junoy
(Passeig del Carme, 20. 1924), la Casa
Mendiz (Rambla Sarria, 34. 1924) i la
Casa Galceran (Placa de la Verdura,
14. 1925).

El dibuixant i el pintor. Ja hem dit
que l'any 1915 Rafols ingressa al
“Cercle Artistic de Sant Lluc” de Bar-
celona, agrupacié que havia estat fun-
dada per en Joan Llimona i un grup
d’artistes dissidents del “Circulo Ar-
tistico’™. Més tard, en acabar la guerra



del 1914-1918, un grup de joves artis-
tes assidus del “Cercle de Sant Lluc”
van constituir I'"**Agrupacié Courbet™.
En ella es concentraren les maximes
inquietuds renovadores de la joventut
artistica barcelonina, dins de les linies
de Manolo Hugué i d’un cert cubis-
me. La primera exposicio a la qual va
participar 1’Agrupacio Courbet fou la
que organitza I’Ajuntament de Barce-
lona, 'any 1918, al Palau de Belles
Arts, on Rafols exposd vuit projec-
tes arquitectonics. Fins al’any segiient
no es dona a conéixer com a dibui-
xant, amb motiu de 'exposicio cele-
brada per la mateixa agrupacio a les
Galeries Laietanes.

La primera vegada que Rafols va
exposar els seus dibuixos individual-
ment fou a les Galeries Dalmau, del
carrer Portaferrissa de Barcelona, a
la primavera del 1921. A aquesta en
seguiren d’altres, bé en grup (amb
“Les Arts i els Artistes”, amb els
“Amics de I'Art Litargic”, també
participa en el “Iller. Salo Noucentis-
ta”), bé individualment (Sala Gonnel-
li, de Floréncia, el 1922; Galeries
Laietanes, el 1929, i, a partir del
1933, quasi sempre a les Galeries Syra
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de Barcelona). Fins als anys trenta
Rafols dibuixa quasi sempre al llapis
plom, la qual cosa imprimia als seus
dibuixos un caracter propi, de linies
agudes, incisives, quasi de gravador,
que contrastava amb la suavitat i dolce-
sa que n'emanava. En rares ocasions
emprava el carbé i la ploma. En
aquesta primera época de Rafols hi
apareixen sintetitzats alguns tracos ca-
racteristics d’un Toulouse-Lautrec, en
I'art d’ordenar les seves composicions,
d’un Renoir, en el gust per plasmar els
temes de figures infantils, d’un Pi-
casso, en certs tracos aguts, i el virtuo-
sisme ingenu de Fra Angeélico.

A partir del 1930 comenca a pintar
a loli, i la seva primera obra fou el
quadre intitulat ““El berenar”, exposat
a les Galeries Syra, 'any 1933, el qual
va meréixer una elogiosa critica a les
pagines artistiques de I'época. (5)

L’historiador i el publicista. La co-
piosissima produccid de Rafols en el
terreny de la historiografia i la critica
parteix d’unes motivacions culturals i
ideologiques que tenen les seves arrels
en el moviment noucentista. Com gai-
rebé tots els de la seva generacio, no
es va limitar a 'exercici d’una sola ac-

“Taverna de Cal Sant’’. 1952. Foto: Arxiu Historic del COAC.

tivitat, sind que, a més d’arquitecte i
pintor, estudia i tracta una série de
temes, la diversitat dels quals situa
Rafols com una de les figures més im-
portants de la historiografia catalana
del nostre segle.

Els temes sobre els quals va treba-
llar van des de la critica d’artistes, ex-
posicions, conferenciants i llibres pu-
blicats, fins a l'estudi de l'arquitec-
tura, de l'escultura i de la pintura
—Renaixement, Modernisme i Nou-
centisme. | encara més: fou l'intro-
ductor a Catalunya d’algunes figures
relacionades amb el mon religios, als
quals dedica nombrosos articles (Leon
Bloy, Maritain, Jammes...) i tradufi al-
guns dels seus llibres al castella.

En I'obra de Rafols destaquen els
estudis sobre l'arquitectura renaixen-
tista italiana, que realitza durant el
temps que passa a Italia (1922), becat
per la Junta d’Ampliacié d’Estudis de
Madrid. Foren publicats per 'editorial
Seix i Barral el 1926, amb el titol
“Arquitectura del Renacimiento Ita-
liano”. Poc després, la mateixa edito-
rial li publica el manual “*Arquitectura
del Renacimiento Espafiol™.

A ell es deu, també, la valoracid
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“Loggia per a un jard(”. Primer curs de projectes. 1912.
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“Casa Mendiz". Vilanova. 1924.
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Articles de Rafols a “*Vell i Nou”.

dels arquitectes del Camp de Tarra-
gona, Pere Blai i Jaume Amigd, que
cristal-litza al llibre “Pere Blai i I'ar-
quitectura del Renaixement a Catalu-
nya’ (Associacio d’Arquitectes de Ca-
talunya, 1934).

Menciod especial mereixen els seus
estudis sobre el Modernisme catala,
iniciats amb el llibre sobre Gaudi{
(1928), que fou, a més, la primera
biografia que es va escriure sobre l'ar-
quitecte, immediatament després de la
seva mort. Per primera vegada es va
recollir tota la documentacio existent
de l'obra gaudiniana, desapareguda
més tard durant la guerra del 1936.

Aquest primer llibre anima En Ra-
fols a aprofundir el tema del moder-
nisme. la qual cosa li va permetre la
publicacié d’un primer esbos, “El Ar-
te Modernista Catalan™ (Dalmau,
1934), que poc després es completaria

amb la seva magistral obra “Moder-
nismo y modernistas” (Destino,
1949), que meresqué un premi de
I'“Instituto Nacional del Libro Espa-
fiol”. (6)

Tota la produccid escrita de Rafols
es caracteritza per la gran quantitat de
dades que aporta, utilitzades amb ri-
gor i meticulositat, que posen de ma-
nifest els centenars de fitxes bibliogra-
fiques que recolli durant el temps que
ocupi el carrec d'Oficial Técnic i Ca-
talogador de la Junta de Museus de
Barcelona (1931-1945). Tot aquest
treball de recopilacié culmina amb la
publicacié d’una obra important, que
Rafols dirigi, editada per I'Editorial
Milla, entre 1951-1954, en tres vo-
lums: *“*Diccionario biogrifico de ar-
tistas de Cataluna, desde la época ro-
mana hasta nuestros dias”.

La doceéncia. No podem oblidar,
per altim, l'activitat docent d’en Ra-
fols, que exerci durant més de trenta
anys.

El 1928 ingressa com a professor-
adjunt d’Ensenyances Artistiques a
I"Escola d’Arquitectura de Barcelona.
Fou, aixi mateix, professor de I'Aca-
démia Dalmases i de I'Escola Massana,
i guanya, a la fi, la catedra per oposi-
cid d'Historia de les Arts Plastiques i
Historia de 1'Arquitectura, de I'ET-
SAB.

El 1956 fou nomenat director de
la catedra Gaudi, des d’on continui
exercint la doceéncia, fins a la seva ju-
bilacio, el 6 de maig del 1959.

Rifols mori a Barcelona, el 15 de
gener del 1965, a la seva casa del car-
rer Gran de Sarria, 142. (7).

Raquel-Ruth LACUESTA

NOTES

(1) Respecte a aixo, César Martinell va
escriure aquestes linies: “Por encima de ar-
quitecto era artista. Para Rafols, la arqui-

tectura fue una de tantas manifestaciones
del arte. Ya en los primeros cursos de la
escuela nos sorprendié con atrevidas colora-
ciones y procedimientos que en las asigna-
turas artisticas se salian de las maneras es-
colares y aun de sus maneras personales,
siempre tan comedidas. Favorecid esta in-
quietud colorista la coincidencia de que
aquellos dias el arquitecto Jujol sustituyera
en el profesorado al rigido Vilaseca, con lo
cual tomaron mayores vuelos lapices y pin-
celes en las manos de Rafols. Los proyectos
de arquitectura, peligrosos de aridez técni-
ca, él los insuflava de vitalidad art{stica...".

C. Martinell: Elogio de Josep F. Rafols,
primer bidgrafo de Gaudi. “Destino”, nim.
1643, 29 mar¢ 1969,

(2) Carta de J. Rdfols a E. Ricart del 18
de maig del 1920.

(3) R. Benet: Josep F. Rafols, I'arqui-
tecte de la tendresa. “La Ciutar i la Casa”,
num. 3, estiu, 1925.

(4) 1. Sola-Morales: “Introduccion” en
el llibre Construcciones agrarias en Catalu-
fia. COACB. 1975,

(5) Lany 1963, el Collegi d’Arquitec-
tes de Barcelona li va dedicar una exposi-
cio-homenatge, promoguda per un grup
d'alumnes de Rafols —entre ells Coderch,
Moragas, Valls, Mila, Correa, Bohigas— i als
quals s’hi afegiren d'altres professionals
com C. Martinell, P. Banavent, B. Bassego-
da; ete. L'exposicid fou una mostra antolo-
gica de les seves obres, des dels dibuixos
fins a les ultimes composicions a l'oll, que
venien a constituir una sintesi del que havia
estat la seva obra artistica, alhora que un
estudi cronologic de la seva evolucio.

(6) D'altres obres de caracter general
son: Techumbres y artesonados espafioles
(Labor, 1926); Torres Garcia  (1926);
Itinerari artistic de Catalunya (1929);
Pintura y escultura del Renacimiento ita-
liano (Seix i Barral, 1930); F.-C. Ricart
(1941, inédita); Historia del Arte (Sopena,
1942); Las cien mejores obras de la escul-
tura espafiola (Selecta, 1943); Arquitec-
tura de la Edad Antigua (Amaltea, 1943);
Arquitectura de la Edad Media (Amaltea,
1944); Arquitectura de las Edades Moderna
v Contempordnea (Amalrea, 1944); El Arte
Romantico en Espaia (1954); Ramon Ca-
sas, pintor / Ramon Casas, dibujante (Ome-
ga, 19535).

(7) R. Lacuesta: Estudio documental so-
bre la obra del arquitecto noucentista Jo-
sep Francesc Rafols y su entorno. Treball
inedit propietat del COAC de Barcelona
(1977). Recull de totes les publicacions es-
crites per Rafols en diaris i revistes i fitxer
annex (Arxiu Historic del COAC.).

Apatxes, botiguers i alquimistes

Ara per ara, i amb les eines de qué
disposem a casa nostra, si volem exer-
cir un domini eficag i creatiu del terri-
tori, hem de fer com els Apatxes...

I

Quan, el 4 de setembre de 1886,
Geronimo i els seus Apatxes es ren-
dien al Canon del Esqueleto, feia ja
nou anys justos que Tashunka Witko
(Cavall Foll), cap dels Sioux-Oglaga,
moria assassinat a Fort Robinson, i
vora deu anys que tota la gran nacio
Dakota (totes les tribus Sioux) i els
seus aliats, Cheyennes i Arapahoes,
restaven confinats a les Reserves.

No sé si el que exposaré a continua-
ci6 és una interpretacié correctament
deduida, si ens atenem estrictament a
la llum de la historia i de 'antropolo-
gia. Pero si acceptem, també, el paper
jugat per la literatura, el cinema, la

pintura i el folklore america, que pa-
ral-lelament a la historia real (d’altra
banda encara confusa i amb molts
enigmes) han elaborat una visid miti-
ca que se sobreposa a la historia i, en
conjunt, conformen una nova imatge,
potser menys certa, perd tant o meés
creible (i possible) que la historica i
tan vilida i real, no per cientifica, si-
nd per mitica i artistica, que mite i
art son altres maneres de veure la rea-
litat; si acceptem, dic, aquesta altra
visio, d’altra banda la més comuna i
coneguda, llavors penso que les meves
deduccions no constitueixen cap aber-
racio.

Les guerres Dakotes van ser cosa
d’una generacio, la dels Apatxes, de
set generacions. Quan Mahpiua-Luta
(Nuvol Vermell), cap dels Dakotes, va
comencar a lluitar contra els blancs, a
I'estiu del 1965, els Apatxes ja porta-
ven dos-cents anys en estat de guerra,

contra els espanyols, primer, i contra
els mexicans, després. El principi de la
fi dels Apatxes, com el dels Dakotes,
va comencgar quan van entrar en con-
tacte amb la civilitzacié anglo-saxona.
Aixi i tot, els Apatxes van sobreviure
deu anys més.

La qiiestio que es planteja és, jcom
¢és possible que eis Apatxes, que eren
més pobres i molt menys nombrosos
que els Dakotes, tinguessin tanta més
capacitat de resisténcia?

Evidentment hi ha el fet que les
terres del Nord eren molt més riques i
més cobejades, per tant, per 'home
blanc, que no pas els territoris desér-
tics d’Arizona i Nou Méxic. Perd és
molta diferéncia de temps per do-
nar-hi una explicacid tan senzilla. Pen-
so que hi ha una rad cultural que ex-
plica aquest fet.

Les guerres dels Dakotes i les dels
Apatxes no es van assemblar gaire, i és
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