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Fig. 1
Escultor desconegut,
cor, 1532.

Agramunt, església

de Santa Maria

(foto: J. Yeguas)
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Lesglésia de Santa Maria d’Agramunt és co-
neguda, per damunt de tot, per la seva arqui-
tectura de finals del segle XlI i per I'escultura
de la seva portada principal del segle XIII, o
sigui, per ser una joia de 'art romanic catala."
Pero el temple va tenir reformes i afegiments
en els segles posteriors, com va passar amb
la majoria d’esglésies del mon cristia. En molts
casos, aquestes obres ulteriors a I'epoca del
romanic han estat eliminades, sobretot les del
periode modern. Lart del Renaixement i Bar-
roc ha sofert I'extermini derivat de les revoltes
antireligioses del 1936 i, després, de les res-
tauracions amb criteris massa puristes i sim-
plistes. A I'església agramuntina es féu una
restauracio historicista a partir dels anys 50
del segle XX, sota la direccid de I'arquitecte
Alejandro Ferrant Vazquez, comissari del
Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico
Nacional.2

El present article pretén fer una analisi de to-
tes les obres escultoriques dels segles XVI,
XVII'i XVIII que tenim noticia que es realitza-
ren per a I'església d’Agramunt. Un impressio-
nant conjunt artistic, del qual encara hi ha
moltes peces conservades, fet bastant afortu-
nat en el context de les comarques de Ponent.
Al marge de I'església de Santa Maria, també
cal destacar el testimoni d’altres obres artisti-
ques realitzades a Agramunt a I'epoca moder-
na, cosa que denota la gran vitalitat que tin-
dria la vila en aquest periode.?

El cor

Actualment, el cor es troba al presbiteri, adap-
tat a la forma esferica de I'absis central (fig. 1).
Es tracta de vuit cadires en fusta de roure, for-
mades per una misericordia i uns bracos; al
seu darrere, uns altissims respatllers i un fris




superior, dividit en deu plafons (60 x 23 cm)
decorats amb motius grotescos i una epigrafia,
la qual permet datar I'obra (fig. 2). Antigament,
el conjunt era més gran. Segons el testimoni
de Pons Farré, I'any 1936 el cor tenia vint-i-
cinc cadires amb vint-i-cinc plafons, i la seva
respectiva decoracio.* Creiem que el conjunt
que observat el 1936 estava sencer, tot i el
seu trasllat el 1876 des de la col-locaci6 primi-
tiva cap a un cor arquitectonic que es va cons-
truir a I'ltim tram del temple. Per tant, per cada
cadira hi hauria un plaf, i la disposicio actual
no tindria res a veure amb I'original. Ara es pro-
dueix un desajust entre cadires i plafons, ja
que s’haurien executat uns nous respatllers,
més estrets, per poder encaixar el cor en els
limits que marquen els elements arquitecto-
nics de les parets de l'absis.

Abans del 1876, el cor estaria situat entre els
quatre pilars centrals de I'església. El cor era
la part d’'una església destinada a una comu-
nitat que resa o canta I'ofici divi. En un origen,
el cor fou concebut com a un espai tancat, una
illa destinada només per a la comunitat eclesi-
astica. EI més habitual fou la construccio de
cors al mig de les esglésies, entre el presbiteri
i 'espai dels fidels. Aquesta col-locacio va re-
sultar inconvenient després del concili de
Trento, acabat el 1562. Les directrius tridenti-
nes apostaven per una renovacio litirgica, com
el fet d’obtenir un contacte visual entre la con-
gregacio de fidels i clergues amb el Santissim
Sagrament, situat a I’altar major, per incitar una
participacio més viva en I'Eucaristia. Per tant,
els cors del mon catolic feien nosa al nou es-
perit tridenti i, en la majoria de casos, la solu-
cio fou un trasllat a mig o llarg termini.

Els usuaris del cors eren els membres de les
comunitats eclesiastiques. Hi havia cors a: les
catedrals, per a una comunitat de canonges
que voltaven el bisbe; als monestirs i convents,
per a una comunitat de monjos que voltaven
I'abat; i a determinades esglésies parroquials,
per a una comunitat de preveres beneficiats
que voltaven el rector. El cor de I'església
d’Agramunt era el cor d’'una comunitat de pre-
veres beneficiats, de la mateixa manera que
n’hi havia a multiples esglésies parroquials de
viles catalanes.® La comunitat de preveres
d’Agramunt esta documentada des del segle
XVlfins a 'any 1833. La comunitat va arribar a
ser molt nombrosa, el 1515 es fa referencia a
vint beneficiats i el 1781 a trenta tres.®

Pel que fa a I'obra, les misericordies no tenen
escultura figurativa, nomeés el relleu d’'una men-
sula de tipus arquitectonic, en formes gotiques,
que es va repetint. Els bragcos de les cadires
son bastant alts, es divideixen en una part in-
ferior i una de superior, separats per una peti-
ta columna adossada amb capitell corinti. La

part superior només té treball de fusteria, i
seria el lloc de recolzament quan hom estaria
assegut a la misericordia. A la part inferior, el
recolzament del seient abaixat, trobem uns
medallons circulars amb relleus escultorics,
que Pons Farré titlla d’estrafolaris (fig. 3). Pos-
siblement es tracta de representacions al--
legoriques de la natura humana, exposades
de forma burlesca, buscant una contraposicio
en les dues cares del medalld. Segons Puig
Ball, es tractava de temes amb significat sim-
bolic que “fustigan los vicios de su tiempo”, i
posa com exemple la ignorancia de l'ase a la
trona (el clergat) vers la vanitat del gall que
I'escolta (el poble).” Enumerades d’esquerra
a dreta, és a dir, de la banda de I'evangeli cap
a la banda de I'epistola, tenim:

- primer: un ase predicant en una trona, un gall
I’escolta / una mona toca una trompeta;

- segon: cap d’home cobert amb la tipica gor-
ra dels jueus / animal tocant un sac de ge-
mecs;

- tercer: cap d’un monjo / un gos rosegant un os;
- quart: cap d’una noia coronada amb lloré /

representacio d’un cap entre cames d’animal
alades;

Fig. 2

Escultor desconegut,
motius grotescos
(detall del cor, 1532).
Agramunt, església

de Santa Maria

(foto: J. Yeguas).

Fig. 3

Escultor desconegut,
bracos de les cadires
(detall del cor, 1532).
Agramunt, església

de Santa Maria

(foto: J. Yeguas).
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Fig. 4

Escultor desconegut,

motius grotescos

(detall del cor, 1532).

Agramunt, església
de Santa Maria
(foto: J. Yeguas).

Fig. 5

Escultor desconegut,

antiga portada del

Baptisteri, circa

1520-1550.

Agramunt, església
de Santa Maria
(foto: J. Pons Farre,
Beata Maria
Acrimontis... -op. cit.
nota 4-, pag. 128).
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- cinque: cap d’home en forma d’olla, amb les
orelles en forma de nansa i una tapa per bar-
ret / cap d’home amb barret, potser un
eclesiatic;

- sise: una ratapinyada / cap d’home gras amb
barret;

- sete: cap d’home barbat amb un mocador lligat
sobre els cabells / ocell vestit que toca I'arpa;

- vuite: cap de guerrer amb armadura / una
mona vestida que llegeix;

- nove: una mascara amb espantasogres / cap
deformat d’'una persona;

- dese: cap d’un peregri amb una petxina al
barret / el Papa, amb tiara i assegut a la ca-
tedra, tocant una mena de llaut.

Finalment, trobem deu plafons que formen un
fris (fig. 21 4). La seva decoracib es fonamenta
en una mateixa tipologia que es va repetint,
amb un parell de protagonistes del bestiari: el
centaure (cos de cavall alat i bust d’home), i la
sirena ocell (cos d’ocell i bust de dona). Els
animals fantastics sostenen una inscripcio en
rotlles, amb decoracid grotesca de fons,
basicament de tipus vegetal. Lepigrafia esta

escrita en lletra gotica capital. Pons Farré va
observar, i anotar, tot el conjunt de 25 rotlles
que no s’ha conservat, tot i que pensava que
mancava un plafo, hipotesi que no quadra,
perque hi havia 25 cadires i 25 plafons respec-
tius; potser arran del trasllat del 1876 hi hauria
un plafé mal col-locat.® Lepigrafia que manca:
[NOMINE - D(omi)NI - AMEN - ABUIT - COMPLE
-MENTUM - PRESENS - OPUS - HUIUS - CORI
- DIE - DESSIMA - MENSIS - MARTII - ANNOJ. |
la que es conserva: A MILLESIMO -
QUI(n)GENTESIMO - TRICGESIMO - SECUN-
DO - REGNA(n)TE - CAROLO - DEY - GRATIA
- INPERA - TORE.®

En P'escultura del cor observem el treball d’'un
parell d’artistes diferents, un que féu els me-
dallons dels bracgos i un altre que féu el fris.
Lescultura del fris esta elaborada amb formes
grotesques, tipiques de les primeres decora-
cions renaixentistes que podem trobar a Cata-
lunya, en una data facilitada per I'epigrafia, el
1532. Les primeres obres catalanes amb de-
coracio “a la romana” es troben a Barcelona,
datades I'any 1516; en concret: el fris del cor
de la catedral de Barcelona, d’Antoni Carbo-
nell, i antiga portada de I'església de Sant Mi-
quel, de René Ducloux.™ Lobra d’Agramunt
és una pega més en aquest trencaclosques,
una obra que s’ha de considerar com a total-
ment innovadora, per la data i per la localit-
zacio. Tot i que el cor d’Agramunt no sigui un
prodigi de qualitat, testimonia la lenta i progres-
siva assimilacio dels repertoris italians entre
els artifexs locals.

La portada del Baptisteri

A la banda de I'epistola es trobava la capella
del Baptisteri, la porta de la qual era una obra
hibrida d’inicis del segle XVI, on es combina-
ven les formes gotiques i les primeres formu-
lacions “a la romana” (fig. 5). Larcada superior
era un embelliment de caire vegetal i geome-
tric d’arrel gotica. En canvi, sobre pedestals
s’alcaven un parell de pilastres decorades amb
motius grotescos a candelieri, coronades per
capitells compostos.

Amb la restauracio dels anys 50 del segle XX,
la capella fou eliminada. De tota manera, el
fust i els capitells de les pilastres no es van
llencar, ja que es troben al Museu Municipal
d’Agramunt (fig. 6). Els fustos son un parell de
pedres rectangulars de 120 x 20 x 20 cm, un
dels quals esta partit per la meitat, treballats
nomeés per la part davantera i lateral. A la part
davantera trobem els motius a candelieri,
amb vasos i caps d’angels alats. | a la part la-
teral hi ha motius vegetals. Una obra que cro-
nologicament s’hauria de datar entre 1520 i
1550, entre els muntants de I'esmentada por-
tada de I'església de Sant Miquel fetes René



Ducloux I'any 1516, i els muntants de la porta-
da de I'església parroquial de Pineda de Mar
atribuides a Joan de Tours fetes al voltant dels
anys 1545 1551."

Les figures d’un Sant Sepulcre

A l'església agramuntina hi havia un altar de-
dicat al Sant Sepulcre, situat entre la capella
del Roser i la porta principal, en el qual podi-
em trobar diferents figures en pedra. Lescena
del Sant Sepulcre es composava habitualment
per vuit personatges: Jesucrist jacent, les fi-
gures de cos sencer de Nicodem i Josep
d’Arimatea als extrems, i darrere el cos de Crist
la resta de figures, representades en un for-
mat de tres quarts amb la Mare de Déu, sant
Joan Apostol i les tres Maries (Maria Magda-
lena, Maria Salomé i Maria Cleofas). Segons
Pons Farré, les peces foren malmeses a la
guerra del Frances. El 1820 I'altar fou eliminat
definitivament, i les dues imatges de cos sen-
cer foren col-locades a banda i banda de la
porta d’entrada principal, on eren conegudes
com a guardians. Aquestes figures ja no hi eren
a l'any 1936, pero son visibles en diferents fo-
tografies dels anys 10 i 20 del segle XX.'"2

Del grup del Sant Sepulcre en queden quatre
fragments, amb restes de policromia, al Mu-
seu Municipal d’Agramunt (fig. 7). El cos ja-
cent de Jesucrist sobre una mortalla (167 x 55
x 27 cm), fragmentat en tres bocins. Els cos-
sos dempeus de Josep d’Arimatea i Nicodem,
els quals porten turbants, roba amb brodats,
collars, barba, cabells llargs per sobre I'espat-
lla, ensenyen la dentadura, i amb les mans
mutilades agafarien la mortalla; imatges que
estarien de perfil respecte I'espectador i, per
aixo, estan més treballades per una banda que

Fig. 6

Escultor desconegut,
pilastres amb
grotescos (detall

de I’'antiga portada
del Baptisteri,

circa 1520-1550).
Agramunt,

Museu Municipal

(foto: J. Yeguas).

Fig. 7

Escultor desconegut,
figures d’un

Sant Sepulcre,

circa 1500-1525.
Agramunt,

Museu Municipal

(foto: J. Yeguas).
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Fig. 8

Escultor desconegut,
cap de Josep
d’Arimatea (detall

del Sant Sepulcre,
circa 1500-1525).
Agramunt,

Museu Municipal

(foto: J. Yeguas).

Fig. 9

Escultor desconegut,
cap de santa dona
(detall del Sant
Sepulcre, circa
1500-1525).
Agramunt, església

de Santa Maria

(foto: J. Yeguas).
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per l'altra. Josep d’Arimatea (205 x 60 x 45),
fragmentat en dos parts, se situa al costat del
cap de Jesucrist; per tant, s’hauria d’identifi-
car amb el personatge que porta el sarro (fig.
8). Nicodem (185 x 73 x 45), també fragmen-
tat en dos, se situaria als peus de Jesucrist.
També tenim el bust decapitat d’un personat-
ge, que podria identificar-se amb sant Joan
Apostol. Finalment, a la sagristia de 'església
de Santa Maria d’Agramunt, fent el servei de
brollador d’un rentamans, trobem un cap que
formaria part del conjunt del Sant Sepuicre,
potser identificable amb una santa dona (fig.
9); es tracta d’'una pega amb el mateix estil que
la resta de fragments, ja que observem la ma-
nera de treballar els cabells i els ulls, aixi com
els brodats.

Segons Pons Farré, el Sant Sepulcre s’hauria
de datar al segle XVII. Una datacié que també
accepta Pal.”® El tema de I'enterrament de
Jesucrist va tenir un periode d’exit limitat a
I’Europa mediterrania; en concret, a Cata-
lunya fou una tipologia de gran acceptacio
entre la segona meitat del segle XV i durant
tot el XVI."* Per I'estil de I'obra, m’inclinaria a
creure que es tracta d’'un conjunt d’inicis del
segle XVI, d’entre 1500 i 1525, comparable a
altres Sants Sepulcres, com els d’autor des-
conegut que es conserven al monestir de Vall-
bona de les Monges (I'Urgell) o al Museu Dio-
cesa de Tarragona procedent de I'antiga es-
glésia de Natzaret. També notem trets estilis-
tics proxims a altres peces, degut a una ma-
teixa cultura artistica de I'epoca, un moment
en que trobem la barreja entre el realisme del
gotic flamenc i els nous corrents “a la roma-

na”: la manera de fer el cabells, similar als de
Ferran de Juara en la lauda de I'església de
Breda (la Selva), o el detallisme en la vesti-
menta i joies, analeg als detalls dels difunts de
la tomba de Ferran de Cardona i Francisca
Manrique de Lara a I'església de Sant Viceng
de Cardona (el Bages)."™

El retaule de la Mare de Déu del Roser

La capella del Roser, habitualment tancada
amb un reixat de ferro, esta coberta per una
clUpula amb llanterna d’especial interes arqui-
tectonic. Es tracta una construccié anterior a
I’execucio del retaule, o sigui, un conjunt de la
primera meitat del segle XVII. Pel que fa a la
part escultorica, el retaule del Roser és una
peca de 700 x 500 cm (aproximadament), en
fusta policromada, amb una enorme profusio
figurativa (fig. 12). Una obra que sovint passa
desapercebuda, tal com afirmava I'editorial de
la revista local “Sio” (febrer 1972): “quizds sea
la obra de arte menos admirada de las que
hoy existen en nuestro templo”. Pero cal rei-
vindicar la importancia d’aquesta joia, ja que
és un dels pocs retaules escultorics del segle
XVII conservats sencers i in situ a Catalunya,
un dels pocs exemples de magnificencia de
I’escultura a les comarques de Lleida en aques-
ta epoca, i una de les millors obres d’art d’Agra-
munt (només comparable amb la portada prin-
cipal de I'església urgellenca).

El retaule és una estructura reticular amb cinc
carrers, amb bancal i tres pisos amb registres
en relleu (reduits en un als extrems). La Mare
de Déu del Roser amb I'Infant presideix el



compartiment central del primer cos, una obra
posterior i d’autoria diferent a la resta; i sant
Domenec de Guzman amb el gos es troba al
compartiment central del segon pis. El primer
nivell &és ocupat pel bancal (o predel-la), amb
la presencia de nens enfrontats, caps d’angels
alats, abundant decoracio vegetal i un meda-
116 del Roser que centra la composicio; al mig,
un frontal d’altar pintat, que malgrat ser de la
mateixa epoca i tenir una decoracio similar,
segurament formaria part d’un altre conjunt
perqueé la seva presencia és un pel forcada.
Un parell de credences marquen la linia de
separacioé amb el primer pis, format per cinc
compartiments dividits mitjangant columnes de
mig fust amb grans d’or; en aquest pis, els com-
partiments estan dividits en un parell de pla-
fons, un d’inferior de dimensions més reduides
i un altre de superior més gran. El segon cos
s’alca sobre un fris amb frontons decorats amb
fulles i caps d’angel alats, també esta com-
post per cinc compartiments dividits per co-
lumnes de mig fust amb puntes de diamant. |
el tercer nivell només té tres compartiments
dividits per columnes de mig fust tornejades,
la part central coronada per una estructura
balustrada amb un angel a sobre, que també
es repeteix als extrems laterals.

El retaule representa el rosari, o sigui, els quin-
ze misteris de la Mare de Deéu, dividits en tres
parts: misteris de goig, misteris de dolor i mis-
teris de gloria. Tots els misteris segueixen un
lectura d’esquerra a dreta (menys els de gloria),
i cada nivell d’alcada té un significat diferent.
Els quatre plafons inferiors dels compartiments
del primer cos representen misteris de goig,

Fig. 10

Joan Grau | (atribuit),
antic retaule de
Llanera, circa 1651.
Perecamps,

església nova

(foto: Joan Bosch i
Ballbona).

Fig. 11

Escultor desconegut,
retaule del Roser,
circa 1650-1655.
Ponts, església de
Santa Maria

(foto: J. Yeguas).

Fig. 12
Escultor desconegut,

retaule del Roser,

1658-1662.

Agramunt, església
de Santa Maria
(foto: J. Yeguas).
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Fig. 13
Escultor desconegut,

Visitacio (detall del
retaule del Roser,
1658-1662).
Agramunt, església
de Santa Maria
(foto: J. Yeguas).

Fig. 14

Escultor desconegut,
Jesis davant els
doctors (detall del
retaule del Roser,
1658-1662).
Agramunt, església

de Santa Maria

(foto: J. Yeguas).

Fig. 15

Escultor desconegut,
Flagel-lacio (detall del
retaule del Roser,
1658-1662).

Agramunt, església

de Santa Maria

(foto: J. Yeguas).
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d’esquerra a dreta: I’Anunciacio, la Visitacio (fig.
13), I’Adoracio de Jesls i la Presentacio al
Temple; el cinque misteri de goig es troba al
mateix nivell, perd en el plafo superior de més
a la dreta, o sigui, Jesucrist davant els doctors
(fig. 14). Els misteris de dolor es troben a la
part superior dels compartiments del primer
cos, d’esquerra a dreta: Oracid a I'hort de
Getsemani, Flagel-laci6 i Coronacio d’Espines
(figs. 15, 16 i 18); i en altres pisos successius:
el Cami del Calvari al plaf6 de la dreta del se-
gon pis, i la Crucifixio al plafo central del ter-
cer nivell. I, finalment, els misteris de gloria es
distribueixen aixi: tres al segon pis, de dreta a
esquerra, Resurreccio, Ascensio i Pentecos-

ta; i els dos Ultims al tercer nivell, també de
dreta a esquerra, Assumpcio (o Resurreccio)
de la Mare de Déu i Coronacio de la Mare de
Déu per la Trinitat.

Pons Serra i Bernaus han precisat la datacio
de l'obra, en concret, esmenten que el retaule
fou contractat vers el 1658, i no fou fins el 1662
que es va pagar “a los escultores del retablo
de Ntra. Sra. Del Roser” la quantitat de 64 lliu-
res i 8 sous.'® Es tracta dels Ultims exemples
de retaules del segon Renaixement catala
(1575-1659). Sovint, les obres realitzades en
aquest periode se les considera com a barro-
ques, ja que el llenguatge classic de tipus dia-




lectal que es practicava a Catalunya acabaria
desembocant en les formes més complexes
del Barroc. La utilitzacio de la columna salo-
monica, inexistent en aquests retaules, marca
una pauta per parlar del Barroc salomonic a
partir dels anys 60 del segle XVII. Tot i aixo, la
tipologia narrativa dels retaules és la mateixa,
0 sigui, la juxtaposicid de multiples escenes,
herencia medieval amb la que s’intentaven
explicar els fets devocionals com si d'un llibre
es tractés.

Pel que fa a I'autoria, no hi ha documentacio
suficient per poder adjudicar I'obra de forma
definitiva. Tot i aixo, el rector Lloreng Utgés va
apuntar cap a l'escultor Joan Grau | (1608-
1685), segons les informacions facilitades per
Mireia Mestre, responsable de la restauracio i
consolidacio del retaule a inicis de la decada
dels anys 90 del segle XX."7 Joan Grau | és
un dels primers noms que ens venen a la ment
quan pensem en l'escultura catalana del se-
gle XVII, ja que n’és una de les maximes figu-
res. Pero, I'autor del retaule urgellenc té un estil
menys acabat, que confereix a les escenes un
to bastant expressionista, lluny de la tipica fac-
tura de Joan Grau |. De tota manera, com que
Joan Grau | fou un escultor que va crear esco-
la, trobem algunes analogies entre la resta
de la seva produccib i I'obra d’Agramunt. Per
exemple, I'estructura del retaule urgellenc de-
riva d’obres documentades o atribuides a
I’escultor de Constanti (establert a Manresa),
sobretot de les fabriques que es daten cro-
nologicament properes a la decada dels anys
50 del segle XVII, com el retaule de I'ermita
del mas Sala, al terme municipal de Valmanya
(el Solsones), sufragania de Santa Maria de
I’Avellana, contractat el 1651; o el retaule con-
servat a I'església nova de Perecamps (el

Solsones), obra que havia estat major de sant
Marti a I'església de Llanera (la Segarra), atri-
buit per Bosch Ballbona vers el 1651 (fig. 10).®
També hi ha semblances a nivell de composi-
cib, amb similars escenes iconografiques, ar-
quitectures, cortinatges o vegetacio. | alguna
aproximacio estilistica, com en el rostre de
Jesucrist de 'escena de la Flagel-lacio a I'obra
agramuntina, que intenta imitar la manera ca-
racteristica amb la que Joan Grau | executa
els trets de la fesomia, on destaquen els ulls
ametllats i I'arqueig de les celles dels perso-
natges, amb un nas rectilini (es pot comparar
amb el rostre d’'una portadora d’ofrenes del
relleu de la Presentacio al Temple procedent
del retaule del Roser que hi havia al convent
de Sant Pere Martir de Manresa, ara al Museu
Comarcal de Manresa, obra del 1642 -figs. 18
i 19-). Fins i tot, i sense voler justificar res, tam-
bé cal dir que entre 1656 i 1659 hi ha buits en
la trajectoria de Joan Grau |, coincidint amb el
periode que va establir el taller escultoric a
Calaf (’Anoia), una epoca que sabem poca
cosa de la seva activitat.

Per la datacio, per I'estructura i per I'estil de
I'obra, el retaule del Roser d’Agramunt s’hau-
ria d’atribuir a un dels tallers escultorics que
hi havia a I'entorn de la comarca de Manresa
en aquella epoca. Potser es tracta d’un taller
on treballava un escultor, el qual, segurament
esta documentat en altres empreses, pero no
s’han conservat, i, per aixo, no coneixem l'es-
til amb el que treballava habitualment (poca
cosa sabem d’artistes d’aquesta generacio
com Jaume Pardines, Jacint Possa, Josep Ri-
bera, Francesc Escubet, Joan Balius o Pere
Maris).'® Potser es tracta d’un escultor enca-
ra no identificat, educat en un dels tallers del
Bages, que s’hauria independitzat i treballaria

Fig. 16

Escultor desconegut,

Oracio a I’hort

(detall del retaule del

Roser, 1658-1662).

Agramunt, església
de Santa Maria
(foto: J. Yeguas).

Fig. 17

Escultor desconegut,

Oracio a I’hort (detall

del retaule del Roser,

circa 1650-1655).

Ponts, església
de Santa Maria
(foto: J. Yeguas).
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Fig. 18

Escultor desconegut,

Coronacio d’espines

(detall del retaule

del Roser, 1658-1662).

Agramunt, església
de Santa Maria
(foto: J. Yeguas).

Fig. 19

Joan Grau |, portadora

d’ofrenes (detall de la

Presentacio al Temple,

retaule del Roser

procedent del

convent de Sant Pere

Martir, 1642).

Manresa,
Museu Comarcal
(foto: J. Yeguas).
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a les comarques de la Segarra historica i la
plana de Lleida, una area geografica amb una
enorme manca d’informacié documental (escri-
ta i fotografica) sobre la produccio escultorica
de I'epoca moderna (amb la presencia escul-
tors com Francesc Puig |, Jacint Reguer o
Lleonard de Bellpuig); tot i que I'estil de Puig i
Reguer no s’aproxima gens al que trobem en
el retaule d’Agramunt.?® Potser es tracta d’al-
gun escultor de I'orbita barcelonina, com Jau-
me Escarabatxeres que el 1661 pagava a Jo-
sep Generes per la traga que li havia fet del
retaule de Balsareny (el Bages), o el 1678 feia
un retaule per I'església de Vallverd d’Urgell
(el Pla d’Urgell).?" En definitiva, molts dubtes,
com l'existencia del retaule del Roser (fig. 11)
a I'església parroquial de Santa Maria a Ponts
(la Noguera), una obra que sovint s’ha compa-
rat el retaule urgellenc, ja que els dos retaules
tenen molts aspectes en comu: mateixa estruc-
tura de conjunt (sorprenent semblanga en els
elements arquitectonics), identiques escenes
iconografiques, i determinats detalls estilistics
(figs. 16 i 17); pero es tracta d’escultors dife-
rents, tot i que potser I'autor del retaule d’Agra-
munt va col-laborar en el retaule pontsica, obra
anterior, datable entre 1650 i 1655.22

El retaule de la Mare de Déu del Socors

La capella de la Mare de Déu del Socors fou
bastida en dos periodes diferenciats. Una pri-
mera etapa fou entre els anys 1666 i 1667.
Pons Farré esmenta un acord signat el 21 de
juny del 1666 per “edificar una capella a ntra.
Sra. del Socds” amb el mestre Gaspar Roca,
el 7 de setembre del 1666 es documenta un
pagament de vuit lliures a mestre Grau de
Guissona “per la trassa de la capella”, i fins el
1936 es podia llegir des de I'exterior del tem-
ple una inscripcid que hi havia en un finestral
[1667 / POSADA ESTA PEDRA].% Poc des-
prés es faria la sagristia, tal com indica una
llinda de la finestra que dona al carrer dels
Absis: A 2 XBRE 1694. El segon periode cons-
tructiu fou vers el 1764, quan es documenten
les obres d’ampliacio de I'arquitecte Joan Bru-
net. Unes obres que degueren transformar la
capella en la seva totalitat, ja que els elements
arquitectonics sén d’aquesta segona epoca
(les pilastres amb capitell compost, la linia d'im-
posta que volta tot I'espai, la volta de I'absis
en forma de conquilla, les portes als laterals
de I'absis amb linies discontinues amb una
mensula a la clau de l'arc, o la grandiosa cU-
pula de vuit finestrals). Finalment, el 1779 Joan
Farré Magré, de Santa Coloma de Queralt,
realitzava la reixa de ferro forjat per a la cape-
lla.2* Segons Pal, després del 1936 la capella
fou restaurada lleugerament per “César Marti-
nell amb colors foscos i calids per afavorir un
cert recolliment”.?

El retaule és una fabrica que consta de tres
carrers, amb un banc i tres pisos d’alcada (fig.
23). El banc no té decoracio. El primer nivell




sembla molt transformat, almenys tindria un al-
tre sagrari, ja que l'actual és d’epoca posterior.
En aquest primer cos trobem quatre pilastres
amb els bustos d’angels orant, a mena d’at-
lants, que en la part inferior desenvolupen una
decoracid vegetal (no son estipits, perd ho
semblen); enmig de les pilastres trobem un
parell de plafons amb altres motius decoratius
centrats per un medalld, on es recolzen un
parell de figures que es muten mans i cames
en elements vegetals, i a la part inferior unes
mascares d’on pengen draps. En el segon pis
trobem deu columnes salomoniques (farcides
de raim, fulles de vinya i nens) que delimiten
clarament tres espais: el central, que sempre
ha allotjat la imatge romanica del segle XllI de
la Mare de Déu del Socors; i els laterals, en
els quals hi havia originariament sant Josep i
sant Joan Baptista, on ara trobem la presen-
cia d’un parell d’angels lampadaris. Un fris de
caps d’angels alats separa el segon del tercer
pis. En els extrems d’aquest darrer nivell hi ha
una mena de llanterna hexagonal del dosser
inferior, on hi trobem un parell d’angels mu-
sics, i a la part central hi havia un Jesucrist
crucificat acompanyat de la Mare de Déu i sant
Joan apostol al peu de la creu.

Es tracta d’un retaule d’estil barroc, el que Mar-
tinell anomena Barroc salomonic (1660-1730).
Segons la documentacio exhumada per Pons
Farré, el 1719 l'escultor Bernat Vila contracta
I’execucio del retaule (artista identificable amb
el barceloni Bernat Vilar II). I, més tard, el 1764
I’escultor Josep Pujol havia de fer un cambril;
ara desaparegut. El retaule va romandre a la
capella fins el 1834, quan fou cedit per 300
lliures a la confraria de la Mare de Déu del Cas-
tell, i traslladat a I'absis lateral del costat de
I'epistola, on era conegut com el retaule de la
Immaculada Concepciod. El retaule de la cape-

lla del Socors fou substituit per un retaule neo-
classic dissenyat per Josep Moretd, executat
entre 1833 i 1848 per I'arquitecte Pere Torra,
I'escultor de Cervera Anton Rosic, I'escultor de
Lleida Ramon Corcelles i el daurador Pere

Fig. 20

Josep Generes

(atribuit), bust d’angel

orant (detall

del retaule del

Socors, 1685).

Agramunt, església
de Santa Maria
(foto: J. Yeguas).

Fig. 21

Josep Generes,

Mare de Déu (detall

de I’Assumpcio,

retaule de Tora, 1666).

Manresa,
Museu Comarcal
(foto: Maria Gargante).

Fig. 22
Josep Generes

(atribuit), relleu amb

figures (detall

del retaule del

Socors, 1685).

Agramunt, església
de Santa Maria
(foto: J. Yeguas).
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Fig. 23

Josep Generes

(atribuit) amb

reformes de Bernat

Vilar Il, retaule del

Socors, 1685-1719.

Agramunt, església
de Santa Maria
(foto: J. Yeguas).

Fig. 24

Artifex desconegut,

retaule del

Socors, 1747.

Agramunt,

Goigs a la Mare

de Déu del Socors
(foto: R. MIRO
BALDRICH, Els goigs
de Nostra Senyora... -
op. cit. nota 28-).
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Bargull6.?® Segurament l'autor del disseny del
retaule s’hauria d’identificar amb l'arquitecte
Josep Morato i Codina (1748-1826), mestre
d’obres a la catedral de Vic i possible descen-
dent de la coneguda familia d’artistes amb el
mateix primer cognom dels segles XVII i XVIII.
Els dos retaules esmentats tingueren sort di-
versa a la guerra civil 1936-1939: 'obra del se-
gle XIX va desapareixer, en canvi la fabrica
del segle XVIII es va conservar en bona part,
sobretot I'estructura.

Malgrat els testimonis escrits, I'obra podria ser
producte de successives ampliacions. No exis-
teix documentacio de cap obra escultorica en
el 1685, perd aquesta és la data que apareix
inscrita en el dosser semiesferic central del
retaule. Lany 1685 feia poc temps que s’havi-
en acabat les obres arquitectoniques de la
capella, i era un moment idoni per encarregar
un retaule on allotjar la imatge medieval de la
santa titular. Poc despreés, el 29 d’agost del

LY
Tadr

1688 es realitza el trasllat de la Mare de Déu
del Socors “en la capella nova y retaule”.?”
Aquest primer retaule no s’aproximava al que
apareix dibuixat en els goigs de la Mare de
Déu del Socors impresos I'any 1747 (fig. 24).2
Per una banda, I'obra estampada és una re-
creacid modesta amb bancal i un sol cos, quan,
en aquella data, s’havien fet les reformes do-
cumentades; d’una altra, la cultura artistica és
molt proxima a la dels tallers del Bages de fi-
nals del segle XVII, i, en canvi, massa llunya-
na de l'estil de Bernat Vilar I1.2°

Bosch Ballbona atribueix el retaule del Socors
a Pau Sunyer (documentat entre 1639 i 1694),
ja que els dossers hexagonals i els pseudo-
estipits del bancal son solucions que també
es trobaven en el desaparegut retaule major
del Santuari de La Gleva ('Osona), realitzat
per Sunyer en col-laboracio amb Francesc
Ferriol entre 1680 i 1683 (fig. 25).%° Tot i que
també podria tractar-se de Josep Generes
(documentat entre 1644 i 1687), perque els
pseudoestipits amb els bustos d’angels orant,
els dossers semicirculars amb columnes ba-
lustrades, o les volutes amb caps d’angels alats
que coronen el primer pis també els podem
observar en els retaules del Roser que hi ha-
via a les esglésies parroquials de Tora (la Se-
garra) i de Castellfollit de Riubregbs (I’Anoia);
obres, la de Tora documentada a Generes I'any
1666 (se’n conserven sis relleus al Museu
Comarcal de Manresa), i la de Castellfollit (des-
apareguda ) és atribuit al mateix escultor (fig.
26).%" La semblanga entre la produccio de Pau
Sunyer i Josep Generes es deu a la influencia
d’un mateix mestre, Joan Grau |, perd si hem
de precisar l'autoria, ens decantariem cap a
Josep Generes per raons estilistiques. Notem
uns mateixos parametres en I'arqueig de les
celles, la boca petita i molsuda, la cabellera



(arrissada penjant i, a vegades, tupe), o el
tipus de drapejat de les robes; trets que ens
atansen les figures d’Agramunt amb la pro-
duccio de Generes en el retaule de Tora (figs.
20, 21 22).

Les piques d’aigua

Pons Farré afirma, abans de la guerra civil del
1936-1939, que l'església de Santa Maria
d’Agramunt tenia cinc piques d’aigua.®? Totes
es conserven, perdo foren mogudes de lloc o
traslladades arran de la restauracio de I'esglé-
sia en els anys 50 del segle XX.

Una pica és I'enorme recipient de pedra d’una
sola peca que es troba prop de la porta d’en-
trada principal, que fou utilitzada com a pica
baptismal a la desapareguda capella del Bap-
tisteri, a la banda de I'epistola. Una altra pica
és la que es conserva al Museu Municipal
d’Agramunt, i que en un origen estava ubicada
a la capella del Roser: un recipient semicircu-
lar de pedra amb tres escuts a la part frontal i
una epigrafia en un lateral.®®

Les altres tres piques tenen la mateixa tipolo-
gia: un recipient circular, amb la part inferior
gallonada, sustentat sobre una columna estri-
ada amb la part central del fust més ample.
Segons Pons Farré, totes portaven la data ins-
crita. La que estava més propera a la porta
principal era de I'any 1687, pagada amb 12
lliures i 10 sous dos anys després al paleta
Francesc Boixart.3* Les altres dues eren del
mateix any, del 1568, i estaven properes una
a la porta del costat de I'epistola i I'altra a la
porta del costat de I'evangeli. Avui dia, I'esglé-
sia continua tenint tres piques: la del 1687,
només una de les datades el 1568 (fig. 27), i
I'aparicid d’una altra amb la data de I'any 1595

(mateixa tipologia que les altres, tot i que el
peu és una columna tornejada). O la informa-
cio de Pons Farré era incorrecta, o alguna de
les tres piques actuals no hi era en el 1936.
Lequivoc sorgeix perque hi hagué un intercanvi
entre la pica datada el 1568, trencada per la
meitat i ara conservada al Museu Municipal
d’Agramunt, i la nova pica datada el 1595, que
potser provindria de la desapareguda esglé-
sia del convent de la Merce d’Agramunt.

Imatge de sant Joan Baptista

En el mur nord del I'església s’obre una altra
portada romanica, una obra del segle XIII que
presenta les tipiques caracteristiques de I'ano-
menada “escola de Lleida”. En un moment
posterior es va trencar part de la dovella d’ar-
rencada de 'arc interior, per tal d’encabir-hi una
llinda que es recolza sobre la linia d’imposta.
A 'espai semicircular que es va crear s’hi van
col-locar unes estatues, com si fos una mena

Fig. 25

Pau Sunyer i Francesc

Ferriol, antic retaule

major, 1680-1683.

La Gleva, Santuari
(foto: Institut Amatller
d’Art Hispanic).

Fig. 26

Josep Generes

(atribuit), retaule

del Roser, circa

1665-1670.

Castellfollit de
Riubregos,

església parroquial
(Arxiu Fotografic del
Centre Excursionista
de Catalunya).
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Fig. 27

Escultor desconegut,
pica d’aigua, 1568.
Agramunt, església

de Santa Maria

(foto: J. Yeguas).

Fig. 28

Escultor desconegut,
sant Joan Baptista
(detall de la portada
nord), circa 1575-1600.
Agramunt, església

de Santa Maria

(foto: J. Yeguas).
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de timpa. Actualment, en aquesta mena de tim-
pa es conserven nomeés dues peces d’epoques
i d’estil molt diferents. Perd hi havia una terce-
ra imatge, una peca que I'any 1915 es conser-
vava fragmentariament segons una fotografia
de larxiu Mas, i que fou descrita per Pleyan
de Porta i Renhé: “representa la del centre a la
Ssma. Verge setada tenint al nen Jesus. A sa
dreta té & Sant Joan ab I'agnus 6 anyell en la
ma esquerra. La figura de la esquerra es de
una esculptura tosca y barbara representant
un sant”.®

La figura de sant Joan Baptista té unes carac-
teristiques estilistiques properes a obres del
segle XVI (fig. 28). En una primera impressio,
sembla una peca elaborada per algun escul-
tor del centre d’Europa de finals del segle XV
o inicis del XVI, ja sigui pel seu aconseguit re-

alisme o per questions de detall, com el dra-
pejat angulds de la roba o pel tipus de cabelle-
ra arrissada. Perd, observada amb deteniment,
podem veure com mostra les seves robustes
cames enmig de la tunica. Aquest aspecte és
inedit en I'esmentada produccio del darrer go-
tic; en canvi, concorda amb obres de I'epoca
del Renaixement de la segona meitat del segle
XVI. Una figura molt similar, en composicio i
detalls, és el sant Isidor de Quios de la capella
de Sant Isidori a Mollerussa (el Pla d’Urgell).3®

Peces desaparegudes

Una de les obres destruides amb la restaura-
cio dels anys 50 del segle XX fou la portada
d’entrada lateral a la banda de I'epistola o
porta sud, que donava al carrer de la Saba-
teria de Dalt; conjunt que mostrava un profund
desgast de la pedra, segons les fotografies
d’abans del 1936 (fig. 29). Es tractava d’un arc
d’obertura de mig punt, emmarcat per unes
columnes estriades sobre pedestals, corona-
des per capitell corinti i que sostenien un en-
taulament classic. Damunt I'entaulament hi
havia una fornicula centrada, coronada amb
entaulament i fronto, i flanquejada per unes
volutes de tipus vegetal. Es tractaria d’una
portada que es podria datar a finals del segle
XVI o inicis del XVII, i seguiria un model simi-
lar a altres portades de la zona de I'Urgell i Pla
d’Urgell d’aquella epoca.®”

Segons Pons Farré, en el segle XVII es feu
desapareixer dos pilars de I'interior del temple
que suportaven els arcs formers, un de cada
costat de la part més proxima al presbiteri, per
oferir un espai obert a les rodalies del retaule
major.® Laltar estava dedicat a ’Assumpcio
de la Mare de Déu i fou cremat el 1936 (fig.
30). Segons Zamora, “de la iglesia solo hay
mamarrachos, y el peor altar el mayor’.® Es
tractava d’'una obra amb bancal i dos pisos, un
retaule que deixava de ser de tipus narratiu
per esdevenir un monument a la Mare de Déu,
dins una estructura de gran unitat compositi-
va, amb total integraci6 de 'escultura i 'arqui-
tectura. En el primer cos, s’abandona la co-
lumna salomonica i s’utilitza la columna cilin-
drica, tot i que amb garlandes enroscades en
helix. En aquest primer nivell hi havia les figu-
res de sant Pau i sant Tomas d’Aquino a la dre-
ta de 'espectador, i de sant Pere i sant Agusti
al’esquerra. El segon pis era més simple, amb
una balustrada on es recolzaven diferents an-
gelets, i una part central que s’enfilava sobre
I’Assumpci6, amb la imatge de sant Gregori, i a
dalt de tot 'angel custodi. Era un conjunt d’estil
barroc, un dels primers exemples del que Mar-
tinell anomena Barroc academic (1730-1810).
Segons Pons Farré, el 21 d’agost del 1728 Jo-
sep Balaguer, el regidor en cap de la vila
d’Agramunt i doctor en drets, va manifestar la



necessitat d’executar per a I'altar major un “re-
taule nou de escoltura”. Lobra es va realitzar
entre 1728 i 1732 i va costar 150 lliures, fetes
en cinc pagues de 30 lliures cadascuna.* Se-
gons Pons Serra i Bernaus, el 8 d’agost del
1729 es van satisfer unes despeses per I'ana-
da dels escultors a muntar el retaule.*

Hi havia més retaules a I'església d’Agramunt.
En farem una enumeracio gracies al testimoni
de Pons Farré, pero no hi ha testimoni visual ni
documentacio sobre les obres.* El retaule del
Sagrat Cor de JesUs estava situat a I'absis la-
teral del costat de I'evangeli, un lloc on fins el
1695 hi havia la sagristia de la confraria del
Sant Esperit. Altres retaules laterals eren: el de
la Mare de Déu dels Dolors, el de sant Josep,
el de sant Antoni de Padua, el de la Mare de
Déu del Castell (Mare de Déu procedent de I'an-
tic castell, que gravats d’inicis del segle XVl el
mostren encara dempeus), el de la Mare de
Déu del Carme, el de sant Esteve, el de santa
Llucia i el de sant Isidre. Tot i que, per noticies
més antigues, es coneix I'existencia de cape-

lles amb una altra advocaci6, on hi hauria el
seu respectiu altar. Segons Pons Serra i
Bernaus, el 20 de desembre del 1594 es va con-
sagrar la capella de sant Roc, on possiblement
també hi hauria un altar, potser adaptat o subs-
tituit quan I'advocacio de I'espai va canviar.®

Per acabar, el 1760 fou construit un nou or-
gue, i fou col-locat enmig de la nau principal,
entre la paret i les arcades del costat de I'epis-
tola. El 1885 fou traslladat a la nau lateral, so-
bre la porta d’entrada del mateix costat de
I'epistola. Segons Pons Farré, hi havia unes
pintures de santa Cecilia i David; segurament
eren les portes de l'orgue.*

Fig. 29

Artista desconegut,

antiga portada sud,

circa 1580-1610.

Agramunt, església
de Santa Maria

(foto: Institut Amatller
d’Art Hispanic).

Fig. 30
Escultor desconegut,

antic retaule major,

1728-1732.

Agramunt, església

de Santa Maria

(foto: Arxiu Fotografic
del Centre Excursionista
de Catalunya).
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Notes

' Agraim a Lloreng Utges, rector de la parroquial
d’Agramunt, la seva amabilitat i les facilitats donades
per estudiar les obres en questio. També donem gra-
cies per diferents atencions a: Francesc Vila, director
del Museu Comarcal de Manresa; Joan Bosch i Ball-
bona, professor de la Universitat de Girona; Ramon
Bernaus, professor de I'lES d’Agramunt; Josep Ma-
ria Planes i Closa, professor de I'lES de Bellpuig;
Maria Garganté, historiadora de I’art; Maria Antonia
Camats, de I'Espai Guinovart; i Carme Munto, de la
Biblioteca Municipal d’Agramunt.

2 La societat catalana és hereva d’una ideologia origi-
nada en el segle XIX, a redos del moviment cultural de
la Renaixenca. Un dels seus principis afirmava que la
historia d’una nacio era equivalent a la historia del seu
esperit, llavors quan hi havia moments en que la pre-
sencia de 'esperit nacional era menys manifest, es
produien periodes decadents. En aquesta linia, es fa
referencia a una davallada en I'esperit catala entre els
segles XVI i XVIII si ho comparem amb altres epo-
ques, ja que hi havia menor poder politic i menys lite-
ratura en llengua catalana. Pero aquests criteris son
fragmentaris, i no podem extrapolar-los de forma me-
canica a la resta d’aspectes de la vida en societat. La
comunitat universitaria ha deixat de banda aquest ab-
surd discurs, ja que constituia un parametre erroni, amb
el que no es podien realitzar unes analisis historiques
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8 Sobre la porta d’entrada del Museu Municipal tro-
bem aprofitada una llinda de porta o finestra molt
desgastada, peca “a la romana” del segle XVI amb
bustos als extrems i dos angels sostenidors al cen-
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20 Francesc Puig | (doc. 1640-doc. 1683), fill d’'un fus-
ter de Cervera i pare de Francesc Puig Il, el 1640
continuava el retaule de sant Isidre de I'església de
Santa Maria de Cervera (que havia estat comencat
I’any anterior per Albert Rosset), el 1642 es casava
amb Angela Miro (natural de Granyanella -la Segar-
ra)- i contractava I'execucio del sagrari del Santissim
a Cervera, el 1643 estava a Solsona fent un retaule
(potser ajudant a I'escultor Miquel Vidal a fer el major
de la nova seu episcopal), el 1644 capitula la fabrica
del retaule de la Mare de Déu de Gracia per al convent
de Sant Agusti a Cervera, el 1645 actuava de fer-
manca del pintor aragonés Joan Verdos (pel contrac-
te d’'una obra amb els jurats de Ciutadilla -I'Urgell-),
el 1648 contracta amb Jacint Reguer el retaule de
sant Andreu per a I'església de Santa Maria a Cerve-
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Marti de Sesgueioles (I’Anoia) i unes columnes pel
retaule de la Sang de Jesucrist a Calaf (obres en que
també intervé Jacint Reguer), el 1667 treballava en
un sagrari per al convent del Carme a Tarrega, el 1677
capitula amb el seu fill homonim el retaule major de
I’església parroquial de Santa Marti de Malda
('Urgell), el 1683 contracta amb el seu fill homonim
el retaule major de I'església parroquial de Bellpuig
(les imatges exemptes les va subcontractar a I'escul-
tor Francesc Grau), en data indeterminada elabora la
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de I'antiga casa Naves (al carrer major de Cervera,
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de sant Andreu per la parroquial de Cervera, i en un
parell de retaules de I’Anoia subcontractats per Miquel
Vidal; pero també va treballar en solitari: el 1644 apa-
reix executant el retaule del Sant Crist per a I'església
de laTrinitat a Barcelona, i el 1649 el retaule del Roser
per la parroquial de Sant Pere dels Arquells (la Segar-
ra). Lleonart de Bellpuig &s un escultor que el 1668
contractava el retaule de santa Anna per a l'església
parroquial de Sant Marti de Malda. Vegeu: César MAR-
TINELL, Arquitectura i escultura barroques a Cata-
lunya, Alpha, Barcelona, 1959-1963, vol. | (pag. 21) i
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na, 1998, pag. 209.
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VI, Vic, 1968-1970, pag. 320; J. BOSCH BALLBONA,
Els tallers d’escultura... (op. cit. nota 18), pag. 55. Pel
retaule de Vallverd, en breu, farem un article sobre
I'activitat de la familia Escarabatxeres.

2 pal afirma que el retaule d’Agramunt és una obra
del segle XVIII, ja que el retaule pontsica ostenta I'any

1797 pintat al bancal, pero aquesta data hauria de
fer referencia a una policromia o daurat posterior a
I’'execucio escultorica. Vegeu: M. PAL CASANOVAS,
Santa Maria... (op. cit. nota 12), pag. 20.

2 Gaspar Roca és un mestre de cases també docu-
mentat a Tarrega, en concret, al novembre del 1671
se li encarrega la visura del vell campanar de I'esglé-
sia parroquial (del qual va informar que estava en
perill, i, per desgracia, va caure pocs mesos després
damunt del temple medieval), el febrer del 1672 se li
ordena fer un informe sobre les cases velles de la
vila que s’havien d’enrunar, i 'abril del 1672 se li con-
fia la construccio d’una nova seu municipal (I'actual
edifici de I’Ajuntament). Vegeu: Josep Maria SEGAR-
RA i MALLA, Historia de Tarrega amb els seus cos-
tums i tradicions, Museu Comarcal, Tarrega, 1987,
vol. Il (segles XVI-XVIII), pags. 171, 172, 177 i 219.
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nota 4), pags. 46, 56-57.

27J. PONS FARRE, Beata Maria Acrimontis... (op. cit.
nota 4), pag. 113.

% \legeu: Ramon MIRO i BALDRICH, Els goigs de
Nostra Senyora del Socors d’Agramunt, Institut
d’Estudis llerdencs, Lleida, 1986.

2 Cal diferenciar dues personalitats, ja que Rafols
esmenta un parell d’homes anomenats Bernat Vilar,
pare ifill, que contracten a finals del segle XVII unes
obres en el retaule major de la nova església parro-
quial de la Selva del Camp (el Baix Camp). Bernat
Vilar | apareix documentat entre 1671 i 1694, data
en que es parla de la seva mort, cal destacar que el
1679 figura en la nomina d’escultors que van propo-
sar al Consell de Cent de Barcelona la creacio d’un
gremi independent d’'imaginaires, el 1682 signava el
contracte per realitzar el retaule de Sant Marc a la
catedral de Barcelona (encarregat pel gremi dels sa-
baters), el 1683 féu un marc per una pintura destina-
da a un convent de Balaguer (pagada pel duc de
Cardona), el mateix 1683 executava el retaule de sant
Marc a la catedral de Barcelona, el 1685 capitulava
el retaule de sant Antoni de Padua per a 'església
de Sant Feliu a Sabadell, el mateix 1685 treballava al
costat de I'escultor Francesc Santacruz Il a I'esglé-
sia de la Trinitat a Barcelona, i el 1689 feia altres re-
taules al creuer de la dita església, el 1691 elabora la
columna salomonica en marbre de Genova pel pati
de I'hospital de la Santa Creu de Barcelona, el 1692
executa el retaule de sant Pere d’Alcantara per al
convent dels franciscans a Barcelona, i el 1694 un
retaule per a la capella de la confraria dels Paraires,
i el retaule de santa Agnes a I'església conventual de
Sant Josep dels carmelites a Barcelona; Triad0 in-
tenta atribuir-li 'escala del palau Dalmases, de for-
ma un pel arriscada. El final de la trajectoria artistica
de Bernat Vilar | es pot confondre amb els inicis de la
del seu fill homonim, ja que el fill hauria comencat
I'ofici al taller del seu pare, i, potser, s’hauria quedat
al seu costat fins a la seva mort. Bernat Vilar 1l el
1698 cobrava un retaule executat per a la confraria
dels terciaris de I'orde carmelitana (obra capitulada
amb un notari d’lgualada), entre 1699 i 1702 obrava
el retaule major de I'església parroquial de Sant Julia
d’Altura (el Valles Occidental), i el 1710 feia el monu-
ment de Setmana Santa de la parroquia de Sant
Cugat del Reg a Barcelona. No sabem el perqué de
la seva anada a Agramunt, en tot cas, cal esmentar
la seva relacié poc amistosa amb Felix Ribes, a qui
la confraria d’escultors barcelonins presenten un plet
el 1709 per haver contractat una obra a Martorell
sense ser membre de dita confraria. Curiosament,
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Felix Ribes és un escultor natural de Piera (I’Anoia),
pero resident a Tarrega entre 1695 i 1705, quan con-
tracta un retaule per a I'església conventual del Carme
de la capital urgellenca i un altre per a la capella de la
paeria de Cervera. Vegeu: C. MARTINELL, Arquitec-
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