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EL CINECLUB BERGA (1976-1984)

Franqa, 1920. Sorgeixen els primers
grups l’interés dels quals rau en
I’afeccié cinematografica dels seus inte-
grants. Consideraven el cinema com a
vehicle cultural que els permetia compar-
tir coneixements, sensacions i vivencies
a l'entorn del que hom anomenava sete
art. Rapidament aquest moviment s’en-
tengué arreu d’Europa. Pel que fa a I'Es-
tat espanyol, Catalunya fou el lloc on de
seguida es manifesta amb més entusias-
me aquest fenomen associatiu a l’entorn
del cinema. Aix0, és clar, sense oblidar el
grup que van capitanejar a Madrid, el
1925, Iman Piqueras, Ernesto Giménez i
el mateix Luis Bufiuel.

D’alguna forma pot ben dir-se que,
abans que esclatés el conflicte bel-lic de
1936, els cineclubs constituiren al nostre
pais una base important des d’on es de-
fensava el cinema d’avantguarda, es pro-
movien obres dificils i es valoraven, i molt,
els continguts artistics. El cinema pel ci-
nema. | és que, de sempre, els cineclubs
han estat eines decisives per a I’expansi6
de la cultura cinematografica. La seva con-
tribucié a l’educacié d’espectadors amb
gust cinematografic i capacitat critica ha
estat realment important.

A casa nostra, pero, després de la Guer-
ra Civil, hom diria que els cineclubs van
anar més enlla del que era la seva activi-
tat propiament cinematografica. Es evi-
dent que van continuar essent punts clau
des d’on el cinema s’analitzava en tots els
seus aspectes i es valorava; perd també
ho és que esdevenien espais de lliure pen-
sament i expressié —fins on es podia, és
clar— que, a poc a poc, van contribuir a
conscienciar des del cinema respecte de
temes socials, politics o econdmics.

Entenguem-nos: en el forum de després
de la projecci6é de Bienvenido Mr. Marshall
(1952, Luis Garcia Berlanga), facilment es
passava del cinema a la filosofia i d'aques-
ta a la realitat social més immediata que

ens envoltava; i aix0, per més humor —una
mica acrata i subversiu, per cert— que hi
hagués a la pel-licula. I no diguem on po-
dien acabar els comentaris en qualsevol ci-
neclub del pais després de la projeccié del
film del mateix director, El Verdugo (1963),
on la pena de mort o els mateixos paranys
de la societat benestant que ens presenta-
va l'autor invitaven a profundes i serioses
reflexions.

Haviem apres a llegir entre linies o a
veure-hi entre fotogrames. Calia copsar
la intencionalitat de directors i guionis-
tes, i més en el cinema espanyol. Titols
com La Caza (1965, Carlos Saura) o Cria
cuervos (1975) del mateix realitzador,
Muerte de un ciclista (1955, J.A. Bardem),
Viridiana (1961, Luis Bufiuel) —que no va
poder-se veure fins molts anys després—
, El espiritu de la colmena (1973, Victor Eri-
ce), o A un Dios desconocido (1977, Jaime
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Chavarri), per esmentar-ne alguns, reflec-
tien un pais ben concret, amb una situa-
ci6 politica, social i econdomica que cap
presentador o animador d'un cineclub no
podia defugir. En alguns realitzadors com
és el cas de Bardem, el compromis politic
era ben evident. Aixo mateix podia dir-
se d'algunes pel-licules fetes fora del nos-
tre pais com, per exemple, Mourir a
Madrid (1962 , Fréderic Rossif), que no
vam poder veure fins arribada la demo-
cracia (va ser projectada al Teatre Patro-
nat de Berga el 8 de setembre de 1979).

Aquestes projeccions, sovint incOmo-
des i no pas amb les millors condicions
técniques en molts casos, havien esdevin-
gut, fins a la mort del dictador, gairebé
una qliestié de militancia.

D'aqui, doncs, el paper singular que
van jugar molts dels nostres cineclubs en

aquells anys.
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No sempre era aixi. De vegades es
tractava de gaudir del plaer d'una bona
pel-licula sense més finalitats transcen-
dents. Seria el cas de Dersu Uzala (1974,
Akira Kurosawa), on el cinema esdevé
poesia o la poesia es visualitza en el ci-
nema. En altres casos es tractava de mi-
rar-se la pel-licula des d'altres vessants.
A Barry Lyndon (1975, Stanley Kubrick),
per exemple, calia valorar, entre altres
coses, els resultats finals aconseguits en
usar-se un nou objectiu Zeeis de gran llu-
minositat (F 0,7), que permeté al realit-
zador filmar les seqliencies d'interior
nocturnes servint-se de la claror de les
espelmes sense el reforg de la llum arti-
ficial. Tractant-se com es tractava d'una
pel-licula situada en el s. XVIII, I'ambi-
entaci6 assolida era un punt clau per al
bon resultat del film.

El cineclubista militant havia adquirit,
doncs, un alt sentit critic i estetic que li
permetien gaudir del cinema en totes les
seves dimensions.

El Cineclub Berga

El dia 11 de desembre de 1976, al Teatre Pa-
tronat de Berga, s'iniciaven les projeccions del
Cineclub Berga amb la projecci6 d'un classic
com era Los olvidados de Luis Bunuel. A par-
tir d'aquell moment l'activitat es mantindria
de forma continuada fins a la temporada
1983-84 quan es decidi, per part del grup res-
ponsable, cessar les projeccions, basicament
per la seva inviabilitat econdomica.

No era la primera vegada que a Berga
es feien sessions del que es coneixia pot-
ser més com a «Cine Forum», pero si que
ha estat la vegada que de forma més llar-
ga i ininterrompuda s'han dut a terme.

En realitat el Cineclub va anar forga lli-
gat al mateix rellangament que s'havia fet
del Teatre Patronat des de la junta que en
aquells moments n’era responsable. L'ad-
quisici6 amb aportacions populars d'un
projector de 16 mm, pensat basicament
per a fer sessions de cinema infantil els
diumenges a la tarda, va possibilitar-ne
l'arrencada.

El jardin de las delicias de Carlos Saura,
El Verdugo de Luis Garcia Berlanga i
Muerte de un ciclista de J.A. Bardem van
conformar el primer cicle, dedicat a di-
rectors espanyols, de la primera etapa del
Cineclub durant la qual va projectar-se
en 16 mm. A partir del curs 1978-79, amb
l'adquisicié de l'equipament de projeccio
procedent del Cinema Catalunya, va ini-

ciar-se una segona etapa amb projeccio
comercial de 35 mm, i es va aconseguir
una notable millora tecnica i I'accés —a
la vegada— a un material molt més am-
pli i actual.

Durant la primera temporada, val a
dir que el funcionament fou molt pecu-
liar. En realitat podria parlar-se d'un sis-
tema democratic i autogestionat per la
totalitat dels assistents a les sessions.
Curiosament, i a diferéncia del que sem-
pre ha estat costum, al Cineclub Berga
es pagava en sortir de la sessid, no pas

en entrar-hi. | és que, en acabar-se la pro-

jeccio, i després del forum pertinent, es
sumaven les despeses que s'havien ori-
ginat i es repartia el cost pel nombre
d'assistents que, voluntariament, deixa-
ven el que els semblava en una peixera
quan sortien. Gairebé sempre es cobrien
les despeses i en algunes ocasions fins i
tot s’havia produit un petit superavit. El
resultat es donava a coneixer en la con-
vocatoria de la segiient sessio (se'n feia
una al mes). Aixi, per exemple, en la cir-
cular que anunciava la tercera projeccié
(El Verdugo) es comentava que hi havia
hagut un sobrant de 772 ptes. i que el

De les més de 150 pel.licules que va projectar
el Cineclub Berga, només Dersu Uzala va
mereixer els honors de ser reposada. La segona

vegada que es va passar van
en haber-hi bobines equivocades

sorgir problemes

Es va

projectar de nou per ética d’exhibicio

ctnematografica
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cost total de la sessi6 anterior havia es-
tat de 4.828 ptes. L'ultima sessi6 del curs,
pero, va deixar un descobert de 1.600
ptes. ocasionat, segons els documents de
I’época, per escaure’s 1'iltima projeccié
en plena campanya electoral i coincidir
amb un important miting. Feia referén-
cia a la projeccid, del dia 4 de juny de
1977, de The servant de Joseph Lossey,
ultim titol d'un cicle que s'havia titulat
«L'Home».

L'estiu de 1977 es va programar una
Setmana de Cinema Catala que va obrir
el 26 de juliol en Miquel Porter Moix i que
va comptar, entre altres, amb la presen-
cia de José Enrique Monterde i I'Eugeni
Anglada, llavors el realitzador més des-
tacat de curtmetratges parlats en catala
fora del circuits comercials i professio-
nals. En el programa que s'edita per
aquest motiu, hi consta que, en aquells
moments, eren 125 les persones que figu-
raven en el llistat del Cineclub. El treball
fet durant aquell primer curs, doncs, ha-
via estat meritori.

El mes d'agost de 1978 els simpatit-
zants rebien una circular on eren infor-
mats de la nova etapa, en queé es projec-
taria en 35 mm. També s’hi deia que es
passava a un ritme de projeccié quinze-
nal i que quedava estructurat el Cineclub
Berga, per la qual cosa tothom havia de
procedir a la seva inscripcié com a soci.
La inscripci6é costava 25 ptes. i la quota
mensual era de 140. El cost per sessi6, per
tant, era per al soci de 70 ptes. mentre que
el preu per taquilla es situava a 125, for-
¢a més alt que el preu habitual als cine-
mes en aquells anys. I és que es pretenia
que els interessats s'associessin i evitar
la competeéncia amb les altres dues sales
existents a Berga: el Casino Bergueda i el
Cinema Catalunya.

En realitat 1'objectiu en aquells mo-
ments del Cineclub era aconseguir pro-
jectar a Berga pel-licules que altrament no
hi haurien arribat mai. Una mica, el Tea-
tre Patronat s'havia convertit en una de
les sales que llavors s'anomenaven «d'art
iassaig». Aquest fou l'eéxit inicial. La gent
es feia creus, aquell mes de setembre de
1978, que titols com La Batalla d’Alger de
Gillo Pontecorvo, un dels exits sonats de
la temporada a Barcelona, estrenada feia
escassament pocs mesos, pogués projec-
tar-se a Berga en aquelles dates.

Probablement una altra de les peculi-
aritats del Cineclub Berga sigui l'entesa
aconseguida amb les altres sales exis-
tents, de forma que es va poder dispo-

sar de titols que eren una exclusiva dels
exhibidors comercials i per tant no eren
a l'abast del Cineclub. Aix0 va permetre
que, en alguns casos, ens cedissin la cin-
ta i la projectéssim al Teatre Patronat, o
que es traslladés la sessié directament al
Cinema Catalunya o al Casino Bergue-
da. En aquest cas els socis rebien un val
d'abonament de la sessi6 que permetia
canviar-lo a la taquilla corresponent.
Aquesta entesa permeté igualment que
el soci del Cineclub pogués accedir amb
un notable descompte (30 %) a les sessi-
ons d'ambdues sales quan es considera-
ven interessants. En aquest cas es facili-
tava un val de compensacié parcial. El
soci rebia sempre una amplia informa-
cié, tant de les sessions habituals com de
les que podien abonar-se totalment o
compensar-se parcialment en una altra
sala. Fou també aquesta entesa la que
permeté que en els estius es programes-
sin una série de sessions en divendres
que aportaven un notable nivell cultu-
ral i de dinamitzacié a la ciutat. En
aquest cas s'hi implicaven les tres sales.
Les sessions eren totalment obertes a tota
mena de public, si bé amb notables avan-
tatges per als socis. Probablement, doncs,
aquest equilibri entre els interessos del
Cineclub com a tal i els comercials en
aquells moments, va ampliar immensa-
ment les possibilitats i va beneficiar al
capdavall els cinéfils locals, que van gau-
dir durant aquells anys d'una serie de
projeccions que altrament no haurien
vist mai a la ciutat de Berga.

Paralel-lament, des del Cineclub es pro-
mogueren una serie de projeccions al Te-
atre Patronat de titols comercials doblats
en catala i destinats al public infantil, cosa
excepcional en aquells moments. Aixi, La
Ventafocs, Un invent diabolic, La Flauta dels
sis barrufets i, sobretot, Gran Prix a la mun-
tanya dels invents, constitueixen sessions
memorables per I'extraordinaria acollida
que van tenir pel public en general.

El Cineclub Berga va arribar a assolir
la quantitat d'uns 225 socis, i el seu pres-
supost va sobrepassar l'any 1982 el mili6
de pessetes. El grup responsable, I'inte-
graven la Rosa Boixader, la Montserrat
Corominas, la Lorda Brichs, en Manel
Escobet, en Josep Armengou, en Joan Pu-
jals, en Josep Vila i en Josep M. Salat.

El dia 6 de novembre de 1982, va pro-
jectar-se la sessi6 nim. 100 i es va pro-
gramar per a aquella ocasié un dels ti-
tols forts de la temporada: El tambor de
Hojalata, de Volker Schléndorff.

Es evident que, durant aquells anys,
l'aportacié del Cineclub, ja no només en
el panorama cinematografic local i co-
marcal (molts dels socis eren de diver-
sos indrets de la comarca del Bergueda),
siné en I'ambit cultural en general, fou
important.

Per queé va desapareixer? Probable-
ment hi hauria diverses raons. L'exhibi-
ci6 cinematografica va entrar en els anys
vuitanta en una forta crisi i davallada
com a conseqiiencia de l'expansié del
video i de la mateixa televisid, que va
deixar de programar pel-licules de segon
ordre i folkloriques i va entrar de ple en
tota mena de geéneres fins al punt que,
en més d'una ocasid, el Cineclub i la se-
gona cadena de TVE vam tenir progra-
mats el mateix titol amb pocs dies de
diferéncia. En qualsevol cas, la progres-
siva disminucié d'assistents a les sessi-
ons va comengar a fer perillar I'estabili-
tat economica de l'entitat i, abans que no
es produis una situacié deficitaria clara,
es va optar per apagar definitivament els
carbons del projector del Teatre Patronat.
Tot té el seu moment, i el Cineclub Berga
també el va tenir. Lamentablement la
seva desaparicié va anar seguida de la
del Casino Bergueda, i l’Unica sala res-
tant a Berga en aquests moments, el Ci-
nema Catalunya, sembla estar predesti-
nada a seguir el mateix cami. Potser
caldria posar-hi remei. En definitiva es
tracta de salvaguardar el nivell i presti-
gi de la mateixa ciutat ’

Josep M. Salat i Noguera
Departament d'audio-visuals de I' Ambit
de Recerques del Bergueda.
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