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LA DECORACIO ESCULTORICA

DEL SANTUARI DE LA MARE DE DEU
DE PALLER, PROP DE BAGA

Tot 1 que el titol d’aquest article fa
referéncia a la decoracio escultorica del
santuarl de Paller hem de remarcar que
només es conserva el retaule major de la
Mare de Déu, de 1773. No per aixo,
pero, hem d’oblidar el conjunt esculto-
ric que es trobava en el santuari abans
del 1936; que d’una banda palesa 'acti-
vitat artistico-cultural que envoltava el
nou santuari 1, de ['altra, estretament
lligada amb aquesta, el caracter devocio-
nal 1 de culte que reflectien els diferents
conjunts retaulistics entorn la poblacid
de les comarques veines.

Lestudi realitzat per Joan Serra i Vi-
lar6 sobre el santuari de Paller és la
referencia més acurada 1 precisa que
hom troba sobre la historia d’aquest
santuarl. Serra i Vilaro va buidar pacien-
ment el Llibre de comptes dels adminis-
tradors de Paller de Baga; text en el qual
s’hi trobaven anotacions de diversa in-

dole respecte de la historia del santua-

Laltar de Paller abans de la Guerra Civil. arxit

ri. D’entre aquestes, nosaltres fixarem
Patencid, com a aspectes més rellevants
per a 'estudi que pretenem dur a terme,
en lorganitzacio dels administradors
—que havien de vetllar i preservar el bon
funcionament del santuari—, en les ad-
vocacions principals que eren objecte
de culte 1 en els contractes i pagaments
als mestres escultors, dauradors 1 pin-
tors (1).

Repas historic

Fent un breu repas historic, sabem, a
partir de Serra 1 Vilaro, que amb ante-
rioritat a I'actual santuari, n’hi havia un
de primitiu, construit a prop de la ma-
sia de Paller de Dalt, on es troben les
restes d’una antiga església, de la qual
es feren reformes al voltant de 1687.
Aquest antic santuari es troba ja esmen-
tat cap al 1200; estava sota la cura d’un
sacerdot i de donats, a més de tenir una
nombrosa confraria de devots. Era depe-
nent del monestir de St. Lloren¢ prop
de Baga (2).

L’origen de I'actual santuari, el Paller
de Baix, hom el situa a mitjans del
s. XVIII, vers el 1748. El nou edifici es
construi a la vora de la font dels banya-
dors: durant cert temps el nom adquirit
pel santuari a nivell popular fou el de
Mare de Déu dels Banyadors, perqué
era costum que els devots s’hi banyessin
1 se n’emportessin |'aigua, considerada
miraculosa, configurant aquest fet, el de
la font miraculosa, la primera advoca-
c16. La data de 1748 es veu incisa en la
dovella central de la porta del temple i
a la font veina. Sabem també que les
obres principals de construccié van te-
nir una durada d’onze anys, des del 17
de setembre de 1747 fins al 15 de gener
de 1758 (3).

Segons el llibre d’obra, exhumat per
Serra 1 Vilaro, I'autor de la traga del nou
temple fou Francesc Morato, qui per
aquelles dates es trobaria a Baga rea-
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litzant un retaule dedicat a St. Esteve,
patro de la poblacid —recordem també
que s'atribueix al propi Francesc Mora-
to part de P'arquitectura del santuari de
Queralt— (4). Els priors, considerant la
feina feta com un obsequi per part de
I'escultor que tanta anomenada tenia a
la comarca, li regalaren una lhura de
tabac de Barcelona (5).

Pel que fa a 'ornamentacio del san-
tuari, hi ha constancia que a partir del
1772 es dedicaren esforcos a decorar la
major part de 'espai cultual amb retau-
les 1 altars, que en bona part foren des-
truits el 1936, 1 que es reconstruiren
—alguns d’ells— posteriorment. Gracies
a les fonts grafiques i documentals que
ens han arribat podem refer part de I'ac-
tivitat artistica que per aquelles decades
es desenvolupa en el santuari. Mereixen
ser esmentats els retaules de St. Joan
Baptista, Sta. Teresa, St. Pasqual, 1 el de
les animes, a més de ["unic conservat
actualment, el de la Mare de Déu (6).

El retaule de St. Joan Baptista fou
contractat el 1781 a Josep Pujol, escultor
aleshores resident a St. Lloren¢ de Mo-
runys 1 autor del cambril del Colls
(1783-1789) (7). A aquest mestre escul-
tor li corresponia el treball de I'estruc-
turacio de la fabrica de fusta, mentre
que el daurat 1 pintat fou encarregat, el
mateix any, a Ramon Moliner, de Berga.

Aquests artifexs, juntament amb els
seus respectius tallers, van esculpir els
retaules de Sta. Teresa, St. Pasqual 1 el
de les animes, conjunts que ocupaven
capelles immediates a 'altar major, com
consta en les despeses dels retaules se-
gons les notes de Serra 1 Vilaro; en el
retaule de Sta. Teresa hi van intervenir
Josep Pujol, Segimon Pujol —fill d'a-
quest— 1 dos acompanyants més. L'obra
es va contractar al pare Josep Pujol, a
qui hom li atribueix la traga del retaule i
la decoracio escultorica correspon al seu
fill, Segimon Pujol, 1 als seus col-labora-
dors. El retaule, el 1935, portava les da-
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El retanle de Paller avui.

tes de I'escultura 1 de la pintura, 1786 1
1806 respectivament (8). Del llibre de
comptes es despren la informacio se-
guent: « < dia 21 abril 1786, pagat al Sr.
Josep Pujol, escultor de Sant Llorenc de
Morunys, 90lls. Bar. y son per la primera
paga de aquelles 180 lls. del peufet de fer
de lescultura lo altar de Sta. Theresa de
la iglesia de Paller > »; a continuacio es
comenta: « < el 23 d’octubre els hi feren
la wltima paga... Estigneren 6 mesos a fer
aquesta obra, essent la major part de
temps 4 homes> » (9). La data de 1806
correspon, com s’ha indicat abans, al
daurat i pintat que, tant en aquest retau-
le de Sta. Teresa com en el de St. Pas-
qual realitzaren Miquel Moliner i els
seus fadrins; podria donar-se el cas
—com en l'exemple dels escultors— que
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aquest Miquel Moliner fos fill o fami-
liar de Ramon Moliner, que va daurar el
retaule de St. Joan Baptista el 1781,
Aquestes dades son indicatives de
I'intensa activitat artistica que es desen-
volupava en el santuari. Activitat que
evidentment anava acompanyada d’un
recolzament economic per part de per-
sonalitats que hi estaven estretament
vinculades; ja que d’una banda es feia
paleés el seu poder adquisitiu 1 de I'altra
augmentava el seu rol social davant la
poblacid, aspectes alhora relacionats
amb el component devocional i de culte
(10). Ens referim per exemple, a I'apor-
tacio de Permita Joan Sistach, que va
sufragar la major part de les despeses
del retaule de St. Joan; altar que es va
aixecar degut a la devocio dels «Joans»

vers el seu patrd, devocio alhora promo-
guda en gran mesura pel propi Joan
Sistach, resident a I’ermita del santuari.
Entre d’altres contribuents per a I'exe-
cucio del retaule 1 a la devocio al sant,
podem citar el Dr. Joan Pedrals de Bar-
celona i el ferrer Joan Ripoll (11).

S’ha indicat al principi que el santuari
era regit per administradors —un sacer-
dot, un cavaller 1 un menestral—, pero
també cal indicar que hi havia una casa
d’ermitans adjuntada a Iedifici de I'es-
glésia; fet significatiu perquée hi ha
constancia que aquests ermitants contri-
buiren generosament a la renovacio del
santuari tot aportant béns de tipus mo-
ble i immoble 1 col-laborant amb els
administradors en la tasca d’organitza-
ci6 i preservacio del monument. Els
noms que destaquen en el llibre de
comptes son el de Joan Sistach i el
de Pere Moncaup (12).

El retaule major

Centrant ’atencié en I'anica obra con-
servada observem, si comparem la il-lus-
tracio presentada per Serra i Vilaro, del
1935, amb la que disposem en Iactuali-
tat, la mancanca de quatre figures de ple
volum que emmarcaven el cambril de
Maria.

Aquest retaule va ser encarregat a
’escultor Anton Costa el 1773, 1 el dau-
rat a Mariano Bordons el 1774; data,
aquesta Gltima, que es troba pintada en
el mateix retaule. La noticia concreta de
la contraccid ve donada aixi: « < Dia 25
de juny de 1773, se ha pagat al senyor
Anton Costa, escultor de Berga, tres cents
vytanta llinras Bars. per lo concert del
retaula de N.S. de Paller, advertint que,
durant la construccio de la obra, lo san-
tuari li feya lo gasto, a ell y sos opera-
ris > ». En el mateix sentit trobem la
noticia de I"administrador del santuari,
que va anotar que, respecte al daurat
corresponent al dia 18 de desembre de
1774, va fer un pagament a titol perso-
nal pel valor de 100 lliures barcelonines,
a compte de les 300 en qué s’havia esti-
pulat la totalitat del daurat del retaule,
al Sr. Mariano Bordons, daurador, do-
miciliat a la vila de Berga (13). Les dades
que s’obtenen d’aquestes anotacions in-
diquen qui va ser I'escultor i qui el dau-
rador, la quantitat parcial i total que van
percebre per 'execucio de la fabrica, on
residien, etc. Ens adonem doncs que
tant l'escultor com el daurador residien
a Berga, fet que ens inclina a defensar
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la hipotesi del possible parentesc d’An-
ton Costa amb Pere Costa 1 Cases,
mort a Berga el 1761 1 autor d’obres
com el retaule major de Queralt (vegeu
L’EROL num. 32 p. 65). També es des-
prén d’aquestes notes documentals que
’escultor Anton Costa tenia ajudants,
aspecte que dificulta precisar quines parts
del retaule va realitzar personalment 1
quines els seus col-laboradors. Aquest
sistema de treball constata, perd, una
vegada més, la perdurabilitat en ple
s. XVIII de I'organitzacio artesanal dels
tallers d’escultors a la Catalunya d’am-
bit rural.

Anton Costa va executar una fabrica
de tendéncia unitaria, és a dir, que Pes-
quema estructural del conjunt, segons
els criteris emprats per Martinell, esta
organitzat en funcio del bell mig del cos
central, on residia la imatge de la Verge,
a la qual s’hi podia accedir per venerar-
la (14). Aquest cos central queda alhora
emfasitzat per 'eix longitudinal sime-
tric, en el qual s’hi representa, en el cos
superior, que anonem atic, la imatge del
patré de Baga, St. Esteve, I'anic relleu
esculpit que ‘es conserva en aquest ni-
vell. En la fotografia de I'any 1935, re-
produida en el llibre dedicat al santuari,
s’hi observen quatre putti, dos per ban-
da, emmarcant la fornicula central on
resideix el sant, en una actitud de gran
movilitat, que contrasta amb la rigidesa
i frontalitat de la figura de St. Esteve.
Seguint en un ordre descendent trobem
el cambril de la Verge, flanquejat, en el
seu moment, per quatre relleus de ple
volum, dos per banda, i en la predel-la
del retaule, el tema de I'anunciacio, que
avul encara es conserva.

Les quatre representacions a les quals
hem alludit, correspondrien, en una
lectura d’esquerra a dreta segons el punt
de visié de 'espectador, a Sta. Llucia,
St. Francesc Xavier, St. Agusti i Sta.
Apol-lonia; com podem observar mit-
jancant la font grafica documental que
s’ha conservat. Estan disposats en un
moviment accentuat pel que fa als plecs
de les vestidures 1 a I'actitud dels bragos,
fet que al nostre entendre enllagaria, en
part, amb el corrent autocton d’alguns
dels mestres escultors de Catalunya en
aquest ultim ter¢ del s. XVIII. Aspecte
que pot semblar contradictori, si tenim
present que I’escultor que tractem, An-
ton Costa, és fill, suposadament, de
Pere Costa —el primer escultor catala

academic—, com planteja Jaume Mar-
qués, tot indicant que no es coneix cap
obra seva, a excepcio de I'anyell que va
presentar als examinadors del gremi de
Barcelona, 1 a qui es considera mestre
argenter; 1 d'un dibuix que consta fir-
mat per ell, el propi Anton Costa, en el
llibre del gremi (15).

Aquestes son les poques referéncies
documentals que de moment es conel-
xen d’Anton Costa. Perque si de Pere
Costa tenim noticia que va morir a Ber-
gael 1761, d’Anton Costa només s’indi-
ca —com s’ha pogut constatar en les da-
des documentals— que era escultor resi-
dent a Berga (16). Fet que comporta
pensar en la residencia de la familia,
desde feia temps, a la ciutat, i en la
vinculacidé de 'autoria d’obres impor-
tants realitzades pels pobles veins, com
el retaule de Queralt, per part de Pere
Costa, 1 ara en la renovacio escultorica
del santuari de Paller feta pel seu fill,
Anton Costa Perello.

Encara que no tinguem ara per ara
més informacio sobre aquest escultor, es
pot considerar que, per la cronologia
obtinguda de I'obra contractada, per les
referencies familiars amb residéncia a
Berga, 1 per la tipologia emprada en la
realitzacio del retaule —propia de for¢a
exemples del mateix periode i de la zona
geografica que tractem-— i, pel caracter
de les imatges, no es inversemblant de-
fensar la hipotesi del parentesc, suggeri-
da abans 1 presentada documentalment
per Marques, de pare i fill d’aquests

mestres escultors.

El retaule conté també inscripcions
amb lletra daurada sobre fons blau-mari
d’atributs 1 titols donats a Maria per
destacar el seu rol en la historia. Aixi
llegim els de Ave Maria Purissima, pin-
tat en el frontal d’altar 1 que es corres-
pon amb I'eix longitudinal abans indi-
cat, on es remarca el protagonisme de
Maria en el misteri de ’encarnacio, com
es despren de la lectura del tema de
Panunci; Pulcra ut luna, a 'esquerra i a
la banda dreta Electa ut sol, aquestes
darreres emmarcades per motius deco-
ratius acandelieri en els quals, a més, en
la part superior d’aquesta ornamentacio
s’hi presencia, amb lamines daurades 1 a
Pesquerra, I'inscripcié any, i, a laltra
banda, 71774. Data que, com indica la
referencia documental, correspon  al
daurat del retaule.
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EL RETAULE DE ST. FRANCESC

Duram els s. XVI i XVII perdura la
tradici6 encetada a I'epoca medieval de
decoracio dels temples cristians amb re-
taules, ja siguin aquests pintats o escul-
turats. Aquesta tradici6 es manté tant en
el vessant iconografic com en el didac-
tic, tot 1 que iconograficament s’han
anat afegint models nous d’influéncia
renaixentista que han anat passant de
pais a pais gracies als gravats i dibuixos
de diferents gravadors i artistes. Didac-
ticament, i sobretot a partir del concili
de Trent, s’adopten noves posicions.

Els retaules tenen en principi un ca-
racter més narratiu, 1 passen a ser poste-
riorment un monument tant a la Verge
com als sants, dins d’'una composicio
molt unitaria en la qual s’hi pot veure
una perfecta integracio entre la talla del
retaule i el marc arquitectonic que I'en-
volta. Tant el retaule de St. Francesc
com el de St. Antoni com la majoria
dels que hi ha al Bergueda demostren
aquesta concepcio d’integracio escultu-
ra-arquitectura, amb un sentit plena-
ment barroc d’omplir panys de paret
amb material decoratiu.

En la fabricacié d’aquests retaules hi
treballaven un seguit d’artistes que te-
nien cura de les diferents fases per les
quals havia de passar I'obra. Els fusters
s'encarregaven de la talla del suport
principal, sobre el qual havien de des-
cansar les diferents figures al-lusives a la
tematica del retaule. L’escultor s’encar-
regava de les figures de pedra o fusta
dels sants, de la Verge i d’altres figures
religioses.

A principis del s. XVII les obres dels
retaules eren dirigides pels fusters, i els
escultors treballaven per a ells. L'any
1680 els escultors es constitueixen en
gremi 1 passen a encarregar-se de la di-
reccié de les obres. La tasca del daura-
dor podia comengar anys després que el
retaule fos acabat, 1 era encarregada a
una persona de solvéncia reconeguda,
que es feia carrec de cobrir tota la su-

perficie del retaule amb plaques daura-
des, que son les que donen el color ca-
racteristic a aquestes obres barroques.
El procés de daurar consistia en exten-
dre sobre una preparacio de guix els
fulls d’or i anar aplicant aquests fulls a
la superficie del retaule. A vegades po-
dia haver-hi també un autor del projec-
te, perd aixd només es donava en retau-
les de gran importancia.

Al convent de framenors de Berga hi
havia dos retaules importants, com ja
hem esmentat. Un era del mestre Josep
Pujol, escultor de Folgueroles del qual
destaca el retaule-cambril de la capella
de Nostra Senyora dels Colls, a I'esglé-
sia de St. Lloren¢ de Morunys. L’altra
obra és el retaule de St. Antoni, que es-
tava situat en una capella lateral 1 era
obra de I’escultor Miquel Perello, d’ori-
gen mallorqui perd que treballava en
diferents obres al Principat.

Totes aquestes obres s’emmarquen
dins de I'esperit barroc. L’any 1563, el
concili de Trent establi un decret sobre
I’Gs de les imatges com un instrument
efica¢c d’evangelitzacié. L’art es conver-
tia en un instrument de propaganda de
les idees catoliques. L’art havia de con-
véncer, persuadir i commoure.

La plastica del Barroc acostuma a re-
collir un moment puntual i basic de
I’episodi que narra amb un maxim ex-
pressiu en el gest i en el moviment, 1 té
una predileccio per les masses i els vo-
lums, el moviment, el contrast de la
llum i Pombra i el desig de crear una
escena dinamica.

El convent de St. Francesc esta situat
al terme municipal de Berga, dins del
nucli urba d’aquesta ciutat.

La primera noticia que tenim d’aquest
convent apareix en un document de do-
nacié de I'abadessa del convent de Vall-
daura a Pere de Berga, on es fa esment
del lloc que els framenors havien tingut
a la vila de Berga. Aquest document
porta data de 24 de febrer de 1244, 1 fa
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pensar que per aquestes dates la primera
comunitat de framenors ja havia aban-
donat la ciutat de Berga.

Els pares franciscans s’estableixen per
segona vegada a Berga I'any 1330 o I'any
1333, data en la qual trobem una autorit-
zaci6 de fundacio del Papa Joan XXII.

El retaule de St. Francesc va ser cre-
mat I'any 1936, i ocupava el lloc de
I’altar major de 'església. Aquest retaule
era coronat per una imatge de la Purissi-
ma Concepcio.

En aquesta mateixa església hi havia
altres retaules. El ja esmentat sota I'ad-
vocacié de St. Antoni i el retaule de
P’adoracié dels Reis, que datava de finals
del s. XVL

La comparaci6 entre els retaules que
hi havia en aquesta església ens porta a
establir una successié temporal d’estils.
El retaule de I'adoraci6 estava fet de
requadres pintats amb diferents escenes.
El retaule de St. Antoni, fet per I'escul-
tor Miquel Perello, havia de ser cons-
truit aproximadament entre 'any 1725 i
el 1729, perqué és a partir de I'any 1725
quan els retaules comencen a incloure
requadres amb les diferents escenes de
la vida del sant que glorifiquen, treba-
llades en relleu escultoric (1), 1 perque
Miquel Perell6 es mor I'any 1729. El
retaule de St.Francesc és datat l'any
1777, 1 correspondria a una darrera fase
(2), en qué la fornicula central ha agafat
més importancia i totes les figures son
exemptes. La fornicula central, en fer-se
més gran, trenca ’entaulament.

La principal dificultat que se’ns pre-
senta per a l'estudi dels retaules és que
aquests van ser cremats durant Ja Guer-
ra Civil i, per tant, hem de treballar
sobre fonts escrites, orals i documentals,
sense gaudir de la comparacio de les
informacions que aquestes fonts ens do-
nen amb l'obra original. Veurem com
les fonts escrites i orals han de ser trac-
tades amb esperit critic, i com la font
documental, o sigui, el contracte de
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Retanle de Sant Francesc, a Berga.

construccio, condiciona en molts sentits
la tasca de I'escultor.

El retaule de St. Francesc esta formal-
ment adaptat a I'absis, i a la part supe-
rior fa una ornacina per encabir la for-
ma semicircular del sostre de ['absis.
Aquesta adaptacio també es produeix en
altres retaules, com el de St. Antoni, tot
1 que aquest acaba en un coronament en
forma de con 1 fa petxines a cada canto
per fer el traspas d’una forma a una
altra. El cas del retaule-cambril de Nos-
tra Senyora dels Colls, del mateix Josep
Pujol, ¢s diferent, ja que la composicio
ocupa tota la superficie de P'absis. Les-
tructura del retaule és senzilla pero al-
hora plenament barroca. Comenga per
un bassament de dues seccions, a sobre
del qual hi ha el cos central, amb les
imatges dels sants, 1 un pis superior en
forma de coronament amb la imatge de
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la Purissima. Hi ha també una ornacina
que emmarca aquest coronament i dues
figures en forma de flama que surten de
la part superior del retaule. Vertical-
ment es diferencia la part central amb
les imatges de la Purissima 1 de St. Fran-
cesc 1 dues parts laterals. Als extrems hi
havia dos cossos més en sentit vertical.

Els dos cossos del bassament estaven
separats per un entaulament sense deco-
raci6. En canvi, la separacio entre els
cos central i el coronament superior és
un entaulament amb un fris corregut i
decorat amb motius florals. Les separa-
cions verticals son columnetes 1 pilas-
tres de molt petites dimensions.

La figura de St. Francesc és la que
ocupa la part central del retaule. El sant
porta a la ma esquerra el llibre de les
institucions, 1 a la dreta una creu doble
en forma de basto (3).

A cada canto de St. Francesc hi ha un
altre sant que també pertany a l'orde
dels framenors. Un és St. Joan de Capis-
tra, que porta una llanga en una ma i
esta en actitud de sotmetre els heretges.
L’altre és St. Bernadi de Siena, que fou
mestre de I'anterior 1 que porta en una
ma 'anagrama del nom de Jesus i esta
en actitud d’ensenyar-lo als fidels en
senyal de devocio. A la part superior del
retaule hi ha la imatge de la Purissima,
amb dues figures exemptes a cada canto,
una representant la virtut de la fe i I'al-
tra la de la caritat.

La lectura iconologica ¢és clara.
St. Francesc enceta una escola d'espiri-
tualitat a comengaments del s. XV, de la
qual foren també exponents St. Joan de
Capistra 1 St. Bernadi de Siena. Aquest
darrer destaca justament per promoure
la devocio al nom de Jesas amb les sigles
JHS.

La figura de la Purissima que corona
el retaule s’explica iconologicament pel
fet que I'orde francisca fou el primer a
promoure el culte a la Mare de Déu com
a purissima, enfront del culte a la Im-
maculada que aleshores es donava a la
major part de la peninsula.

La fe i la caritat tenen una explicacio
doble. En primer lloc es dona gran im-
portancia a la fe en un moment en qué
encara son vigents els postulats de la
contrareforma, 1 quan 'atac dels heret-
ges a alguns dogmes de la fe catolica
com l'eucaristia ja ha fet remoure els
ciments de I'Església. Per un altre cantd,
la caritat és el simbol de lorde dels
framenors, que és un orde basicament
mendicant, que dona un sentit molt im-
portant a la pobresa i al fet parallel de
Pespiritualitat. Aixo esta també relacio-
nat amb el fet que aquest retaule no
sigul un exemple de la fastuositat tan
predicada pels ideals barrocs, sino un
retaule més aviat senzill, que aprofita la
decoracio de garlandes florals per donar
una mica de riquesa al conjunt. En
aquest sentit, aquest retaule contrasta
amb el que hi ha a la capella de la Mare
de Déu dels Colls, que presenta una
fastuositat totalment oposada al missat-
ge del retaule de St. Francesc, tot i ser
obra del mateix escultor.

Aix0 ens porta a una altra considera-
¢16, concretament a la importancia del
contracte a I’hora de condicionar el tre-
ball dels artistes durant el Barroc. Dins
de lesperit dels pares franciscans que
van encarregar 'obra hi havia la idea de
fer una obra que fos senzilla pero que
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alhora exaltés la imatge de St. Francesc.
Aquesta és la transcripci6 del contracte,
signat 'any 1977:

«En lo dia 25 de Mars de 1777 lo Sr.
Joseph Sastre y Golorons, sinode Aposto-
lich, y lo Sr. Carlos de Vilardaga subsin-
dich del convt. de N.P.S. Franch. de la
vila de Berga; en presencia del P. Guardid
de dit convt., a compte, y encarrech, del
Sr. Joseph Pujol, personalment, la obra del
retaulo expresat, baix les seguens condi-
cLons.

Pmo. Se obligan dit Sr. Joseph Pujol, y
son fill Sagimon Pujol, a fer lo expresat
retaulo Major de dita Iglesia, segons tot lo
contengut en la trasa de dit retaulo, di-
buixada, per lo mateix Sr. Josep Pujol es-
cultor.

2do. Se obliga lo Sr. Joseph Pujol, ab
son fill, a anedir, al referit retaulo (a mes
del contengut en la dita trasa) quatre An-
gels, so es, dos Angels de sinch palms de
alt, tenint quiscu, una palmatoria en la
ma, collocats en lo trono del P.S. Franch.
Altres dos Angels, de sinch palms de...
tenint dita tarja, y dos virtuts de set palms
de alt, ab sos trofeos corresponens, colloca-
das en la guarnisa a son propi lloch, sota
la Image de la Purissima Concepcid de
Maria S.S.

3o0. Dit Sr. Joseph Pujol, ab son fill, se
obligan a tot lo expresat retaulo, segons la
citada trasa, ab la addicio referida, excep-
tuant que lo Convt. se queda per son en-
carrech, tota la talla de la mitja taronja,
del ninxo del P.S. Franch, la talla del re-
mato, y tota la arquitectura del dit retaulo.

40. Que adit Sr. Josep Pujol, per dit
retaulo, segons son treball referit, queda
ajustat, se li degan donar 6 siscentas qua-
ranta lliuras, ab tres iguals pagas, so es,
que la primera paga se li donard, conclosa
la primera andana del Retaulo, la segona
paga se li entregard, acabada la segona
andana; y la paga tercera, posat, y conclos
tot lo Retaulo.

50. Que lo Convt., queda obligat, a fer
la vida, a dit Sr. Joseph Pujol, y a son
oficials escultors, quedant tambe a compte
del conut. tots los materials necessaris per
dit Retaulo.

60. Se obliga a lo Sr. Joseph Pujol a
donar a Sra. Franch Mari totas las neces-
sarias instructas, y reglas per proseguir
dita obra. Cedeix tambe dit Sr. a Sr.
Franch Mari, la referida planta, y trasa,
acabada la obra del Retaulo, per ser aixi
convingut entre los dos.

70. Se obliga dit Sr. Joseph Pujol, ab son
fill Sagimon Pujol, a conclourer la obra
del expresat Retaulo, en lo termini de dos

anys, los quals doa anys deuran contarse,
del primer dia, en que dit Sr. Joseph Pujol
comensard lo retanlo; prevenint, que si los
Arquitectos abansan la Arquitectura, y lo
que a ells pertany, demanera, que per esto
puga quedar acabat lo retaulo, antes dels
dos anys referits, en tal cas deurd lo Sr.
Joseph Pujol, abansar lo que aell corres-
pon, per estar acabada dita obra antes dels
dos anys mensionats.

80. Ab los pactes referits, se obligan, lo
Sr. Joseph Pujol escultor, y son fill Sagi-
mon Pujol, a tenir conclosa, y acabada
dita obra vista, y reconeguda per officials
de la mateixa facultat; y per ser aixi esti-
pulat, y convingut firman la present con-
tracta, en lo referit die, mes, y any.

0. Per la seguritat de las siscentas qua-
rantas lliuras promesas a dit Sr. Joseph
Pujol, ab las referidas pagas, se obligan
apagar y satisfer en lo modo expresat; lo Sr.
Joseph Sastre, y Golorons, sindich Aposto-
lich, y lo Sr. Carlos de Vilardaga, subsin-
dich del referit Convt. de N.P.S. Franch.
de la vila de Berga; y aixi offirman vui
dia, mes, y any, ur supra.»

També tenim documentat el nom de
I'artista que va realitzar el daurat del
retaule. Aquest artista era Joan Panyo,
daurador del qual no en tenim cap més
dada.

En el contracte de I'obra veiem com
el convent es fa carrec de la fabricacio
de la fusta del retaule, i si repassem els
llibres de comptes del convent hi tro-
bem que durant 'any 1777 hi ha diver-
ses partides per conceptes com calg, sor-

Altar de Sant Antoni, a ['església de Sant Fran-
cesc, a Berga.
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ra, claus 1 altres elements necessaris per
a la construccio del retaule.

El retaule de St. Francesc contrastava
amb el de St. Antoni. El retaule de
St. Antoni era un retaule amb columnes
de fust cilindric, rodejades per garlan-
des i amb quatre figures d’atlants soste-
nint, al basament, el pes del retaule. La
figura central era la de St. Antoni, amb
el nen Jesus en bracos, i coronava el
retaule una imatge de St. Josep que tam-
bé sostenia el nen Jesus. El retaule tenia
dos pisos, 1 al pis superior hi havia qua-
tre figures d’angels, dues als extrems i
les altres dues a banda i banda de la
figura de St. Josep, sostenint canelobres
amb les mans. Al sostre de la capella,
que estava rematada per una cipula se-
micircular, hi havia, esculpides en re-
lleu, les figures dels quatre doctors de
església. A Pentrada de la capella hi
havia els escuts d’una familia de pro-
homs berguedans, la qual cosa fa pensar
que aquest retaule va ser costejat per
una familia particular 1 per aixd mateix
es podia permetre la inclusié d’elements
com els atlants, de caire profa, i d’una
ornamentacié més extensa. La figura
dels atlants no és nova dins de la icono-
grafia catalana, i apareix ja en retaules
com el de Cadaqués, de Pau Costa, Ja-
cint Moraté 1 Joan Costa.

El retaule de St. Antoni té una for-
nicula central que incideix sobre el pis
superior, trencant ’entaulament, com
feia el retaule de St.Francesc. En els
carrers laterals hi ha imatges de la vida
de St. Antoni de Padua, fetes en plafons
de fusta esculpits en relleu, 1 que po-
drien representar el miracle de la mula,
el dels peixos, el del paleta i el del pa.
Els materials utilitzats per a la realitza-
ci6 d’aquest retaule eren calg, sorra, fus-
ta de pi, guix i plaques daurades.

Una caracteristica del Barroc és la in-
clusi6 de Pobra dins del marc arqui-
tectonic.

Tot al llarg de I'evolucié de la historia
de lart, les arts plastiques han estat su-
peditades generalment a un marc, 1
aquest marc ha estat en molts casos una
arquitectura.

En el cas de la retaulistica podem
seguir aquesta evolucio a partir del
Gotic. Aleshores es tenia en compte, a
I’hora de fer un retaule, que no quedés
ni massa gros ni massa petit dins la
capella o I'absis on havia d’anar. En el
Barroc, en canvi, el retaule es fusiona
dins d’'un marc determinat 1 passa a ocu-
par, la major part de les vegades, tota la
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superficie d’aquest marc. Aquest és el
cas del retaule de St. Francesc 1 també
del de St. Antoni, 1 de tots els retaules
barrocs del Bergueda, 1 arriba en el cas
del retaule de la capella de Sta. Maria
dels Colls, a St. Lloren¢ de Morunys,
a extrems excepcionals. L’evolucio
d’aquesta mentalitat artistica ve moti-
vada per un canvi intrinsec. Les formes
es tornen corbes 1 ondulades 1 aixi es
poden adaptar a parets 1 sostres de cape-
lles 1 altars, cosa que segles enrera era
irrealitzable.

Una altra caracteristica del Barroc és
I'expressivitat de les imatges.

Tant en els relleus del retaule de
St. Antoni com en les figures exemptes
dels dos retaules es representa el mo-
ment puntual 1 basic de 'escena en figu-
res de gran expressivitat, tant en el gest

com en el moviment. També cal desta-
car la predileccio per les masses i els
volums, 1 pel moviment i el contrast de
la llum 1 l'ombra, en un clar desig
de dotar de dinamisme cadascuna de les
escenes. Les figures exemptes tenen una
gran expressivitat en el rostre i en els
moviments, amb diferents expressions
segons l'accid que representen.

La documentacié escrita necessaria
per realitzar aquest treball és princi-
palment el contracte del retaule de
St. Francesc 1 les anotacions del llibre
Recibo y Gasto, que contempla les entra-
des 1 sortides 1 els conceptes durant
aquest periode de temps. L'altre docu-
ment és un rebut a favor de Joan Panyo,
daurador. També hem trobat descrip-
cions d’¢poca del retaule 1 de les seves
parts, aixi com fotografies 1 diapositives

anteriors a la seva destruccid. Les fonts
orals han estat molt minses, 1 la seva
informaci6 imprecisa.

NOTES

1. y 2. César Marunell, en el seu llibre Ar-
quitectura 1 escultura barroques a Catalu-
nya, fa una classificacié per tipologies i
cronologia dels diferents tipus de retaules
barrocs que hi ha a Catalunya.

3. A larxiu francisca de Barcelona i dins
de la carpeta que porta com a registre
4/E/II. Documents. Convent de Berga,
hi ha un escrit on es fa una descripcio
acurada dels retaules.

Marius Figols,
llicenciat en Historia de 'Art.

RETAULES BARROCS I NEOCI.ASSICS

BERGUEDANS DESAPAREGUTS

Un article publicat en aquesta matei-
xa revista, referent als estralls de la
Guerra Civil (1), relacionava la majoria
de les obres artistiques aleshores desa-
paregudes per obra dels iconoclastes
que van campar lliurement per les co-
marques catalanes aquella fatidica tem-
porada. L'article anava acompanyat de
nombroses fotografies de retaules, fetes
abans de la destruccio, cosa que ajudara
a conservar el record de les obres d’art
perdudes. Amb aquesta mateixa inten-
c16, la de voler perpetuar tan com sigui
possible el record d’obres d’art desapa-
regudes, he iniciat una recerca i he tin-
gut la sort de trobar, a I'arxiu del Centre
Excursionista de Catalunya, algunes fo-
tografics fetes per Francesc Blasi 1 Va-
llespinosa, entre 19201 1929, de diversos
retaules barrocs 1 d’un de neoclassic ber-
guedans, també cremats aquell fatidic
1936, que val la pena de publicar per la
rad abans exposada, tot esperant que,
més endavant, la sort ens doni la possi-

bilitat d’afegir-ne algun altre a la nomi-
na dels aleshores incinerats, que era més
nombrosa dels que encara ens queden.
St la major part de les obres artisti-
ques romaniques 1 gotiques se salvaren
en aquells dies nefastos de la revolta va
ser perque havien despertat linteres de
moltes persones amb inquietuds artisti-
ques, que es van afanyar a posar les
peces en lloc segur, 1 perque se’n conei-
xia llur valua, estimulada per Dinteres
que tot allo medieval havia despertat
des del Romanticisme. Les barroques,
per desgracia, no van tenir la mateixa
sort: aleshores eren generalment menys-
preades pels «entesos», que les conside-
raven obres de mal gust, per les quals no
valia la pena d’arriscar la pell. Ara va
canviant la cosa 1 les admetem com una
manifestacio més del nostre passat artis-
tic, de gustos variants, 1 cal que les con-
servem de totes maneres, independent-
ment de les preferencies de cadascu.
Certament que no tota 'obra barroca

X. Sitjes 1 Molins

era igual. Es una obvietat dir que n’hi
havia de més bona 1 de més dolenta,
pero la revolta no va fer distincions, i
ara, en publicar part d’aquella obra per-
duda, cadasca la valorara segons la seva
sensibilitat, subjectivament, 1 alguns en-
cara hi afegiran el seu sentimental re-
cord, que de ben segur sera més deter-
minant que el seu criticisme artistic.

Tot 1aix0, crec que cal fer unes consi-
deracions sobre els retaules perduts,
tant dels publicats anteriorment com
dels que ho son ara, pero sols respecte a
la seva arquitectura o, millor dit, a la
seva tra¢a o disposicio formal, perque
les fotografies que tenim, que permeten
una visio relativament bona de Iescultu-
ra, soOn poquissimes.

Quant a la traca, en allo referent a la
disposicio, classe 1 nombre dels compo-
nents dels retaules veiem que en uns,
deixant a part el major o menor enfar-
fec i teatralitat segons el gust de I'epoca,
s'arribava a uns conjunts harmonics, so-
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vint esvelts 1 agradables a la vista: solien
ser els que hi havia en esglésies de naus
altes, com a les de St. Francesc de Berga
i St. Joan de Vilada, p. ¢.; en canvi, quan,
per mimetisme, en les esglesioles rurals
romaniques, que eren la majoria, es vol-
gu¢ seguir la moda que s’havia imposat
a les viles, generalment es clogué tot
I"absis amb retaules rabassuts, pesants,
que oprimien 'anim de P'espectador o
del fidel que els contemplava. Son
exemple d'aixo els de Castell de I'Areny
i de la Clusa. Més tard, I'estil neoclassic
solia pal-liar aquests inconvenients, per-
qué es volia que els retaules no tapessin
tota la part del fons de la nau o capella,
sind que n'ocupessin sols una part, la
major, ¢s clar, pero que hi deixessin es-
pais buits on es pogués reposar la vista.

Sense més preambuls, passo a relacio-
nar aquelles obres de les quals n’han
quedat imatges grafiques 1 que crec que
son inedites.

Primerament, la d’una talla barroca,
I.l \‘10 I.l \'crgc dcl R()\‘Cr, dc (;apnl.lt‘
desapareguda a I'ensems que la marede-
déu romanica, que actualment hi és ve-
nerada amb una reproduccio. La barro-
Ca, segons ¢s veu (hwméraﬁa 1), era una
bona imatge d’aquest estil, d’equilibrada
actitud, amb abundosa vestimenta, que
donava a la figura un agradable movi-
ment. Potser el més poc aconseguit era
el cap de I'Infant, massa allargat.

A Pesglésia parroquial de Sta. Maria
de Casserres s’hi conserva gran part del
retaule major, obra de Segimon Pujol,
encarregat 'any 1702 1 que consta que
’escultor ja tenia cobrat el 1718 (2),
perd que, probablement, ja havia acabat
abans, ja que no sembla que tardés tant
temps a fer-lo. D'aquest retaule se’n sal-
va de la crema la major part: la incinera-
¢i6 va afectar la part dreta del segon
registre o pis 1 ¢l coronament del mateix
costat, a més de quasi tota la imatgeria
exempta. Publico una fotografia (la 2)
de tal com va quedar després de la des-
truccio perque, posteriorment, el Servei
de Conservacio de Monuments de la
Diputacio Provincial de Barcelona va
completar els trossos que faltaven: el
medallo de la vinguda de 'Esperit Sant
sobre ¢l Concili Apostolic, a més del
coronament d’aquell costat dret, les
portes 1 una nova mesa, totalment in-
ventades. També s’hi havien posat unes
noves imatges de la titular del temple, la
Verge dels Angels, i del patro de la vi-
la, sant Bartomeu, ambdues de Pescul-
tor Camps i Arnau. En la fotogratia

Mare de Déu del Roser, a Capolat. I BLASI

d’abans de la restauracio s’aprecia que
en el retaule hi faltava tot el que he
dit abans, que va ser cremat, pero de
l’Aposmlat que hi havia se'n va salvar
sant Andreu i sant Simo, a més del petit
Nen Jesas, de la fornicula del segon
pis, 1 dues de les quatre virtuts cardinals
que hi havia al coronament: la justicia
i la fortalesa.

Segimon Pujol, que devia haver fet
servir la traca o projecte de I'escultor
manresa Josep Sunyer per al retaule ma-
jor de Prats de Llucanes, potser també¢
es va valer d’ell per a 'estatuaria, perque
sembla que es nota la ma d’aquest en ¢l
que queda; en canvi, els relleus dels me-
dallons, de qualitat molt inferior, deuen
ser obra de Pujol o del seu taller.

A St. Viceng de Castell de I’Areny van
voler canviar el vell retaule medieval
que hi devia haver quan van ampliar i
remodelar I'església, el segle XVII. El
retaule barroc que s’hi va fer (fotogra-
fia 3) recorda la disposicio i reprodueix
elements decoratius o complementaris
(medallons, dosser del ttular, corona-
ment...) del retaule de Casserres, pero la
mesa, airosa i ben guarnida d’escultura
floral, era una peca de la qual estava

Altar major de Castell de 'Areny. I BLASI

GAMISSANS

Retaule de Casserres.

mancat el casserrenc. El conjunt, pero,
per la poca al¢ada de la nau 1 per ocu-
par-ne el retaule tot el fons, resultava
pesat, sensacio agreujada per I'excessiva
grandaria de la imatge del utular, que
anava envoltada de petits medallons on
eren representades escenes del seu mar-
tiri.

Al mig del paratge encisador de la Clu-
sa s'al¢a el temple romanic de St. Ro-
ma, on el retaule barroc també tapa-
va tota "embocadura de I'absis (fotogra-
fia 4), per la qual cosa hauriem de repe-
tir el que acabem de dir quant als efec-
tes negatius per a l'espectador del de
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Altar major de St. Roma de la Clusa, 1 i asi

Castell de I"Areny, pero a la Clusa la
mida de les tres imatges principals, cen-
trades per la del titular, sant Roma, era
més adequada a les mides del retaule.
Les altres imatges, de mida molt més
petita, no eren de talla de fusta, sino de
guix, modernes 1 posades en substitucio
de les originals, que qui sap on paraven.
També tenia una mesa, semblant en la
forma a la de Castell de I'Areny, pero
simplement pintada imitant rinxols i fu-
lleraca esculturada. Les columnes sa-
lomoniques, propies del s. XVII i, en el
mon rural, de principis del XVIII, resul-
ten anacroniques en aquesta obra, per-
que hi veiem, 1 abundant, la conquilleria
caracteristica del Rococo, per la qual
cosa cal datar-la a la segona meitat de la
divuitena centuria.

El del Roser, de Vilada, contrasta
amb els anteriors quant a mides i pro-
porcions (fotografia 5). Situat en una
capella lateral, de volta alta, el construc-
tor del retaule va poder fer una obra
que, tot i la profusio de talla decorativa,
no resultava asfixiant, perque hi predo-
minava clarament la dimensio vertical i,
a més, perque no omplia tot el fons de
la capella. Podem dir que era un bon
exemplar del Barroc propi del s. XVII.
Com quasi tots els retaules de 'época,
tenia tres cossos o pisos sobre un socol:
Pinferior, sense imatgeria, el del mig,
amb la Verge del Roser, a la fornicula
central, i els sants Francesc d’Assis i
Xavier, a les laterals (la del d’Assis devia
ser una talla procedent d’un altre lloc,
perqué és més xica de mides) 1, al pis
superior, una santa no identificada. I

)

Altar de Vilada.

I BLASI

completant el conjunt, medallons amb
busts 1 histories, columnes salomoni-
ques, grans florers, etc., sense que al cim
hi manqués I'habitual Pare Etern.

Ben distint dels anteriors era el retau-
le del santuari dels Tossals (figura 6),
d’estil neoclassic, de finals del XVIII o
principis del XIX. Contemplant-lo,
hom podia sentir la placidesa que pro-
dueix la visio d’una obra equilibrada, la
qual, tot 1 ser forca decorada, era des-
proveida de I'excés de talla que posaven
en les seves obres els escultors de la
centaria anterior, a causa de llur horror
vacui. Tenia el cos principal format per

quatre columnes corinties, de fust Ilis,
sobre un estilobat 1 aguantant un entau-
lament ben classic, st deixem a part el
discret complement decoratiu. El presi-
dia una imatge de la Verge, vesuda amb
roba postissa, escultura que es diu que
cra romanica (4), 1 flanquejada per un
sant Josep a 'esquerra i una altra imatge
a la dreta, que la fotogratia no permet
d'arribar a saber qui era, encara que fa
pensar en una santa Llacna.

Hauria volgut que aquest article ancs
acompanvat de les necessaries referen-
cies historiques sobre els escultors 1 fus-
ters que van fer els retaules, dates de
llur construccio, ete., spero, fora del
de Casserres, no he pogut trobar res per
satisfer aquest desig, ja que els arxius
parroquials on hi devia haver els con-
tractes de les obres van ser destruits a
'ensems que aquestes. Potser els histo-
riadors que es dediquin a escorcollar els
arxius particulars de les cases pairals de
les fcligrc\im hi trobaran referéncies,
directes o indirectes, que podran suplir
la documentacio fonamental desapare-

guda.

NOTES
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ventart del patrimont artistic 1 documen
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1989, any 8, num. 28.

2. Vegeu el meu article: «El cometa Halley
al retaule de Casserres», ['EROL, estiu
1986, any 5, num. l6.

3. Aquesta fotografia no ¢s de Blasi, sino de
Lloren¢ Gamisans, de Manresa.

4. RIBERA, Bonaventura. «kEl Berguedas,
dins Album Mervavella, 1, Ed. Iberica, Bar-

celona, 1927, p. 50.
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