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Antecedentes

Posiblemente, los primeros maestros de
danza en la peninsula ibérica de los que te-
nemos conocimiento son leves referencias
en la obra titulada Epigramas de Marcial y
en Las Sdtiras de Juvenal, a los «maestros de
Gades y sus impudicas bailarinas» que se
remontan, como minimo, a la época de ex-
pansién del Imperio Romano. Para hallar
fuentes primarias de la ensefianza de la danza
en nuestro pais hay que esperar hasta el si-
glo xv para encontrarnos con el Manuscrito
de Cervera, donde se perfilan los primeros
pasos de danza, a pesar de que a mitad del
xvi Muley Nuiiez se queja de que la autoridad
competente no deje bailar leilas y zambras
a los moriscos, ya que s6lo se permitia que
las disfrutaran los negros. Unas décadas mds
tarde, hacia 1611, Covarrubias cita y define
varios bailes, y poco después se publican las
Reglas dtiles para los aficionados a danzar de
Ferriol y Boxeraux. Unos afos después, en el
tratado publicado en 1642 por Juan Esquivel
Navarro, alumno de Antonio de Almenda,
que fue maestro de danza de Felipe 1V, se cita

a los «maestros de dangar que a avido [sic]
desde cien afios a esta parte» en Madrid y Se-
villa. De las primeras décadas del xvi conta-
mos con el tratado de Minguet e Irol Arte de
danzar a la francesa con un contenido didéc-
tico muy interesante para conocer las danzas
espaiiolas de la época. Por otro lado, aparecen
los primeros tratados en contra de la danza a
finales del xviu en Espaiia, por ejemplo, el de
Francisco Agustin Florencio titulado Crotalo-
gia o ciencia de las castafivelas, que, como el
autor especifica, es una satira contra los pe-
dantes y donde se mofa de la moda de danzar
con las castaiuelas. Durante el romdntico si-
glo x1x, el cante y el baile de Espana estdn de
moda en toda Europa pues tanto uno como
otro son considerados como ex6ticos y llenos
de pasién y sentimiento. Aparecen las pri-
meras bailarinas postizas, es decir, bailarinas
extranjeras que bailan «a la espafiola», y que
rapidamente adquieren gran renombre en
Europa, sobre todo en Francia.

En 1857 se publica la famosa ley Moyano
que regula todas las enseflanzas en tres gra-
dos, y en el superior aparece la carrera de
Bellas Artes, que comprende la pintura, la es-
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m Gilberto Ruiz-Lang en una classe a I'Institut del Teatre.
(Arxiu Carles Salas)

cultura, la arquitectura y la musica, pero no la
danza. También aparece como establecimien-
to de ensefianza superior el Real Conservato-
rio de Musica y Declamacién en Madrid.

Los inicios del siglo xx estdn marcados por
las Guerras Mundiales y la Guerra Civil Es-
pafiola, por lo que hasta 1942 no encontra-
mos publicado, en el equivalente al Boletin
Oficial del Estado de la época, el primer plan

de estudios de danza que se supone implan-
tado en el Real Conservatorio de Madrid y
poco mas tarde en el Institut del Teatre de
Barcelona, pero realmente cada uno de los
centros de ensefianza modifico las asignatu-
ras a su gusto y no se llegd a implantar en su
totalidad. Este detalle impedird que afos mds
tarde la homologacién de los titulos de dan-
za anteriores a la LOGSE impartidos por los
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conservatorios y escuelas oficiales de danza,
no se produzca con la generosidad con la que
se equipararon los titulos de musica, canto o
declamacion por el Ministerio de Educacién
y Cultura, es decir, a todos los efectos a los
grados superiores de sus correspondientes
disciplinas. En el caso de la equivalencia de
las titulaciones de danza, hay que demostrar
una experiencia docente o artistica de tres
afios en los escasos centros docentes oficiales
o autorizados o en compaiias de danza como
bailarin o coredgrafo, para obtener una equi-
paracion al grado superior de Danza a efectos
de docencia.

En la ley de 1942, en realidad, aparece
dentro de las «clases especiales» la posibili-
dad de cursar «coreografia clésica y folklo-
rica espafola» en el Conservatorio Superior
de Madrid, al mismo nivel académico que
las ensenianzas de musica o de declamacién,
mientras que en los conservatorios profesio-
nales aparece como asignatura «coreografia».
Ademds, «dependiendo de las dotaciones del
presupuesto, se considerardn como conserva-
torios profesionales los de Cérdoba, Malaga,
Murcia, Sevilla, Valencia, Bilbao, Zaragoza,
Tenerife y Coruna». En la disposicion transi-
toria tercera se especifica que «se concede a la
Escuela Municipal de Msica de Barcelona la
categoria de profesional [...] siempre que se
sujete al cuadro de ensenanzas e Inspeccién
establecidas».

El plan de ensenanza de 1966 divide las en-
seflanzas de musica en tres grados: elemental,
medio y superior, y no se cita la ensefianza de
la danza. Con este plan de estudios vigente
hasta la implantacién en 1992 de la nueva ley,
varias generaciones de profesores, bailarines
y coredgrafos espafioles han obtenido su titu-
lacién en danza que les ha permitido acceder
a la funcién publica docente. Estas son las
titulaciones anteriores a la LOGSE, que han

sido equiparadas recientemente al grado su-
perior de Danza a efectos de docencia si se
cumplen los requisitos que especifica el Real
Decreto correspondiente.

Hay que esperar a la publicacién de la
LOGSE, en 1990, que reglamenta las en-
senanzas de la danza en tres grados: elemen-
tal, medio y superior por primera vez en la
historia de la ensefianza de la danza en nues-
tro pais, cuando ya hacia décadas que se habia
estipulado para las ensefianzas musicales. La
importancia de esta ley orgdnica para las en-
sefianzas artisticas es primordial, sobre todo
para la danza, pues se publica el curriculo de
ensefianzas minimas y se comparte con las
Comunidades Auténomas la responsabilidad
del desarrollo curricular de estos estudios,
doblando en porcentajes diferentes el reparto
competencial de la ensefianza segtin tenga el
gobierno comunitario una segunda lengua
oficial o carezca de ella.

En marzo de 2006 se publica la Ley Orgd-
nica de Educacién que provocard un nuevo
curriculo de ensefianzas minimas para el
Grado Profesional y otorgard a cada comuni-
dad auténoma la responsabilidad de estable-
cer el total del curriculo del Grado Elemental
de Danza. Respecto al cambio de curriculo de
minimos del grado superior de Danza, toda-
via no se ha publicado la normativa que des-
arrolla la ley organica.

La importancia de la LOGSE para la
ensefianza de la danza y su particular
desarrollo en las comunidades auténomas

Antes de la publicacion de la LOGSE la en-
senanza de la danza se dividia en tres clases
de escuelas: los conservatorios (Sevilla, Gra-
nada, Cérdoba, Mdlaga, Madrid, Zaragoza,
Murcia, Albacete, Valencia, Alicante, entre
pocos mads), las escuelas privadas recono-
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cidas o autorizadas que podian examinar a
sus alumnos de todos los cursos de danza,
excepto del ultimo afio o final de carrera que
debia ser aprobado por un tribunal de pro-
fesores del conservatorio en que el alumno
estaba matriculado, y las escuelas de danza
que matriculaban como libres a sus alumnos
y se presentaban cada afo a ser juzgados, en
un dnico examen, por un tribunal formado
por docentes del conservatorio de danza, es
decir, los exdmenes libres. Como caso solita-
rio, el Institut del Teatre de Barcelona, depen-
diente de la Diputacién Provincial, que fue
el primero en ofertar unos cursos de danza
contemporédnea a comienzos de la década de
los ochenta. Estos cursos provocaron el en-
cuentro entre numerosos alumnos de danza
provenientes de diversas ciudades que, pocos
afios después, formarian parte de las com-
panias pioneras de la danza contemporanea
espafiola.

En esta época los conservatorios de danza
solian compartir edificio y nombre con los
conservatorios superiores de musica o con las
escuelas de arte dramdtico. Su plan de estu-
dios no estaba unificado en todo el territorio
nacional, ni en ndmero de cursos, ni siquie-
ra en asignaturas. Por ejemplo, para estudiar
danza cldsica en Valencia eran suficientes cin-
co afios, tres en Granada, nueve en Navarra,
mientras que en Murcia o Madrid hacian
falta superar seis cursos. Otro ejemplo, en
Madrid o Albacete no habian asignaturas op-
tativas, mientras que en Murcia o Valencia en
los tres ultimos afios de la titulacion se ofer-
taban varias asignaturas tedricas. El estudio
de la danza contempordnea en el territorio
nacional comenzé con una formacién de tres
afios en el Institut del Teatre y poco después
se ofertd en el Conservatorio de Valencia a
través de un plan experimental muy bien or-
ganizado que inclufa la danza clésica, la dan-

za contempordanea y la danza espaiola en los
dos primeros afios, mientras que en los cinco
cursos restantes se elegia una de estas moda-
lidades como especialidad acompafiada de
numerosas ensefianzas tedricas durante estos
periodos lectivos. Comenz6 a implantarse a
finales de los ochenta y deberia remarcarse
que de este plan experimental han surgido
las primeras promociones de titulados en
danza contempordnea de todo el pais, hasta
la graduacion de las primeras promociones
LOGSE en el curso 1996-1997.

La ventaja de este, posiblemente cadtico,
modo de organizacién de las ensefianzas de
danza fue la posibilidad de los exdmenes li-
bres que favorecia la promocién a los alum-
nos que progresaban en sus conocimientos
rdpidamente ya que no se marcaba un niime-
ro determinado de horas de docencia, pues
el objetivo era cumplir los objetivos técnicos
establecidos para cada uno de los cursos. Una
de las probables desventajas fue que los crite-
rios de evaluacion de un centro oficial a otro
variaban considerablemente, por lo que era
frecuente cambiar de provincia para exami-
narse de final de carrera y obtener asi el titulo
oficial que posibilitaba el acceso a la funcién
publica como docente de los conservatorios
de danza y la oportunidad de abrir al pablico
una escuela privada. La ensefianza privada de
la danza, en ese momento, significaba mds del
noventa por ciento del total de la ensefianza
de la danza en las provincias espafolas.

Esta peculiar organizacion de la ensefianza
de este arte fue sacudida por el terremoto de
la LOGSE, que provocd el cierre de numero-
sas escuelas privadas al obligarles a cumplir
un curriculo mucho mds amplio en carga
lectiva, lo que obligaba a la contratacién de
un numero mayor de profesores, y a unos
requisitos espaciales y arquitecténicos ex-
plicitos para las instalaciones de la escuela y
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practicamente inalcanzables para la mayoria
de ellas —incluso para alguno de los centros
oficiales—, y lo que fue peor, represento la
eliminacién de los exdmenes libres, pues el
espiritu de la LOGSE especifica claramente
que la ensefianza de las disciplinas artisticas
es presencial. De hecho, varias comunidades
auténomas no contaban con centros de en-
senanza oficial de danza y han pasado varios
afios para que algunas de ellas ofertaran a sus
ciudadanos la posibilidad de realizar estos es-
tudios artisticos. Incluso hoy en dia, afio 2008,
algunas comunidades auténomas no cuentan
con centros oficiales de la ensenanza de la
danza en ninguno de sus niveles académicos,
por ejemplo, Extremadura, La Rioja, Cana-
rias y algunas otras mas. Afortunadamente,
en Canarias hay un plan para solventar esta
situacién pergenado entre los cabildos y la
Consejeria de Educacion para ofrecer a sus
ciudadanos dos centros de grado profesional
de danza, uno en cada isla capitalina, para el
curso 2009-2010.

De este modo, con la implantacién de esta
ley, el nimero de alumnos, de escuelas y de
docentes decrece considerablemente, pero,
por otro lado, otorga a las enseflanzas de dan-
za, por primera vez en la historia, un curricu-
lo unificado para cualquier centro publico o
privado. Esto favorece la movilidad de los es-
tudiantes de danza de un centro a otro depen-
diendo de sus intereses artisticos. La LOGSE
establece tres grados: el Elemental de ocho a
doce afos, el Profesional o medio de doce a
dieciocho afios, y por primera vez, el grado
superior, que es equivalente a todos los efec-
tos a licenciado universitario, a partir de los
dieciocho afios. Este dltimo grado consta de
un solo ciclo de cuatro cursos académicos con
algunas peculiaridades como la obligatoriedad
de la ensenianza presencial y la exigencia de re-
alizar un trabajo de investigacion final de car-

rera que es evaluado por un tribunal elegido
entre los profesores del centro. Se establecen
dos especialidades para el grado superior: Pe-
dagogia de la Danza y Coreografia y Técnicas
de Interpretacion de la Danza.

Con la LOGSE los estudios de danza conti-
nuan enmarcandose dentro de las ensefianzas
de régimen especial, y la novedad académica
es que son estudios conducentes a la obten-
cién de un titulo equivalente a licenciado.

Fl Grado Elemental en la LOGSE

Las ensefianzas minimas del Grado Ele-
mental son las primeras en publicarse en el
RD 755/1992, establecidas por el Ministerio
de Educacién y Cultura. Este grado de en-
senanza estd dedicado a niflos y nifias entre
ocho y doce afios siempre que pasen favora-
blemente una prueba de acceso para acceder a
estos estudios. En 1992 se publica el desarrollo
curricular del Pais Vasco en el BOPV 251/92,
al afo siguiente el de la Comunidad Valenci-
ana en el DOGV 2095/1993,y el de Andalucia
en el BOJA 117/93. En 1994 se publica el de
Galicia en el DOG 157/94 y al ano siguiente
el de Catalunya en el DOGC 2027/95, pero
con la peculiaridad de denominar «nivel» a
estas ensenanzas elementales. Otras comuni-
dades auténomas contindan desarrollando
el curriculo del Grado Elemental de Danza
en los afos siguientes y en algunas de ellas,
como por ejemplo Canarias, Extremadura
o La Rioja, no se publica ningtin desarrollo
curricular ya que no existe la ensefianza ofi-
cial y publica de danza de Grado Elemental.
Hay que tener en cuenta que a partir del 2005
la comunidad de Castilla-Leén apoya dos es-
cuelas de Grado Elemental y Medio, una en
Burgos y otra en Valladolid.

El sentido del Grado Elemental se funda-
menta en el estudio integrado de la danza cld-
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sica y otros estilos de danza (danza espafola
para las comunidades de Murcia, Madrid,
Andalucia, Valencia, danza creativa para
Cataluna, danza folklérica para Galicia...)
para interrelacionarlas con la musica, y para
desarrollar las capacidades expresivas y la for-
macién bésica necesarias para la eleccién de
la especialidad en el grado medio. La primera
incongruencia llega en el momento en que el
alumno se ve abocado a elegir su especialidad
en el grado medio de Danza, al existir tres
especialidades en la LOGSE: Danza Cldsica,
Danza Espafola y Danza Contemporanea. Se
da la circunstancia de que alumnos que no
han cursado nunca la asignatura de danza
contempordnea o de danza espafiola en el
Grado Elemental, tienen estas modalidades de
danza como dos de las especialidades a elegir
de un total de tres. Algunos centros oficiales
publicos lo han resuelto de un modo castran-
te, no ofertando esta especialidad cuando, cu-
riosamente, el mayor ntimero de compaiias
profesionales de danza se dedican a la danza
contemporédnea o al flamenco. Afortunada-
mente casi todos los centros estdn implantan-
do la especialidad de contemporédneo o estdn
en tramites de hacerlo en su previsién para
los préximos afios. Por su parte, otros cen-
tros oficiales han solventado el problema con
visitas de los alumnos de Grado Elemental a
las clases de la especialidad, u ofreciéndoles
talleres de técnica contemporédnea por cortos
periodos de tiempo. Otra posibilidad elegida
fue obligar al alumno a continuar con una
elevada carga lectiva dedicada a la ensefianza
de la danza académica o cldsica, dejando sim-
plemente los dos dltimos cursos de un total
de seis, es decir, el ultimo ciclo de grado me-
dio, a la ensenanza de la danza contempord-
nea. Este modelo lo han seguido, por ejemplo
las comunidades de Madrid y Cataluna, mi-
entras que en otras comunidades auténomas

ni siquiera existia la posibilidad de cursar los
estudios de danza contempordnea de grado
medio, quedando reducida la eleccion a clasi-
co o espaiiol, incluso en estos momentos, por
ejemplo en Galicia.

Esta situacion puede que no haga mds que
resaltar el divorcio que existe en nuestra so-
ciedad entre la ensefianza oficial de la danza y
la oferta profesional.

El grado medio en la LOGSE

La organizacién y duracion de los estudios
de grado medio de Danza se estructuran en tres
ciclos divididos en dos cursos académicos cada
uno de ellos. La titulacién que se obtiene es el Ti-
tulo Profesional de la especialidad cursada: Dan-
za Clasica, Danza Espafiola o Danza Contem-
pordnea. Superando las asignaturas comunes de
bachillerato y el tercer ciclo de las ensefianzas de
danza se puede obtener el titulo de Bachiller. El
alumnado debe tener doce anos cumplidos para
acceder a estas enseflanzas artisticas y pasar una
prueba de acceso especifica para cada una de las
especialidades. La Ley orgdnica 1/1990, de 3 de
octubre, de Ordenacién General del Sistema
Educativo, determina en su articulo 4 que el
curriculo estd compuesto por el conjunto de
objetivos, contenidos, metodologias y crite-
rios de evaluacion de cada uno de los nive-
les, etapas, ciclos, grados y modalidades en
los que se organiza la practica educativa. Es
competencia del Gobierno del Estado fijar los
aspectos bdsicos del curriculo, establecidos en
el Real Decreto 1254/1997, de 24 de julio, de
las ensefianzas minimas correspondientes al
grado medio de Danza, cuyo dmbito de apli-
cacién es todo el territorio nacional.

El grado medio de las ensefianzas de danza
tiene una finalidad profesionalizadora, pues
debe ofrecer un afianzamiento y ampliacion
de los conocimientos tedricos y de las habi-
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lidades interpretativas del alumnado. La ley
establece que el curriculo configurado debe
establecer el adecuado equilibrio entre el co-
nocimiento tedrico, el desarrollo técnico y
la posibilidad de aprehensién de principios
estéticos inherentes a la danza que deberian
reflejarse en los contenidos curriculares de
las especialidades y asignaturas que configu-
ran este grado. Es un periodo formativo con
caracteristicas propias que se refleja en las
asignaturas de su curriculo y en la obligato-
riedad de cursar asignaturas teéricas como
anatomia o historia de la danza, sin duda im-
prescindibles para la formacion de los baila-
rines, pero que no supusieron ningtin cambio
significativo respecto al curriculo que se ofre-
cia en algunos de centros oficiales anteriores
a la Ley de Ordenaciéon General del Sistema
Educativo. Otra caracteristica que destaca la
ley es la organizacién singular del tercer ci-
clo con asignaturas optativas que permiten
a los alumnos seleccionar itinerarios forma-
tivos diferentes relacionados con su futuro
profesional o con las opciones que ofrecen
los estudios superiores. Esta declaracion de
buenas intenciones no se cumplié siempre,
pues algunos centros continuaron ofertando
las mismas asignaturas optativas que en las
ensenanzas anteriores a la LOGSE, es decir,
interpretacién y maquillaje.

Las administraciones educativas de las co-
munidades auténomas, dependiendo de la
competencia que otorga su Estatuto de Au-
tonomia, establecen los decretos que dispo-
nen el curriculo de las ensefianzas del grado
medio de Danza y regulan el acceso a dicho
grado, cuyo dmbito de aplicacién es el terri-
torio de la comunidad auténoma correspon-
diente. Asi, el gobierno andaluz es el primero
en publicar su desarrollo en su comunidad
en el afio 1998; le siguen los gobiernos de la
comunidad valenciana en 1999, Catalufia en

el 2000, Asturias, Madrid y Galicia en el 2002,
Murcia en el 2003 y Aragén en el 2004, siendo
la comunidad de Castilla-Ledn la dltima en
desarrollar el curriculo LOGSE para el grado
medio de Danza en el 2006.

En el curriculo de minimos se establece un
numero determinado de horas por materia y
curso que van aumentando progresivamente
desde las trece horas a la semana del Grado
Elemental hasta las mds de veinte horas del
ultimo ciclo del grado medio. Si anadimos
el peso de las horas lectivas de los alumnos
en la Ensefianza Secundaria Obligatoria, se
hace patente la necesidad de ahorrar tiempo
en los desplazamientos de un centro a otro y
en las materias optativas, ya que un alumno
de danza o musica entre los 12 y los 18 afios
puede llegar a tener cincuenta horas sema-
nales de clase, lo que excede con mucho la
jornada oficial laboral espafiola. Para aliviar
esta enorme carga lectiva, la ley prevé la exis-
tencia de unos Centros Integrados de Musica
y Danza que reduzcan esta agotadora jornada
semanal; sin embargo en estos momentos no
existe mds que un centro integrado en todo el
territorio nacional, el Colegio Publico Oriol
Martorell de Barcelona para los alumnos en-
tre ocho y doce anos.

En los tltimos afios la mayoria de comuni-
dades auténomas han desarrollado procedi-
mientos de convalidacién entre las ensefian-
zas artisticas de grado medio y las materias
optativas de la Educacién Secundaria Obli-
gatoria que han aplacado el enorme peso de
esta doble carga lectiva, o como poco se han
tomado determinadas medidas para facilitar
la simultaneidad de estos estudios.

A pesar de estas disposiciones, el numero
de alumnos matriculados en las ensefianzas
oficiales de danza decrece considerablemente
cada ano, tal vez por la desigual distribucién
territorial de los Conservatorios de grado
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medio de Danza, inexistentes en algunas
comunidades, mientras que en otras como
Cataluna sélo existe un centro publico oficial
y uno privado en Tarragona. A ello se afiade
que la LOGSE elimind los exdmenes libres al
fundamentarse en la educacién presencial,
es decir, los alumnos de danza de gran parte
del pais deberian desplazarse a otras comu-
nidades al cumplir los doce afios, dejando su
entorno familiar, para continuar con sus es-
tudios oficiales. Evidentemente esto no suele
ocurrir, perdiéndose de esta manera a futuros
profesionales que estdn obligados a renunciar
a una titulacion oficial en danza. Esta situa-
cién se hubiera podido solucionar en los afios
de vigencia de la LOGSE con la implantacién
de examenes de grado que, ademads, contro-
lasen la calidad de la ensefanza. Pero nunca

se aprobd por el Ministerio de Educacién y
Cultura.

Por otro lado, segun el BOE, el grado medio
de las ensefianzas de danza tendrd como objetivo
contribuir a desarrollar en su alumnado varias
capacidades, entre las que destaca «Demostrar el
dominio técnico y el desarrollo artistico necesa-
rios que permitan el acceso al mundo profesio-
nal». Lamentablemente, esta capacidad no llega a
ser adquirida por un nimero aceptable de alum-
nos al finalizar sus estudios.

El grado superior en la LOGSE

El gobierno de la nacién, por Real Decreto
1463/1999 de 17 de septiembre, establece los as-
pectos basicos del curriculo de las ensefianzas del
grado superior de Danza, uno de cuyos objetivos
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es el de «dotar a los bailarines de una formacién
superior que les permita, entre otras cosas, con-
tinuar en el mundo de la danza durante toda su
vida profesional sin el condicionamiento de su
estado fisico o de su edad». Este objetivo separara
radicalmente la finalidad del grado medio —la
creacion de bailarines— del objetivo del grado
superior. De hecho, el Real Decreto tiene como
objeto «Dotar a los discentes de los conoci-
mientos adecuados para el ejercicio de las
actividades profesionales en los dmbitos de la
docencia, la investigacidn, la interpretacién».

Esta es la primera vez en la historia de la
ensefianza de la danza en nuestro pais en el
que estd diferenciado un grado medio o pro-
fesional de un grado superior, evidentemente
siguiendo el modelo de las ensefianzas musi-
cales. Actualmente el grado superior de Danza
s6lo se puede cursar en cuatro comunidades
auténomas: Andalucia, Cataluna, Madrid y
Comunidad Valenciana. Cinco centros publi-
cos (en Mélaga, Barcelona, Madrid, Alicante y
Valencia) y uno privado adscrito a la Univer-
sidad Rey Juan Carlos de Madrid gestiona-
do por el Instituto Superior de Danza Alicia
Alonso, son los unicos que estdn formando a
los futuros coredgrafos y docentes de danza.
El desarrollo curricular en cada una de las co-
munidades auténomas es el siguiente: Decre-
to 76/2002 de 5 de marzo del Departamento
de Ensefianza de la Generalitat de Catalunya,
22 de mayo 2284/2002 para la Comunidad de
Madrid, 30 de julio 128/2002 para el curricu-
lo de la Comunidad Valenciana, y 15 de julio
209/2003 para Andalucia.

La prueba de acceso especifica segin la es-
pecialidad, Pedagogia de la Danza o Técnicay
Coreografia de la Danza, y dependiendo de si
el futuro alumno cuenta con requisitos aca-
démicos previos —Bachiller y titulo de grado
medio de Danza—, o sin requisitos académi-
cos, se realiza en tinica convocatoria anual en

el mes de septiembre. Este amplio abanico de
posibilidades de acceso a estos estudios pro-
voca que el alumnado de grado superior de
Danza se conforme con profesionales de este
arte en activo, con alumnos que han finaliza-
do titulaciones universitarias y que conviven
en las aulas con los alumnos que provienen
del grado medio, y con alumnos que pueden
no ser profesionales de la danza ni tener la
titulacion en grado medio, ni tan siquiera el
Bachiller o equivalente, pero han pasado la
prueba de acceso sin requisitos académicos y
al finalizar sus estudios obtendran una titula-
cién equivalente a licenciado. Esta diversidad
de perfiles debe ser compensada en cada una
de las asignaturas, pues la madurez personal,
las habilidades y conocimientos que ya han
adquirido estos alumnos antes de acceder al
grado superior de Danza exigen un tratami-
ento pedagdgico diferente.

Segun el RD que establece los aspectos ba-
sicos del curriculo de las ensefianzas superio-
res de danza, la separacién entre los objetivos
del grado medio y el grado superior queda
claramente diferenciada:

Durante el grado medio de Danza, el bailarin,
que se expresa a través de su propio cuerpo, cur-
sa unos estudios que tienen como meta el ejerci-
cio profesional. La importancia del rendimiento
fisico en esta etapa y las posibilidades del cuerpo
del intérprete como instrumento de trabajo ha-
cen necesario que su periodo de formacién ini-
cial finalice a una edad temprana. Al finalizar el
grado medio, pues, se considera que el bailarin
debe haber adquirido una formacién integral
que le habilite para ejercer su profesion y es con-
veniente que lo haga para aprovechar al maximo
su plenitud fisica y completar su educacién a
través del ejercicio profesional de la danza.

El grado superior de Danza tiene otro senti-
do y otra finalidad. Sus objetivos fundamentales
no suponen continuar el perfeccionamiento del
dominio del cuerpo, ni en lo que se ha aprendi-
do durante el grado medio, sino el dotar a los
bailarines de una formacién superior que les
permita, entre otras cosas, continuar en el mun-
do de la danza durante toda su vida profesional
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sin el condicionamiento de su estado fisico o de
su edad. Se trata, pues, de una carrera en la que
lo prioritario es el estudio, la reflexién y la inves-
tigacién sobre el fenémeno cultural y artistico
de la danza y la preparacién de profesionales
para adquirir conocimientos y métodos para la
transmision de esos saberes y para la creacién
artistica de calidad, ya sea coreografica o inter-
pretativa.

La LOGSE enmarca la ensefianza superior
de danza dentro de las ensefianzas de régimen
especial, igual que a las titulaciones de musi-
ca, canto, arte dramdtico o artes pldsticas y
disefio. En pleno desarrollo de la convergen-
cia europea para las ensefianzas superiores
se ha perdido una oportunidad histérica de
enmarcar las enseilanzas artisticas en las uni-
versidades espafiolas. Ya que se han manteni-
do como ensenianzas de régimen especial, se
hace necesario que en un futuro cercano las
titulaciones de los estudios superiores deben
adaptarse a las titulaciones de grado y post-
grado segun la nueva ordenacion de la edu-
cacién superior impulsada por los acuerdos
de Bolonia y que fija los objetivos de homo-
logacién de titulos superiores de los paises
miembros de la Unién Europea para el ano
2010. Si esto no es asi, los titulados en cen-
tros espafoles se pueden encontrar con una
clara desventaja en cuanto a grado académi-
co respecto a otros ciudadanos europeos cuya
titulacion en artes escénicas es universitaria
desde hace varias décadas.

Ya han salido las primeras promociones de
titulados superiores en danza en las cuatro
comunidades auténomas que ofrecen a los
ciudadanos esta posibilidad de formacion
artistica y pedagogica en danza, y la dnica
posibilidad de continuar con estudios de
postgrado relacionados con sus estudios es el
mdster oficial en Artes Escénicas que oferta
la Universidad Rey Juan Carlos de Madrid a
través del Instituto Superior de Danza Alicia
Alonso, que se estd impartiendo desde el cur-

so 2004-05, primero como doctorado y ac-
tualmente como mdster.

La oferta formativa de los Conservatorios
de grado superior de Danza se establece en
dos especialidades, Pedagogia y Técnica y
Coreografia, con tres o cuatro itinerarios por
especialidad: Pedagogia de Danza Clasica,
Pedagogia de Danza Contempordnea, Peda-
gogia de Danza Espanola, Pedagogia de Fla-
menco, Técnica y Coreografia de Clésico, de
Contemporaneo y de Espaiiol. Pero no todos
los centros ofertan todos los itinerarios, ya
que se tiende a la especializacién en uno o
dos de los itinerarios por especialidad.

A dia de hoy, el gran reto de estos centros es
revisar el desarrollo curricular tanto de minimos
como el de cada comunidad auténoma, para
adaptarlo a la convergencia europea. En poco
mas de una afo el gobierno nacional deberia
publicar en el BOE el curriculo de minimos de
nuevo grado superior de Danza adaptandolo a
las condiciones que marca la convergencia eu-
ropea en cuanto a créditos ECTS, criterios de
calidad de la ensefianza y del profesorado, y fa-
vorecer la movilidad de estudiantes y profesores
entre los centros artisticos de la Unién Europea
para que los alumnos puedan acceder a becas e
intercambios internacionales.

Los cambios para la ensefianza de la danza
que provoca la Ley Orgénica de Educacién
de 2006, y la creaciéon del Consejo Superior
de Ensenanzas Artisticas

La ley orgdnica 2/2006 del mes de mayo
establece tres principios fundamentales: una
educacién de calidad en todos los niveles del
sistema educativo, la necesidad de colabora-
cién de todos los componentes de la comu-
nidad educativa, y el compromiso de cumplir
los objetivos planteados por la convergencia
europea. Para conseguir estos principios es
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necesario concebir el aprendizaje como un
proceso que se desarrolla a lo largo de toda
la vida, otorgar a los centros de ensefianza de
la suficiente autonomia como para adaptarse
a las circunstancias concretas de su entorno,
y establecer procedimientos de evaluacion de
los distintos dmbitos y agentes educativos, es
decir, del alumnado, del profesorado, del cu-
rriculo y de los centros.

Entre las ensefianzas que ofrece este siste-
ma educativo se encuentra las ensefianza de
la danza dentro de las ensefianzas artisticas,
las cuales se enmarcan como ensefianzas de
régimen especial, exceptuando las ensefian-
zas de grado superior de Danza que se inclu-
yen dentro del apartado de la Ensefianza Su-
perior junto a las enseflanzas universitarias,
las superiores de Formacion Profesional y las
superiores de artes plasticas y disefio, ademds
de la novedad de las Ensefianzas Deportivas
Superiores. En cuanto al desarrollo de los
aspectos bdsicos del curriculo de minimos
se establecen los mismos criterios de com-
petencias entre el Estado y las comunidades
auténomas que anteriormente concedia la
LOGSE.

El designado como Grado Elemental de
Danza por la LOGSE pasa a tener las caracte-
risticas y la organizacién que las administra-
ciones educativas autonémicas determinen.
Es decir, que cada una de las autonomias
podrd establecer su propio curriculo de Gra-
do Elemental, ya que no hay un decreto de
ensefianzas minimas para todo el Estado es-
paiiol.

El grado medio de Danza cambia su de-
nominacién a Grado Profesional, marcando
todavia mds claramente su finalidad pro-
fesionalizadora. Los aspectos bdsicos del
curriculo de las Ensefianzas Profesionales
de Danza se publicaron en el RD 85/2007, y
provocan cambios en la organizacion de estas

ensefianzas al eliminar los grados y al aumen-
tar la especializacién, ya que se incluye una
nueva especialidad, la de Flamenco, a las tres
ya existentes: Cldsico, Contempordneo y Es-
paiol. Se pretende avanzar hacia una estruc-
tura mds abierta y flexible que tenga como
eje vertebrador que «la importancia del ren-
dimiento fisico y las posibilidades del cuerpo
del intérprete como instrumento de trabajo
hacen necesario que su periodo de formacién
inicial finalice a una edad temprana».

Su finalidad se amplia respecto a las desig-
nadas por la LOGSE: «La finalidad de las en-
senanzas profesionales de danza se ordena en
cuatro funciones bésicas: formativa, orienta-
dora, profesionalizadora y preparatoria para
estudios posteriores». Por otro lado, se amplia
considerablemente el nimero de asignaturas
por cada una de las especialidades y se cons-
tituyen otras nuevas como Estudio del Cante
de Acompanamiento, Estudio de la Guitarra
de Acompanamiento o Improvisacion.

Respecto al grado superior de Danza, la
primera mudanza se produce en los requisi-
tos de acceso a estos estudios ademds de su-
perar la correspondiente prueba de acceso. El
cambio se fundamenta en la obligatoriedad
de haber superado el bachiller o la prueba de
acceso a la universidad para mayores de 25
afios, y en la valoracién de un mdximo del
50 % de la nota final de la prueba de acceso
para los alumnos que estén en posesion de
la titulacién de Grado Profesional de Danza.
Corresponde al gobierno y al recién creado
Consejo Superior de Ensefianzas Artisticas
definir la estructura y el contenido basico de
las ensefianzas artisticas superiores, asi como
los futuros estudios de posgrado, que se im-
partirdn en los Conservatorios Superiores de
Danza, y que serdn equivalentes a todos los
efectos a los titulos universitarios de posgra-
do. También se fomentardn programas de
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investigacion en las materias propias de las
ensefanzas artisticas, asi como convenios
con las universidades para la organizacion de
estudios de doctorado propios de estas dis-
ciplinas.

Todavia no se ha desarrollado el Real De-
creto de ensenanzas minimas del grado su-
perior de Danza que deberd ajustarse a la
convergencia europea y convertirse en titulo
de grado. Con la creacién del nuevo curricu-
lo deberia aprovecharse la oportunidad para
establecer mds especialidades, por ejemplo
separar la coreografia de la interpretacién y
las técnicas de danza, y crear una especiali-
dad orientada a las nuevas tecnologias y a la
danza de creacidn. Si, como la LOE dice, hay
que ofrecer una educacion «capaz de respon-
der a las necesidades y a las demandas que
plantean las personas y los grupos sociales»
no habria que olvidar una especialidad en
danzas urbanas, o en danza integrada, po-
tenciando asi el valor educativo de la danza y
la ayuda que puede ofertar a grupos sociales
desfavorecidos. En otras palabras, potenciar
una especialidad que se centre en aspectos
sociales que la danza puede ofrecer como
expresion personal de ocio, de integracién
social, de educacion en valores, de promover
la solidaridad y potenciar la cohesién social.
Si esto no sucede, estaremos perdiendo una
oportunidad histérica de acercar el arte de la
danza ala sociedad para mejorar la condicién
humana y la vida colectiva.

Es fundamental que existan unos estudios
superiores que contemplen el cardcter plu-
ridisciplinar de la danza en toda su profun-
didad, sabiendo como sabemos sus hondas
implicaciones humanas, sociales, afectivas y
culturales. No basta con formar profesionales
que conozcan bien las diferentes técnicas de
danza y sepan trasmitirlas; es necesario cono-
cer los fundamentos de la danza comenzando

por la aportacién de dreas de conocimiento
afines como son la historia, la antropologia,
la pedagogia, la psicologia, y la medicina,
entre otras. Es necesario crear un drea de co-
nocimiento propia donde tengan cabida ma-
terias que abarquen todas las ramas posibles
de expansién, la danza como espectéculo, la
danza como prictica de la comunidad, los as-
pectos administrativos y de gestion, la danza
en relacién con la salud, la danza en la educa-
ci6én de valores, la danza como herramienta
de cohesion social...

Desde hace mds de una década, la Federa-
ci6n Espafiola de Asociaciones de Profesio-
nales de la Danza ha estado promoviendo
una pequena corriente social a favor de la in-
tegracion de los estudios superiores de dan-
za en el sistema universitario espafol. Para
ello se formé un grupo de personas de varias
ciudades espafiolas deseosas de llevar a cabo
las acciones necesarias para que esto fuera
posible, comenzando su labor en el afio 1998.
De las numerosas reuniones, conferencias,
congresos, manifiestos y encuentros que se
organizaron surgi6 el documento «Razones
por las que la danza deberia integrarse en los
estudios universitarios espafioles», del que
extraigo un pequefio fragmento:

La integracion en la Universidad supondria:

— El reconocimiento social de los Titulos de
Danza que, en la actualidad, siguen siendo con-
siderados como estudios complementarios.

— La aportacién de una mayor informacion a
la sociedad sobre estos estudios, superando asi el
desconocimiento que se tiene sobre los mismos.

— Aumentaria considerablemente el presti-
gio del conjunto de la actividad dancistica como
consecuencia de su integraciéon en la Universi-
dad: integracién universitaria es igual a recono-
cimiento social.

— El contacto del mundo universitario (per-
sonal docente e investigador, alumnado, perso-
nal de administracion y servicios) con los estu-
dios de Danza generaria una corriente de interés
y respeto hacia esta actividad. El contacto del
profesorado de Danza con el personal docen-
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te de la Universidad supondria la creacién de
equipos de investigacion y de creacién artistica
en distintas dreas: Pedagogia, Historia del Arte,
Escenografia, Musica, etc.

— La integracién de la Danza posibilitaria
la creacién de programas de doctorado con
un ntmero importante de cursos de Danza, lo
que facilitaria la creaciéon de nuevas lineas de
investigacién. Un aumento importante de tesis
doctorales de Danza, significaria un incremen-
to de nuevas publicaciones: articulos, ensayos y
libros.

— La existencia de una Facultad de Dan-
za serviria para extender esta docencia a otras
facultades que en la actualidad no encuentran
titulados con la adecuada especializaciéon: His-
toria, Comunicacion Audiovisual...

— Cada Universidad podria proponer la crea-
cién de nuevas especialidades relacionadas con
la Danza, rompiendo el tradicional esquema de
los estudios actuales de conservatorio.

— La presencia de profesorado de Danza enla
Universidad supondria un incremento también
en la oferta de cursos relacionados con la Danza:
Titulos Propios, Cursos de verano, Estudios de
tercer ciclo, Cursos de especializacion...

— Algunas Universidades podrian crear
compaiiias o grupos de alumnos de las distintas
Facultades Universitarias, lo que es habitual en
paises como Alemania o Estados Unidos.

— La presencia de la Danza en la Universi-
dad en el dmbito académico y demds actividades
complementarias, contribuiria notablemente al
establecimiento de puntos de contacto con el
conjunto de la actividad cultural e intelectual de
nuestro pais.

— La integracién universitaria permitirfa
a profesores y alumnos intervenir en aspectos
educativos y administrativos que pudieran afec-
tar de una u otra manera a la vida académica,
integrandose en los 6rganos de representacién
universitaria: Claustro de la Universidad, Junta
de Gobierno, Junta de Facultad.

Una disciplina tan marcada por la creacién
artistica encontraria su lugar en el marco uni-
versitario, de gran componente teérico, de la
misma forma que otras artes como las Artes
Plésticas, ya que la Universidad propiciaria la
investigacién y se convertiria en un centro de
experimentacién y creacion, en el cual incluso
se podrian constituir compaiiias de danza que
podrian configurar un futuro circuito universi-
tario de exhibicién en todo el Estado Espaiiol.
No cabria pensar, pues, en el ahogo u opresién
de la practica del proceso creativo. Por otra par-
te, es importante pensar en que serd el disefio
curricular el que marcard el numero adecuado
de horas y créditos teéricos y practicos de las
ensefianzas de Danza.

Dado que las sociedades contemporaneas
identifican el reconocimiento social de la forma-
cién artistica dotandola de un nivel académico
universitario, y que en los paises occidentales
la universidad no es solamente una institucién
encargada de la formacién profesional, sino
también de la formacion integral de las perso-
nas, la Universidad deberia asumir el estudio y
la investigacion de todos los discursos artisticos
Yy sus procesos creativos.

En este momento existe en Espana un agravio
comparativo entre el reconocimiento universi-
tario de las Bellas Artes y la Danza. Este agravio
comparativo se agudiza ain mds en el contexto
de la Comunidad Europea, en algunos de cuyos
paises existe actualmente el titulo de Licenciado
en Danza.

En consecuencia, con el fin de solventar este
agravio comparativo entre las titulaciones artis-
ticas y de proporcionar una via universitaria a la
ensenanza superior de Danza que pudiera equi-
pararnos a Europa, proponemos la creacién de
la titulacién oficial de Licenciado en Danza y su
inclusion en el Catalogo General de Titulos de la
Universidad Espanola.

No ha sido asi. Las nuevas leyes educativas
dejan a las ensenanzas artisticas con su eti-
queta de «especiales» y respecto a la ensefian-
za superior se ha optado por dejarlas en un
limbo educativo a caballo entre la ensefianza
media y la superior, pero no tiene el rango
académico de ser plenamente universitaria,
ya que deja el titulo de doctor en alguna de
las ensenanzas artisticas (musica, danza, arte
dramadtico, restauracion, disefio, ceramica,
vidrio) a merced de la firma de futuros con-
venios entres estos centros superiores y las
universidades.

Una ley pionera: Ley de Ordenacién de Cen-
tros Superiores de Ensefianzas Artisticasy la
creacion del Instituto Superior de Ensefian-
zas Artisticas de la Comunidad Valenciana

En la Comunidad Valenciana actualmente
existen trece centros de ensenanzas artisticas
cuya ordenacién académica ha sido objeto
de una injusta marginacion histérica en este

273



274

MONOGRAFIC/ VI. Lensenyament de la dansa, reflexions i materials

pais. En 1978 los artistas plasticos lograron
transformar sus estudios de grado superior
de Bellas Artes en titulaciones universitarias
de licenciado, pero, desgraciadamente, no
sucedi6 lo mismo con las demds ensefianzas
artisticas. De este modo, los estudios de artes
plasticas pasaron a depender de la Direccién
General de Universidades.

Posteriormente, con la publicacién de la
LOGSE en 1990, se regulan los estudios su-
periores de ensefianzas artisticas y sus titu-
laciones se equiparan a licenciados a todos
los efectos, pero sin adscribirlas al Catdlogo
General de Titulos Universitarios. Contindan
perteneciendo a las ensefianzas de régimen
especial, quedando constituidos como es-
tudios superiores pero con estructura de
ensefianza secundaria, lo que ha provocado
multiples problemas y escollos que no hace
falta enumerar porque los conocemos todos
los presentes.

La Ley de Calidad de la Educacion del afio
2002 mantiene esta situacién, cuya conse-
cuencia mds inmediata es la exclusién de las
ensefianzas artisticas superiores del proce-
so de construccion del Espacio Europeo de
Educacién Superior.

Hay que esperar a la recién publicada LOU,
en mayo de 2006, para atisbar algin timido
avance con la creacion del Consejo Superior
de Ensefnanzas Artisticas y con la posibilidad
de participar en el Consejo de Coordinacién
Universitaria. Otro logro es la posibilidad de
ofertar estudios de posgrado desde los cen-
tros superiores y convenir diversas férmulas
de colaboracién con las universidades y con
las comunidades auténomas.

Para el gobierno de la Comunidad Valen-
ciana los constantes cambios en las necesi-
dades de estos estudios superiores plantean
la necesidad de establecer una regulacion de
ellos mediante un érgano administrativo que

organice todos los estudios artisticos para do-
tarlos de autonomia financiera, de gestion y
académica, muy necesarias para adaptarlas a
las normas comunes que establece el Espacio
Europeo de Educacion Superior. Ademds, no
debemos olvidar que, en la mayoria de paises
de nuestro entorno, estas ensefianzas tienen
rango universitario y gozan de gran prestigio
y tradicion.

En la Comunidad Valenciana, tanto el
Consell Valencia de Cultura en 1999, como
los representantes politicos de Las Cortes en
el 2004, senalaron la preocupacién por dar
respuesta a las demandas de estudios univer-
sitarios de los profesionales de la danza, que
deseaban el reconocimiento social y profesio-
nal de las ensefianzas artisticas superiores.

Para resolver estas demandas, la Presidencia
de la Comunidad Valenciana ha promulgado
la Ley de Ordenacién de Centros Superiores
de Ensenianzas Artisticas y la creacién del Ins-
tituto Superior de Ensefianzas Artisticas, pu-
blicada en el DOGYV a principios de marzo de
2007. Esta ley aproxima estas ensefianzas al
dmbito universitario promoviendo la colabo-
racién con las universidades para ofrecer es-
tudios de perfeccionamiento profesional, de
posgrado y de doctorado. También impulsa
la mejora de la formacién y cualificacion del
profesorado, y equipara la dimensién euro-
pea de estas titulaciones al fomentar los pro-
gramas integrados de estudios, la formacién
y la investigacién, para, de este modo, revi-
talizar la actividad docente e investigadora de
estos centros superiores.

Para garantizar la calidad de estas ensefian-
zas, tanto el funcionamiento y rendimiento
educativo de los centros superiores como
la actividad docente e investigadora de sus
profesores, serdn evaluadas periédicamente
sus actividades por la Agencia Valenciana de
Evaluacién y Prospectiva. Por otro lado, los
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Centros Superiores de Ensenianzas Artisticas
fomentardn programas de investigacién en
el dmbito de las disciplinas que les sean pro-
pias.

Las ensefianzas artisticas superiores que
recoge esta ley son: danza, arte dramdtico,
musica, conservacion y restauracién de bie-
nes culturales, disefio, artes pldsticas, vidrio
y cerdmica. El ISEACV se crea como entidad
auténoma de cardcter administrativo adscri-
to a la Conselleria de Empresa, Universidad
y Ciencia.

Entre los objetivos y funciones del Institu-
to Superior destacan los siguientes:

— Fomento y desarrollo de la autonomia
académica, de organizacion y gestion

— Férmulas de colaboracion con las uni-
versidades

— Mayor reconocimiento y prestigio so-
cial de estos estudios

— Mejorar la calidad de la oferta forma-
tiva

— Favorecer el intercambio de profesores
y alumnos

— Establecer la oferta de programas de
posgrado, y los doctorados en colaboracién
con las universidades

— Fijar las lineas de investigacion relacio-
nadas con estas ensefianzas

La organizacién del Instituto Superior se
compone de un presidente, dos vicepresiden-
tes, un director, y un Consejo de Direccién
en el que estardn representados cada uno de
los estudios artisticos por el director del cen-
tro. Actualmente, en el Consejo de Direccién
en funciones estd representada la danza por
la directora del Conservatorio Superior de
Danza de Valencia. También formarén parte
del Consejo dos representantes del profeso-
rado, uno del alumnado y uno del personal
administrativo y de servicios, para garantizar
la representatividad de todos los cuerpos que

forman el Instituto. El Consejo de Direccién
actual, con cardcter provisional hasta que se
realicen las primeras elecciones, tiene como
cometido elaborar los estatutos del Instituto
antes de abril de 2008.

Por su parte, cada centro superior estara
gobernado por un director/a, un jefe/a de
estudios y un secretario/a. La autonomia
pedagdgica, de organizacién y de gestion se
concretard en la elaboracién, aprobacién y
ejecucion de:

— Las normas de funcionamiento del cen-
tro

— El proyecto pedagdgico

— El proyecto de gestién econdémica

— El proyecto de gestién de recursos hu-
manos y materiales

— La programacién general anual

De este modo, la Comunidad Valenciana
se convierte en pionera en todo el Estado es-
panol en la mejora cualitativa y cuantitativa
de nuestros estudios superiores de danza.

Nuevos retos

Los titulados superiores en danza y los ti-
tulados anteriores a la LOGSE que han soli-
citado la homologacién de sus estudios al
grado superior de Danza a efectos de docen-
cia deberian ser los tnicos especialistas que
impartan las asignaturas o materias de su
especialidad en cualquier dmbito formativo
a partir de la ESO, como son las Escuelas de
Magisterio, Cursos de Formacién y Reciclaje
del profesorado en los Centros de formacién
del Profesorado, INEF, Conservatorios Supe-
riores de Musica, Danza, Escuelas Superiores
de Arte Dramdtico, Institutos con el nuevo
bachillerato artistico en artes escénicas, etc.,
es decir, alld donde existan estas materias.
Pero no es asi, demostrando, una vez mds,
que el Estado se olvida de los titulados supe-
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riores en danza o de todos los profesionales
titulados anteriores a la LOGSE, a los que ha
concedido la equivalencia a efectos de do-
cencia al grado superior de Danza por el RD
798/2005 de 1 de julio por el que «se estable-
cen los requisitos para obtener la equivalen-
cia, a efectos de docencia, entre los estudios
completos de danza anteriores a la LOGSE y
los estudios superiores de danza regulados en
ella». De hecho, una vez publicado el decreto
de especialidades, se reconoce esta opcion de
docencia en el nuevo bachillerato a los titula-
dos superiores de musica, pero no es asi en el
caso de los titulados superiores en danza.
Por otro lado, en el curriculo del nuevo
bachillerato artistico en artes escénicas, las
asignaturas se orientan hacia una docencia
posible para los titulados en Arte Dramdtico
y Musica, pero no hay ni una sola asignatura
dedicada a la danza. Es decir, el Estado es-
pafiol, una vez mas, ha relegado al colectivo
de docentes de danza que, aunque constituya
una minoria en gran medida formada por
mujeres, deberia tener la posibilidad de gozar
de los mismos derechos y oportunidades que
el resto de ciudadanos. ;Quiénes han creado
un bachillerato en artes escénicas y se han
olvidado de la danza? ;Cudl es la razén de
que nos coloquen siempre bajo la tutela de la
musica o del arte dramatico? Como muestra
de esta situacién consideremos la asignatura
llamada historia de la musica y de la danza
que sélo pueden impartir los musicos, o la
asignatura artes escénicas que mezcla en sus
contenidos los especificos de la interpreta-
cién del arte dramatico y los de técnica, com-
posicién y creacién en danza, que impartirdn
los titulados en Arte Dramatico. En el decreto
de especialidades que el gobierno ha publi-
cado recientemente no aparece la titulacion
superior de danza ni los titulos equivalentes a
efectos de docencia para acceder a estos pues-

tos docentes. Una vez mds, una oportunidad
perdida. No es de extrafiar que una mayoria
de profesionales de la danza se sientan en una
situacién de precariedad y de agravio com-
parativo con respecto a otras profesiones ar-
tisticas.

Una interesante propuesta, muy reciente,
es la solicitud de algunas universidades es-
panolas a la ANECA (Agencia Nacional de
la Evaluacién de la Calidad y Acreditacion)
para la aprobacién de un nuevo titulo de gra-
do en Ciencias de la Danza y el Movimiento.
La misi6n de esta fundacidn estatal es contri-
buir a la mejora de la calidad del Sistema de
Educacién Superior, mediante la evaluacién,
certificacién y acreditaciéon de ensefianzas,
profesorado e instituciones. Esta iniciativa
no viene sino a confirmar la necesidad de que
la ensefianza artistica se incorpore al sistema
universitario, igual que sucede en la mayoria
de paises de la Unién Europea.

Una reflexion?

La funcién de las artes a través de la his-
toria cultural humana apoya la tarea de la
construccion de la realidad de cada ser hu-
mano. Las artes influyen en la representacién
del mundo, tanto del mundo real como del
imaginario, pero también pueden inspirar a
las personas para crear un futuro alternativo,
pues mucho de lo que constituye la realidad
esta construido socialmente. Las construccio-
nes sociales que existen en las artes contienen
representaciones de las realidades sociales.

El argumento a favor de las artes en la edu-
caciéon debe hacer hincapié en que aquello
que pueden ofrecer mejorara las oportuni-
dades de vida de los individuos en su prepa-
racién hacia el futuro. Todos los fenémenos
que se anuncian para las proximas décadas
(globalizacién de la economia, integracion
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global de los sistemas monetarios y sociales,
pérdida de las culturas indigenas, degrada-
ci6n del medio ambiente, aceleracion de los
avances tecnoldgicos y centralizaciéon de los
medios de comunicacién de masas, aumento
del intercambio de informacién a través de la
cultura popular, desconfianza en los gobier-
nos y su incursién en los asuntos personales
y sociales de los individuos...) hablan de la
necesidad de comunicacion y accién inteli-
gente, de acciones y formas responsables en
un mundo cada vez mas complejo. La visién
integrada de la cognicidn evita los dualismos
de los que ha estado plagada la préctica edu-
cativa durante la era moderna. Los desafios
del mundo posmoderno exigen capacidades
cognitivas mds amplias que pueden lograrse
gracias a la educacidn a través las artes.

El objetivo de ensenar artes es contribuir a
la comprension del paisaje social y cultural en
el que habita cada individuo. Las artes pue-
den contribuir a dicha comprensién puesto
que la obra de arte refleja ese mundo a través
de la elaboracion de metéforas. La capacidad
de interpretar este mundo se aprende a través
de la interpretacion de las artes.

m Un infant ballant alegrement al pati de
I’Escola del Mar, al Guinardo.
(Montserrat Escayola)

NOTAS

1. Razones por las que la danza deberia integrase en los estudios universitarios espafoles. FE-

APD

2. Ideas extraidas del libro Arte y cognicién, de Arthur D. Efland, Barcelona: Ediciones Octae-

dro, 2004.
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