=

View metadata, citation and similar papers at core.ac.uk brought to you byf‘f CORE

provided by Revistes Catalanes amb Accés O

Al [ J N € J A
DANSA A CATALUNYA

I11. En llarga transicié

ansa transitiva

Delfi Colomé

Delfi Colomé, doctor en Filosofia (Estética), critic i estudids de la dansa. Escriptor i compositor,
com a diplomatic el seu ultim desti ha estat el d’ambaixador d’Espanya a les dues Corees.

Cap a principis dels noranta, en una d’aque-
lles taules rodones d’interes cultural que —pel
fet de ser d’interes cultural— TVE programa-
va, indefectiblement, a altes hores de la ma-
tinada, vaig intentar posar de relleu que allo
que ja, aleshores, anomenavem cultura de la
transicid, no havia de quedar merament re-
legat a la producci6 cultural del pais entre els
anys 1975, 1986 1 1992."' No es tractava tant de
contemplar els llibres, els films, les exposicions
o —portant I'aigua al nostre moli— les coreo-
grafies produides en aquella eépoca, sind de
fixar-nos especialment en aquelles que tenien
una vocacié realment transitiva. Vocacié de
passar d’una situaci6 a una altra: nova, dife-
rent, oposada fins i tot.

Cal reconeixer que foren moments d’es-
pecial intensitat creativa. Els noms d’Almo-

dévar, Carles Santos, Miguel Bosé, Oukalele,
La Fura dels Baus, Miquel Barcel6, Lluis
Pasqual, Alaska i revistes com Ajoblanco o
La Luna, juntament amb aquell fenomen
tan singular que es va anomenar la movida,
donaven sentit a una soterrada perd decidi-
da voluntat popular de crear i participar en
quelcom que trenqués els esquemes del llarg
periode dictatorial, d’aquell erm cultural que
ens va atuir durant gairebé quatre decades.
Aquesta voluntat es va convertir, en si matei-
xa, en un fenomen cultural i estetic de prime-
ra magnitud. Perque la llibertat, la democra-
cia, les noves férmules de convivencia instau-
rades per la Constitucié de 1978 van suscitar
una curiositat, de vegades espectacular, de
vegades especulativa, que feren que una gran
quantitat del public passés a percebre les co-
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m Delfi Colomer amb Anna Maleras.
(Arxiu familia Colome)

ses —V’art, les relacions socials i personals, la
vida mateixa— d’una manera nova.?

Del que es tractava, basicament, era de can-
viar els paradigmes no sols de com es produia
el fet artistic, siné de com era percebut, a la
llum dels nous valors que la transicié pro-
pugnava.

Pel que fa a la dansa, m’agrada evocar al res-
pecte —per descomptat mutatis mutandis—
una anecdota que el coreodgraf america Merce
Cunningham’ gaudeix sempre explicant:

«Una nit —diu— vam ballar a Columbus,
Ohio. Haviem de sortir corrent i conduir tota
la nit fins a la costa est. Jo mateix havia or-
ganitzat la gira i per aix0 res no acabava de
funcionar amb precisié. Pero es va reclamar
la nostra preseéncia en una vetllada després de
I'espectacle. Hi vam anar i, en arribar, la gent

no va parar de criticar-nos dient que tot havia
estat horrible, tant la dansa com la musica.
Després d’aix0 només ens quedava conduir
fins al lloc del segiient compromis. Uns deu
anys després, en John [Cage] es troba amb un
senyor que li diu: “Jo hi era, en aquella vetlla-
da a Columbus, Ohio. Se’n recorda, voste?”.
John contesta: “I tant, si la recordo!”. I laltre
li diu: “No I’he oblidada mai, ja que gracies
a vostes, d’alguna manera la meva vida va
sofrir un canvi”. Quelcom de similar em va
passar a mi —continua Cunningham— no
fa gaire temps. Algt em va dir: “Que se’n re-
corda, voste, de Columbus, Ohio?”. Jo vaig
respondre: “Ja ho crec: en tinc un record es-
pantés!”. T aquesta persona, va i em diu: “Per
a nosaltres, per al public, era sorprenent.
Simplement, no sabiem queé pensar”. Li vaig
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replicar: “Bé, aix0 ja és quelcom”. I ella va dir:
“Jo no ho he oblidat mai més”. »

Fer que la gent veiés el fet cultural d’una
altra manera, amb frescor, amb una nova vi-
si6, interrogant-se, fou el gran desafiament
de l'art de la transicio.

Que va passar —a Barcelona, especial-
ment— amb la dansa? Per saber-ho, caldria,
abans que res i per establir un marc de refe-
réncia, veure quina era la situacié coreogra-
fica a casa nostra, en el periode immediata-
ment anterior.

Malgrat la situacié de pobresa cultural, a
Barcelona no va deixar d’haver-hi mai uns
espectacles de dansa de certa qualitat, durant
la dictadura. Sobretot quan, després del blo-
queig dels anys cinquanta, els tecnocrates de
I’Opus Dei —un bon nombre d’ells amb se-
ient de propietari al Liceu— de mica en mica
van obligar a afluixar el morro fort i a iniciar
un enlairament econdmic incipient.

Aprofitant aquesta timida obertura, com-
panyies de dansa estrangeres van comengar a
actuar a lescenari de la Rambla: el Marqués
de Cuevas,* en Jerome Robbins amb els seus
Ballets EUA,’ el London Festival Ballet® i, de
la ma de Salvador Dali,” el Harkness Ballet.?

Per altra banda, a principis dels seixanta,
en Nureyev ens fascinava amb un Corsaria la
Plaga de Braus de les Arenes —en un escenari
horrorosament preparat per a la dansa.

Com es pot veure, en general, es tractava de
companyies que, com a molt, no transgredien
més enlla d’un neoclassicisme benpensant.
Totes elles, invariablement, actuaven al Liceu,
on imperava el ballet classic de la ma del que
fou mestre indiscutible de la casa: Joan Ma-
grina (1903-1995).

En Magrifia’ fou el nostre Serge Lifar parti-
cular, que va governar el timoé coreografic del
Liceu durant 38 anys, des de 1939 a 1977.°
Magrina va disposar d’un grup de bons ba-

llarins, ben formats en el classic. Quan 'any
1969 va estrenar Los cinco continentes, el re-
partiment incloia Alfons Rovira, Elizabeth
Bonet, Cristina Guinjoan, Guillermina Coll,
Fernando Lizundia i Asuncién Aguadé. Feien
un treball ben digne, pero hi faltava empenta.
El cos de ball no va fer mai, en aquests anys,
ni una gira per Pestranger, ni es va exposar
a la consideracié exterior. Perd, deixeu-me
insistir en el fet que, com el mateix régim
politic, tot era en aquell temps com esquifit,
desnodrit.

Quan a principis dels setanta van comengar
a apareixer companyies de dansa realment
contemporanies com la del Nikolais Dance
Theatre'! es va produir un veritable xoc en
els balletomans, abonat ja pel dol¢ modernis-
me que Maurice Béjart'? ens portava amb el
seu Ballet du xxe Siecle —un nom per a una
companyia que, en si, era ja una declaracié
de principis.

Per altra banda, en activitats més margi-
nals, Merce Cunningham —davant del nom
del qual un periodista local s’entestava en el
fet que es tractava de la senyora Mercé Cun-
ningham— donava classes a Sitges. Anys més
tard em confessava que era, en certa manera,
entendridor venir aqui i veure la fam que hi
havia d’absorbir les noves tendéncies amb una
voluntat a prova de bomba;* aixo explica que,
sobretot, un bon nombre d’excel-lents profes-
sionals dels EUA, sempre atrets pel concepte
del pionerisme i de les noves fronteres, ens
obsequiessin generosament amb el seu artis-
tic saber d’alt voltatge, com fou el cas del ma-
teix Cunningham i, sobretot, de Walter Nicks,
Vanoye Aikens, Carl Paris" i tant d’altres que,
davant Pentusiasme que despertaren, es van
trobar al nostre pais com a casa seva.

Perd aquestes injeccions de modernitat
anaven posant cada vegada més en evidencia
la fluixesa de la linia conceptual de les coreo-
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grafies que el Mestre Magrina presentava al
Liceu, ben activament per cert, com fou el cas
de Pierrot, Interludi, el Gran Paso Espafiol o
Laberinto."

El comble fou La sardana de les monges, es-
trenada poc després d’aquella estel-larissima
primera actuacié d’en Nikolais a que abans
m’he referit. Unes innocents mongetes cor-
rien amunt i avall de Pescenari —en una
mena de soft remake de les escenes conven-
tuals del classic Robert le Diable—'° jugant a
tirar-se taronges, com diu I'inspirada, que tot
cal dir-ho, lletra d’Angel Guimera que acom-
panya l'excellent sardana d’Enric Morera:
«la lluna que s’aixeca /les monges veu /pel
damunt de la tapia /la cara treu i els hi diu
bondadosa /balleu, balleu!». Es clar, tot aixo,
després de les inaudites musiques electroni-
ques que acompanyaven les insolites formes
ensamarretades flexibles de textils de colors
prodigiosos d’en Nikolais, resultava intole-
rablement carrincld, per nostrat que pogués
semblar. Des del galliner del Liceu, juntament
amb una colla de «joves turcs», vam dedicar
una xiulada sensacional a la sardana esmen-
tada que, després, vaig saber que va disgustar
molt el Mestre i ofendre les bones senyores
de la platea. Coses d’aquells temps que, mal-
grat el seu caracter anecdotic, retraten el que
—com succeeix en tota transicio— s’anava
convertint en una situaci6 totalment dual.

També, és clar, que no tota la dansa que es
feia a Barcelona estava en mans del Liceu i
de Magrifia. Hi havia altres escoles. Com la
de Rosita Segovia'” o la del Portal de I’Angel,
on lesplendid Paul Goubé'® es lluia espora-
dicament amb I'Yvonne Alexandre, amb qui
Xavier Montsalvatge va iniciar les seves belles
composicions per a dansa.

Hi havia, també, Joan Tena, home d’innu-
merables recursos, habil per rodejar-se d’im-
portants collaboradors, proveit d’'una gran

intuicid, perd a qui —malgrat un treball en
queé esmergava totes les seves energies, que
no eren poques— les idees se li solien que-
dar a meitat de cami. Tena, que amb la seva
companyia va fer diverses gires per Espanya
—va participar als populars Festivales de
Espanya— i fins i tot Suissa, va ser un bon
formador de ballarins (Antoni Monllor, Pilar
Llorens, Consol Villaubi, entre d’altres), perd
molt poc va poder aportar a la modernitat
coreografica catalana.

Caldria no oblidar tampoc el paper inicia-
tic que, anys abans, havia representat ’escola
de Joan Llongueras, pel que fa a la sensibi-
litzaci6 i al desenvolupament de futurs balla-
rins i balletomans. Seria bo i necessari dispo-
sar d’un bon estudi critic sobre Llongueras®
que ens permetés de situar aquest important
personatge dins d’una optica serena i desa-
passionada.

I, per descomptat, existia també I'Institut
del Teatre.

No és facil de ser equanime amb I'Institut,
perque sobre seu hi pesa com una mena de
malefici burocratic que fa que el que hauria
de ser 'estament clau de I'ensenyament de
la dansa a Catalunya s’hagi quedat sempre
en una mena de vull-i-no-puc que, malgrat
els valuosos intents d’alguns politics —pocs,
tanmateix— que s’hi han interessat, no hagi
pogut prosperar. Els mals, tots sabem quins
eren: excessiva funcionaritzaci6, professors
molt mal pagats, abséncia de plans a curt,
mig i llarg termini recolzats en pressupostos
conseqiients, instauracié de petits regnes de
taifes que es descontrolaven amb una facilitat
total, etc.

Tanmateix, per fer-li alguna justicia, si que
val a dir que, en algun moment posterior, al-
menys, no va rebutjar —que prou s’ho van
haver de guanyar, pobres— les voluntarioses
i fruitoses aportacions de José i Concha Lai-
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nez, i d’altres mestres com Giancarlo Bellini,
Gilberto Ruiz Lang i Gerard Collins.

Pero la veritable introductora de la modern
dance®® —i no tan sols a Catalunya, siné a Es-
panya— fou I’Anna Maleras.

Des de molt aviat, Maleras va intuir per on
anirien els trets durant la transicié. Formada
en I'escola més convencional, al costat de Ma-
grina i de la seva cosina Emma Maleras,” va
fer un llarg aprenentatge que va incloure tots
els estils escolastics, fins i tot el flamenc.

Anna Maleras, pero, va dedicar tots els seus
esfor¢os a formar-se coratjosament en dos
camps encara verges al nostre pais: la modern
dance i el jazz. Aixi, va viatjar sovint a Pes-
tranger: a Franga,” a Alemanya® i als Estats
Units, basicament a New York, perd també a
la Costa Oest, on tantes coses artisticament
importants passaven en aquells moments.

Anna no perdia el temps gens ni mica:
participava a cursets, assistia a classes ma-
gistrals, i amb el seu anglés tan primari com
decidit contactava amb una seérie de mentors,
que després contractava per al seu Estudi de
Barcelona: un punt d’encontre ja mitic** on
es va coure molt bona part de la nostra mo-
dernitat coreografica. Aqui rau, segons el meu
punt de vista, el valor d’aquesta valenta pio-
nera: dedicar la part més important dels seus
esforcos a I'educacié coreografica més que a
la seva carrera personal, cosa que la va dur
a formar una solida generacié de ballarins i
coreodgrafs que nodririen el boom de la dansa
moderna a Catalunya, als anys vuitanta. S6n
pocs els valors ferms del nostre mén coreo-
grafic actual —de Cesc Gelabert a Ramon
Oll¢, per posar dos exemples de summa qua-
litat— que no hagin passat per I'Estudi Anna
Maleras. I tot aix0 quan els ajuts institucio-
nals eren escassos, si no nuls. Es a dir que, en
la seva vocaci6é de modernitat, Maleras es va
jugar els diners en no poques ocasions, de ve-

gades —i en sdc testimoni directe— amb una
incommensurable generositat.

Ho he escrit en altres llocs i avui ho repe-
teixo: al camp de la modern dance a Catalunya
—i a Espanya—, com es diria biblicament,
«al principi fou Anna Maleras».

Vaig tenir el privilegi de treballar molt amb
ella, actuant sovint d’ideoleg de la seva linia
artistica, sobretot a través dels Stages Inter-
nacionals de Dansa Moderna & Jazz, primer
a Palma de Mallorca, després a Sitges, i més
tard a diverses localitzacions després, fins
avui mateix.

Pero, reprenent el fil de la nostra historia,
fins i tot el cas exemplar d’Anna Maleras po-
sava de manifest les dificultats formatives que
havien d’encarar els qui pretenien, al nostre
pais, al tall de any vuitanta, formar-se com
a coredgrafs, a causa de la caréncia angoixosa
de possibilitats practiques per educar-se amb
rigor, metodologia i profunditat. Perque el
fet, clar i concret, és que a Barcelona —i a la
resta d’Espanya, menys— no hi havia mestres
que poguessin introduir els deixebles en la
modernitat coreografica de qué gaudien pai-
sos del nostre entorn.> Amb aix0 podriem
dir que l'avantguarda coreografica catalana
—com 'espanyola— va néixer orfena. I tota
orfandat resulta sempre traumatica!

Val a dir, pero, que sovint la irregularitat
del trauma no és del tot perniciosa per a la
creativitat.

Si ens apropem al problema amb una certa
visié lingtiistica podriem dir que —en ter-
mes generals— els voluntariosos coredgrafs
catalans d’aquella época es van posar a fer
literatura, sense dominar préviament el llen-
guatge, quan el procés hauria d’haver estat,
precisament, el contrari. Perque la literatura
és la sublimacié d’una llengua, i per fer aque-
lla s’ha de dominar aquesta. Es a dir, es van
convertir en escriptors en una llengua —la de
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la dansa moderna— de la qual no coneixien
massa bé ni la morfologia, ni la sintaxi, ni la
prosodia, ni l'ortografia.

Com s’ho van fer, per donar aquest arriscat
salt, sense xarxa protectora?

Doncs, la majoria de les vegades, suplint
coneixements per intuicid. I aqui hauriem de
reconeixer, també, que els processos intuitius
son molt interessants en art, ja que es tracta
de processos heterodoxos i ’heterodoxia sol
ser summament creativa.

Perd pensem també que, en aquells anys, es
donava encara una devastadora caréncia tam-
bé d’educacié gramatical per part del public
que contemplava 'obra d’aquestos coreo-
grafs. I també s’ha de reconeixer que aquest
public, com aquells ciutadans de Columbus,
Ohio, va ser capag de desenvolupar una sana
intuici6 que els ajudava a anar separant el gra
de la palla.

Cert que tot aix0 fou interessant, perd sols
en un cert nivell, que tampoc hauriem d’exa-
gerar. Perque la veritat és que dins d’aquests
parametres tan estrets de seguida es tocava
sostre, i es queia en una mena d’epigonisme
sovint de via estreta. Encara que també hi va
haver honrosissimes excepcions. Pensem, per
exemple, en el vigor i la forca d’Heura,*® que
es va enganxar conceptualment com una pa-
parra a estil de Pina Bausch,”” de qui en van
fer una interpretacio, basicament domestica,
totalment intuitiva. Cert que el llenguatge
Bausch, ple de tots els traumes alemanys, ca-
sava bé amb els que el franquisme havia ge-
nerat a casa nostra, i que, encara que temps
endarrere hagi dit una cosa contraria, avui
tampoc veig tanta distancia entre la Petra von
Kant de Les amargues llagrimes i la Colometa
de La plaga del Diamant.

Tot aixd va fer que els nostres coredgrafs
s’anessin formant a cop d’errada i que, cons-
cients de les seves caréncies, trobessin —fent

nERDbbine

‘BALLETS U.S.A.”

. GRAN TEATRO DEL LICEO

m Cartell per al Gran Teatre del Liceu dels ba-
llets dels Estats Units de Jerome Robbins.
(Arxiu Ricard Salvat)

de la necessitat, virtut— solucions valides
i rapides: organitzant cursos als quals par-
ticipaven professors estrangers, sortint ells
mateixos a Pexterior cada vegada amb més
assiduitat, respirant les realitats artistiques
d’altres contrades, obrint-se a I'actualitat en
tots els terrenys de lart, etc.

Penso que Cesc Gelabert és un cas em-
blematic en aquest sentit, ple d’honradesa i
bona fe. Gelabert fou capag, aleshores i a base
d’emprar aquelles solucions apuntades fa un
moment, d’anar substituint heterodoxia per
ortodoxia, jugant —habilment i bellament—
amb totes les claus de la modernitat.

I, amb Gelabert, és de justicia esmentar
Pesfor¢ dut a terme per un conjunt d’indi-
vidualitats i grups com La Gran Compaiia,
Acord, LEspantall, Taba, Empar Rossell,
Toni Gelabert, Ramon Solé i tants d’altres que
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foren reflex d’un incipient boom que porta a
la creacié d’institucions —publiques i priva-
des— com La Fabrica, I'Espai B del Mercat,
LEspai, etcetera, que palesava la vitalitat del
fenomen d’aquesta dansa transitiva.

Tanmateix i en definitiva, per contextualit-
zar la dansa de la transicié a Catalunya, des-
tacaria insistentment aquestos dos trets que
em semblen fonamentals per entendre qué
va passar després, quan van ser brillantment
superats: orfandat i intuici6.

Hi ha, perd, un punt ben important que
(abans de concloure aquestes pagines) voldria
posar de relleu: és el que es refereix a per que la
modern dance fou lestil que, gairebé amb ex-
clusivitat, va marcar I'época de la transicié.

D’una banda, perque el llenguatge de la
dansa moderna connectava perfectament
—segons he fet notar ja al principi— amb els
canvis que la societat demanava amb aquell
desig de percebre les coses d’una manera
nova, que la pregona foscor de la dictadura
ens havia escamotejat.

D’altra banda, la liberalitzacié social dels
habits i dels costums, dels plantejaments per-
sonals, de la forma de ser de cadascd, tingué
també un pes important. La llibertat, I'exercici
dels drets, va ampliar 'ambigu —i sovint ma-
nipulat— concepte de la permissivitat. Moltes
més coses estaves permeses i, per consegiient,
van deixar de ser, si no mal vistes, contempla-
des pel cap baix amb menys desconfianca. Una
d’elles, d’'importancia singular, fou la relacié
amb el propi cos. Una relacié més clara, menys
distorsionada per les repressions tradicionals
de segles i segles de civilitzaci6 judeocristiana i
de tradici6 dualista.”®

La imatge de ’home i sobretot de la dona
alliberada passava per un tipus de taranna
que garantia un control absolut sobre la lli-
bertat del cos. I en I'alliberament del cos rau
la més pura esséncia de la dansa moderna,

d’acord amb les tesis que van d’Isadora Dun-
can a Doris Humphrey, Martha Graham o
Mary Wigman.

Aquest alliberament va portar a un culte al
cos que va trobar en la dansa una aliada per
a la seva posada a punt i manteniment, molt
més divertida i atractiva que les tedioses tau-
les de gimnastica o que suar les malles a raig
fet amb el flagell —no sols coreografic, sind
també musical— de I'aerobic.

Un tercer fet fou de caracter politic i es re-
fereix a la democratitzacié de les estructures
del sistema. La nova configuracié de I'Estat,
consagrada a la Constituci6 de 1978, va fo-
mentar a través de les noves Comunitats Au-
tonomes i d’'una més diafana articulacié de
les politiques municipals 'apropament del
ciutada a la cultura, a Part, cosa que va por-
tar a una venturosa proliferacié d’espectacles,
festivals, concursos i mostres coreografiques,
de tota indole i condici6, on la dansa moder-
na adquiri un protagonisme singular.

I un punt més —no sols limitat al nostre
pais— és que el temps ha donat una certa raé6
a Maurice Béjart, que fa molts anys va procla-
mar que el segle xx seria el de la dansa, com
el xvir i el xvir ho van ser del teatre, o el x1x de
I'opera. Certament, Béjart, en plantejar aixi
les coses, escombrava cap a casa, perqué —en
realitat— lart veritablement renovador del
segle xx ha estat el cinema.

Perd no es pot negar que la dansa, al llarg
del segle passat, va connectar de nou amb la
vida, amb la quotidianitat, amb la reflexié del
que realment ens preocupa —i a la transicié
ens preocupaven moltes coses!— i es va des-
marcar d’aquell moén d’irrealitats en que, vo-
luntariament, es va situar el ballet romantic i
els seus epigons, fins a I'eclosié de la modern
dance. 1 que el ciutada sentis que la dansa
moderna li deia quelcom, fou basic pel seu
desenvolupament.
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Tot aixd féu que, en definitiva, milers de
persones passessin per estudis i escoles i que,
en tot cas, nodrissin les files professionals i
també, per descomptat, la dels amateurs o
simples afeccionats. I aix0 va provocar també
que, a poc a poc, les institucions educatives
publiques —conservatoris, escoles superiors
i similars— anessin obrint els seus dissenys
curriculars als corrents més contemporanis. I
tot va anar fent gruix.

Un personatge tan poc sospitds de parcia-
litat com el coredgraf Hans van Manen® deia
cap al 1996: «La dansa a Espanya —cosa que
és del tot transposable i encara amb més ra¢
a Catalunya— ha crescut enormement en els
ultims quinze anys. Hi ha ballarins fantastics
per tot el mén, en primera linia, amb una gran
preparacio en tots els aspectes, amb una enor-
me capacitat d’assimilacio i aprenentatge».

Lapreciacié de van Manen pressuposa
quelcom molt important: que en dansa, com
en tantes altres coses, la transicio ens va servir

per normalitzar allo que era esquifit, espuri
de vegades. En definitiva vam transitar cap a
allo que no teniem: P'estabilitat, la rad, la nor-
malitat; tot alldo que ja no ens feia diferents
—com propugnava el repugnant eslogan de
Fraga Iribarne— per poder ser, cada vegada
més, nosaltres mateixos.

I aquest és el resultat més espectacular de
la dansa feta en temps de transicié que he in-
tentat de reportar en aquestes pagines.

Fa, ara, una dotzena d’anys que visc a 'Ex-
trem Orient. I per aixd m’agrada de citar
Confuci: «Digueu-me com balla un poble i
us diré si la seva civilitzaci6 esta sana o ma-
lalta».

Veient avui, des de la perspectiva historica,
com es va ballar en aquells anys a Catalunya,
se’n dedueix la salut d’un poble que volia, so-
bre tot, avangar i que aixi ho va fer.

Perque la transicié politica —malgrat tots
els seus ets i uts— fou enormement benefica.

Ila dansa que s’hi va fer, també.

NOTES

1. Solc assenyalar aquestes tres fites que marquen, respectivament, I'inici de la transici6 politica
amb la mort del dictador, I'ingrés a la Unié Europea —onze anys després, que déu n’hi do com
ens ho van fer suar—, fent-hi un afegité que va fins a 1992, 'any de les meravelles, amb els jocs
olimpics i 'Exposici6 Universal de sevilla

2. Diverses de les idees exposades en aquest article foren expressades en materials anteriorment
publicats i queden, ara i aqui, millor recollides i ordenades. entre aquests materials, citaria els
seglients:

«Proleg» a Dansa-Noves tendeéncies de la coreografia catalana, edicié de Montse Garcia Otzet i
Raimon Avila. Diputacié de Barcelona, 1994.

«Laleyenda de la ciudad sin ley (Aspectos de la pedagogia de la danza en Espana en las tltimas
décadas)» a Moviments. Panoramica de la dansa contemporania espanyola: una década en movi-
ment. Valéncia: Dansa Valencia, 1997.

«Fl Liceu sense ballet». Intervenci6 a Radio-4. Barcelona, 25 de gener de 1995.

«Orfandad e intuicién». Poneéncia presentada a 'encontre «Conversaciones sobre la danza:
coreografia i dramaturgia», a La Caldera. Barcelona, novembre de 1999.

Aquestos tres ultims textos apareixen també, sencers, recollits al meu recent llibre Pensar la
Danza. Madrid: Turner, 2007.

3. CuNNINGHAM, Merce (Centralia, Wash EUA, 1919) és la figura encara viva més important,
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d’entre els creadors, de la modern dance. El seu nivell de trencament, fins i tot amb Martha
Graham, que fou la seva mentora principal, revoluciona el mén de la dansa. Company del
compositor John Cage, va aglutinar entorn de la seva companyia figures del pop america com
Bob Rauschenberg, Andy Warhol, Frank Stella i Jasper Johns. Cunningham segueix encara
creant, ara a través de 'ordinador, per a la seva companyia, considerada com una de les millors
del mon. Dedico un capitol al coreograf, «El bosque encantado de Merce Cunninghamy, al
meu llibre El indiscreto encanto de la Danza. Madrid: Turner, 1989.

4. D Cugvas, Jorge, marques de Piedrablanca de Guana (Santiago de Xile, 1885 - Cannes,
1961) va adquirir amb diners de la seva muller, el Nouveau Ballet de Montecarlo, que va con-
vertir, sota eficient direccié de Bronislava Nijinska (germana del famés Vaslav Nijinski) en
una flamant companyia que portava el seu altisonant nom. Va ser la primera companyia eu-
ropea amb un fort contingent de ballarins americans. La seva trajectoria va ser molt erratica
pero, gracies a les figures estellars que contractava, sempre omplia els teatres. Quan Nureyev
es va exiliar a Occident, el Marqués fou el primer a contractar-lo. La companyia es va dissoldre
el 1962.

5. Robbins, Jerome (New York, 1918 - 1998). El més gran del coreografs classics del segle xx,
nascuts als EUA. Creador del Ballets USA, va dirigir el New York City Ballet en els seus millors
temps. Coreograf de grans exits com West Side Story i On the Town. Una aproximacié més
sencera al personatge pot trobar-se al capitol «A pesar del comunismo», al meu llibre Pensar
la Danza, op.cit.

6. El London Festival Ballet es va originar entorn dels coreografs Alicia Markova i Anton Dolin
quan van tornar d’Ameérica, el 1950. Van basar el seu repertori en estandards classics, d’exit
garantit, i es va recolzar en interprets de gran qualitat que han mantingut el seu prestigi fins
avui en dia.

7. Va muntar un veritable happening al Parc Giiell —el primer que vaig veure a la meva vida—
on feia que els ballarins empastifats de pintura es recargolessin sobre unes teles gegantines,
amb uns resultats artistics totalment gratuits.

8. El Harkness Ballet fou el caprici personal de la multimilionaria americana Rebeka Harkness,
que el va fundar el 1964, amb ballarins de gran talent. Els esforcos de bons directors com Brian
Macdondald i Benjamin Harkarvy no van poder suportar la manca d’una linia coherent que la
Sra. Harkness va sempre obstaculitzar amb els seus capricis, com 'esmentat happening dalinia.
La companyia es va dissoldre al 1970, després d’'una gira per Europa.

9. Sobre el qual ressenyo —encara que amb algunes reserves conceptuals— el llibre de Xavier
Garcia, Joan Magrinya, dansa viva. Barcelona: Portic, 1983.

10. Val a dir que Magrifia va capitanejar, també, al 1951, Paventura dels Ballets de Barcelona,
rodejat d’'un bon nombre de mecenes i excel-lents teorics com Sebastia Gasch, Alfons Puig,
Xavier Montsalvatge i Juan German Schroeder. El comparo amb Lifar, Serge (Kiev, 1905 -
Lausanne, 1986) el famos ballari i coreograf franco-rus que havia ballat amb Diaghilev i que va
dirigir el ballet de I'Opera de Paris durant 27 anys.

11. Nikolais, Alwin (Southington, Conn. 1912 - New York, 1993) ha estat un creador, amb la
seva esplendida companyia, de danses realment experimentals, basades en formes kinetiques
molt ben integrades que dissenyen, amb gran originalitat coreografica, formes, colors, volums,
etc.

12. Mentre escric aquestes pagines, a finals de novembre de 2007, Maurice Béjart (Marsella,
1927) mor a Lausanne. Béjart és el gran coreograf neoclassic europeu de la segona part del segle
xx. El seu Ballet du xx¢ Siecle ha estat una de les experiéncies coreografiques més importants
—1, sobretot, popular— dels dltims cinquanta anys. Coreografies seves, com Bolero o Nijinski,
clown de Dieu, formen part del gran repertori internacional. Cfr. «Maurice Béjart: lengua vivar,
a El indiscreto encanto de la Danza, op. cit.

13. «Veniem a aquest pais amb un cert sentiment d’admiracié exotica; pero sempre en sortiem
sorpresos de la vostra sensibilitat i receptivitat», em confessava I'estiu del 1993, a El Escorial, en
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unes llargues xerrades. Tot un regal quan rebé la Medalla de la Universidad Complutense.

14. Nicks, Walter (Pittsburgh, 1925 - New York, 2007) fou, igual que el seu col-lega Vanoye
Aikens, un excel-lent ballari de jazz, format al costat de la llegendaria Katherine Dunham. Tots
dos foren figures a Broadway, fins que es van instal-lar a Suécia, on van viure molts anys i on
ensenyaven en cursos europeus. Carl Paris pertany a una generacié més jove; ve de I'Alvin
Ailey American Dance Theatre. Als anys vuitanta va viure a Espanya, on va formar tot un estol
de deixebles, abans de retornar als EUA.

15. Totes elles de 'any 1970.

16. A T'opera Robert le Diable, de Giacomo Meyerbeer, es balla un Ballet de les Monges que
esdevingué molt popular arran de la seva estrena, a 'Opera de Paris, el 1831.

17. Barcers Font, Rosa [Rosita Segovia], (Barcelona, 1920 - 1983), obre la seva Escola de
Barcelona el 1970, si bé després es desplaca a Miami, on es consolida com a professora d’abast
internacional. Excel-lent ballarina, formada amb Pauleta Pamies i Joan Magrina, balla per tot
el moén, sovint com a parella d’Antonio, amb eéxit destacat.

18. Goust, Paul (Paris, 1912 - 1979) fou premier danseur de ’Opera de Paris (1933), coreograf
dels Ballets de MonteCarlo (1941) i creador de Ballets de la Mediterranée (Niga 1955). Va
cloure la seva brillant carrera fundant el Centre de Danse de Paris, a la Salle Pleyel, juntament
amb la seva esposa Yvonne Alexandre, una anglocatalana, instal-lada a la Barcelona de la post-
guerra, on va formar un bon nombre de ballarins.

19. Hi ha hagut algun intent recent, estrepitosament frustrat respecte a aixo, per la qual cosa
caldria des de la recerca universitaria insistir en aquest intent.

20. Quan diem modern dance ens referim a lestil de dansa que, als anys vint, neix als Estats
Units de la ma de creadores —gairebé totes dones— com Isadora Duncan, Ryth St. Denis,
Martha Graham o Doris Humphrey. La modern dance va apareéixer com una oposicio frontal al
ballet classic, del qual refusava la formalitat estructural i la frivolitat tematica; propugnava un
moviment més lliure i oblidava les sabatilles de punta per fer ballar amb els peus descalgos, en
contacte amb el terra. Fou, en definitiva, un important canvi en el llenguatge i en els metodes
que va propiciar una aproximacié totalment nova al mén coreografic del segle xx.

21. Virtuosa de les castanyoles, autora del tractat Castanyoles: Uestudi del ritme musical.
Barcelona: Boileau, 2004.

22. Als stages de Canes de la Rosella Hightower, on va rebre el mestratge d’un altre gran oblidat
dels nostres ballarins, en Josep Ferran.

23. Als stages de Colonia, al concurs del qual va presentar la seva espectacular Saeta, amb mu-
sica de Miles Davis, brodada per la Montse Colomé com a solista.

24. Un espai ben inspirador, als soterranis del carrer de Teodora Lamadrid, nam. 6.

25. Vid. el capitol titulat «El trance francés» a El indiscreto encanto de la Danza, op. cit.

26. Heura fou creada, el 1979, per set dones: Avelina Argiielles, Remei Barderi, Elisa Huertas,
Alicia Pérez Cabrero, Lola Puentes, Isabel Ribas i Carme Vidal. Més tard, s’hi va incorporar
Angels Margarit.

27. BauscH, Pina (Solingen, Alemanya, 1940), és una de les més influents coreografes europees
del moment. Va estudiar a la Folkwang Schule d’Essen. Després de ballar en prestigioses com-
panyies, va fundar la seva propia: Tanzteather Wuppertal, amb la qual ha conreat éxits interna-
cionals notables, recolzada en el seu peculiar estil expressionista germanic, proveit d’una gran
imaginacio teatral i d’una espectacular capacitat d’invenci6 coreografica.

28. Cfr. Prologo de Mercedes Rico a El indiscreto encanto de la Danza, op. cit.

29. VaN ManeN, Hans (Amstelvee, Holanda, 1932). Reputat ballari i coreograf, fou un dels
fundadors del Netherlands Dans Theater, del qual esdevingué coreograf principal i director
artistic. Com a freelance ha coreografiat per a les principals companyies del mon treballs real-
ment importants.




	66-67.pdf

