MADRID: TEMPORADA 2004-2005
DE LA ESPERANZA A LA MEDIOCRIDAD

José Gabriel Antufiano

La temporada 2004-2005 de Madrid se ha definido por los cambios de directores en los
teatros publicos y las esperanzas depositadas en las programaciones del Centro Dramético
Nacional y de la Compafifa Nacional de Teatro Clasico, de titularidad estatal,y del Teatro Espaiiol,
propiedad del ayuntamiento madrilefio; sin embargo, la decepcidn ha seguido a los espectdculos
programados por los mediocres resultados.No obstante, todavia les queda crédito para remon-
tar el vuelo en la préxima temporada.

Teatros publicos

Por orden cronoldgico, el primero en tomar posesién fue Mario Gas al frente del Espafiol en
la primavera del 2004. El muy generoso presupuesto del ayuntamiento madrilefio ha permitido
a este director contratar una serie de espectdculos de primera linea y ampliar la plantilla del
teatro a la medida de sus deseos. Por el teatro de la plaza de Santa Ana han pasado directores
de escena cualificados con propuestas singulares: Jorge Lavelli (La hija del aire, de Calderdn),
Robert Wilson (La tentacion de san Antonio), Andriy Zholdak (Hamlet Dreams) y Deborah War-
ner (Julio César),ademds de Robert Lepage con su fallida Celestina y la Royal Shakespeare Com-
pany en programacion del Festival de Otofio de Madrid. Junto a estos y otros espectdculos sig-
nificativos, como La meua filla séc jo, del siempre inquietante Carles Santos, dos producciones
propias, en julio del 2004 la zarzuela La eterna cancién, dirigida por el adjunto del Espafiol, Ignacio
Garcfa; y en la primavera del 2005 Romance de lobos, dirigida por el asesor literario de la casa,
Angel Facio.

Este segundo espectdculo quizds ha sido uno de los mds sobresalientes de la temporada
madrilefia, por la creacidn de atmdsferas, la tensidn dramdtica y la unidad interpretativa —en
tonos y estilos—. No llegé a ser una propuesta redonda por el lastre de una extensién excesiva
y gratuita, al incluir otros textos de Valle-Inclan decididos por el director, por un ritmo lento a
consecuencia de una escenografia complicada y mal resuelta, y por la caracteristica sobreactua-
cién llena de tonilios del intérprete principal, Manuel de Blas. A

Con esta programacién, el Espafiol ha conseguido cambiar de espectadores, llenar bastantes
dfas y ofrecer una serie de espectdculos, como los arriba resefiados, al margen de festivales, inte-
resantes para pulsar la escena mundial. Sin embargo, a esta oferta cabe discutirle si la exhibicién
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en lugar de la produccién propia es la linea adecuada para un teatro publico, porque no deja de
extrafiar que trascurrido afio y medio su director titular todavia no se haya estrenado como
director de una produccién, mientras ha dirigido dos espectaculos fuera de su teatro. Acerca de
los otros dos teatros municipales, el de laVilla y el Madrid, se rumored a principios de tempora-
da sobre el cambio de gestién, pero el tiempo pasa y el primero sigue abierto a espectdculos de
productoras privadas, mientras que el segundo sigue cedido a una empresa particular, Artibus,
de José Manuel Garrido, que, en la préxima temporada, parece que apostard mds por la danza.

Gerardo Vera, en el Centro Dramédtico Nacional, propuso una programacion en la que se
atisban algunas de las pautas de préximas temporadas: presencia de Valle-Incldn, titulos de auto-
res contemporaneos incuestionables, oportunidades a los autores espafioles —ha creado un
comité de dramaturgos para que trabajen junto a los jévenes autores— e invitacion a directores
extranjeros para montar un espectdculo. Proyecto sobre el papel interesante, aunque ya se han
escuchado protestas de autores espafioles vivos, porque no parece que tengan cabida en el CDN.

La otra vertiente, los resultados artisticos de las producciones, ha defraudado. Frustrantes
resultaron los montajes de tres directores catalanes, Duran, Simd y Pasqual: espectdculos caros,
de escaso interés para el publico, que les dio la espalda en taquilla, y mediocres. Duran no se
creyd, ni entendié Himmelweg, camino del cielo, el complejo texto de Juan Mayorga, lo ahogé en
una escenografia desmesurada y lo resolvié con una puesta en escena y una direccién de acto-
res en contra del estilo del texto. Simé no comprendié Cara de Plata, hasta el punto de aproxi-
mar este Valle-Incldn al rancio naturalismo que tanto combatié el autor gallego; la eleccion de
actores tampoco resulté afortunada. Pasqual presentd un Roberto Zucco déja vu, pues no realizd
una relectura del texto de Koltés que supusiera alguna novedad sobre la versién de Barcelona,
presentada afios atrds; por otra parte, al siempre seguro Pasqual en la direccién de actores, le fa-
llaron algunos, que no captaron el subtexto del autor francés.

La temporada en la sala principal del Marfa Guerrero se cerré con un espectdculo que
despertd expectacion, Infierno, inspirado en la Divina Comedia, de Dante, y en Dantes Divinus, de
Nenad Prokic, dirigido por el esloveno Tomaz Pandur. La propuesta, cargada de imdgenes visua-
les, impacta en los primeros compases para decaer pasados los primeros veinte minutos, cuan-
do la plasticidad visual, mds alld de la belleza, empieza a carecer de significado. Pero el mayor
problema de Infierno radica en la deficiente dramaturgia: sin una coherencia interna y alejada de
la técnica teatral, més parece el soporte de una exposicidn de artes pldsticas. Tras esta tempora-
da, en la que los deseos han superado a las realizaciones, queda la confianza en que fa préxima,
con dos salas (se inaugurard la del antiguo Teatro Olimpia, que llevard el nombre de Valle-Incldn,
con Divinas palabras, dirigida por Vera) y mds tiempo para la eleccion de textos y directores
resulte mds satisfactoria.

A la Compafifa Nacional de Teatro Cldsico, dirigida por Eduardo Vasco, le ha correspond:do
apechugar con el maldito centenario cervantino, que le oblig a programar dos Cervantes, La
entretenida y Vigje al Parnaso, ademés de un Lope, El castigo sin venganza. Poco cabe decir de La
entretenida, con direccién de Helena Pimenta: el texto la ahogd, resintiéndose el ritmo de la
puesta en escena; por otra parte, la contemporaneizacién, con la accién situada en los afios
setenta, para aligerar el texto y acercar el espectdculo al publico, en vez de cumplir objetivos le
desconcertaron. E/ castigo sin venganza sirvié de tarjeta de presentacién paraVasco. Mds alld de
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Castigo sin venganza, de Lope de Vega, representada per la
Compania Nacional de Teatro Cldsico.
(Chicho)

los resultados, tras la puesta en escena se percibe el sello con el que Vasco pretende marcar: una
personalidad, marcada por la palabra, como elemento principal, la organicidad de los actores
para acompanar al texto, y una escenografia sobria. Esta linea resulta atractiva, pero le queda por
delante un trabajo esforzado, porque lo que pide a sus actores es algo todavia no asimilado en
las primeras funciones del drama de Lope de Vega. Olvidar el rengloneo o suprimir el énfasis
declamatorio lo conseguird si los actores mantienen su compromiso de permanencia en la CNTC.

Estas dos unidades de produccién y el Teatro de la Zarzuela trabajan para configurar una
nueva estructura organizativa a partir del proximo mes de septiembre. La aspiracion pasa por su
conversion en unidades de produccion auténomas. El Ministerio procederia a nombrar director,
aportar el presupuesto y controlar la gestion, pero no intervendria en la configuracion de la
programacion, ni en las cuestiones administrativas o econdémicas. La positiva idea se encuentra
con muchas dificultades administrativas y obstdculos de funcionarios que no desean que estos
teatros publicos levanten el vuelo del INAEM. Tampoco queda claro cémo se configurard la
plantilla de técnicos, los pies de barro de estos teatros de titularidad estatal. En este nuevo mar-
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co administrativo, quizds deban controlarse varias cuestiones: los salarios (parecen excesivos los
cuarenta y cincuenta mil euros por direccidn), las invitaciones que se rumorean (a dirigir en
otros teatros publicos al margen de aquel del que son titulares y sin renunciar a honorarios) y las
llamadas a autores a trabajar en'el CON (el modelo del Royal Court de Londres funciona con
criterios de mayor objetividad y sin asomos de favoritismo).

Otros teatros

La temporada en el teatro de La Abadfa se ha caracterizado por la atonia. Celebracién del
décimo aniversario, pocos estrenos y un José Luis Gémez muy ausente del dia a dia del teatro.
De este panorama gris se salvé Hamelin, de Juan Mayorga, dirigido por Andrés Lima al frente de
su compafifa Animalario. Se trata, tal vez, del mejor texto de Mayorga, que reflexiona sobre la
.culpa moral de toda la sociedad en un caso de pederastia. La direccién inteligente y sobria ayuda
a golpear las conciencias.

Las salas alternativas, como es habitual, han presentado una oferta variada. Entresaco tres
acontecimientos de interés: el estreno de una comedia de JavierYague, Café, en la Cuarta Pared,
en la que con sus planteamientos habituales cuestiona en clave de humor las dependencias y
manfas de la sociedad. El ciclo de la Sala Pradillo dedicado a la dramaturga inglesa Caryl Chur-
chill, con tres interesantes y dificiles montajes (Un ndmero, en el que aborda el problema de la
clonacién, Helado, el andlisis de una pareja que intenta escapar de la opresidn social y psicoldgica

" de la sociedad, y En una nube, que habla del mundo sexual y de las consecuencias que éste tiene
en todos los drdenes de la vida), subidos a escena con el esfuerzo de tres compafifas vocaciona-
les y la programacidn de un ciclo sobre obras de Beckett en una sala alternativa. Junto a estos
acontecimientos, dos propuestas de interés en la Sala Fernando de Rojas del Circulo de Bellas
Artes: Asf que pasen cinco afios, dirigida por Alonso Callero, con un reparto variado integrado

_por jovenes actores y otros recién egresados de la Resad, y Ligazén y La rosa de papel, de Valle-
Incldn, dirigidas por Juan Margallo. Intuicidn y talento que abre un compds de espera en la pri-
mera; y expresionismo y fuerza en el segundo.

El teatro comercial ha registrado tres éxitos arrolladores: La cena, de Jean Claude Brisville,
dirigida por Flotats, e interpretada por él mismo y Carmelo Gémez, ofrece al publico lo que
espera encontrar en una obra de lucimiento de los actores; £/ diario de Adan y Eva, de Sola y Otey-
za, en su segundo afio triunfal: una comedia de texto, sentimental y bien construida que permite
una interpretacion celebrada de Miguel Angel Sola; y El método Gronholm, de Galceran, dirigida
en Madrid porTamzin Townsend, e interpretada por Carlos Hipdlito y Cristina Marcos, entre otros.

Antes de finalizar este repaso, destaco la mejora de los festivales, el de Otofio, que gana en
categorfa de las propuestas y en publico, como ya resefié en el ndmero 45 de esta revista, y los
Veranos de la Villa, con una programacién atrayente, ante todo, en danza. Habrd que esperar al
préximo afio para comprobar si esta linea emprendida se consolida y mejora. Por lo demds,
resefiar el éxito de los musicales de franquicia en una temporada mediocre que, en conjunto, no
pasard a la historia.
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