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DE WILDE A COPI | OCANA

Joaquim Noguero

Davant la maduresa d'obres com Copi i Ocafia, al purgatori, al teatre Tantarantana, o Actes
indecents, al teatre Artenbrut, podem meravellar-nos, perd no hauriem de sorprendre’ns. No
son flor d'un dia. LArtenbrut no tindra ocasid de tornar a repetir-ho (en quatre dies hi haura un
bloc de pisos a sobre), pero fa anys que una i altra sala han preparat el terreny a espectacles de
petit format com aquests, recolzats en el treball interpretatiu i servits per una dramatdrgia
intelligent perd sobria, sense exhibicionismes de cap mena.

De fet, en iniciar el seu periple com a sales alternatives a comencament de la década dels
anys noranta, cap d'aquests dos teatres ho feia amb una poética alternativa tan clara com ales-
hores lluien d'altres com la Sala Beckett, el Malic o, temporalment, La Casona. Uestil se'l van anar
fent a partir dels gustos propis. | hi ha hagut coheréncia, molta. Amb els logics daltabaixos de
qualitat de quan algl es mulla: justificables, per tant, en una linia que, si s'arrisca a apostar, també
li toca perdre de tant en tant. A vegades fins i tot sense culpa: quan F'encerten pero el public no
hi'ha anat. El seu ha estat un viatge precari i ple de sobresalts, perd viscut amb el goig i el licit
orgull de gaudir de tant en tant de petites grans satisfaccions com aquestes. A

Vaig veure les dues propostes en dies de cada dia, laborables, i totes dues representacions
van omplir de gom a gom. Critica i public han coincidit a celebrar la diana. No ens ha d'estranyar:
punteria n'hi ha hagut de sobres (ofici, capacitat de treball), el que a vegades ha faltat és caca, és
a dir, pdblic. Perd 'aposta d'aquests espais teatrals ha estat clara, resolta sempre a favor d'obres
de petit i mitja format, que troben un pilar central en el treball de I'actor; i que ens arriben ser-
vides per una dramaturgia moderna perd continguda, fins i tot sdbria, que al final posa totes
aquestes virtuts al servei de continguts que incideixen en aspectes humans i socials d'una con-
temporaneitat plena, tant quan pertanyen a obres d'ara com quan s'ha rellegit un classic.

A I'Artenbrut, Actes indecents arribava la tardor passada amb un muntatge de Teresa Devant
protagonitzat per Josep Costa. El muntatge és fidel a les propostes escéniques contingudes en el
text de Moisés Kaufman, autor venecola de pares jueus (europeus exiliats que havien viscut
I'Holocaust hitleria). Kaufman duu ja una colla d'anys a Nova York, on ha desenvolupat en anglés
la seva carrera de dramaturg, i ha comentat a vegades en alguna entrevista el paper d'estrany, de
nouvingut, que habitualment li ha tocat viure: ser jueu europeu aVenecuela o trobarse ara qua-
lificat d'autor llati a Nova York. Ignoro si és gai (la seva segona obra d'éxit, reconvertida en pelli-
cula, The Laramie Project, sobre el linxament d’'un jove homosexual en aquesta localitat nord-
americana del titol, també pren partit contra la intolerancia a partir del mateix motiu argumental
que Actes indecents, 'homofobia), perd n'hi ha prou amb aquelles altres diferéncies que li ha
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tocat viure i, sobretot, amb el record permanent del genocidi nazi a la memoria familiar perque
I} com a autor hagi pres partit decididament contra qualsevol mostra de prejudicis i de margi-
nacié i 2) no es refii, gens ni mica, de la unilateralitat o la univocitat de les dades: res no es pot
mirar només d'una sola banda i les coses no sén bones des d'un sol punt de vista i manera de
considerar-les.

Actes indecents aplica aixd a 'obra i la biografia d'Oscar Wilde. Abans d'endinsar-se en la seva
lectura, Kaufman ha explicat que trobava Wilde poc més que ocorrent o enginyds. Perd es posa
a llegir-lo i 'autor d'avui troba en el de fa un segle un contemporani de ple dret. Li agrada la seva
defensa de I'art com a via de millorament individual i social (li agrada i Kaufman també hi creu,
tot i que aquest pot ser aspecte més discutible: és una societat culta la que, hipocrita, va
condemnar Wilde en I'Anglaterra victoriana, i —com hi ha reflexionat sovint George Steiner—
també eren cultes molts dels oficials nazis que van idear o es van implicar en la solucid final
jueva). A Kaufman, i agrada també 'home que defensa la justicia del que pensa, en un entorn
intolerant. Es nota a Fobra. Quan un veu el Wilde d'Actes indecents davant del tribunal, li sembla
veure Shylock al judici final d'El mercader de Venécia: no té cap oportunitat, no només patira per
cornut, siné que li tocara pagar el beure, i encara calla si no vols rebre.

Homosexual | irlandés, davant de la hipocresia moral de I'época victoriana i del jutge britanic
que la representava, el resultat estava decidit a l'avangada. |, tal com demostren els fets posteriors
i limpossible redrecament moral i fisic de quan surt de la presé, tampoc a Wilde, com a Shylock,
no li fan «gracia de res» i, privant-lo dels «mitjans per a viure», el deixen «sense vida» (i ho dic
parafrasejant el jueu shakespearia en traduccié de Sagarra, perd €s realment aixo el que va
passar a 'autor d'El retrat de Dorian Gray: mentre va durar el judici es va admetre que comerci-
ants a qui Wilde devia petites quantitats, menudeses si hagués estat al carrer; subhastessin la seva
casa i propietats de manera que es van malvendre i mig perdre auténtiques joies de la seva
biblioteca i manuscrits). | finalment, last but not least, és més que probable que a Kaufman |i
agradés també el Wilde que clou I'assaig La veritat de les mascares amb I'afirmacié seglent: «Una
veritat, en art, és alld el contrari de la qual és igualment cert». També aquf hi podia reconeixer
una sensibilitat contemporania aff.

Kaufman dubta clarament de la solucié final de cap certitud absoluta que simposi per da-
munt de qualsevol altra. El caramull de dades sobre Wilde recollit a Actes indecents no serveix
per empresonar-hi la veritat, sind per mostrar com de facilment s'escola entre els dits de l'inves-
tigador. A la peca, shi barregen textos de Wilde, dels intents de justificacid posteriors del seu
amant, dels diaris de 'época, de les actes judicials. Kaufman presenta successivament els tres
judicis de tal manera que semblen una mena de piramide invertida periodistica:en el seguiment
del primer ja tenim tots els elements que condemnaran Wilde poc després, als dos seglents, i
els paragrafs afegits (els altres dos judicis) no sén res més que una amplificacid. El vagareig en
cercle quedaria mig justificat també per alld que Wilde escrivia al comencament de De profundis
quan parla del dolor: «per a nosaltres el temps no progressa, sind que gira sempre al voltant
d'un cercle d'angoixa».

Es veritat que, en un primer nivell, la repeticié obsessiva dels punts principals de l'acusacid
serveix perqué no ens perdem en 'acumulacié ingent de dades (que, d'entrada, informen). Ara
bé, alhora i sobretot, les redundancies contribueixen a fer-nos sentir tancats en un cercle sense
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sortida. Dic que les dades informen (sabem de qué I'acusaven, sabem queé deia Wilde a la seva
obra literaria i, per tant, com es devia poder defensar en el judici, sabem com s'excusava el seu
irresponsable i immadur amant), pero, tot i aquest vessant informatiu, no ens equivoquem sobre
quin és el principal paper d'aquesta profusié de materials. La veritat de la proposta i del cas no
és en la certitud de cada dada, siné que 'hem de deduir de la seva confrontacid, dels espais de
cruilla entre un testimoni i I'altre. Se'ns convida i obliga a la interpretacid.

L'obra posa setge a la veritat sobre Wilde, perd no hi fa presa. No és aquest un aspecte
lateral de I'obra Actes indecents. El caracter escapol de la veritat en qualsevol reconstruccid de
fets reals €s el principal punt de I'obra destacat per Kaufman en una entrevista concedida a Jac-
queline Goldberg: «Tan aviat com comengo a investigar sobre Wilde, m'adono que hi ha moltes
I molt diferents versions dels fets: la de Wilde, el seu amant i altres. Ingénuament, jo creia que
quan acabés de treballar-hi i m'hagués llegit tots els llibres, sabria qui deia la veritat. Pero, per
suposat, com més material revisava, més versions conflictives sorgien, incloent-hi la meva propia.
Al final, vaig pensar que el més interessant no era pas escriure una obra sobre la veritat d'Oscar
Wilde, sin sobre la impossibilitat de reconstruir Oscar. [...] El meu treball és una obra sobre la

Copi i Ocafia, al purgatori, de Marc Rosich. Direccio de Julio Alvarez. Teatre Tantarantana,
de I'l de desembre de 2004 al 2 de gener de 2005, i al Club Capitol

(Sala 2) a partir del 9 de febrer.

(David Ruano)
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impossibilitat de reconstruir la historia. Linic que ens queda de la historia sén una serie de
versions.

L'obra literaria de Wilde és, respecte de 'home que la va escriure, el mateix que representa
Dorian Gray en relacié amb el retrat que envelleix per ell i paga les seves culpes: ve a ser una
idealitzacid, distanciada i polida, de tots els excessos de la voluntat que van deixar petja en la
persona de Wilde com I'havien deixat damunt del retrat del protagonista de fa seva coneguda
novella. Actes indecents mostra aquesta confrontacid, la de 'home que veu canviar el mdn que
lenvolta | constata com se i enfonsa sota els peus l'ideal que I'hi sostenia amb una mica de cohe-
réncia. En aquest sentt, el millor del muntatge a 'Artenbrut és la caracteritzacié que Josep Costa
ha construit de la tensié entre tot aquest reguitzell de sensacions contradictories. Emociona.

Costa sempre ha sabut construir amb molta versemblanca aquest tipus de personatges que,
per forca i altivesa que mostrin a la superficie, de sobte intuim que estan a punt de trencar-se per
dins, excessivament vulnerables i tot. La interpretacié comenga exhibint Wilde amb una expres-
sid altiva, provocadora, atrevida i dandi que té totes les coloraines i floritures formals d'un tapis
persa. Perd evoluciona, dubta, s'afebleix, Costa hi adopta la veu «languida, suau i musical» que
Wilde atribuia a un dels personatges de la seva famosa novella, i el retrat s'esfilagarsa com una
pobra catifa massa trepitjada. La grisor final és d'una tendresa que commou el public, com si d'a-
quell tapfs i aquella catifa en restés només un tel finissim que s'agafa a la religié catolica com a
darrera esperanca. No ens fa creure en el que creu: ens fa creure que només i queda creure-
hi, negat en l'infern d’una societat que i havia penjat la llufa d'una condemna eterna. Aquest é€s,
per a Kaufman, el veritable acte indecent.

Amb Copi i Ocafia som, tres quarts de segle després, en un moment frontissa. Encara els
toca patir la intolerancia social i, sobretot, la marginacié legal. Perd, tot i serne representants
singulars i creadors, ja formen part d'un collectiu que es reivindica com a tal i aviat tindra fins |
tot el seu propi dia de proclamacié d'orgull de grup. Per aixd, malgrat que I'obra de Marc Rosich
dirigida per Julio Alvarez no silencia I'ambient sordid de qué sortien, Copi i Ocafia, al purgatori és
una festassa emotiva. Hi surten el parell de creadors que personalment s'haurien pogut desen-
volupar millor en unes altres circumstancies, pero se'ls déna l'espécie de segona oportunitat de
fer-ho en aguesta mena de llimbs o purgatori on els situa 'obra durant el traspas a l'attre mon,
una peca que aixi no reprodueix fets concrets sind que recrea sensibilitats compartides.

El documentalisme biografic hi és merament apuntat, limprescindible per a la comprensid
dels personatges i sempre ben integrat en la conversa. Sabrem qui era José Pérez Ocafia, sabem
del seu esplendor a la Rambla, amb amics com Nazario i la pellicula de Ventura Pons, un docu-
mental i gairebé un manifest d'aquells anys, el sentim kitsch d'avantguarda, un transvestit pop
amb vestits de faralaes, un Icar de poble amb motta ploma damunt les ales de la imaginacid, que
mor cremat quan anava disfressat de Rei Sol a les festes del seu poble andalds, Cantillana (Sevilla).
Sabrem igualment qui era Copi, meitat argenti, meitat francés, nat com a Raul Natalio Damonte
Botana, exiliat adolescent a Franca, precog¢ autor de tires comiques a Le Nouvel Observateur,
provocador dramaturg cofundador del moviment d'accions teatrals Pénico (amb Arrabal, etc.),
un dels primers a caure victimes de la sida, tan camp en I'art com QOcafa era kitsch, més violent
que ell, més tragic, més acid, més intellectual, menys directe, més sofisticat i, en el fons, una altra
victima de l'estandard social, tant © més sensible i femeni que el sevillanobarcelon.
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No és estrany que, de la ma de Rosich i Alvarez, Passolini els reuneixi en un purgatori d'estar
per casa, blanc impoliut i despullat com una sala d'espera. Aquest és el pretext d'arrancada de la
peca. Coneixerem de la seva veu alguna cosa del que van viure perqué és Iogic que se n'expli-
quin mutuament detalls en presentar-se | compartir 'estona. Perd les dades de seguida cedeixen
pas a la ficcid, a la fabulacié (re)creadora. | els dos actors (Victor Alvaro com a Ocafia i Oriol
Guinart com a Copi) estan senzillament espléndids. El paper d'Ocafia és més agrait, d'una fres-
cor que captiva el public, perd també més senzill, de virtuts més fixes. La recreacié de Copi per
Guinart, en canvi, és més torturada, perd es multiplica en mil registres el domini dels quals l'actor
supera amb escreix, del cant al xiscle histéric, de la sobreactuacié volguda a la tendresa més na-
tural del mén.

L'obra es guanya les adhesions del public per la mateixa rad que les aconseguia la caracterit-
zaci6 de Costa: per la carrega d’humanitat de les figures, per la versemblanca amb qué se'ns hi fa
creure i per la manera com Copi i Ocafia es fan estimar. Per davant de la irreveréncia que va
caracteritzar la seva revolta, sentim la vitalitat que la va impulsar. Sha optat per la vida i per la
gresca en viure-la. | és aquesta una presa de partit contagiosa. Sens dubte. | més quan, ara com
abans, nostalgics representants seculars del vell ordre conservador tornen awui a fer repicar les
campanes de la incomprensié, «ridiculament acabdillades per la brama episcopaly, escrivia Idci-
dament amb sorna Francesc Massip a I'Avui (3 de gener de 2005), quan —afegia— «ja és ben
curiés que els més devots practicants del tercer sexe clamin contra la mera evidénciay. Sén,
certament, dues obres al servei de l'evidéncia. Contra la mentida, una; a favor de la veritat, 'altra.
Reivindicacions reeixides. '
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