LES COMPANYIES DEL TEATRE INDEPENDENT
A BARCELONA DURANT EL FRANQUISME

Xavier Padullés

Introducci6 historica de les companyies de teatre popular
Retrat sociologic

Lexisténcia i la desaparicié del teatre popular shaurd d'entendre a partir de les evolucions
socioecondmiques de la societat catalana i, en particular, de les bosses d'emigrants de la classe
obrera i subproletaria.

Els grups de teatre popular van néixer per oferir una activitat al servei d'una ideologia a les
classes més desprotegides, llavors dites populars; aquest activisme els portara preferentment a
les barriades marginals de Barcelona i a les ciutats del cinturd. Sera bo recordar la situaci de la
classe obrera en el moment en qué aquestes companyies de teatre es desenvolupen i creixen,
és a dir, a la década dels anys seixanta.

Catalunya, tot i 'espoliacié a qué sera sotmesa a partir del 1940, continuara essent la regio
més industrial de tot Espanya. A partir dels plans d'estabilitzacié de 'Opus Dei, I'Estat iniciara un
fort creixement. Catalunya en aquest moment sera lider en la fabricacié de béns de consum (en
un moment en qué comencava a haver-n'hi aquest reclamy; serd una de les regions més impor-
tants en la metalurgia i la primera en automocié (recordem, per exemple, la constitucié de la
SEAT als anys cinquanta). D'altres factors importants seran la modernitzacié del camp catala i el
boom del turisme. D'aquesta manera, la década dels anys seixanta sera d'un gran creixement per
a Catalunya,ja que en els tres sectors econdmics shi produird un gran desenvolupament, tot i les
poques inversions publiques.

Dissortadament, la situacié d'altres regions espanyoles no sera tan favorable. La carestia
endémica de certes regions, com ara Andalusia, Extremadura, les dues Castelles o Galicia, com-
portara el fenomen de I'emigracid. Barcelona sera un dels grans centres d'acollida d'immigrants
per causa de la manca de ma d'obra que hi havia llavors.

A causa dels fluxos migratoris, la poblacié catalana es rejovenira: els nens menors de 4 anys
representaran el 23% de la poblacid, i les persones l'edat de les quals estava compresa entre els
15 i els 44 anys, cap el 44%, és a dir, el 75% de la poblacié tindra menys de 45 anys.

La década dels anys seixanta representa el sostre de la immigracié a Catalunya. La poblacié
haura passat de poc més de tres milions d'habitants el 1950 a 4.262.389 habitants el 1960. La
taxa d'augment de la poblacié en aguests deu anys va ser d'un 20% (un 14% era producte de laim-
migracio). Les ciutats de més de deu mil habitants faran una forta estirada, basicament les de
l'actual cinturd de Barcelona, ja que és on es concentraren la majoria d'indstries.
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El govern mai no va prendre mesures de millora socioecondmica. Per aquesta rad, van
comengar a proliferar barriades marginals, i barriades amb barraques, sobretot durant els anys
seixanta, per Barcelona i tot el seu cinturd.Tot plegat va ser culpa de la manca de politica en
habitatge i per 'especulacié del sol per part de 'Ajuntament de Barcelona i el govern central,

La situacid de limmigrant i de I'obrer al llarg d’aquests anys va ser dramatica, perqué es van
anar creant bosses socials de marginacié que van generar un subproletariat nombrés, Aixo
ocasiona la potenciacié del barraquisme en espais on hi havia una manca absoluta de serveis.
A Barcelona, el déficit d’habitatges havia passat de 30.000 el 1945 a 55.000 el 1959 i a 80.000 el
1963. El 1960 hi havia unes 8.000 barraques, que acollien quasi 40.000 persones.

El nivell de vida va continuar essent baix a causa de la inflacid i els sous baixos. La manca
d'escoles (amb un déficit de 20.000 places el 1960) afavor( 'analfabetisme. Fins els anys setanta,
la pluriocupacid i la jornada de treball llarga seran necessaries per equiparar els pressupostos
familiars amb ['alta inflacid, que es disparara entre els anys 1965 i 1970.Si bé I'atur era baix, les
condicions laborals eren dures, i el treball infantil era encara una realitat.

Aquest serd el context en el qual treballaran les companyies de teatre popular, que oferiran
espectacles per a les classes socials marginades, la major part analfabetes i vingudes d'arreu de
I'Estat (per la qual cosa molts espectacles es feien en castelld). Aquest context fara que molts
membres del teatre popular formin part del PSUC, o en siguin companys, o de partits i sindicats
afins. Estéticament, tendiran cap a Brecht i Piscator.

La geografia d'aquestes companyies itinerants (per exemple, La Pipironda, Gil Vicente o El
Camaled)' se centrard en barris i ciutats del cinturd, com ara Badalona, Santa Coloma de
Gramenet, Sant Adria de Besos, 'Hospitalet de Llobregat, Sabadell o Terrassa, i a Barcelona, en
barris pobres com ara Montjuic (CanValero, Las Banderas, els Tres Pins, Jesus i Maria, Can Tunis,
etc.), la Zona Franca, Nostra Senyora del Port, el Camp de la Bota, el Somorrostro, la Perona, el
Bon Pastor; el Carmel, les Roquetes, etc.

Histdria dels grups de teatre popular

Catalunya, a causa de la seva historia socioeconomica de lluita de classes, ha disposat en uns
certs moments de moviments de teatre d'agitacid; el perfode més important 'haurfem de situar
durant el regeneracionisme, al final del segle xix i inicis del xx.

Al segle xix, des dels sectors més esquerrans naixera un teatre de compromfs social, un de més
moderat, com €s el cas d'lgnasi Iglésias, i un aftre de més radical, el teatre anarquista. Si bé el primer
tindra una actitud més possibilista, seran els altres dos els que prendran una consciéncia politica
més gran pel que fa a la lluita de classes. Per aquesta rad el seu teatre és de tesi: preconitzaran
lalliberacié laboral | de génere de la dona, l'eliminacié de I'explotacid infantil, la regulacicé de les
hores de treball i tot un seguit de drets universals per a I'obrer envers 'ensenyament i la cultura.
Del teatre anarquista, en sorgiran escriptors com Jaume Brossa o Felip Cortiella. Si bé a partir de
Prat de la Riba aquests moviments culturals aniran a la baixa, el fet que la lluita sindical (amb la CNT
al capdavant) sigui present fins a la guerra civil del 1936-39 produira que aflorin diversos intents de
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La diada boja o les noces de Figaro, de Pierre Caron de Beaumarchais

amb versié i direccié de Francesc NeHo. El Grup de Teatre Independent

la va estrenar al Casino de I'Alianca del Poble Nou el 25 de novembre de 1967.
(Barcelo)

fer teatre revolucionari: La fam, de Joan Oliver (1938), en sera la gran creacid. El franquisme fara
desapareixer aquest teatre, pero les injusticies continuaran presents en les classes més despro-
tegides. En aquest context sorgiran els grups de teatre popular dels anys seixanta. La diferencia
amb els creadors del comencament del segle sera que molts d'aquests creadors ja no formaran

part de la classe obrera i, per tant, no tindran la voluntat revolucionaria que es tenia antigament;
tot i aixf, la generacié dels anys seixanta serd, en part, 'hereva del teatre anarquista.

El naixement dels grups de teatre popular 'hem de situar el 1960, quan Angel Carmona,
juntament amb altres companys, funda La Pipironda.” Aquest nom fa r -eferéncia a un ball popular
del segle xvii i mostra la vocacié de teatre popular i classic d'aquesta companyia: crear un grup
que seguis velles tradicions, com La Barraca, de Garcfa Lorca, perd amb un compromis més gran
quant al repertori. Les tres propostes per a un teatre popular van ser: una d'artistica, una de
didactica i una d'ecléctica. Un dels homes amb més pes intetlectual del grup, José Maria Rodriguez
Méndez, va apostar per la via artistica aprofitant el teatre classic espanyol (sense menystenir la
critica social): un dels grans éxits de la companyia I'escrigué ell mateix, Auto de la donosa tabernera.
Feren muntatges en el mateix estil, com ara alguns entremesos de Miguel de Cervantes.Tot i aixi,
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acabaren apostant per la segona opcid (del gust d'Angel Carmona). Més que no pas fer un tea-
tre popular en el sentit estricte del terme (com volia José Rodriguez Méndez), acabaren fent
obres didactiques i sovint d'agitacié: muntatges com La batalla del Verdin o Fuenteovejuna (tallant
la part final del text per fer un allegat revolucionari) mostraran aquesta actitud.

El grup que tindra uns postulats ideologics més contundents sera la Gil Vicente, companyia
fundada per Feliu Formosa i Francesc Nelo l'any 1961. La intencid d'aquest grup fou mirar de
fusionar el front universitari amb altres blocs socials (com ara certs sectors de les classes mitja-
nes i baixes) per tal de donar resposta al franquisme. Els seus muntatges seran dels més ben
elaborats i més polititzats, com per exemple El retablo de las maravillas, una variacié sarcastica
del text de Miguel de Cervantes sobre la realitat espanyola contemporania.

Un altre grup destacat sera EI Camaled, el qual treballard sobre esquetxos comics. Fundat
pels germans Lucchetti i els Teixidor I'any 1963, tindra com a dramaturg destacat Jordi Teixidor,
amb obres com ara Un féretro para Arturo o El senyor Llovet.

Pel que fa a aportacions, podem destacar que La Pipironda va ser la impulsora a casa nostra
del teatre d'agitacid, de la peca didactica i de I'esquetx satiric; la Gil Vicente, contrariament, sera
una de les pioneres del teatre document, amb el muntatge del 1965 Poesia-document (poetes
alemanys contra la guerra),

Traspassat el meridia de la década dels anys seixanta, aquests grups entraren en un cert
esgotament i retrocés. Es interessant de ressenyar el document de Feliu Formosa al llibre Per una
accié teatral;® en larticle «Un canvi dactitudy (p. 28-29) indica: «(...) la manca de temps de la
gent, obligada a fer altres activitats (... El fet de no poder plantejar clarament el pas a un altre
nivell de rigorositat técnica, fa que el grup no pugui sostenir la seva forma actual.»

A partir del 1965, l'esgotament i una certa manca de creixement artistic van provocar una
crisi interna en el si d'aquestes companyies. Es simptomatic el fracds en el moment de crear una
federacié de grups de teatre popular aquell mateix any amb La Pipironda, El Camales, Gil
Vicente, Els Joglars i 'TEADAG. Per totes aquestes raons es van comengar a dissoldre companyies
com la Gil Vicente (1965) o La Pipironda (1967).

La crisi aqui esmentada comportara la necessitat de reorientar els objectius. A partir d'aquest
moment, els espectacles ja no es dirigiran directament a les barriades marginals, o sigui, cap a les
classes populars, siné que ara es dirigiran cap a les classes mitjanes, per la qual cosa comportara
unes dosis més grans de qualitat artistica, encara que ja no puguin fer teatre d'agitacié d'una
manera tan contundent. Jordi Dodero sera un dels pocs que restaran al peu del cand al final
d'aquella década. La seva companyia de guerrilla fundada I'any 1965 sera la més agitadora de
totes, per la qual cosa es crearen classes de teatre i diverses companyies dirigides i interpretades
pels mateixos obrers. El seu projecte teatral sera el més piscatoria en relacié amb la resta de
companyies, en proposar un teatre no dirigit al poble (com la resta de grups), siné fet pel mateix
poble i amb un compromfs social quasi revolucionari.

Durant aquells anys és quan arriba a Barcelona una nova manera d'interpretar el teatre pic,
menys solemne i transcendent de com es representava aquf fins llavors. Amb el descobriment
de Giorgio Strehler i el Piccolo Teatro de Milano, gricies a la presentacié a Barcelona el 1967
amb Arlecchino, servitore de due padroni, de Carlo Goldoni, es coneixera una nova sistematica: el
teatre épic brechtia,a més de ser compromés, podia ser divertit, perqué podia tenir una estética
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popular. Aquesta recepci6 italiana de teatre popular transforma el concepte de la peca didactica:
ara ja no serd tan agitadora, siné que tindrd una major carrega satiricopopular. La farsa sera el
gran descobriment d'aquest nou tipus de teatre épic.

Els precedents per a la implantacié de la farsa a Catalunya els haurem de situar a I'Escola
d'Art Dramitic Adria Gual. Tot un seguit de muntatges marcaran aquesta nova pauta, en que
destacaran els sainets dirigits per Ricard Salvat, I'any 1964, La barca dels dfligits, d Apelles Mestres,
Colometa, la gitana, d'Emili Vilanova, En Garet de I'enramada, de Joaquim Ruyra, i sobretot L'encens
i la carn, dirigida per Feliu Formosa a la Cipula del Coliseurn el 1965. Aquest espectacle collage
partira d'un seguit de textos europeus del teatre popular dels segles xv i xvi, i marcara un abans
i un després, ja que definird una estética (la de la farsa) i una ética (la de la satira amb rerefons
brechtia) en el teatre popular. El missatge i els receptors ja no seran les classes populars, sin que
ara se centrard en les classes mitjanes; d'alguna manera, la intuicié de José Rodriguez Méndez de
com havia de ser el teatre popular es féu realitat a partir d'aquesta nova reorientacio.

Canviant de destinatari (de public), les ambicions artistiques d’aquestes companyies s'amplia-
ren. La culminacié d’aquest procés s'esdevindra a la darreria dels anys seixanta, amb la creacio el
1967 per part de Francesc Nelo i Feliu Formosa del Grup de Teatre Independent (GT1). Aques-
ta companyia trobara la pauta de com haura de ser el nou teatre popular: artisticament arriscat
i ideoldgicament valent. La peca d'agitacié haura donat lloc a un discurs igual de marxista, pero
més moderat, el del realisme historic (molt en voga en aquells moments a Europa i, en concret,
a Catalunya). Des de la reflexid historica, el GTl intentard mostrar fa lluita de classes i fer una
denincia del capitalisme, tot mostrant I'ascens i el comportament de la burgesia. Els seus mun-
tatges, com Didlegs d'en Ruzzante (1967), donaran testimoni d'aquesta realitat, si bé La diada
boja o les noces de Figaro (1967),de Caron de Beaumarchais (sota la direccié de Francesc Nello),
sera el que ho mostrara millor; pel fet que palesava la lluita de les classes socials i I'ascens del
futur capitalisme i de la burgesia prefigurat en el personatge de Figaro. Aquest discurs marxista,
dialéctic i, pel seu sentit estétic, brechtid tocara sostre amb El retaule del flautista, escrit per Jordi
Teixidor el 1968. Primer sera presentat (amb produccié d'El Camaled i el GTI) al Teatre de
['Alianca del Poblenou el 1970 i després amb produccié de Pau Garsaball al Teatre CAPSA
lany 1971. Sera un dels grans éxits del teatre independent i romandra en cartellera durant
més d'un any.

Paradoxalment, I'éxit d'El retaule del flautista significard el punt i final per a aquestes compa-
nyies. Per exemple, Jordi Dodero liquida el teatre de guerrilla a l'inici dels anys setanta i se centra
en una companyia de teatre independent amb la seu al barri del Guinardé de nom Equip de
Teatre. Les raons del cessament d'aquests grups els hem de cercar en 'esgotament de les
companyies i els seus creadors després de molts anys de lluita, i en els canvis substancials en la
poblacié (sobretot en les classes mitjanes) per raons politiques, socials i econémigues.

Els canvis en la societat espanyola del comengament dels anys setanta i els nous comporta-
ments politics (els del tardofranquisme i la transicié democratica), juntament amb l'entrada de
noves estétiques d'agitacid teatral (com la del Living Theatre), van conduir a la crisi definitiva de les
companyies dites populars, que van cedir 'espai als nous grups de teatre gestual. Les grans diferén-
cies entre ambdds seran: els populars eren brechtians i partien del text, els aftres jugaran més amb
lavantguarda (sobretot 'americana) i amb el gest; el teatre d'aquests darrers sera menys dialectic,
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menys intellectual i més ludic i festiu. Comediants seran la quinta esséncia de tot plegat, encara que
la companyia que ideologicament apostara més fort, dins d'aquesta tendéncia, sera Els Joglars.

En definitiva, podriem dividir els periodes del teatre popular durant els anys seixanta i setanta en
tres moments: primerament apareixeran les companyies populars amb espectacles d'agitacié politica;
€en una segona epoca (a partir de Lencens i la carn) aquestes companyies es passaran al teatre de farsa
I es valdran del realisme historic per finalment cedir la iniciativa al teatre visual, el qual prendra uns
altres referents, sense deixar de ser, pero, popular pel seu esperit de participacié ciutadana, per les
seves tecniques interpretatives (com la Commedia dell'Arte, etc.) o per la seva estética popular.

Conclusié estética

Les companyies de teatre popular es definien principalment des d'un punt de vista ideologic
més que no pas estetic. Escénicament, era un teatre d'urgéncia, €s a dir; feien les funcions en llocs
Improvisats; aixo significava treballar sota conceptes de teatre pobre (una mica d'utillatge i molt
poca escenografia) i amb produccions barates (I'inica excepcid sera el GTI).

El retaule del flautista, de Jordi Teixidor, amb direccié del mateix
autor. Coproduccié del Grup de Teatre Independent

i El Camaleo que es va estrenar al Casino de I'Alianca

del Poble Nou el 31 de gener de 1970.

(Barcelo. Arxiu Serra d'Or)
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Esteticament, on més excelliran serd en la introduccié de diverses técniques brechtianes i
piscatorianes. Els directors d'aquestes companyies (i potser aquesta en sera 'aportacid més
gran) donaren a conéixer el teatre d'agitacié politica, el teatre document i el didactic, sobretot
gracies a la recepcid de liibres com Teatro politico, d'Erwin Piscator, i La politica en el teatro, de
Bertolt Brecht, unes edicions vingudes clandestinament d'Europa i de I'Argentina.

Linici de les técniques aqui esmentades partira del teatre d'agitacio politica amb grups de
teatre de guerrilla i uns certs espectacles de La Pipironda. El teatre document arrencara amb
Poesia-document, de Feliu Formosa. D'altra banda, el teatre didactic sera el recurs més utilitzat,
des d'esquetxos (recordem-ne els de La Pipironda i El Camaled) fins a bona part dels muntat-
ges d'aquests grups (E/ retaule del flautista i les produccions del GTl en sén un bon exemple).

De totes les companyies de teatre popular serd el Grup de Teatre Independent el que
realitzard unes aportacions més grans en la posada en escena. Feliu Formosa des de 'EADAG,
amb Lencens i la carn, donara lloc a la formulacié del que podia ser el teatre popular catala de
to brechtid; aquest to el trobara en la farsa amb muntatges com La diada boja i principalment
amb El retaule del flautista. Aquest espectacle es convertird en model dramaturgic, de posada
en escena | de teatre de to brechtid per a I'escena independent. Malgrat ser un punt final
d'aquesta generacid brechtiana, el to de farsa es traspassara a certes companyies de teatre
visual dels anys setanta; és el cas de Comediants o dels muntatges produits per Els Joglars, com
Alias Serrallonga.

L'espai escénic en el GT1 serd molt important gracies a la tasca de Fabia Puigserver, el qual
portara a les seves maximes conseqUéncies I'escenografia estructuralista (sobretot amb Ef re-
taule del flautista), iniciant un primer trencament amb el teatre a la italiana des del teatre de
I Alianca del Poblenou (lloc on estrenara el GTI). Sera també un dels particips més importants
en la creacié del concepte de la posada en escena, concepte que s'estava forjant en aquells
moments. L'aventura a 'Alianca vindra a ser un assaig definitiu amb vista al futur Teatre Lliure.
Per tant, el projecte del GTl, des de diversos punts de vista, estara revestit d'una gran importan-
cia historica.

Conclusié politica i socioldgica

Polfticament, molts dels seus membres tenien una clara adscripcié politica. La polititzacio
teatral era evident. Deixant de banda 'ajuda des de centres parroquials d'uns primers mossens
progressistes, eren obrers amb consciéncia de classe o bé afiliats a partits o sindicats clandestins els
qui molt sovint organitzaven aquests esdeveniments. Un exemple el tenim en la sortida que La
Pipironda va fer per Espanya gracies al sindicat clandesti SUT, o el suport que sempre va tenir Jordi
Dodero des dels sindicats per fer el seu teatre de guerrilla. No hem d'oblidar que €s en aquests
anys quan els sindicats UGT i CNT es reorganitzen, i n'apareixen daltres com 'USQO i sobretot
CCOO, creat el 1964. D'altra banda, el PSUC esdevindra la forga polftica d'aglutinacié d'esquer-
res més important del pafs, sobretot entre el jovent i les classes mitjana i obrera. La incidéncia
que van tenir aquests grups de teatre es dona perqué des dels barris obrers s'estava generant
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una politica antifranquista, la qual afavoria l'existéncia d'aquestes companyies, ja que sovint eren
cridades per obrers o sindicalistes per tal de potenciar una més gran consciéncia de classe.

Es evident que, en ser fidels als postulats de Bertolt Brecht i Erwin Piscator; van estar proxims
a unes actituds de compromis social de tipus marxista. Fora de rares excepcions, el seu posicio-
nament era clarament socialdemadcrata: socialment volien vincular aquestes masses emigrades a
la societat catalana, i politicament feien dendncia social i antifranquista. L'antifranquisme era el
valor darrer i subjacent en aquestes companyies de teatre popular, i per aquesta rad es produia
la polititzacid i la utilitzacié de les técniques brechtianes i piscatorianes.

Sociologicament, aquestes companyies no deixaven de ser un producte de la seva €poca, |
per aix0 el seu objectiu prioritari era transformar la societat en la mesura que poguessin. Aquest
compromis, esteticament, sera deutor del realisme, volien crear, des d'un concepte marxista, una
consciencia de classe per part dels sectors socials més oprimits; muntatges com La batalla del
Verdlin, Fuenteovejuna o els espectacles de guerrilla mostren aquest aspecte. El proposit inicial
d'aquestes companyies era agombolar diverses classes socials a favor d'un mateix front activista.
Des de la Gil Vicente, Feliu Formosa va veure la impossibilitat d'aquest agermanament, tant des
d'un punt de vista politic com artistic; per exemple, el piblic menys instruit es decantava per
obres curtes d'esquetxos, mentre que el public format volia espectacles més elaborats, com és
ara el cas de Poesia-document. Per totes aquestes raons, Formosa en el seu llibre Per una accié
teatral* comenta en l'article escrit el 1965 «Un canvi d'actitud» (pagina 28) la necessitat de
reorientar (quant a recepcié de classes socials) «l'activitat teatral si es vol tenir un minim d'influ-
encia politica» (i també estética, com mostrara posteriorment el GTI). Per aquesta rad el pla
d'actuacié el desplagara del front obrer a la classe mitjana, ja que aquesta classe si que tenia
capacitat per transformar la realitat social del pafs.

NOTES

I. Hihaura grups de caracterfstiques similars com Teatro Popular Amateur, creat per Antoni Joven

i Francesc Mifiana el 1960. Pérez de Olaguer al llibre Teatre independent a Catalunya (p. 70) comenta
d'aquest grup: «Després de la presentacid del grup al teatre Romea I'abril d'aquell any de 1960, (...)
comenga a treballar amb I'inic objectiu de portar cultura a barriades obreres i petites poblacions. (...)
El 1964 el grup queda sota la direccid general de Joven. En una amplia i eficac labor de projeccié socio-
cultural conquereixen (..) les populars barriades de Can Tunis, Camp de la Bota | Somorrostro. | pel que
respecta a pobles, Sant Sadurni d'Ancia, Olesa de Montserrat, Prat de Llobregat i Arenys de Mar. (...)

A la temporada present 1968-1969, el grup decideix canviar la seva antiga denominacié de Teatro
Popular Amateur per la de Taller de Teatro de Barcelona, i continua al davant Antoni Joven amb practica-
ment la mateixa gent» El repertori va ser principaiment de dramaturgs castellans com Alfonso Sastre,
Rodriguez Buded, Jerénimo Lépez Mozo, Lope de Vega o Agustin Moreto, i dentre els estrangers O. Dragdn.

2. Aquell mateix any es creara el Teatro Popular Amateur.
3. Feliu Formosa. Barcelona; Edicions 62, 1971,
4. Barcelona: Edicions 62, 1971,
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