ENTREVISTA A MARIA DE LA LUZ HURTADO

Martes, 14 de agosto de 2001

EDITORA DE RevisTA APUNTES Y DIRECTORA DEL PROGRAMA DE ARCHIVO
lcoNOGRAFICO DEL TeEATRO CHILENO

Jaime Hanson — ;Cémo surgié su inquietud,al margen de su labor en teatro, por trabajar en
el drea de la docencia, la investigacion y la publicacién?

Marfa de la Luz Hurtado — Soy una profesora de escuela de teatro bastante peculiar He reali-
zado un camino propio, buscando la manera de hacer coincidir mis intereses con el campo tea-
tral.Yo soy socidloga. Tengo formacidn en la investigacidn, en fa sociologfa, que trabaja con datos
duros, cientificos, cuantificables. Sin embargo, ese aspecto de la sociologia no me interesaba, sino
mds bien el ser humano y su dindmica interior: Debido a esto, me fui acercando a las artes, al tea-
tro,a un momento peculiar de la historia del teatro en Chile que posefa una vigencia social muy
fuerte. Eran los tiempos del gobierno militar. Habia pocos lugares de expresidn libres y abiertos,
y sin embargo el teatro cumplia una funcién muy especial, ya que mantenia abiertas la memoria
y la discusidn critica.Y todo tenfa que ver con mi mirada de socidloga, de entender el teatro co-
mo un hecho social, activo, participante, cuestionador. Aparte, me fue cautivando también la
mirada desde el arte, O sea, tenemos una propuesta relacionada tanto con el problema de los
contenidos como con el de la forma: por ejemplo, cémo se estructura el lenguaje, que tiene una
conformacién particular, una sintesis; esa forma te hace cuestionar; te emociona, te conmociona,
te lleva a la interioridad, anima tu subjetividad, y desde la subjetividad, el pensamiento.

Primero me introduje en el teatro como hecho social y después como arte. Al sumergirme
en los lenguajes del teatro, me di cuenta de cdmo era de importante tanto la dramaturgia (que
es el lenguaje escrito del dramaturgo que disefia sobre las palabras, en el lenguaje hablado, y ahf
articula y programa un hecho artistico) como la escena. La escena constituye un hecho vivo que
se da en el escenario con un tiempo y con un espacio, mediante esa convencién mdgica que es
el actor: El actor se desenvuelve en un disefio, un disefic que a veces él mismo llega a constituir,
un disefio vivo.

En definitiva, si bien inicialmente me habfa guiado por los contenidos temdticos de las obras
teatrales, después comprendi que otro aspecto encarnaba el hecho de pensar el teatro como
puesta en escena. Asl, comoinvestigadora del teatro, bien contingente como me preocupé de
ser en mis principios, al final de los afios setenta entendf que debia dirigirme hacia la historia,
para no obviar qué es el teatro, qué ha llegado a ser y qué grandes hitos se han aportado.Tenia
que ir a la historia. Por eso me transformé en historiadora del teatro, algo distinto de estar re-
flexionando sobre el teatro contingente.
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J.H.— En aquel momento, jsintié usted que estaba sola, o existia gente trabajando en ese am-
bito?

M.H.—Yo fui bastante innovadora. En un primer momento trabajé en la Escuela de Teatro de la
Pontificia Universidad Catdlica. Desde sociologia me vinculé muy rdpidamente con don Eugenio
Dittborn, a quien le interesaba mucho la investigacion teatral, y nos brindé un espacio a un gru-
po de investigadores. Disefié, tanto aquf como en el Séneca, una metodologia de trabajo. Una
«investigacion activa», como la llamamos. Se trataba de trabajar con los creadores de teatro, lle-
vandolos a sistematizar sus propuestas, sus pensamientos estéticos. Casi los forzdbamos a que
hicieran sus manifiestos estéticos, politicos, artisticos. Trabajé sistematizando juntamente con los
creadores: organizaba seminarios, hacia estudios profundos de grupos creativos (los cuales pu-
blicaba), etc. Querfamos generar polémica y aportar un material base sobre el cual construir una
reflexién que también ayudara a la docencia. Sin embargo, en paises como los nuestros hay po-
ca tradicidn de investigacidn y sistematizacion. Por tanto, ;qué ocurre? Cuando td ensefias a los
alumnos metodologfas, estéticas, propuestas histdricas, te vas a los europeos y norteamericanos
porque ellos si que han hecho el trabajo.Tienen libros maravillosos y grandes teorizadores,y por
ello sigues aprendiendo desde fuera. Mi proposicidn en ese tiempo, con gente de la escuela,
consistié en fundar un referente nacional: un referente que valorizara a nuestros propios crea-
dores y que los convierta en pioneros y maestros, algo que los alumnos pudieran heredar o
transformar: todo tiene que estar vivo. Pero no podemos decir que no existieron, que sélo hay
un Stanislavski, lonesco, un Chéjov que nos guia. ;Por qué no incluimos también a Jorge Diaz, Pe-
dro Orthous o Alejandro Flores? También ellos han abierto caminos. Por todo ello, llevar a cabo
una investigacion parecia importante, a fin de rescatar memoria, cuerpos e imdgenes en escena
que hicieron mucho por la vida cultural de este pais; movilizaron a la gente, la emocionaron, la
llevaron a momentos importantes de su vida afectiva. Queriamos construir esa memoria or-
ganizada desde dentro del arte, con categorfas internas, porque no querfamos un relato desde
fuera, como lo harfan de repente periodistas u otros. No queriamos relatar esta memoria, sinc
descubrirla en su dimensidn creativa, que alimentara a los creadores de hoy. Una historia para
alimentar el presente, no para que quedase congelada, y poder decir «jmira cdmo era» Lo
importante es qué nos pueden ensefiar dichos pioneros, qué es rescatable hoy dfa. En definitiva:
;por qué el teatro es como es? Pues porque hubo gente que fue abriendo el camino.

JH. — ;Cuidles fueron las primeras dificultades?

M.H.— Una de las principales fue la falta de acumulacién. Habia muy poco sobre lo cual apo-
yarse. Nosotros generdbamos los materiales, conversando mucho, llevando hacia el pensamiento
sistemdtico a los creadores. En eso fue muy importante la Revista Apuntes, pues se traté de un
drgano de difusién que estaba al dia, y en el cual la gente escribfa, se vefa una salida concreta al
pensamiento. Pero lo que ocurre con la historia es muy distinto. Como este palis no valora su
arte como patrimonio (al cual se debe cuidar, respetar y elaborar), no hay un museo del teatro,
no hay un archivo como en otros paises. Llegamos a la conclusién de que la gran carencia se da-
ba en la escena.Y 1a Unica manera de reconstruirla consistia en buscar materiales de época que
dieran cuenta de cdmo se constituia la escena en aquellos tiempos. De aqui nacié ef Archivo
Iconogrdfico de la EscenaTeatral en Chile, que yo misma fundé. Recopilamos material visual, ico-
nogréfico (disefios, dibujos, sketchs); mds adelante litografias, fotografia, sonido y, muy Ultimamente,
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videos. Todo lo que grafica cdmo era el actor, cudles eran sus convenciones teatrales, cudles sus
espacios, cémo era su rostro maquillado, el rostro de persona, los teatros de antes, cémo par-
ticipaba el publico. Rescatar esa herencia.

Hasta el minuto llevamos un archivo con mds de diez mil quinientas imagenes de la historia
de nuestro teatro, desde los orfgenes hasta nuestros dias. Nos vale tanto un cuerpo indigena
pintado como las fotos de Ana Gonzdlez por sus distintas etapas. Recopilamos y fichamos a fin
de ver para qué sirve. Nuestra idea era poner todo esto a disposicién de alumnos e investigado-
res que se relacionen con fa escena, no sélo con los textos dramdticos.

La docencia, como tu decfas antes, es fundamental. Puedes preguntar a alumnos de hace diez
y cinco afios. Hoy, por ejemplo, hay mucho material visual, y éste puede reemplazar el hecho de
decir «existid Alejandro Flores o Juan Casacuberta». Hoy se les puede ver, escuchar en audio. Se
propicia por tanto la vitalidad, el contacto humano, emocional. Es otra calidad sensible de cémo
se conecta el alumno, cdmo aprende. Inestimable, creo, en tanto que aporte para un arte que es
audiovisual. En este aspecto, hay que pensar en cdmo se constituye la disciplina: es sonido, mo-
vimiento, cuerpo, disefio, luz. Estos elementos confluyen en la capacidad que el teatro finalmente
posee: conmover al espectador; hacerle llegar una visién de mundo, un pensamiento. En resumidas
cuentas, otra calidad para el alumno y otra potencialidad para la investigacién. Asi, cuando se
consolide todo el archivo, podrd ser solicitado e investigado en cualquier parte del mundo.
JH. — ¢Cémo permite la formacién de este archivo vincular a los alumnos de la Facultad?
M.H. — Un terminal estupendo de la docencia curricular regular consiste en la elaboracidn de
tesis. Estamos incentivando mucho la elaboracién de tesis sobre temas histéricos. Ha habido
muy buenas tesis. Yo misma dirigi una del alumno Gabriel Seplilveda sobre Victor Jara, director
de teatro. Por ejemplo, sacas a la luz un personaje que no estaba descubierto, lo descubres y
miras cdmo contribuyd en la escena. Hay tesis sobre Patricio Bunster, hay un grupo que va a in-
vestigar a LaTroppa. De esta manera, los alumnos eligen momentos de la historia y, en el archivo,
obtienen un material bastante a la manc.

El tema de las tesis es muy importante. Los alumnos pueden profundizar y, ellos mismos,
aportar; dar un paso sobre lo que ya estd hecho. Luego, claro, tenemos a ex-alumnos que pasan
a ser investigadores. De otro lado disponemos de lo que hemos llamado «colaboraciones, que
las forman un grupo voluntario que por su cuenta trabaja en la preservacion del archivo y, de
puro amor por todo esto, nos brinda su aporte, un sobre con fotografias, por ejemplo. Es fan-
tdstico que diversas personas ofrezcan su ayuda, porque la construccién de un archivo necesita
mucho trabajo y no disponemos de todos los recursos.

JH. — ¢Existe alguna colaboracién fruto de los vinculos que se crean con otras universidades
u organismos?

M.H.— Nosotros no estamos haciendo esto nada mds que para destacar. Sirve para la Revista
Apuntes y para la formacién del archivo. Hemos sido institucién: ei Teatro de Ensayo de la PUC
y la Escuela de Teatro. Se pensarfa quizds que todo el trabajo que nutre sesenta afios de teatro
de este pals es un eje y, por ende, nos podriamos dedicar a nosotros mismos. Pero no es lo que
queremos, sino mds bien estar dialogando, estar en relacién con el movimiento teatral en su
conjunto y en red con el movimiento artistico nacional. Estamos siempre pensando en la totalidad
¥, de tal forma, este trabajo se valora afuera. Un archivo de este tipo no puede existir sino me-
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diante la confianza del medio teatral. La persona que me entrega sus fotos, sus videos, sus di-
sefios, me involucra en un acto de confianza, debido a que para ella esos materiales son Unicos;
tiene que creer que vamos a cuidarlos y que van a tener un fin didéctico. Con la Universidad de
Chile tenemos unas excelentes relaciones, asi como con todas las compafifas teatrales de este
pais. Nos han dado acceso a sus mejores archivos, han pasado por aqui brinddndonos sus mate-
riales. La coleccién del archivo se ha constituido de puros aportes, por la voluntad de terceras
personas y del medio.

Cuarenta afios de Revista Apuntes

JH.— ;Cémo se ha ido insertando Revista Apuntes en tanto espacio de validacion de toda la
actividad que rodea a la misma Escuela de Teatro!?

M.H. — La revista se fundé en los afios sesenta. Cumplimos cuarenta afios, y esto representa un
fuerte aporte a los teatros aficionados. En aquel tiempo existia en mucha gente de teatro una
preocupacién por la vida social. De hecho, habfa muchas organizaciones sociales. Era la idea del
servicio, del servicio social. Con el tiempo, se ha ido transformando, y hoy la revista es un espacio
abierto, de pensamiento mitiple. La revista, en su ndmero del cuarenta aniversario, lo muestra
muy bien en la seccién «Confesiones: mi vida en el teatro». Escriben los principales realizadores
teatrales de Chile. Narran sus memorias teatrales y advierten que van a quedar allf como patri-
monio, lo celebran con todos nosotros. En Apuntes siempre publicamos un texto completo de
dramaturgia chilena, y los autores nos ceden sus obras para que las publiquemos.Te dirfa que el
85% de los articulos son publicados por personas que no pertenecen a la Escuela. No es una re-
vista institucional, sino abierta al medio teatral chiteno. Todos escriben en ella cuando quieren,
cuando se les pide o cuando ofrecen algo. También dispone de un espacio internacional: no esta-
mos cerrados exclusivamente a Chile, estamos mirando al mundo e incorporados a él.

JH. —Y ahora que cumplieron cuarenta afios, ;qué se ha discutido respecto a los aspectos
que debieran mejorar?

M.H. — Tenemos unos nuevos impulsos. Ahora, mejorar la representatividad. Las personas que
dirigimos la revista tenemos entre cuarenta y cincuenta y cinco afios. Es un desafio para nosotros
mantenernos en contacto con las nuevas generaciones. Mucha gente ha entrado en el espacio
teatral. Es muy distinta la manera con que los mds jévenes ven y sienten sus tareas en el teatro. Las
dramaturgias son diferentes, involucran una diversidad que se abre (y no hay fendmeno mds rico
que éste), pero que hace complicado darles espacios. Como docentes, dialogamos con los alumnos,
nos abrimos a ellos lo que méds podemos.Veo que hay un movimiento generacional nuevo que
tendria que obtener mds cabida, la cual no sé cdmo ddrsela. Quizds habria que disponer de otros
disefios, pues la era audiovisual les hace pensar en términos mucho mds directos, mds sintéticos,
mediante una ludicidad que incorpora otros elementos. ;Cémo pensar una revista mds abierta
para que coexista con ellos? Lo que te decfa antes, acerca de la relacidn viva del arte, lo del vinculo
de la forma y el fondo, debe pasar por la revista. Apuntes tiene que poseer una forma que recoja el
espiritu y el fondo de las nuevas generaciones. Aqui se las va a «tener que jugar el préximo afio.
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JH.— ¢La recepcién de la revista sigue siendo favorable por parte de las nuevas generaciones?
M.H. — Si, yo creo que si.

J.H. — ;El formato sigue funcionando?

M.H.— Si, sigue funcionando. En el dltimo ndmero hay esmero en el disefio, en cuidar la forma
Cémo hacer que las imdgenes no sean ya sélo ilustracién, sino que de por s sean aporte. Pero
hay mucho por hacer todavia. Un espacio asi puede hacerse muy dindmico.

La imagen como patrimonio

JH. — En cuanto al registro, jcree que existe una tradicién del registro, un interés por el
cuidado de las imdgenes, por ejemplo?

M.H. — Muy poco.. Nada. Nosotros hemos incentivado a los grupos a poner mds ojo en un
tema muy subvalorado. La mayorfa de la gente toma registro desde su propia prdctica creativa;
muchas veces desde la publicidad, por ejemplo, llaman al fotdgrafo porque tiene que salir en el
cartel, el diario. Resulta que eso no es registro, va de la mano de la publicidad. Por tanto, no te-
nemos fotografias de ciertas puestas en escena, porque figuran todos posando.Y nosotros esto
no lo aceptamos. Nos importa el momento de antes o durante la puesta en escena, no inter-
venida de manera directa por el registro. Por otra parte, la gente no guarda nada. Hay grandes
creadores que no saben de sus registros. A aquellos que suman veinte o treinta obras en su ha-
ber, les pedimos que por favor registren el proceso, y te dicen que se perdié todo en el camino,
porque se cambiaron de casa o no saben dénde quedd el material. Por tanto, no hay ninguna
foto ni banda de sonido. Nuestros creadores se hallan tan exigidos por la creatividad y por las
condiciones precarias propias de este pafs, que mds encima dirigir plata para el registro... Sim-
plemente no se hace. Hoy quizds las tecnologias se han abaratado, y la gente esté teniendo ma-
yor conciencia. No obstante, te dirfa que muchas veces el problema es la calidad del registro. Fo-
tos mal tomadas, movidas, no apropiadas para dar un mejor testimonio...|Y para qué hablar de
los disefios! Los disefiadores se olvidan de que estdn creando. ;Ddénde estdn los disefios? Se los
pasaron al montajista de escenografia y desaparecieron.Y eso es un patrimonio. Estamos haciendo
una campafia para que se registre mientras se elaboran los proyectos, que aquella persona que
dispone de material lo preste o done aquf; para que se acumule y quede no a modo de tesoritos
privados, sino de acceso al pdblico.

JH. —Tomando en cuenta que como sociéloga se ha desempefiado en un ambito distinto al
de su formacién, ;qué expectativas tiene respecto a los nuevos cruces que se establezcan o
afiancen con el nacimiento de la Facultad de Artes, ya no sélo con relacién al registro, sino
también a la investigacién en el campo académico?

M.H. — Para los que colaboran con nosotros, Ramén Lépez, Milena Grass, que junto con los
investigadores, Ana Marfa Harcha, Claudio Burgos, forman parte del comité directivo, y para mf
misma, existe una gran expectativa por el hecho de que formemos parte de una Facultad de Ar-
tes. Siento que lo que hemos estado haciendo se relaciona con temas que estudia la Escuela de
Arte, el problema de la imagen, por ejemplo.Y también con el Instituto de Mdsica, con el pro-
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blema del sonido. Podemos hacer cruces estupendos. Nuestras perspectivas de desarrollo van
porla via, por ejemplo, de hacer discos compactos, elaborar material especial dindmico e interactivo,
y sobre todo de usar la pagina web como lugar de acceso publico. Serfa maravillose si logrdramos
conseguir que nuestro material lo pudiera tomar cualquier persona por la red. La etapa de ela-
boracién y de disefio es muy importante,y la Escuela de Arte puede colaborar en ello. El sonido
es fundamental:la voz del actor, la musica; el Instituto de Mdsica nos podria ayudar: Por consiguien-
te, se pueden generar cruces de rescate y sobre todo de elaboracidn, de cédmo elaborar este
material para que sea accesible al usuario de manera creativa, pensando en que hoy el Ministerio
de Educacién incorpora el teatro en los programas de estudio, y los profesores no saben dénde
recurrir ni cdmo hacerlo. En caso de implementarse, estds alimentando, introduciendo el alma
del teatro en los jGvenes con las formas contempordneas de pensar. El joven hoy entiende,
aprecia y valora audiovisualmente. Nos situamos en una era distinta. Tenemos que arrojarnos a
esa era, y por ello una facuftad de artes debe potenciar todo didlogo.

NOTA

I. Para mds informacién: http://www.facultadartes.puc.cl
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