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L’educacio artistica i patrimonial. De la veneracio
a la comprensio activa

Ernest Alboba Gomez

Historicament, I'ensenyament de l'art i del patrimoni ha acusat una violen-
ta tensié entre els objectes i els subjectes d’estudi. Aquells béns culturals i
artistics que concentraven tota la significativitat d’alldo que és més profunda-
ment huma eren tractats, paradoxalment, des de la seva excepcionalitat
sobrehumana. Sovint, aquells textos i métodes que volien apropar l'art a les
persones «estimulant-les», amb un émfasi excessiu en la magnificencia
només contribuien a la intimidacid, i no a la comprensio del fet artistic. Que
implica iniciar un llibre sobre Valdés Leal assenyalant que va néixer a Sevilla
I'any 1622, un any molt excepcional perqué va caure una gran nevada? Aixo
té alguna relaci6 amb la seva obra o pretén situar I'artista en un ambit de
sacralitat i d’excepcionalitat? Com va proclamar provocativament Joseph
Beuys el 1963, «el silenci de Marcel Duchamp se sobreestima». Qualsevol
activitat educativa que intenti una aproximacié a 'art a través de la mediacié
auratica de la genialitat, el do i la inqliestionabilitat de I'objecte (situat més
enlla de les raons), ho fara «des de baix». La contemplacio artistica, el gaudi
de l'art, tenen, aixi, moltes possibilitats d’esdevenir reveréncia o frustracio; tal
és el grau d’expectatives que desperta un tractament de 'art que no preveu la
seva humanitat i fragilitat. Aquella sensibilitat inexplicable i innata de I'artista
es trasllada a la sensibilitat de 'espectador, que potser espera una contempla-
ci6 transcendent i integral que mai no arriba.

Perd la situacié no millora si posem tot el pes de I'acci6 artistica en la
intencié de I'espectador. Si considerem que les Uniques referéncies possibles
parteixen de I'observador aillat, molt possiblement aquest se senti perdut i
demani aquella informacié que I'ajudi a entendre millor un patrimoni que es
considera enriquidor per a tothom, més encara si espera tenir, en aquestes
condicions, aquella experiéncia subjugant, aquella contemplacié kantiana que
encara actua com a idea motor per a moltes persones. A causa de la particu-
lar efervescéncia actual dels temes artistics i patrimonials, vinculada a la
democratitzacié de la cultura, als nous mitjans i a la sobreestimulacié iconica
de la vida urbana, I'educacié artistica té un renovat protagonisme, i s’enfron-
ta a la tasca d’equilibrar la balanga i obrir les obres a I'accié comprensiva de
I'espectador.
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Les obres de Roser Calaf, professora de Didactica de les Ciencies Socials
a la Universitat d'Oviedo, i d’'Olaia Fontal, doctora en Pedagogia per la
Universitat d’Oviedo, ens introdueixen en alguns requeriments teorics i prac-
tics, necessaris per al tractament didactic exigit a aquesta nova posicié de I'es-
pectador. En alguns treballs', Roser Calaf ja s’havia ocupat dels problemes
epistemologics, metodologics i practics de la didactica de I'art. Sera, pero, a
Arte para todos. Miradas para ensenar y aprender el patrimonio?, on el prota-
gonisme dels ambits d’interaccié dels espectadors esdevenen significatius en
la recepci6 artistica. Coordinada per Roser Calaf, amb el treball de diverses
persones, entre les quals destaca Olaia Fontal, aquesta obra ens apropa a
processos d’ensenyament i aprenentatge de I'art dirigits a una mirada que no
és concebuda de manera abstracta, siné immanent als diferents marcs on es
desenvolupa I'educaci6 de I'art i del patrimoni.

El llibre s’estructura en funcié dels ambits de I'aula, el museu, la presé, la
ciutat i Internet, on les diferents gqliestions tedriques s6n acompanyades de I'a-
nalisi d’experiéncies practiques. Aixi, iniciem el cami amb un estudi de casos
realitzat a una aula de primaria d’'Oviedo entre 1997 i 1999, que mostra com
diferents treballs creatius, realitzats en el marc formal de l'aula, incideixen
positivament en els aprenentatges teorics sobre art i historia de I'art, la sensi-
bilitat i les habilitats comunicatives. El segon capitol esta dedicat al museu,
que facilita la conciliacié entre la cultura escolar i la vida quotidiana, que també
troba la seva apertura en I'ambit educatiu, i assumeix la importancia de la
tasca pedagogica i comunicativa centrada en el disseny sistematic d’activitats
de mediacié entre les obres i els espectadors. Les experiéncies educatives de
museus americans, canadencs, i de la xarxa de museus d’Oviedo configuren
el museu com un espai comunicatiu (d’interrelacions amb un gran potencial
per als processos d’aprenentatge), educatiu (amb activitats i materials especi-
fics, etc.) i com un important agent socialitzador que contribueix a trencar
situacions de desigualtat en I'accés a I'art i la cultura, i constitueix un impor-
tant element cohesionador i identitari.

Seguint immediatament al capitol dels museus, apareix el tema de la
preso. Per aix0, potser algu podria esperar que estigués en consonancia amb
diferents analisis de les organitzacions, d’influx foucaultia, que consideren que
les presons, els hospitals o les escoles son institucions totals, disciplinaries,
llocs de reproduccioé on el poder es perpetua a través de diferents practiques
coercitives basades en la utilitzacié estratégica del coneixement juridic, medic
i académic. Seguint aix0, alguns (com Hooper-Greenhill) han intentat traslla-
dar aquesta aproximacié al museu, on el seu caracter disciplinari t¢ una doble
dimensid, ja sigui per la coercidé simbolica i ideologica, ja sigui per la seva
mateixa historia. No en va, els primers museus coincideixen amb el naixement
de les disciplines cientifiques, i desenvolupen una trajectoria en que, suposa-

(1) CaLaF, R.; NAVARRO, A. SAMANIEGO, J. A. Veer y comprender el arte del siglo XX. Madrid: Sintesis,
2000.

(2) CaLaF, R.; (coord). Arte para todos. Miradas para ensefiar y aprender el patrimonio. Gijén:
Ediciones Trea
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dament, desenvoluparien una tasca estrategica i legitimadora del poder de
I'Estat. Feligment no és aix0 el que trobem en el tercer capitol, que parteix
d’una experiéncia desenvolupada al modul terapeutic i educatiu de la presé de
Villabona-Asturias, que mostra com I'educacié i I'art mateix s’escapen de qual-
sevol visi6 reproduccionista i legitimadora, per passar a ser una eina de des-
envolupament personal i col-lectiu, on les interaccions personals i la reflexié
tenen una gran potencial transformador.

El llibre tracta, també, I'educacié artistica a la ciutat, i de manera especial el
patrimoni escultoric monumental de Gijén i Barcelona. Les autores mostren que
la didactica de l'art i del patrimoni pot contribuir a la reescriptura de la ciutat com
a text, com a espai simbdlic de relacions humanes, susceptible de lectures
sociologiques, geografiques, historiques i estétiques que es traslladen al patri-
moni urba, on les escultures urbanes enteses com a instal-lacions formarien part
d’'una multiplicitat d’icones i de significats, en oposicié a una ciutat-betlem carac-
teritzada per 'acumulacio i el kitsch.

El capitol final es dedica a Internet, que configura un espai virtual que
genera un rapid zoom cap a la intimitat de les persones, pero també multipli-
ca les possibilitats d’aquestes de comunicar-se i d’interactuar, d’accedir a les
fonts d’informacié i al coneixement de maneres molt diferents. Aixi, es repas-
sen diferents dimensions que podem aprofitar des de la didactica de I'art d’a-
quest entorn virtual: net-art, difusié i comunicacié, museus virtuals, mercat
artistic, etc., per acabar plantejant orientacions didactiques d’educacié patri-
monial a la xarxa.

El libre d’Olaia Fontal La educacion patrimonial. Teoria y practica en el aula,
el museo e internet® esta en consonancia amb la trajectoria de Roser Calaf,
directora de la seva tesi, amb la qual ha col‘laborat en diferents treballs. Els
camps d’aplicacié de I'educacié patrimonial (aula, museu i Internet) i les expe-
riencies citades son tractades més enlla d’'una mera il-lustracié de les reflexions
tedriques sobre el patrimoni, la memoria i la cultura contemporania. La practica
esdevé, simultaniament, el punt de partida i d’arribada de les reflexions teori-
ques. Aixi, d’'una banda, la recerca bibliografica permet analitzar les implicacions
practiques de diferents posicionaments teorics (per exemple models en educa-
ci6 patrimonial), i, com a punt d’arribada, la practica esta present en les orienta-
cions i propostes que I'autora dissenya. La finalitat és la sensibilitzacié dels par-
ticipants respecte a la importancia de la pervivéncia i comprensié del patrimoni
cultural, més enlla de qualsevol accié mistificadora dels objectes. Amb aquesta
idea, es proposa un corpus teoric per a I'educacié patrimonial, per posteriorment
definir exhaustivament un model integral a l'aula, al museu i a Internet, a nivell
formal, no formal i informal.

Els dos llibres comentats no pretenen exhaurir tots els contextos, les experién-
cies i els temes especifics possibles a I'actual panorama de I'educacié artistica i
patrimonial. El seu principal interés radica en la valentia de I'esfor¢ d’obrir l'art i el

(8) FonTtAL, O. La educacion patrimonial. Teoria y practica en el aula, el museo e internet, Gijén: Trea, 2003.
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patrimoni a totes les persones, a la seva comprensié i gaudi, és a dir, a la seva
experiéncia i a la seva reflexié, aixi com plantejar explicitament propostes concre-
tes d'utilitat. Es per aquest cami que la didactica de Iart i del patrimoni poden
actuar com a agents del fenomen artistic i patrimonial. L'educacié contribueix aixi
a crear processos de mediacié educativa, de socialitzacié i d’aprenentatge espe-
cifics, que situen els espectadors en una recepci6 activa i transformadora, més
adequada a I'actual panorama artistic i cultural.
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