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La escuela de Amsterdam

Desde Berlage hasta la Escuela de
Amsterdam

Dentro del desarrollo de la arqui-
tectura moderna, Holanda puede con-
siderarse como un caso singular por
el hecho de estar representados en
este pais casi todos los estilos mo-
dernos por arquitectos de notable ta-
lento.

Junto con los grandes arquitectos
del mundo, los arquitectos holande-
ses han aportado también su contri-
bucién a la arquitectura moderna.

Las distintas orientaciones o estilos
se han sucedido el uno al otro, casi
siempre como una reaccion contra el
estilo precedente, Después del eclec-
ticismo, que representa una decaden-
cia extraordinaria, sobre todo durante
la primera mitad del siglo XIX, nace
en Holanda una tendencia, un es-
fuerzo, orientado hacia una honesti-
dad en el empleo de los materiales
(aportacion de Cuijpers), y un estilo
propio, nacional.

Cuijpers, admirador de Viollet-le-
Duc y conocedor de los estilos me-
dievales, dio fin en Holanda al eclec-
ticismo. Renovo la arquitectura como
profesion, cred nuevas estructuras
metalicas y devolvié la vida al mate-
rial de construccion tipicamente ho-
landés, el ladrillo. Su expresion for-
mal estaba aln compuesta por una
mezcla de neo-gético y neo-renaci-
miento. Sus obras mas conocidas
son la Estacion Central y el Rijksmu-
seum (Museo Imperial), ambas en
Amsterdam.

La obra del arquitecto Coutshoorn
merece ser mencionada por desta-
carse de |los estilos «neo» de aquella
época. Su Palacio de Asistencia So-
cial (Volkswohlfahrt), de Amsterdam
(1885-1867), fue una aplicacién audaz
de los nuevos materiales, vidrio y
acero, estando influenciado por el
Crystal Palace de Paxton construido
en 1851 en Londres. También el estilo
decorativo del pionero belga Van de

Por Ledén C. Melser, Arqgto.

Velde (alrededor de 1890-1900) — art
nouveau-jugendstil — tuvo en Holan-
da algunos precedentes,

Una importancia mucho mayor pre-
senta la evolucion creadora de Ber-
lage, quien se distingue sobre mu-
chos arquitectos de fama internacio-
nal por hallarse influenciado por el
«art-nouveaun» (salvo algunos mue-
bles y detalles aislados). Berlage par-
tio de lo que representaba la evolu-
cion extranjera, prosiguié de un modo
completamente independiente, pa-
sando por todas las fases de desa-
rrollo neogdtico-neorrenacimiento-
académico libre, hacia lo universal (el
realismo). Con su proyecto ganador
del concurso de la Bolsa de Amster-
dam (1885-1898), se colocd a la altura
de los arquitectos internacionales vy
fue el punto de partida para las ten-
dencias renovadoras de la arquitec-
tura holandesa.

Reaccion contra el eclecticismo:

Sullivan, Chicago
Richardson (1885)
Wright (1887)
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(Morris)

(Webb) (1859)
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Voisey

Lutjens 1899
Mackintosh (1899)
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Francia Perret (1903). Paris

Van de Velde (1895). Uccle
Paul Hankar (1896). Brus.
Victor Horta (1897). Brus.

Olbrich (1899). Darmstadt
Behrens (1899). Darmstadt
Wagner. Viena

Loos. Viena

Hoffman
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1.2 y 3. Tres proyectos de Ber-
lage para |la Bolsa de Amster-
dam. El primero es de 1885; el
tercero, el definitivo, de 1898. —
4 y 5. Vistas exterior e interior
de la misma Bolsa.

—

6. Escultura en la esquina del edificio de
la Bolsa y croquis de su emplazamiento.

1825
1830
1869
1885
1886
1889
1896
1903
1905
1907
1909
1912

Clasicismo

Romanticismo

Impresionismo

Puntillismo
Neo-Impresionismo
Simbolismo

«Art nouveaun - «Jugendstily
(Realismo en Holanda) Berlage
Fauvismo

Cubismo

Futurismo

Neoplasticismo (Holanda) Ber-
lage

Suprematismo

Dadaismo

«De Stijl» en Holanda— Riet-
veld, Oud, Mondrian, Van Do-
esbhurg

Purismo
Expresionismo-siempre
Expresionismo en la arquitec-
tura de Holanda: «Escuela de
Amsterdam».

1913
1915
1917

1918

1913

Hendrik Petrus Berlage (1856-1934)

Con su obra, su palabra y sus escri-
tos, Berlage difundio su principio ante
la vida; o sea: su confianza inconmo-
vible en el avance hacia la soluciéon de
los problemas sociales por medio de
las ciencias y la técnica, caracteris-
tica de finales de siglo. Fue, pues, Ber-
lage quien, en Holanda, inicié lo que
vendria luego a ser la arquitectura
social. Fue la figura central del rea-
lismo, como Cuijpers lo habia sido
del romanticismo. El realismo ha sig-
nificado siempre para la arquitectura,
la utilidad. Asi como el funcionalismo
y la buena construccién son siempre
principios vitales de la arquitectura,
el principio del realismo le aporta
también siempre un valor positivo.
Con Berlage empezdé la concepcién
de un proyecto a partir del interior, o
sea la concepcion organica. Berlage
consideraba que el arquitecto era un
elemento Gtil en la vida social, en la
que el ideal era mas importante que el
artista. En Berlage, entusiasta de los
valores culturales, la blisqueda de
nuevos valores permanentes es una
constante en su vida que puede ob-
servarse mejor estudiando el desa-
rrollo de su obra. Parece ser que su
obra ejercido gran influencia sobre la
siguiente generacion de arquitectos
y atin después de 1925 sobre la arqui-
tectura funcional a la cual dio profun-
didad, sin que él mismo estuviera pre-
sente en la arquitectura del siglo XX.
Al principio, los proyectos de Berlage
todavia muestran una mescolanza de
estilos, en relacion con unas ideas
histéricas, en las que la forma y el
fondo estan desligados. Luego vemos
que, en busca de formas arquitecto-
nicas adecuadas, conservando los es-
tilos tradicionales, el fondo de la cons-
truccién vencid a la forma. En los anti-
guos detalles de interiores intuimos
ya la personalidad del gran arquitecto
que llegara a ser. Lo mas interesante
es la evolucién de los proyectos que
Berlage hizo, desde 1885 hasta 1895,
parala Bolsa de Amsterdam. El primer
proyecto muestra ain completamente
el estilo del neo-renacimiento francés
en Holanda (foto 1). En el segundo
proyecto, considerablemente simpli-
ficado fueron suprimidos varios afa-
didos decorativos (foto 2). En el tercer
proyecto, el definitivo, consigue atin
una mayor simplicidad y finalmente
la renovacion de su estilo (foto 3).
Se tuvo entonces la clara impresion
de que habia empezado la época de
los esfuerzos orientados a encontrar
expresiones para una nueva concien-
cia social.

Se puede considerar esta obra
maestra, la Bolsa de Amsterdam
(1898-1903), como el principio de la ar-
quitectura moderna en Holanda (fo-
tos 4 y 5). Vemos, primeramente, la
sinceridad en la forma y la construc-
cion, muy claras, acentuadas, sin va-
cilaciones. De nuevo, la relacién entre

espacio y forma es clara, asi como la
relacion profunda entre finalidad y ex-
presion. Los materiales estan traba-
jados segun su naturaleza y funcién.
El conjunto ha llegado a constituir un
todo organico. El realismo esta alli
presente con su tendencia a la utili-
dad. El conjunto es de un racionalis-
mo comedido, en el que la armonia
supera la mera necesidad, gracias a
la sinceridad conmovedora con que
el artista habia proyectado, sin esteti-
cismos pero sin olvidar la armonia y
las proporciones. También en la Bolsa
vemos de nuevo el renacimiento de
nuestro material nacional, el ladrillo,
con el que el muro vuelve a ser un
muro y la piedra natural sélo es em-
pleada para dinteles e impostas de
los arcos; en resumen: alli donde se
necesitaba. En el interior encontramos
también, como en el exterior, la misma
sinceridad y siempre la adecuacidn
del material a su empleo. El ladrillo es
visto y los elementos metélicos y las
vigas son aparentes. Los adornos se
manifiestan siempre en su funcidn
util, sin que sean, sin embargo, dema-
siado vistosos. Estan totalmente en
armonia con todo el conjunto. En
cuanto a los muebles su valor reside
en sus ensamblajes. La cerrajeria tam-
bién esta tratada de una manera muy
légica. En la obra de Berlage es im-
portante constatar la manera como ha
aplicado las artes hermanas, la escul-
tura y la pintura monumental, para au-
mentar la intensidad expresiva, en si
misma restringida, de la arquitectura
(foto 6).

Giedion compara a Berlage con el
americano H. Richardson. Sefala la
relacion entre el «Sever Hall» en Cam-
bridge (Massachussets) y la fachada
lateral de |la Bolsa de Berlage. Estos
dos edificios muestran la veneracién
de estos dos arquitectos por el ladrillo
y los grandes lienzos de muro conti-
nuo, Ademas, Berlage estaba, como
Richarsdon 20 afios antes, seducido
por el caracter fuerte de la dindmica
entre las partes abiertas y cerradas del
estilo romanico. La explicacién psico-
l6gica de esta admiracién podria resi-
dir en su deseo de pureza y su biis-
queda de la simplicidad. A pesar de
ello, su sensibilidad y su inteligencia
les evitd la aplicacion decorativa de
las formas romanicas.

En aquella época, para la mayoria
«lo hermoso y lo feon, constituia un
criterio. Por tanto, podemos imaginar
que ni la masa ni la mayoria de los co-
legas de Berlage apreciaron su obra.
Su abrir camino y su labor de pionero
le exigian una cierta prudencia, por
lo que, en consecuencia, habia en su
obra una cierta rigidez y austeridad,
Sus severos conceptos primitivos fue-
ron muy modificados en sus poste-
riores proyectos; sin embargo sus
principios se mantuvieron claros hasta
el (ltimo momento. Estudiar las obras
siguientes de Berlage, que todavia
vivid muchos anos mas, seria bastante
interesante pero la Bolsa es suficiente
para que podamos imaginar como
evoluciond la arquitectura holandesa
en los afios siguientes.

La evolucién hasta 1914. Los con-
temporaneos de Berlage en
Holanda

Cuando se habla de la «Escuela de
Berlage» se piensa en las obras de
este arquitecto y en las de sus colegas
holandeses de la misma tendencia.
Los arquitectos mas importantes no
fueron sin embargo unos imitadores;
sdlo lo fueron los de menor categoria.
En general se constata en aquel tiem-
po una evolucion de la arquitectura
hasta 1914. Esta evolucién no se pro-
ducia de una manera uniforme y de-
pendia de varias causas como, por
ejemplo, de la mayor utilizaciéon de
nuevos materiales, tales como el hor-
migén armado. Se vio que, en Holanda,

las condiciones climatolégicas estro-
peaban el hormigdn tanto en su color
como en su composicién, mientras
que no sucedia asi ni con el ladrillo ni
con la piedra natural, por lo cual se
utilizaban varios materiales al mismo
tiempo. No se halla, pues, casi nunca
un empleo del material tan puro como
en Berlage y Kromhout (véanse las
fotos 7 y 8 de un edificio de oficinas
en Londres, de Berlage). Lo mas im-
portante era que los arquitectos serios
y con mentalidad abierta se veian obli-
gados, por las ideas de Berlage, a re-
flexionar y definirse en sus puntos de
vista. Entre los arquitectos mas cono-
cidos de aquel momento cabe citar,
al lado de Berlage, a: W. Kromhout;
K. P. C. de Bazel; J. W. Hanrath; J. F,
Staal y A. J. Kropholler.

W. Kromhout

Este arquitecto estaba muy cerca de
los principios de Berlage, aunque no
tanto como A. J. Kropholler. Su obra
por sus fuertes toques individualis-
tas, tiene un cardcter extremadamente
decorativo. Por su emotividad y su
sentido de lo pintoresco, Kromhout
se acerca mas a la obra de los jévenes
amsterdanenses que a la de Berlage.
Su obra mas conocida es el Hotel
Americano de Amsterdam (fotos 9y
10). Un ejemplo del racionalismo es el
emplazamiento claro y la entrega ca-
racteristica en la fachada de las gran-
des salas y de las habitaciones. La
expresion de laforma mas libre es per-
sonal y su conjunto no nos recuerda
la sujecién total de K. P. C. de Bazel.
Otras obras conocidas de este arqui-
tecto son unos proyectos, no llevados
a cabo, para el Palacio de la Paz en
La Haya y para el Ayuntamiento de
Rotterdam.

K. P. C. de Bazel

Ocupa un lugar destacado dentro
de |la arquitectura holandesa. También
en él se observan las tendencias hacia
la pureza en las relaciones entre des-
tino y forma de expresién. Rompio, él
también, con las formas tradicionales
pero, por su condicidn de teésofo, es-
taba menos atado por las corrientes
temporales y a menudo su obra nos
recuerda el arte decorativista oriental,
Sus obras estan libres de toda lucha,
de toda evolucién, y de valores tem-
porales; tienen un caracter duradero,
Puesto que no estaba ligado ni a la
materia ni al tiempo, la obra discipli-
nada de Bazel no desembocé en for-
mas exhuberantes como las de los jo-
venes amsterdanenses, pero tiene
sin embargo mucho caracter propio.
Por otra parte, la calidad de su obra
estda en su maravillosa expresién de
la forma, en su refinamiento y en una
cierta discreciéon debida a su correc-
cion. Entre sus obras mas importan-
tes se encuentra el famoso edificio
comercial para el «N. H. M.», en Ams-
terdam (foto 11) 1917-1923. También
en este edificio se emplea el hormigén
armado sélo para asegurar la cons-
truccion, mientras que su expresion
arquitectonica viene determinada por
la funcién constructiva del ladrillo
visto y de la piedra natural. Aparte
alguna infraestructura, esta arquitec-
tura es por su exterior una arquitec-
tura de ladrillo pura y responsable.

Las causas del expresionismo en
la arquitectura

Se nota sin duda en la arquitectura
holandesa hasta 1914 una evolucién
y no podemos adivinar de qué forma
se habria desarrollado esta evolucion
si no se hubiese producido la primera
Guerra Mundial. No se aprecié ningtn
cambio notable en los arquitectos
Berlage, de Bazel o Kropholler (en
Kromhout un poco) pero sf en los ar-
quitectos mas jovenes. La objetividad
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sincera habia sido una base sélida
para la evolucion de la arquitectura
helandesa, pero los jévenes pronto
tomaron una direccién diferente.

El expresionismo, fendmeno gene-
ral en Europa, entré6 también en Ho-
landa. Nacid, igual que otras corrien-
tes, del caos reinante en Europa y se
hizo sentir fuertemente fuera y dentro
de Holanda. El expresionismo debe
ser considerado como una lucha pero
no como una claudicacién ni una vic-
toria (véase Van Gogh, dos décadas
antes), Muchas de estas corrientes
se consideran como una reaccién
contra el desconocimiento total de la
individualidad dentro de la vida social
mecanizada e industrializada en la
que todo se centraba sobre la iguala-
cién. Durante la guerra, tanto en el
ejército como en la vida civil, el indi-
viduo, convertido en anénimo, se ha-
bia perdido dentro de la masa. Puesto
que los valores sociales eran inciertos
y que a la joven generacion le faltaba
una cierta conciencia cultural de antes
de |a guerra, y que ésta se encontraba
sola, dudaba de todo. Mientras que
el sentido de responsabilidad se de-
bilitaba, los hombres profundos in-
tentaban recobrar su individualidad,
esforzandose en que ésta les fuera
reconocida,

Asl, los artistas se sentian desliga-
dos de la comunidad que no les pres-
taba apoyo en las ideas que sobre-
pasaban las necesidades de aquel
momento y ellos se concentraban en
si mismos para expresarse de una
manera individual.

Hubo pues, un expresionismo indi-
vidualista, en el que los intérpretes de
la literatura y de la pintura podian
explicarse mas facilmente que los
arquitectos; éstos se hallan siempre
atados, en la arquitectura, a la utilidad,
la técnicay la vida social. Sin embargo
los valores sensibles, siendo fuerzas
dinamicas en el arte, pesaron también
sobre la arquitectura, incluso en Ho-
landa. Para los arquitectos mas jove-
nes, sobre todo, el expresionismo era
una reaccion contra el realismo, que
era demasiado objetivo e impersonal
para ellos y no les permitia expresar
sus sentimientos de manera indivi-
dual. De Berlage y de su escuela apre-
ciamos: la habilidad, el detalle arte-
sanal y su limpidez, la satisfaccion
estética y su sincera labor de pione-
ro. En la Bolsa ya han desaparecido
las imitaciones de estilo, pero no es
una obra emocionante, los muros con-
tinuan siendo fuertes. Hay un cierto
comedimiento y cierta severidad en la
obra de Berlage; el sentido del espa-
cio ha cambiado poco, como la co-
locacién de los muebles, y todo es
siempre un arte del pensamiento rete-
nido. Por el contrario, en los jovenes
arquitectos del expresionismo se
aprecia claramente una tendencia ha-
cia el individualismo llevado hasta su
Gltima consecuencia.

La escuela de Amsterdam

El expresionismo en la arquitectura
holandesa se manifestd, al principio,
a través de una imaginacion individual
mas libre, tendencia que mas tarde
se centré sobre todo en Amsterdam
por lo que lleva el nombre de «Escuela
de Amsterdam». Las caracteristicas
principales de este estilo son:

1) Una reaccién contra el raciona-
lismo riguroso de Berlage, sin que
éste haya dejado de influenciarlo en
varios aspectos.

2) Una renuncia valiente al eclecti-
cismo.

3) En su expresién arquitectonica,
una aplicacién rigurosa del original
hasta sus puras formas exteriores, es
decir, la aplicacion del material no es
tan funcional como en Berlage, pero
aquel esta extraordinariamente refi-
nado para darle un caracter deco-
rativo.

Muchos arquitectos formaron parte
de la Escuela de Amsterdam, pero los
nombres de Michiel de Klerk, Piet
Kramer y A, van der Mey estan inse-
parablemente unidos a ella. Lo que
para el racionalismo de Berlage fue
la Bolsa de Amsterdam, lo fue el edifi-
cio de navegacién «Scheepvaarthuis»
para la Escuela de Amsterdam.

Este edificio (fotos 12 a 14) del ar-
quitecto A. van der Mey en colabora-
cién con Michiel de Klerk y Piet Kra-
mer, muestra en seguida lo que es la
expresion del individualismo. En él la
admirable belleza no reside en la idea
eterna sino en una sensacién pura-
mente individual. Los principios que
Berlage habia establecido tan labo-
riosamente son abandonados. Este
edificio que senala varios planos
horizontales, con muros cerrados
interrumpidos siempre de diferente
manera, estd lleno de nerviosa vita-
lidad. Un verticalismo alegre, que va
aligerandose hacialos montantes mis-
mos de las ventanas forma las aber-
turas de todo el edificio, el cual esta
coronado por una cubijerta discon-
tinua. Llama sobre todo |a atencién el
ladrillo y nada se adivina del papel
sencillo y modesto que el ladrillo de-
sempefié como elemento constructi-
vo. El ladrillo ha sido tratado de ma-
nera excesivamente individual; es una
arquitectura a favor de un efecto plas-
tico y decorativo, en el que se ha al-
canzado el limite extremo y en el que
el ladrillo envuelve la estructura de
hormigén como un vestido.

Lo que también llama la atencion es
la originalidad y el sentimiento puesto
en el detalle, con adornos abundantes,
a menudo de una belleza extraordina-
ria que siempre tienen algo que ver
con el destino y la significacién del
edificio, o sea con la navegacion. Lo
mds caracteristico de este edificio es
el tratamiento de la escultura que tiene
aquf un papel muy importante. Contra-
riamente a la relacién que se da, en
la Bolsa de Berlage (foto 6), entre la
arquitectura artesanal y la escultura,
aqui la escultura es independiente de
la expresion formal arquitectdnica,
pero esta aplicada con virtuosismo
(foto 14).

No existe ni en la escultura, ni en el
ladrillo, ni tampoco en el hierro, nin-
gin punto de contacto con Berlage.

Podemos ademas notar el trata-
miento del hierro forjado de una expre-
sién formal desconocida hasta aquel
momento.

La «Scheepvaarthuis» de Van der
Mey fue el inicio de la Escuela de
Amsterdam, cuya fama se extendié
mucho mas alld de las fronteras de
su pais por la construccién de unas
viviendas realizadas en el afio 1914 y
siguientes, cuyo plan empezé con los
grandiosos bloques de viviendas por
De Klerk, Kramer, etc.

Uno de los primeros y mas carac-
teristicos ejemplos de esta construc-
cion de viviendas fueron los blogues
de De Klerk en el Parque Spaarndam
de Amsterdam, dentro de la llamada
«Escuela romantica de Amsterdamy,
1915 (fotos 15 a 20). Se prescinde en
ellas de parcelaciones individuales
aisladas; un mismo muro se extiende
a lo largo de toda la calle y una cu-
bierta plana cubre todo el conjunto.
Este estd tomado como un todo y
considerado como tal. La manera de
De Klerk de incorporar, ya en esta
obra de su primer periodo, la vivienda
de serie dentro de una unidad urba-
nistica total, es caracteristico de la
Escuela de Amsterdam. El alarde de
fantasias expresionistas habla por si
solo, sin necesitar elogios de nadie,
y lo mismo puede decirse de la ma-
nera de romper innumerables veces
con los principios de Berlage.

La primera guerra mundial afectd
en primer lugar a las grandes capi-
fales. Por |a escasez de viviendas y
por las circunstancias econdmicas,

la construccién en serie llegd a ser
objeto de especulacién. Sin embargo,
Amsterdam fue la (nica ciudad im-
portante donde se llevé a cabo un
plan consciente de urbanizacion. El
muro «frente de callen de los expre-
sionistas fue para Holanda un ha-
llazgo que la hizo destacar dentro del
campo urbanistico. Puesto que la vi-
vienda habia sido convertida en un
objeto de especulacién, resultaba
para los arquitectos de limitado in-
terés.

Para De Klerk, Kramer y los demés
arquitectos de la misma tendencia, la
construccién de viviendas era, por
consiguiente, sélo un medio para lle-
gar a una arquitectura mas orientada
hacia fuera que hacia dentro. Por
ejercer asi la profesién de un modo
incompleto, por ejemplo, dibujando
fachadas para planos establecidos,
la arquitectura se encontraba a me-
nudo aislada de la vida real, de la vi-
vienda. La vivienda estaba subordi-
nada a lo exterior, a la pared frontera
de la calle, al aspecto urbano, Monu-
mentalidad, horizontalismo, vertica-
lismo, ondulaciones, insercion de
marcos todo ello nacié en perjuicio
de la vivienda, Teniendo presente la
limitacién de la tarea planteada, de-
bemos admirar esta arquitectura de
fachadas, alcanzada por De Klerk y
Kramer y también numerosos otros
con imaginacién genial, aplicada a
procedimientos extrafos, apartados
de una solucién urbanistica. Ante
todo en De Klerk encontramos al lado
de una espontaneidad benévola, que
casi da la sensacion de algo asocial,
un gran talento, amplios conocimien-
tos y una dedicacién generosa. En su
corta vida llegé a construir muchas
y bellas obras. De Klerk fue también
el alma de la Escuela de Amsterdam,
y su muerte en 1923 significé el prin-
cipio de su fin.

De aquellos afios se conoce la re-
vista «Wendingen» (Virajes) entre
1918 y 1930, que al principio lanzé vio-
lentas diatribas contra el realismo,
En contraposicién con todo el am-
biente profesional que sentia un gran
respeto hacia Berlage, considerandole
como un gran pionero, De Klerk en
1916 formuld violentas criticas contra
él. Aparte de la pulcritud en su tra-
bajo, le niega todo mérito en relacion
con la modificacién del estilo del rea-
lismo, estilo impersonal. Ademas atn
reprocha a Berlage su aplicacion de
los nuevos materiales sin caracteris-
ticas propias a la manera de materia-
les auxiliares. El, De Klerk, por lo me-
nos habja esperado de parte de Ber-
lage una exaltacién del hormigén y
del acero, de lo que la tecnologia me-
canica podia aportar de espectacular
a la arquitectura moderna.

(El arquitecto doctor J. J. P. Oud,
conocido por su obra y sobre todo
por la vision previsora de su critica,
consideré en 1916, o sea, descono-
ciendo aun el funcionalismo, el ex-
presionismo de la Escuela de Ams-
terdam como un peligro para la arqui-
tectura: «lo que brilla esta nacido para
vivir sélo un momento pasajero». Por
el contrario, Berlage respetaba la obra
de los amsterdanenses y dio las
gracias a Cuijpers como miembro
del Comité de Embellecimiento de
Amsterdam.)

Las formas arquitecténicas de De
Klerk son nuevas, originales y cauti-
vadoras, Constituyeron un modelo
para numerosos arquitectos, entre
ellos, los peores. De Klerk obtuvo sus
mejores realizaciones cuando se le
encargaba, no sélo la creacién de fa-
chadas y esquinas, sino de proyectos
enteros. Es famoso su edificio «lLa
Esperanza» para el Club de remo y
vela de Amsterdam (fotos 37, 38 y 39).

De Klerk tampoco consideraba el
habitante como la finalidad de la vi-
vienda. Vivia dentro de una visian,
alta e idealista, propia, pero estaba
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ﬂ_s_i 7 y 8. Edificio de ofici-

1D|11 12 nas, obra de Berlage,
—_— en Londres (1913). 9
13 14 y 10. Hotel - Restauran-
te Americano, obra de
W. Kromhout, en Ams-
terdam (1901).—11. Ban-
co «N.H.M.», de K.P.C. de Bazel, en Ams-
terdam (1917-1923). El puente es obra de
P. Kramer (véase detalle en foto 46).
12 al 14. Fachadas y detalle del edificio
«Scheepvaarthuis (casa de la Navegacion),
en Amsterdam (1913). Arquitecto: A. van
de Mey. — 15 y 16. Fachada y detalle de las
viviendas del jardin Spaapndam, Amster-
dam (1915). Arquitecto:. M de Klerk,
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17 al 20. Otro aspecto
del grupo de viviendas
junte al jardin Spaarn-
dam. En la esquina, una
oficina de Correos. —
21 y 22. Viviendas en el
«Ronnerplein» (1920-22),
23 a 26. Viviendas en la
«Vrijheidslaan» (1922).
30. Viviendas «De Da-
geraad» (1920). —27a 29
y 31 a 33. Viviendas «Ei-
gen Haard», en Spaar-
dammerburt (1917).

Obras de M. de Klerk en Amsterdam




37 al 39. Club nautico
«de Hoop», en Amster-
dam (destruido). Arqui-
tecto: M. de Klerk (1922).

34 34 al 36. Anteproyectos para facha-
das en el Plan Amsterdam Sur
35 (Vrijheidslaan) por M. de Kierk (34);
36 P. Kramer (35) y G. J. Rutgers (36).

seguro de hacer algo para el bien
comun.

En la construccién de viviendas por
la Escuela de Amsterdam vemos,
luego, paredes-fachada de centena-
res de metros de largo, obras de ar-
quitectos de rica fantasia, con parti-
das monumentales infinitas y marcos
y tipos de puertas, ricos de imagina-
cidn.

Bellas y sorprendentes son las for-
mas, con las que, mas que nadie, De
Klerk ennoblece las escaleras en las
fachadas, lo mas propiamente fun-
cional, convirtiéndolas en elementos
con vida propia (fotos 15-16). En estas
fachadas encontramos innumerables
veces el ladrillo de color vivo y adver-
timos formas escogidas con maxima
libertad, que dan alma a la obra de
albafileria. Algunas veces la mam-
posteria adopta la forma de capas o
esfrias verticales, y otras, onduladas,
como si se tratase de tiras de papel
sujetas con detalles estructurales
imitando grapas. Las tejas rojas eran
un material apreciado para efectos
decorativos, empleado con mucha
frecuencia para revestimientos de pa-
redes verticales y cubiertas horizon-
tales. Es sorprendente la armonia
creada por la alternacién de tejas, la-
drillos y chapas de madera.

Elementos de madera, como puer-
tas y marcos, se presentan de innu-
merables formas diferentes. Otros
detalles de rica imaginacién, muy va-
riados y de estructura sorprendente
son las vigas de madera o piedra na-
tural que acentuan la construccion,
sin que sostengan nada, en contra-
posicién con la construccién légica
de Berlage. Hacen el papel de pseudo-
consolas debajo de las partes sobre-
salientes de los edificios. Todo, ab-
solutamente todo, representa una
ruptura con lo anterior, ya sea en la
forma, ya sea en la construccién. Los
muebles de este estilo de arquitectura
son igualmente decorativistas, pero
deben considerarse en conjunto,
como inutilizables. Un bello ejemplo
de hilera de casas es el de las fotos
21 y 22 representando un muro lin-
dante en el Ronnerplein de Amster-
dam, obra de De Klerk, 1920-1922. Aqui
no se trata de los tipicos muros lin-
dantes con calle, sino de una pared
que da sobre una plaza, que muestra
puntos de contacto con los muros de

40 al 43. Chalet en «Park
Meerwijkn, Bergen. Arqui-

40 |41 |42 | 43
tecto: P. Kramer (1917).

las plazas tradicionales de Holanda
y Flandes. Es una pared lindante con
una plaza, con muchas aberturas que
permiten reconocer claramente las
viviendas, muy individualizadas me-
diante cubiertas prolongadas en punta
hacia abajo, de lineas verticales divi-
sorias formadas por las chimeneas y
las galerias saledizas abovedadas.
Obsérvese la aplicacién tradicional
del ladrillo.

Si bien el Futurismo, en realidad,
nacié como reaccién contralas aporta-
ciones personales del expresionismo,
encontramos de nuevo bellos ejem-
plos de esta tendencia entre las obras
de De Kierk. El Futurismo, «la exalta-
cién del motor y de la técnican, no
ha tenido un significado permanente
en el ¢misterio de la velocidad»; pero
en arquitectura el Futurismo consiste
en emaocién y actividad, con una ten-
dencia predominante a la linea hori-
zontal.

Una mirada a las obras del grupo
de De Klerk en el parque Spaarndam-
mer de Amsterdam, de 1917, revela
un alarde de profusién de movimien-
tos horizontales (fotos 17, 18, 19).
Aqui nuevamente encontramos el fac-
tor decorativo del horizontalismo, pero
no el real que sugiere una aerodina-
mica, un fluir. Interesantes y cautiva-
dores son aqui los innumerables y
variados efectos. (Vemos una influen-
cia notoria del Futurismo hacia el
movimiento horizontal en la fachada
en la «Vrijheidslaan», obra de De
Klerk, del afo 1922, fotos 23 a 26.)

Se sobreentiende que la Escuela de
Amsterdam también estuvo influen-
ciada por el Cubismo. Muestras de
ello son las cubiertas planas, la forma
chbica de los bloques de edificios
(en la parte mas antigua del Plan Sur
de Amsterdam) y los acentos verti-
cales; por ejemplo: las masas de aris-
tas o esquinas en forma de torre. Las
realizaciones artisticas de los Amster-
danenses causaron gran admiracion
durante aquellos afios en el mundo
de la arquitectura. Muchos arquitectos
fueron a Holanda para admirar en
Amsterdam las obras de algin adepto
al wculto» de De Klerk. Principalmente
en Alemania, se pueden encontrar
muchos reflejos de estas influencias,
Puesto que esto repercutia fuerte-
mente sobre la opinién pablica na-
cional, se ofrecié a algunos jévenes
arquitectos la oportunidad de cons-
truir en la ciudad-jardin de «Meerwijk
te Bergen» sin prohibiciones en
cuanto a proyecto, forma, etc. En 1920
se construyeron alli obras de Kramer
y de otros muchos (fotos 40 a 43).

En aquellos afios nacieron, a causa
de la enorme escasez de viviendas
los barrios «kAmsterdam Sur» y «kAms-
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terdam Oesten. Para el proyecto Sur
se siguieron las lineas principales de
un gran plan de ensanche, obra de
Berlage, llevandose a cabo las obras
por parte de particulares con ayuda
del Estado. Estos solicitaron la ayuda
de los arquitectos para que sus pro-
yectos de fachadas, correspondien-
tes a proyectos dados de casas, fue-
ran aceptados por los Comités de
Embellecimiento. Intervinieron en ello
también arquitectos, nombrados por
el Ayuntamiento de Amsterdam, para
el cuidado de la estética de las fa-
chadas, y se llegé mediante recipro-
cas concesiones a cierto punto de
unidad. (Arquitectos: De Klerk, Kra-
mer, Boterenbrood, Rutgers, etc.)
Una muestra de estos decorados tea-
trales en los que la vivienda se en-
contraba oprimida, primero porque
los especuladores encontraron de-
masiado arriesgado una modificacién
de los proyectos, y segundo porque
en la construceién no se atendian los
requisistos estéticos a causa de una
falta de relacién con el proyecto pre-
sente y por el ritmo enorme de cons-
truccion, es la ohra de De Klerk en
el «Amstellaan», actualmente «Vrij-
heidslaan», de gran belleza, del
ano 1922 (fotos 23 a 26). Aqui pode-
mos ver como con la original idea de
un desplazamiento de los balcones,

40

y con un acoplamiento de las galerias
en voladizo, el muro lindante de la
calle ha sido visto y proyectado como
un todo; al mismo tiempo llama la
atencién la bella manera de estruc-
turar las maderas de los marcos.
Pero, a cambio de todos estos hallaz-
gos estéticos, hay que conformarse
con algunos graves inconvenientes.
Algunas viviendas de fachada, en las
que ello fue considerado deseable,
tienen un balcén que obstruye la vista
hacia fuera. Las barandas, también,
resultaban de una estructura tal que
hacian la vista desde las viviendas
fan insatisfactoria que, antes de la
segunda guerra mundial, se vieron
obligados a rebajar casi todas las
barandas de unos 50 cm., a fin de
poder alquilar dichas viviendas. Estas
mutilaciones significan que los falsos
fundamentos de esta arquitectura le
habfian dictado su propia sentencia.
A pesar de sus muchos defectos, si
se le compara con las realizaciones
del momento que no ofrecian ningin
interés, este tipo de construccion de
viviendas era aln lo mejor. Por esta
razén esta arquitectura llegd a tener
fama mundial en aquellos afios y se
pueden encontrar muchas obras in-
fluenciadas por ella, sobre todo en
Alemania.

La Escuela de Amsterdam, ademas
de manifestarse en la construccién
de viviendas, produjo también mu-
chos edificios publicos y escuelas,
obras también de los arquitectos ya
citados. El Ayuntamiento de Amster-
dam empleé a su servicio muchos
arquitectos de talento. De los dltimos
afios de esta época son muy conoci-
dos numerosos puentes construidos
por Kramer. Un organismo especial
instituido para la realizacién de vi-
viendas municipales, encargd proyec-

tos a muchos jovenes arquitectos. En
el barrio «Watergraafsmeern se ex-
perimentaron tipos de proyectos y
construccion de hormigén, sistemas
de construccion y viviendas en serie.
No todo es allf rechazable; gran parte
de ello tiene su valor. También son
famosas las ciudades-jardin «Oost-
zaan» y «Nieuwendam». Se podria
pensar, que en Holanda, la Escuela
de Amsterdam quedd limitada al area
de esta ciudad. En el pals entero los
arquitectos se pusieron a construir
dentro de este estilo, algunos incluso
después de la guerra, generalmente
a base de una imitacién pésima. Pero
al morir De Klerk, en 1923, dejo de
existir el que habia dirigido la Escuela
consciente de sus propdsitos, lo cual
significaba el principio del fin.

En resumen, he aqui las caracteris-
ticas de la Escuela de Amsterdam:

1. Se trata de un estilo arquitecténico
de Holanda, cuyo periodo de auge
se situé entre 1914 y 1923, con in-
fluencias del Cubismo, Expresio-
nismo y Futurismo y también cierta
influencia de la arquitectura ris-
tica escandinava (tejados vertica-
les de tejas, etc.).

2, Naci6é como reaccion contra el rea-
lismo de Berlage, pero igualmente
se encuentra ligada, en cierto

modo, a los principios de Berlage:
una acentuacion expresiva de la
construccion, aunque no fuera lo-
gico, una utilizacién del ladrillo,
antieclecticismo...

3. Su objetivo principal era la cons-
truccion de viviendas, pero por
aislar la creacién artistica de los
objetivos concretos, no es una so-
lucion del problema de la vivienda.

4, Asimismo, esta arquitectura ha
sufrido grandes destrozos, a pesar
de su belleza y virtuosismo, por
parte del expresionismo y del paso
del tiempo.

Resumen sinoptico de las tenden-
cias arquitecténicas en Holanda
entre 1900 y 1940,

1. Berlage (1897 a 1903). Bolsa de
Amsterdam; obra continuada mas
tarde:

Realismo

Berlage, de Bazel, Kromhout,
Kropholler y otros (También Oud,
Dudok y Staal, los cuales mas
tarde irdn por otro camino).

2. Van der Mey. 1912, Casa de la Na-
vegacion de Amsterdam.

Escuela de Amsterdam

Expresionismo (Cubismo-Futuris-
mo).

De Klerk, Kramer, Van der Mey,
Rutgers, Wijdeveld, Boterenbrood,
cuyas obras continuaron hasta
mas alla de la segunda guerra
mundial,

3. Robert van't Hof—1915—. Casa
ristica «Huis ter Heide» (La casa
del matorral).

Influencias extranjeras, Frank
Lloyd Wright.

Internacionalismo, de corta dura-
cién y personal.

4, Pintoresy arquitectos, revista men-
sual «De Stijl», 1917,

«Reaccion» - «Formas
piasm.
Oud, la conciencia de los arqui-
tectos holandeses.

Mondrian, Van Doesburg, van der
Leck.

Oud, van Eesteren, Rietveld y otfros,
(Rietveld y Van Eesteren serian
luego miembros del CIAM, pero
Oud no.)

5. Granpré Moliere. 1916. Ciudad-jar-
din Vreewijk, Rotterdam.

Mas tarde: «Escuela de Delft».

«Oficiosidad, humanismo, nacio-
nalismo, tradicionalismon.

Reaccién contra el materialismo
de los modernos y el romanticismo
de la Escuela de Amsterdam. Mu-
chas influencias de Escandinavia,
Un gran nimero de arquitectos:

mas lim-

46 44. Proyecto de escuela, no
realizado, por M. de Klerk
(1915). — 45. Viviendas
«Hoofdweg»n, Amsterdam.
Arquitecto: H. Th., Wijde-
veld (1926). — 46. Proyecto no realizado,
«casa de los emigrantes», en Amsterdam
(1920). — 47. Detalle de un puente, obra de
P. Kramer. Amsterdam. — 48. Viviendas en
«Holendrechtstraatn; Amsterdam (1923).
Arquitecto: H. Th, Wijdeveld.
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Granpré Moliere, Berghoef, Veg-
ter, etc.

6. Manifestacion en 1927 por el grupo
«Los 8»,

Mas radicales que Oud.

Racionalismo: «todo debe ceder
ante los deseos del que hace el
encargon.

«La ciencia del construir es antes
mas que la arquitecturan.

Aproximacion al CIAM (separa-
cién del CIAM en 1937).

1928: CIAM en la Sarraz, Suiza,

Se establecid un contacto interna-
cional.

La nueva construccion— funcio-
nalismo— , arquitectura CIAM.

Duiker, Brinkman, van der Vlugt,
van Tyen, van den Broek.
7. Individualistas:

«Dudok», 1928, evolucién propia,
ante todo en Hilversum,

Mas tarde moderadamente mo-
derno.

8. ud. J. P. Oudn,

(Fotos da; «Wendnigens: «Moderne Bouwkunst
in Nederland» ¥ Leon C. Melser.)



