Actividad y construccionés de Ignasi Mas i Morell,
arquitecto (1881-1953)"

JUAN JOSE LAHUERTA

1.

El 6 de diciembre de 1881 nace en Barcelona Ignasi Mas i Morello'. Tres afios antes, en
1878 ' Antoni Gaudi acababa sus estudios de arquitectura y Lluis Doménech i Montaner
publlcaba enla revista La Renaixensa su famoso articulo «En busca de una arquitectura

* Escribi este largo articulo sobre Ignasi Mas hace ya quince afios. Debia aparecer en una revista pro-
yectada por el entonces llamado Departamento de Teoria e Historia de la Escuela de Arquitectura de
Barcelona. La revista no llegd a nacer y el texto se quedé en un cajén (sélo un breve escrito con los
planteamientos basicos del trabajo fué publicado en Carrer de /a Ciutat, n°2, Barcelona, 1978, pp. 3-5)
olvidado -o casi- hasta ahora Al releerlo me he dado cuenta de hasta qué punto puede un trabajo re-
sentirse del ambiente «radical» en que fué escrito y de los afios pasados: pido, pues, excusas por su
ingenuidad y su esquematismo ideoldgico, y por todos los esquematismos y todas las ingenuidades
que el lector ira encontrando en él. Sin embargo, ello no me ha parecido impedimento suficiente para
darlo a la luz ahora, cuando Barcelona vive una euforia «modernista» en la que la alegre propaganda
mistificadora prima, en la mayoria de los casos, sobre la critica y el analisis. Desde este punto de vista
continto identificAndome absolutamente con los propdsitos desacralizadores de los que ya entonces
partia mi estudio. Pero ademas creo que este trabajo tiene aun otro interés, puesto que incide sobre
un aspecto de la historia de la arquitectura muy poco tratado hasta el momento y en absoluto
desdefiable: el de la formacién social del arquitecto profesionalista -de lo que Mas no seria sino un
ejemplo entre tantos otros, incluyendo muchos supuestos modernistas, de Salvador Valeri a Jeroni
Granell- y el se su avituallamiento mental, o dicho de otro modo, el del uso estratégico que de los «es-
tilos» -modernismo, clasicismo, racionalismo- se hizo en los primeros tiempos de Ia construccién
masiva de la ciudad. Y, en fin, el hecho de que las menciones de Ignasi Mas aparecidas en los lltimos
meses (en algunas inefables gufas de la arquitectura modernista, por ejemplo) repitan atn todos los
errores en los que cayé Bohigas en su lejano Reseria y catdlogo de la Arquitectura Modernista (Lumen,
Barcelona, 1968) y afiadan algun otro, puede hacer aln (til la publicacion de este escrito. Una Gitima
cosa deseo afiadir: todos los datos sobre la vida y Ia obra de Ignasi Mas provienen de mis conversa-
ciones con sus hijos y nietos y de la consulta de su archivo profesional, que ellos me facilitaron. Desde
aquf les reitero mi agradecimiento. Ellos permitieron también que el Arxiu Historic del Col.legi
d’Arquitectes de Catalunya hiciese una reproduccion fotografica de aquellos planos y documentos: alli
se encuentran, junto con un catélogo razonado preparado por mi, a disposicion de todos, como un
necesario complemento de este texto que sale, por razones obvias de espacio, con pocas
ilustraciones.

1 .Ignasi Mas es un arquitecto que carece completamente de bibliograffa. La nota mas importante que
sobre sy actividad he podido encontar se halla en J. Francesc Réafols, Diccionario biogréfico de artis-
tas de Cataluria , Milla, Barcelona, 1951. La nota dice exactamente: «lgnasi Mas i Morell: Arquitecto del
siglo XX nacido en Barcelona en 1881. Cursé sus estudios profesionales en la Escuela Superior de
Arquitectura de su ciudad natal y obtuvo el titulo en 1907. Ejercié el cargo de arquitecto municipal de
Sant Pol de Mar. Residié y trabaj6 en'La Habana. Proyectd y dirigié la copstruccion de los colegios de
JesUs-Maria de Azpeitia, de Alicante y de Madrid. Autor del edifico-garage de la empresa David y la
reforma de la Plaza de Toros «Monumental» de Barcelona». Obras en las que se menciona a Ignasi
Mas son, por ejemplo: -Oriol Bohigas, Reseria y catalogo de la Arquitectura Modernista, Lumen,
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nacional»2. En 1881 nacian también los arquitectos Rafael Masé y Josep M2 Pericas.

El padre del futuro arquitecto, Domingo Mas i Soler, era natural de I'Arbog. Aunque residi6
los primeros afos de su vida en Vilafranca, donde su familia vivia dedicada al comercio,
pronto abandond esta actividad para viajar a América, estableciendo en La Habana un ne-
gocio de ferreteria con el que pudo acumular, en poco tiempo, una considerable fortuna.
Retirado de nuevo en Barcelona, contrajo matrimonio, del cual nacieron siete hijos. Des-
pués de dirigir durante algun tiempo una importante sastreria barcelonesa, negocio familiar
de su esposa, fundd en el nimero 50 de la calle de Pelai, una tienda de importacion de
muebles vieneses. En este mismo edificio, propiedad de la familia Mas, naceria Ignasi, y en
él viviria y tendria su estudio profesional hasta bien entrada la década de los 40°.

Vemos, pues, como la infancia y la juventud de Ignasi Mas se desarrollan en el ambiente
placido y confiado de una tipica familia burguesa de rentistas y comerciantes que, aunque
sin llegar a participar de los grandes negocios de la clase mas poderosa, puede permitirse
una tranquila y confortable posicion en la sociedad catalana de entre siglos. Como veremos,
durante toda su carrera sera su propia familia, sin duda, su mejor cliente.

Ignasi Mas cursa sus estudios elementales y de bachillerato en el Colegio del Seminario y
en el Liceo Poliglota, ambos en Barcelona, aprobando los ejercicios del grago de bachiller
en 1897. En ese mismo afio firma la primera instancia de solicitud de matricula en la Es-
cuela Superior de Arquitectura de Barcelona. Contaba entonces, por tanto, quince afos.

Su expediente académico no es, en absoluto, significativo. La calificacidén de «notable» que
merecié para la asignatura «Resistencia de Materiales» en el curso de 1902-03 es la Unica
nota singular que aparece en él. Una monétona relacion de «aprobados» y «buenos»
demuestra el escaso interés que Ignasi Mas sentia por la ensefianza que se impartia en la
Escuela. A pesar de ello conocemos la admiracién del futuro arquitecto hacia algunos de
sus profesores, como, por ejemplo, A. Rovira i Rabassa y, sobre todo, LI. Doménech i
Montaner. El 20 de diciembre de 1.806 aprueba el ejercicio de revdlida, siéndole concedido
el titulo de arquitecto con fecha 9 de abril de 1907.

Como vemos, los estudios de Ignasi Mas se desarrollan, en buena parte, en el periodo du-
rante el cual J. Torres i Guardiola sustituye a LI. Domenech i Montaner en la direccién de la
Escuela, mientras este ocupa el cargo de diputado a Cortes por Barcelona, entre 1901 y

Barcelona, 1968, donde, en el Apéndice Biografico aparece Mas como autor, entre otras, de la casa
Planiolas (deberia decir Planiol) y de las casas Auriga {(deberia decir Anzizu, error que Bohigas arrastra
de Anuari de I'Associacié d’Arquitectes , Barcelona, 1913, «Les nostres casetes», p.97, donde ya
aparece este nombre equivocado). Por otra parte presenta a Mas como autor, junto con Eduard Ferrés
i Puig y Liuis Homs i Moncusi, de la casa Damians, hoy «Almacenes El Siglo» de Barcelona,
colaboracién que no existié nunca y cuya adjudicacién proviene, sin duda, de confundir en Anuari de
I'Associacié d’'Arquitectes, Barcelona, 1917, pp. 35-42, a Ignasi Mas con Agustin Mas i Sauris, Maestro
de Obras con titulo en 1871. -J.E. Hernandez-Cros, G. Mora, X. Pouplana, Guia de arquitectura de
Barcelona, Publicaciones del C.0.A.C.B., La Gaya Ciencia, 22 edicién, Barcelona, 1973, donde se
arrastran los mismos errores que hemos observado en la referencia anterior. En la obra de los mismos
autores, «Guia de Arquitectura de Barcelona, 1716-1977, 12 parte», Cuadernos de arquitectura y

_urbanismo, n°122, Barcelona, 1977, se afiade un error a los anteriores, al considerar a Ignasi Mas

como colaborador con M.J. Raspall en la construccién de la Torre del Centro de Estudios y
Apticaciones del Agua de Barcelona, obra en la que fgnasi Mas no intervino.

2) Lluis Doménech i Montaner, «En busca de una arquitectura nacionat», La Renaixensa, Vi, vol.l,
Barcelona, 1878. Reproducido en Cuadernos de arquitectura y urbanismo, Barcelona, 22 y 3er
treimestre, 1963. .

3) En los afios cuarenta Ignasi Mas trasladé su estudio profesional a P2 de Gracia, 11.



Figs. 1-2. Escuelas Municipales, St. Pol de Mar,
1910. Muy transformadas en la actualidad.

Fig. 3. Casa Roure, St. Pol de Mar, 1906-7. Fig. 4. Casa Planiol, St. Pol de Mar, 1910.
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1905. En estos afos ya se ha superado el periodo central de la que se ha dado en llamar
«escuela activista», una escuela que participa «como resultado, pero también a titulo
propio, del programa de hegemonia que la burguesia barcelonesa iba a lanzar en las
dttimas décadas del siglo»*. La ensefanza en la Escuela se esta orientando por caminos
diversos a los que hasta ahora habia seguido®. Poco a poco hace necesario abandonar la
idea totalizadora del arquitecto inventor para dejar paso a una postura que se adecle mas
a las nuevas estrategias de una burguesia que rapidamente consolida su papel hegemo-
nico. El arquitecto sera entendido ahora como organizador de unos materiales ya dados.

Este ambiente de crisis se nos hara evidente si atendemos al caracter de los compareros
con los que Ignasi Mas convive en sus afos de estudiante, o al de los arquitectos que aca-
ban la carrera en promociones que se sitian mas o menos alrededor de la suya. Desde
personajes qué ocupan todavia una posicién limite con el modernismo, como puedan ser,
por ejemplo, E. Baicells (tit. 1904), M.J. Raspall (tit. 1904) y J.M. Jujol (tit. 1906), hasta ar-
quitectos que se sitlan ya en ¢orrientes decididamente de ruptura con él, como los ya
noucentistes P. Doménech (tit. 1904), R. Masé (tit. 1906), J.M. Pericas (tit. 1906), L\. Planas
(tit. 1907), etc. ’

Junto a este ambiente -todavia no del todo explicits- de ruptura con el pasado més préximo,
que en estos momentos toma su inspiracion de fuentes alemanas y austriacas principal-
mente (en |a biblioteca de Ignasi Mas no faltan libros como H. Muthesius, Landhaus und
Garten, 1910, 0 J.A. Lux, Otto Wagner 1914), fodavia es muy fuerte el Peso de los grandes
arquitectos modernistas, los cuales trabajan en estos afios en obras tan importantes como
puedan ser el Palau de la Musica Catalana, de Lluis Doménech, el Park Giiell, «La Pedre-
ra», la Sagrada Familia, de Antoni Gaudi, la Casa’ Serra, de Puig i Cadatalch, etc.

2.

Entre 1906 y 1910 Ignasi Mas construye sus primeras obras. Exceptuando las Escuelas
Municipales de Sant Pol de Mar, se trata de una serie de viviendas unifamiliares de reduci-
das dimensiones y programas convencnonales realizadas en poblaciones como el-propio
Sant Pol, Sitges o Sant Joan DeSpq A pesar de la poca produccién de estos afios {(como
veremos Mas reside en América entre 1907 y 1909), se trata de la parte mas conocida de
toda su obra y, practicamente, de la Unica que ha merecido alguna atencién por parte de la
critica, siempre dentro de la clasificacion estilistica de «modernista».

Evidentemente, en los primerog aftos de dedicacion profesional de I. Mas la influencia de los
maestros modernistas es innegable en muchps aspectos, como por ejemplo en la forma de
utilizar los materiales (ceramica, trencadis, cantos rodados...), en una cierta teatralidad
constructiva (ménsulas, etc.), o en la formalizacion caracteristica de algunos elementos,
como los huecos escalonados de las ventands o las puertas con sus arcos sobrepasando
el semicirculo. También en la presencia de efectos singulares en sus obras (la entatizacion
de las esquinas en todas las viviendas, la torre de las Escuelas...) y en la forma
caracteristica de mtrodvucw sus construcciones en la vieja trama urbana de Sant Pol, se
refleja un fuerte intento de originalidad, de individualizacién de la obra, tipicamente
modernista. En la casa Ti6 , por ejemplo, 0 n la casa para el Dr. Roure (las primeras que
construyd entre 1906 y 1907, antes de su viaje a Cuba), aunque el encargo viene planteado

4) Josep Quetglas, «Un siglo de arquitectos superiores», CAU, Barcelona, enero-febrero, 1977.
5) Ver: Exposicié Commemorativa del Centenari de I'Escola d ‘Arquitectura de Barcelona, 1875-76/
1975- 76 Escuela Técnlca Superlor de Arquitectura de Barcelona, 1977.



en solares con medianeras, mediante la creacién de patios y terrazas Mas llega a
soluciones singulares, que le permiten ensayar tipos de casa aislada. Pero como veremos,
no son éstas las Unicas referencias que aparecen en las pequefas construcciones de estos
anos.

En 1913, el Anuari de I’Associacio d’Arquitectes © publicaba la planta y fotografias de las
Escuelas de Sant Pol de Mar, construidas por Mas entre 1907 y 1910, con el siguiente co-
mentario:

«Degut al zel y generositat de I'acabalat santpolenc resident a I'Habana en Ramén
Planiol, foren edificades aquestes escoles, doncs si bé en la subscripcio oberta el
poble hi contribui amb tot I'entusiasme i amor, no hauria, amb el seu sol esfors,
pogut veure realitzada aquesta obra. '

Fent-se cdrrec de la disposicic de la vila, estesa al llarg i en vessant de la montanya,
foren situades les escoles en la part més alta i al centre de la poblacié, es a dir, en
el lloc més céntric i al ensemps en ple camp. '

Molt natural era, tractant-se d’un edifici situat en la costa catalana ont les cases son
blanques i alegres qu'aquesta fos la norma seguida en la seva ecsecucio. Dos notes
predominenen les fatxades de I'edifici, la nota clara de I estuc quees la pr/nc:/pa/ ila
nota brillant i acolorida de les peces de cerdamica.

En la composicio del edifici es de notar la llibertat amb que queden resoltes les
diverses dependencies, acusant-se dequdament al exterior i donant una silueta
moguda i atrevida a un edifici senzillissim». ’

También en el mismo Anuari, en una seccion titulada «Les nostres casetes»”, y en la gue se
recogen obras de Doménech Mansana, Valeri, Sagnier, Busquets, Planas Calvet, Puig,
Pericas, Balcells, Falguera y B. Pollés, aparecen las casas que . Mas construyo en Sant
Joan Despf en 191 0 para Josep M2 Anzizu. La recopilacion se presenta asi:

«Mentres invadeixen els carrers de ciutat els istils francesos i les mansardes hi
aixecan la seva exdtica silueta, una colla dels nostres arquitectes tanteja una
arquitectura prépia per a la casa aillada en qu hi son elements caracteristics la
teulada de teula moresca amb ses ratlles acentuades, els emblanquinats, i’ls
esgrafiats, derivacions ennoblides del nostre art rural. Aqueix es el cami seguit a
Anglaterra per a crear els tipics Cottage, principi imitat després per quasi tot Europa
i que entre noslatres s’imposa a quasi fotes les obres qu’anem a reproduir. Son efles
de mides i disposicions distintes i son preu varia desde 20.000 a 50.000 pessetes.
Les nombroses reproduccions que insertém escusen més paraules, prescindint de
tota critica impropia del nostre Anuari».

El estuco blanco de todas las construcciones de esta etapa, los maceteros, los esgrafia-
dos... repréesentan esas «derivacions ennoblides del nostre art rural». El esfuerzo de
simplificacién formal, apuradisimo, por ejemplo, en la casa para el Dr. Roure; la ausencia de
cualquier referencia historicista; la ordenacion general de la obra sobre la base de ritmos
fuertes, no continuos y suaves, sino puntuales, rigidos; la manera de sobrecargar la
composicion en la parte alta del edificio, creando ritmos de una verticalidad muy tensa {casa
Roure, casa Tié, Escuelas, Villa José...) o rotundas simetrias, también en ritmo vertical

6) «Els edificis de les nostre escoles» Anuari de 'Associacio d’Arquitectes, Barcelona, 1913 pp.110-
111.
7) «Les nostres casetes», id. anterior, p.97.
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Fig. 5. Casas Anzizu, St. Joan Despi, 1910.

(casa Planiol), son la repercusion formal de la atencién prestada a esa manera de hacer en
la que trabaja ya «quasi tot Europa».

Por tanto, vemos como la recuperacion y reinterpretacion superficial de las caracteristicas
mas puramente formales de una mistificada arquitectura popular, y la atencién a las ultimas
experiencias europeas (ya ha sido senalado el enorme prestigio que lo centroeuropeo tenia
por aquel entonces en nuestro pais, y es facil descubrir la influencia de una cierta Sezession,
y especialmente de Joseph M. Olbrich, en muchos pequenos detalles de estas obras), son
los temas basicos sobre los que se apoya la arquitectura de |. Mas.®

Los ideales que estan en la base de estas referencias han dejado ya de ser los que alimen-
taban la arquitectura de los maestros modernistas. Pero, a pesar de todo, no es esta acep-
tacion inmediata de unas bases ideoldgicas ya evidentemente noucentistes donde se pro-
duce para Ignasi Mas la ruptura con respecto al modernismo. No debemos olvidar, en este
sentido, el ambiente trivial y despreocupado en el que se mueve |. Mas (situacion familiar,
viajes a América, etc.), y el tipo de cliente con el que se relaciona en estos afios: Ramon
Planiol, el Dr. Roure, Josep M? Anzizu... «americanos», profesionales jovenes, amigos o
parientes del arquitecto que veranean, como él, en Sant Pol. Esta superficialidad provocara
una arquitectura colorista y agradable que constituye sin duda la parte mas brillante de la
obra de I. Mas, pero que también plantea ya, desde los reducidos margenes que estos

8) Sobre la influencia de la arquitectura centroeuropea a principios de siglo en nuestro pais, es intere-
sante consultar, en primer lugar, un texto tan adelantado en el tiempo como Jeroni Martorell,
«L'arquitectura moderna», Catalunya, n°18, Barcelona, 1903. Respecto a la critica actual, algunos
ejemplos que han tratado el tema, aunque de manera desigual y desde diferentes puntos de vista, son:
Josep M? Sostres, «El contorn noucentista en I'obra de Rafael Mas6», Serra d’Or, Montserrat, agosto
1964. Oriol Bohigas, «Otro aspecto del Modernismo: Viena en Catalunya», Destino, Barcelona,
octubre, 1969. Joan TarrUs, «Rafel Masd, arquitecte noucentista», Preséncia, n°299, Girona, abril,
1971. Bohigas, Resena..., cit. (nota 1), cap. 7, «Los ecos de Viena». Ignasi Sola-Morales, «Sobre
Noucentisme y arquitectura. Notas para una historia de la arquitectura moderna en Catalunya (1909-
1917)», Cuadernos de arquitectura y urbanismo, n°113, serie Archivo Histérico, n°6, Barcelona, s/d.
Exposicio Commemorativa del Centenari..., cit. (nota 5), cap. 2.2, «Alternatives: Del Secessionisme al
Futurisme».



encargos permiten, de qué modo se va a producir para el arquitecto la ruptura, no sélo con
el modernismo, sino con todo un concepto de la arquitectura como creacion total.

La casa Tié o la casa del Dr. Roure son resueltas en planta a partir de los esquemas que los
arquitectos modernistas han desarrollado para la «torre» (planta concentrada, prisma basi-
co al que se afaden el resto de los elementos, etc.), pero con la diferencia de que en el caso
de |. Mas los encargos venian dados en solares entre medianeras, es decir, planteados 16-
gicamente desde exigencias bien distintas a las que provocan el tipo empleado.

En la fachada de la casa Planiol, Mas ha ensayado todos los «recursos» modernistas (des-
de el trencadis, la ceramica vidriada, los cantos rodados, hasta las teatrales ménsulas del
balcdn del primer piso o de la mansarda), para crear una fachada sumamente compleja
que, sin embargo, responde a una unica y constante solicitacion interior: la tradicional casa
entre medianeras de estrecha crujia y mucha profundidad. El ritmo de huecos de las Es-
cuelas Municipales tiene mas sentido en si mismo, como ordenador de una composicién,
que para responder a las necesidades reales de una planta que es, ante todo, econémica,
y por eso, potente y radical. Sélo la casa del portero es utilizada aqui como excusa, para
crear la fantastica y abstracta torre que quedara como simbolo de Sant Pol.

Las casas pareadas para Josep M? Anzizu en Sant Joan Despi son, I6gicamente, iguales en
planta y responden al mismo tipo que la casa Tib o la casa para el Dr. Roure. Sin embargo
estan resueltas en alzado de forma absolutamente diversa.

En las obras que acabamos de repasar vemos como Mas ha ensayado tipos y elementos
aprendidos de forma separada y fragmentaria desde modelos diversos. Estos tipos o estos
elementos se han descontextualizado, es decir, se han aplicado en unos ejercicios cuyo
objetivo son formulaciones abstractas, exigidas desde las necesidades de representacion
social de un determinado tipo de cliente, y no desde las solicitaciones propiamente funcio-
nales o constructivas del edificio. Tanto la iconografia aprendida por Mas de los maestros
modernistas, como las referencias formales que las revistas alemanas, inglesas o austria-
cas les ofrecen, son aceptadas de la manera mas inmediata: como simple conocimiento de
un lenguaje o, mejor aln, de una «manera de hacer».

3.

En 1907 Ignasi Mas viajé a Cuba acompanando a su amigo Ramén Planiol, hijo del carpin-
tero de Sant Pol de Mar, quien habia conseguido, afios antes, acumular una importante
fortuna en la Habana. Durante su estancia en esta ciudad, Mas revalidé su titulo de arqui-
tecto®, construyendo algunos edificios, entre ellos el Colegio de Notarios y una casa para
Ramén Planiol, de los cuales, desgraciadamente, no conocemos ningln dato. Viajo también
por Méjico y Estados Unidos, donde estuvo empleado en una empresa constructora, con el
encargo de dirigir la ejecucion de una serie de casas de «estilo espafiol». Aunque Ignasi
Mas tuvo que regresar a Barcelona antes de poder hacerse cargo de estas obras, el entrar
en contacto con un tipo de empresa como debia ser aquella, dedicada a la construccion de
casas en serie y con un gran numero de técnicos y obreros a su servicio, debid influirle
fuertemente, como podremos comprobar mas adelante.

9) En el expediente perteneciente a Ignasi Mas que se conserva en la Escuela Técnica Superior de
Arquitectura de Barcelona, existe una instancia presentada por D. Domingo Mas en nombre de su hijo
Ignasi, residente entonces en La Habana, en la que éste solicita una certificacién oficial de haber
«aprobado todos los estudios correspondientes a la carrera de arquitecto», con fecha 31 de diciembre
de 1907.
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De nuevo en Cataluiia y después de acabar algunas obras que habia dejado comenzadas
en 1907 (Escuelas Municipales y casa Planiol de Sant Pol, casas de Josep M? Anzizu en
Sant Joan Despi...) tenemos noticias de los primeros trabajos que realiza Mas en Barcelo-
na. Entre 1911 y 1912 |a adicién de dos plantas en una casa de la calle Creu Coberta para
Valenti Morell, |la cubricién de unas galerias en el cruce Diagonal-Bruch, unos bajos para
Andrés Biosca en la calle La Bordeta... Aunque estas obras ya han desaparecido en la
actualidad y no conservamos datos suyos, su simple referencia nos sefiala una
circunstancia importante que hemos de retener: se trata de obras de muy poca importancia.
que hasta ahora no habian entrado, al menos con este peso especifico, en el campo de
actuacién propio del arquitecto.

A partir de 1913 Mas recibe los primeros encargos de obras verdaderamente importantes:
el proyecto de la Plaza de Toros del «Sport» o «<Monumental» de la Gran Via, sobre una
obra del arquitecto M. J. Raspall, y los Colegios de Jesus y Maria de Alicante y Loyola, al
mismo tiempo que continla trabajando en obras de pequefas dimensiones como las que
citdbamos al principio, y construye también las primeras casas de renta entre medianeras
en Barcelona: la de Jaume Amer en la Gran Via 754, la de Alexandre Molins en Aragé 396,
la de Josep M? Anzizu en el P® del Cementiri 219, etc. Todo ello lo combina con su trabajo
como arquitecto municipal de Sant Pol de Mar, plaza que ha obtenido al regresar de Cuba,
y con la construccién de pequefias viviendas unifamiliares en esta localidad costera y
también en Barcelona.

Vemos, pues, como en pocos afios (1913-1917) se produce una acumulacién de gran can-
tidad de obra en el estudio de I. Mas, en algunos casos, como la Plaza de Toros o los cole-
gios, con programas de auténtica envergadura. En todos estos trabajos, la relacién entre
cliente y arquitecto no ha variado en absoluto con respecto a la etapa anterior, en la que
Mas construyo sus obras «modernistas». Se trata del mismo tipo de encargo liberal, que se
plantea a un despacho cuya estructura organizativa esta basada en la autoridad personal
del arquitecto, responsable directo de todo el proceso de realizacion de la obra y que
cuenta, en este caso, con algun delineante como todo personal.

Pero, por ofro lado, el objetivo de la obra en la mayoria de los casos a partir de ahora ha
dejado ya de ser Unico (la simple necesidad de representacion social de unas personas de-
terminadas y reducidas a un ambiente muy concreto) y se ha transformado sencillamente
en la especulacién con el suelo (adiciones de plantas, etc.), la funcionalidad inmediata (co-
bertizos, talleres...) o la representatividad de los edificios publicos. Se introduce, por tanto,
en la actividad de Mas una gran heterogeneidad de encargos, tanto en lo referente a las
solicitaciones que estos imponen al proyecto, como al tema, tamafo o «categorfa» de los
mismos. Frente a ello, el arquitecto adopta una posicién indiscriminada: desde el mas
pequefio cobertizo hasta una plaza de toros, todo es aceptado,por Ignasi Mas.

Vemos, pues, que las nuevas circunstancias que provocan un su estudio la gran cantidad y
heterogeneidad de obra acumulada en poco tiempo, no se traducen en ningin cambio de la
estructura organizativa del mismo, pero, sin embargo, si hay un segundo aspecto a consi-
derar en el que las transformaciones existen y son evidentisimas: al contrario de lo que
ocurria anteriormente, la originalidad, las intenciones de individualizacion de la obra, han
desaparecido casi completamente de la voluntad del arquitecto.

Una simple ojeada a las referencias islamicas que encontramos en la Plaza de Toros «Mo-
numental», al clasicismo de las plantas de los colegios de religiosas, o los elementos goti-



Fig 6. Edificio de viviendas de renta para J.
Albanell, Arago, 394, Barcelona, 1914-16.

Fig. 7. Casa Carmen Cordoba, Barcelona,
1917. Desaparecida.

Fig. 8. Edificio de viviendas de alquiler para
P.Olivé, Princep d’Asturies, 10-12, Barcelona,
1928-30.

Figs. 9-10. Edificio de viviendas de alquiler
promovido por S.A. de Construcciones, Riera
Alta/Bisbe Laguarda, Barcelona, 1934-36.

127



128

cos con que se resuelven en alzado, o la convencionalidad de las casas entre medianeras,
o la persistencia indiferente, aunque mucho mas difuminada que antes, de los temas
modernista y «sezessionista» en las viviendas unifamiliares, evidencia cémo la aparente
voluntad de ruptura y la modernidad de los anos 1906-10, se han trocado por referencias
historicistas o simbélicas mas o menos afinadas, pero obtenidas siempre a partir de un pa-
tron convencional y acotado que, a pesar de todo, no existia aln en la espontanea sencillez
de la casa Roure, en el libre y claro planteamiento de las Escuelas de Sant Pol, o en la fan-
tasia desbordada de la fachada de la casa para Ramoén Planiol.

Todo elio sélo se explica a partir de las nuevas circunstancias que rodean la produccion de
Mas y que comentabamos mas arriba, y es simplemente el reflejo de una necesidad: la que
el arquitecto siente de racionalizar su forma de enfrentarse con el proyecto. Queda clara en
este caso la base de la que se ha partido para alcanzar este objetivo: hacer corresponder a
cada edificio, segun su funcién, un «estilo» suficientemente conocido que se reelabora
sobre esquemas y tipologias ya tradicionales del problema que se plantea.

Si la contaminacién de estilos que observamos en las obras de esta etapa y su aparente
incoherencia nos podrian hacer pensar que Mas asume esta postura que comentabamos
arriba, al menos, con una cierta inconsciencia, un repaso mas atento de las diversas facetas
de su actividad de estos afios nos mostrara como, si bien es cierto que todavia esta actitud
no es algo completamente meditado y profundo, los cambios que experimenta la produccion
del arquitecto no son sélo observables en la superficialidad de lo estilistico.

4,

Lo primero que debemos observar respecto a las casas de renta (de nueva planta o bien
reformas) que Mas construye en Barcelona entre 1911 y 1917 es el lugar en el que gene-
ralmente se ubican: lo que entonces era la periferia del ensanche Cerda, o bien los munici-
pios cercanos de Barcelona que, formados en el limite de su zona militar cuando ésta era
considerada plaza fuerte, se habian convertido, por regla general, en los lugares de mayor
concentracion obrera de la ciudad. Es evidente que en semejantes localizaciones no vamos
a encontramos con el tipo edificatorio que hasta ahora se ha presentado como clasico del
Ensanche, es decir, la casa de renta en la que el piso principal estd ocupado por el
propietario de la finca, mientras que los restantes disminuyen en categorfa a medida que
aumentan en altura.

El Ensanche barcelonés también esta lleno de edificios de viviendas entre medianeras en
los que todas sus plantas estan destinadas al alquiler, construidos, por tanto, con fines pu-
ramente especulativos, y que en ningun caso se plantean problemas ideoldgicos o de
representacion. La casa de renta de cuatro o0 mas viviendas por rellano no es, ni mucho
menos, un invento reciente. Su desarrollo corresponde a tipologias y modelos concretos y
especificos, y su edificacion habia sido, hasta entonces, el trabajo que en este sector
productivo, el de la construccion, tenian asignado los maestros de obras'.

Después de lo que hemos dicho no debera extrafiarnos ya lo que podemos llamar
«convencionalidad» de los edificios de pisos entre medianeras que Mas proyecta y cons-
truye en estos afos!'. Las plantas se estructuran repitiendo esquemas conocidos (véase,

10) Ver: Juan Bassegoda Nonell, Los Maestros de QObras de Barcelona, Editores Técnicos Asociados,
Barcelona, 1972.

11} Es interesante observar como incluso el dibujo de Ignasi Mas recuerda el esquematismo de los di-
bujos de los Maestros de Obras. Sélo se indica, con un grafismo seco e intransigente, aquello que es
estrictamente necesario para la comprension del plano.



por ejemplo, la colocacion prototipica de la escalera y los patios de la casa Amer, de la Gran
Via 754, o la planta de pisos del proyectc de la calle Balmes-Industria) o ajustandose
estrictamente a las ordenanzas municipales (por ejemplo, la obra de Aragdé 396) mientras
que el factor decisivo sera, en ultimo término, el constructivo.

Por otro lado, la neoclasica reticula de balcones sobre la fachada plana, compuesta sin
ninguna singularidad, y la repeticién casi en serie del mismo tipo de ornamentacion en todos
los casos (el évalo y la cenefa de laurel en los dinteles de los huecos de la fachada, los es-
cudos en las barandillas de los balcones, etc.) no son mas que sistemas y elementos de
optimizacion de unos resultados que, necesariamente, han de ajustarse a los objetivos y
exigencias de la promocion.

Esta aceptacién incondicional de los deseos del cliente significa, naturalmente, una nueva
interpretacion de lo que deben ser las competencias del arquitecto, y ha de provocar una
violenta, pero buscada, interferencia en el que habia sido el campo de actuacién profesio-
nal de los maestros de obras'?. El arquitecto, en este caso Ignasi Mas, necesita ofrecer una
respuesta suficientemente contundente como para poder quedar absuelto de actuaciones
anteriores a los ojos de cualquier tipo de promocion.

En el limite de esta operacion estaria el edificio que Ignasi Mas construyé para Josep M?
Anzizu en el P® del Cementiri 219, en el que cualquier tipo de desviacion respecto a las in-
tenciones del promotor ha desaparecido. El arquitecto da justamente lo que piden. Los ele-
mentos ornamentales, incluso los mas convencionales, no existen ya. Una esquematica
cornisa a la altura de cada forjado insiste, por si quedaba alguna duda, en que la tnica ley
seguida para la construccion del edificio ha sido la adicion de un piso sobre otro.

También en las obras de reforma ia respuesta de! arquitecto es bien clara: en el proyecto de
la calle La Motte 41, los tres pisos anadidos repiten exactamente los ya existentes; en la
reforma de la casa de Consell de Cent 405, un proyecto inicial muy historiado se convierte,
en la obra definitiva, en una operacion de reforma anénima y esquematica; en la obra de la
calle Diputacid 304, donde el encargo consiste en afiadir un piso al edificio ya existente y en
reformar la planta baja para adaptarla a unos nuevos usos comerciales, los huecos se abren
en la fachada interrumpiendo sin concesiones el discurrir horizontal de las cornisas anterio-
res o el orden matemético de la antigua silleria; la nueva decoracion del vestibulo y la es-
calera solo pretenden remarcar la validez de un espacio ya existente; el piso que se afade
a los demas no es otra cosa, de nuevo, que la exacta repeticion de los anteriores.

Mediante la eliminacién indiscriminada de cualquier tipo de autonomia en su arquitectura,
Ignasi Mas ha empezado a atravesar el abismo que, por su condicién de arquitecto, le se-
paraba del campo de la construccién de la vivienda masiva, entendida, naturalmente, desde
los parametros que pueda establecer una promocion tan individualista y fraccionada como
la que nos ocupa. Pero este salto no puede darse con los ojos cerrados. A partir de ahora,
como veremos, el arquitecto creara también, por otro lado, unas condiciones propias que le
permitan actuar con las mayores garantias de éxito: sin perder en la operacion ninguno de
sus atributos.

12) Ver: Exposici6 Commemorativa del Centenari..., cit. (nota 5), cap. 1.1, «Origens de 'ensenyament
de l'arquitectura a Barcelona».
-Josep Quetglas, «Un siglo de arquitectos...», cit. (nota 4).
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5.

En los anos que estamos estudiando, Mas empieza a repartir el ejercicio liberal de la profe-
sién con un cargo oficial: el de arquitecto municipal de Sant Pol de Mar, plaza que ha
obtenido al regresar de América. Eilo supone para el arquitecto, sobre todo, el acceso a un
control mas o menos directo de todas las construcciones que se realizan en el pueblo y po-
sibilita, ademas, que un gran nimero de clientes que de otra manera no existirian necesiten
ponerse en contacto con él para construir en Sant Pol. Es obvio, por otra parte, que las
relaciones que se establecen en esta situacién entre el arquitecto y quien realiza el encargo
ya no son de compenetracién y coincidencia cultural, como ocurria cuando los clientes eran
veraneantes, parientes 0 amigos suyos (aunque estos continlen existiendo, sino que estas
relaciones se «oficializan», debido a que tienen su origen, en la gran maycria de los casos,
en contactos establecidos a partir del cargo que Mas ocupa.

Vemos, pues, que la nueva situacion conlleva dos caracteristicas esencialmente: en primer
lugar se opera un «distanciamiento» entre arquitecto y encargo, y, en segundo lugar, la gran
cantidad y variedad de trabajos que Mas puede controlar desde su cargo e permiten «es-
coger» cuales son 10s que, por las circunstancias que sean, tienen para €l algun interés, y
cuales son los que puede dejar en manos del constructor del pueblo Joan Vila™?.

No debemos olvidar, por otro lado, que como veiamos en apartados anteriores, la obra de
Mas se encuentra en un momento de crisis: acumulacion de encargos, primeros contactos
con la produccion de casas especulativas en el término de Barcelona, consolidacion profe-
sional del arquitecto. En estas circunstancias resulta evidente que |. Mas ha de reconocer
en la vivienda unifamiliar (un tema, en principio, facilmente abarcable) el campo de pruebas
idéneo desde el que preparar futuras experiencias.

Asi, pues, no nos debe extrafar la aparente heterogeniedad formal que a primera vista ob-
servamos en las casa que Mas proyecta y construye en Sant Pol alrededor de 1917. Se
trata, de nuevo, de viviendas desarrolladas entre medianeras y con programas absoluta-
mente convencionales, en las que la forma de la parcela o las exigencias constructivas van
a ser, en ultimo término, los factores determinantes del resultado final. Pero ahora, Ignasi
Mas ya no pretende violentar la regularidad formal de las calles de Sant Pol introduciendo
elementos extranos a ellas (terrazas, patios abiertos...) como hiciera en las obras que
construyo6 entre 1906 y 1907. Su interés no es la originalidad. Sus edificios ocupan
completamente las parcelas y respetan sus alineaciones. Si los observamos descubriremos
como el interés de Mas se ha trasladado, sobre todo, al elemento compositivo (al balcén, a
la ventana, a la barandilla, a la cornisa...) considerado como unidad independiente, y al
material de construccién. Finalmente, la unidad del objeto se conseguira de la manera mas
inmediata: mediante el trabajo sobre esquemas de composicién fundamentalmente
clasicos, que se prolongaran en planta en la medida que el programa lo permita.

Algunos detalles todavia sorprendentemente gaudinianos de la casa para Josep Sala, la
indolencia de la primera casa para Josep M? Anzizu en la Pl. F. Moragas, los recuerdos
«sezessionistas» calidos y sencillos de la segunda, el pretendido clasicismo de la casa del
Dr. Furest, no son mas que aspectos de una misma busqueda, de una misma investigacion:

13) Joan Vila, constructor de Sant Pol de Mar, trabajé siempre con Ignasi Mas en las obras que éste
realizé en aquella localidad. También edificé casas por su cuenta, algunas de ellas de indudable inte-
rés como por ejemplo: la casa Roca Ravell, en c/Manzanillo 1; la casa de Antoni Sauleda, en ¢/
Manzanillo 11; la casa Xirivat, en c/Manzanillo 89; la casa Ardevaol, en ¢c/Tobella 15; la casa Camino, en
la Punta; la casa de la Plaga 1, etc,, todas ellas en Sant Pol de Mar.



il

LETOUAA I LATRATLDE RORONH SDOR

v

Figs. 11-12. Plaza de Toros Monumental, Bar- B, s
celona, 1913-15. g

la que se efectua sobre unos elementos formales que se generalizaran a partir de las solu-
ciones encontradas en las operaciones de vivienda unifamiliar. Una investigacion que, por
otra parte, se prolongara a lo largo de toda la carrera del arquitecto.

Al mismo tiempo que Mas desarrolla esta actividad en Sant Pol, construye también una se-
rie de viviendas unifamiliares en Barcelona, especialmente en Sarria. Esta vez se trata casi
siempre de edificios aislados, sin problemas de alineaciones o medianerias, sin restriccio-
nes econdmicas o funcionales determinantes, con programas mas amplios o complejos que
aquellos con los que el arquitecto habia tenido que trabajar hasta ahora. El resultado seran
unos proyectos cuidadisimos (especialmente el de la torre de Santiago Gras y el de la de
Carmen Coérdoba) en los que el esfuerzo del arquitecto por dominarlos se hace evidente,
incluso, en unos dibujos tan burocraticos como los que han llegado a nuestras manos.

La torre de Santiago Gras se estructura sobre el esquema organizativo que, en este campo,
la obra de arquitectos como Puig i Cadafalch y Rubi6 i Bellver habia convertido en modélico:
«la organizacion del edificio por agregacion de células auténomas, su estructuraciéon en
torno a un espacio central de eje vertical (vestibulo, escalinata, hall a varios niveles) y la
organizacion constructiva de estos elementos en una forma apiramidada» 4. Formalmente la
inspiracion sigue modelos centroeuropeos: el tratamiento de los planos, los huecos
sencillos, simplemente recortados en la pared, los juegos de cubiertas fuertemente inclina-
das, el dibujo de las carpinterias...

La torre para Carmen Cérdoba, construida en el mismo afno que la anterior, adopta, apa-
rentemente, iguales esquemas. Sin embargo, si bien es cierto que también la planta se de-
sarrolla aqui alrededor de un hall a doble altura desde el que se accede a todas las piezas
que la componen, estas piezas no se estructuran alrededor del espacio central mediante un
sistema de agregacion que ha de parecer fortuito, sino que lo hacen independientemente
del mismo hall, sobre un potente eje de simetria marcado entre el acceso principal a la casa
y la salida al balcén del jardin. El eje vertical del hall ha perdido toda su importancia. La casa
ya no se estructura organicamente a su alrededor, sino sobre un eje se simetria horizontal
y muy intencionado: ver, por ejemplo, la colocacién de los huecos de los servicios, o la
forma de ocultar el desarrollo de la escalera al exterior para mantener la composicién de los
alzados. Formalmente, aunque se contintan utilizando los mismos elementos que en el

14 . Ignasi Sola-Morales, Joan Rubi6 i Bellver y la fortuna del gaudinismo, Publicaciones del
C.0.A.C.B,, La Gaya Ciencia, 1975.
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proyecto que veiamos anteriormente, el aspecto general de la casa ha perdido todo
pintoresquismo, convirtiéndose en un ejercicio abstracto de composicion. El arquitecto ha
superpuesto al programa doméstico de la vivienda una voluntad de proyectar desde
mecanismos absolutos, alejados del tema concreto del encargo y dotados de leyes propias
e independientes.

También alrededor de estos anos Mas proyecta o construye otras casas de menor impor-
tancia. En la casa Arcelus, en la casa Esteve, o en la construida para Santos Morales,
podemos observar c6mo, desde la organizacién méas general a la resolucién concreta de
cada pieza, las composiciones originales de afnos anteriores han dejado paso, poco a poco,
a un criterio de 6rdenes y a unas simetrias que ya no se basan en intuiciones brillantes o en
soluciones intimamente animadas sino, simplemente, en esquemas académicos.

En estos proyectos, elementos provenientes todavia de lenguajes variados, iconografias a
veces aparentemente opuestas, se estructuran entre si mediante reglas de relacion
clasicas. Como veremos, Mas conoce el sentido de este clasicismo: s6lo una coherencia
«profunda» de los estratos generales de la organizacién del proyecto puede impedir su
desintegracion en manos de unas referencias linglisticas no demasiado seguras ni
determinadas.

6.

Si hasta ahora Ignasi Mas ha organizado su trabajo en el despacho independiente de ar-
quitectura, entendido a la manera tradicional y conocida, la continua acumulacién de en-
cargos, la gran heterogeneidad de los mismos, y el establecimiento de relaciones perma-
nentes con una serie de clientes y promotores muy determinados (pequefia burguesia,
propietarios, rentistas, «americanos»... que especulan con el suelo urbano de Barcelona o
con las posibilidades de explotacién turistica de Sant Pol en el momento en que la coyun-
tura se presenta favorable) han de conducirle a un replanteamiento general de su actividad,
que se traducird en la fundacion, en 1917, de su propia empresa constructora, «S.A. de
Construcciones», como toma de postura consciente frente al encargo (la aceptacién com-
pleta de todos sus términos, independientemente de discursos mas generales) y, al mismo
tiempo, como instrumento que ha de permitir al arquitecto el control de los procesos de
produccion de edificios en todas sus partes.™

Vemos, por tanto, que es precisamente en la complejizacion organizativa que introduce en
los artesanales procesos de la construccion el rudimentario capitalismo con el que Mas tie-
ne que tratar, donde éste va a descubrir una posibilidad de autopropuesta de redefinicién
profesional. La progresiva ampliacién de las competencias de! arquitecto dentro del sector
productivo de la construccion representara para éste la garantia de un tipo determinado de
encargo y una forma concreta de trabajo.

Ademas de la fundacién de «S.A. de Construcciones», seran aspectos sobresalientes de
esta adecuacion constante de las estructuras de trabajo del arquitecto Ignasi Mas a sus
nuevas funciones la puesta en marcha de una fabrica de cemento en Sant Joan de les
Abadesses alrededor de 1925, la creaciéon en 1930 de la fabrica de piedra artificial
«American Concret», etc..'®

15) Ignasi Mas fundé «S.A. de Construcciones» en 1917, constituyendo sociedad con su cunado, el
abogado Joan Albanell.
16) Ignasi Mas fundé «American Concret» en 1930, constituyendo sociedad con D. Mario Rollan.



Lo que todo ello supone en la forma de trabajo de |. Mas ha de tener consecuencias inme-
diatas en las relaciones que el arquitecto mantendra con su propio estudio y en el funciona-
miento de éste. Es evidente que Ignasi Mas ya no puede ser el responsable directo de to-
dos los trabajos que salen de su despacho, ni éste podra ya componerse de una serie mas
0 menos extensa de delineantes sin mas atributos que su estricta cualidad de «calquistas».
Mas ha cambiado su tradicional papel de arquitecto trabajador liberal, por el de constructor,
es decir, de empresario. Esto quiere decir que sus proyectos ya no podran ser siempre el
resultado directo de su trabajo sobre el tablero, sino que muchas veces ese trabajo se ten-
dra que reducir a la supervision de lo que hagan quienes estan a sus érdenes.

Por otra parte, el crecimiento de los encargos y la complejidad de los mismos obligaran a
Ignasi Mas a aumentar la capacidad técnica de su equipo, de manera que éste se convierta
en algo capaz de ofrecer una respuesta valida en cada momento a los sucesivos problemas
que en su funcionamiento se presenten. Esta progresiva necesidad de recualificacion téc-
nica del despacho conducira, en ultimo término, a la entrada en escena de otro arquitecto,
Francesc Albanell i Brossa (tit. 1922), que trabajara, no en una situacion de sociedad profe-
sional con Ignasi Mas, sino como un subordinado.'”

Pero si Ignasi Mas se distancia de esta manera del ejercicio de proyectar, es evidente que,
al mismo tiempo, va a necesitar hacerse con un sistema facil de control del trabajo que se
produce en su despacho. Junto a la complejidad creciente que va formando la actividad de
Igansi Mas a partir de la fundacién de la empresa constructora, se haran cada vez mas vi-
sibles unos intentos de racionalizacion de la manera de enfrentarse con el proyecto,
racionalizacion que, aunque desde posiciones muchas veces inconscientes, el arquitecto ira
poniendo en practica para asegurar la funcionalidad de los resultados de su trabajo.

Esta racionalizacion se traducira en la aceptacién incondicional y directa de los sistemas de
proyectacion clasicos. A partir de ahora el clasicismo es admitido como un auténtico cata-
logo disponible de soluciones y elementos, y, al mismo tiempo, como un conjunto de reglas
que determinan las partes del proyecto y sus relaciones internas. Para Mas resulta en este
momento innecesaria cualquier busqueda, porque el repertorio clasico, el mas comprobado
y faciimente abarcable de todos, ofrece todas las soluciones. El clasicismo es tomado por
Mas como el mas efectivo sistema de control sobre su produccién, puesto que representa,
para €l, la mayor racionalizacién posible del proyecto.'®

17) Francesc Albanell i Brossa, sobrino de Ignasi Mas, hijo de su socio Joan Albanell, desempend
tambiéen el cargo de arquitecto municipal de Caldes d'Estrach (Caldetes).

18) Sobre el tema ver: Manuel del Llano, José Quetglas, Luis Samaranch, Eusebio Bona: La Acade-
mia como material de construccion, C.O.A.C.B., 1973. Reproducido en Arquitecturas Bis, n°1, Barce-
lona, mayo 1974.
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Entre 1920 y 1930 Mas realiza un gran numero de trabajos de pequefias dimensiones y hoy
en su mayoria desaparecidos (adiciones de plantas, reformas interiores, cobertizos, alma-
cenes...), junto con una considerable cantidad de edificios de viviendas en Barcelona y
otros trabajos de mayor envergadura, en los que podremos ver cdmo su «clasicismo» se
reduce progresivamente a una escueta combinatoria de elementos cada vez mas
simplificados y convencionales. Los esquemas generales se iran transformando con rapidez
en reticulas contenedoras, en las que la introduccién de cualquier medio no normalizado
puede distorsionar completamente el proyecto; la iconografia clasica se convertira en un
ornamento que puede ser utilizado si las posibilidades del encargo lo permiten. Este proce-
so de descualificacién del lenguaje clasico va a conducir, como veremos, a una intercam-
bialidad, a su indiferencia. Es decir, se opera una des-ideologizacién del estilo que supon-
dra, en Ultimo término, la neutralidad del arquitecto frente a su uso.

7.

A partir de 1917 la construccién de casas de renta en Barcelona pasa a ser la columna
vertebral de la actividad de Ignasi Mas, estructurada desde la direccién de la empresa «S.A.
de Construcciones». Si observamos las que Mas proyecta y construye en la década de los
veinte, advertiremos como al arquitecto no le interesa un trabajo encaminado a experimen-
tar soluciones diversas sino, simplemente, la comprensién integra de un tipo edificatorio
Unico y suficientemente conocido, como medio de obtener su maximo rendimiento.

La planta del edificio se entiende como una superficie estructurada a partir de las condicio-
nes gue impone en ella el sistema constructivo tradicional, es decir, el de muros de carga de
fabrica de ladrillo. Estos muros de carga se disponen en crujias paralelas a las dos fachadas
(ala calle y al interior del patio de manzana) que se arriostran utilizando, generalmente, las
mismas paredes de division entre las viviendas, perpendiculares a la fachada. En este es-
quema adquieren un papel fundamental los elementos verticales (escaleras y patios de
luces) que se intentan agrupar siempre en una misma crujia, situada en el centro del
edificio, para conseguir accesos y servicios concentrados y caracteristicas uniformes en las
viviendas en que se divide la planta. El edificio se contempla, por tanto, exclusivamente
desde fa construccion y, a partir de aqui, se establecen los criterios de su rentabilidad y
posibilidades econémicas. Sobre la planta estructurada por las paredes de carga se
distribuyen una serie de estancias de proporciones comparables y formas indiferentes, que
reciben, sobre el plano, una calificacién de uso (dormitorio, sala, cocina, etc.) la cual no
responde, en absoluto, a criterios funcionales.

A partir de este esquematismo Ignasi Mas construye edificios como el proyectado en 1922
en la calle Riera Escudé, propiedad de Bienvenido Olivella, el proyectado alrededor de 1926
para la calle Industria, o el edificio construido para el Sr. Aiceda en 1931, en la calle
Sardenya 246, ejemplos caracteristicos de lo que es una practica invariable y constante.

Pero Ignasi Mas podra comprobar también los limites de su postura cuando el encargo
venga rodeado de unos condicionantes que lo hagan, de alguna manera, singular. Por
ejemplo, en el proyecto de edificio de viviendas en el gran solar de la calle Aribau 231, rea-
lizado airededor de 1925 y en el que las exigencias de la promocién conducen a la aparicion
de escaleras que distribuyen hasta seis viviendas por rellano, los criterios de claridad cons-
tructiva o de distribucién racional de elementos verticales de circulacion y ventilacién que-
dan completamente distorsionados por las necesidades de aprovechamiento del solar. Las
medidas anormales de éste serian aqui una de las causas del fracaso.



Este afrontamiento del proyecto desde un esquema constructivo conocido y elemental va a
tener también un reflejo sobre el aspecto de la composicién de fachadas. Igual que en los
edificios que construyo entre 1913 y 1917, Ignasi Mas acepta, en los que construye duran-
te los afios veinte, la neutralidad de la malla de huecos de origen neoclasico como base de
la composicion de sus fachadas y como garantia de control sobre el éxito de este ejercicio.
Esta malla isétropa viene cualificada mediante un eje de simetria marcado normalmente por
la puerta de acceso a la escalera de vecinos y por un juego de balcones sencillos y corridos
que estructuran la fachada en ritmo vertical segln el criterio de drdenes clasico, es decir,
planta baja como basamento, cuerpo con huecos de balcon sencilio y remate con huecos
de balcon corrido o balaustrada. Ejemplos de fachadas que siguen estos esquemas son la
del edificio de viviendas proyectado alrededor de 1922 para el Sr. Furest, en la que el ritmo
de huecos neoclasico viene forzado, incluso, independientemente de las necesidades de la
planta; la del edificio ya mencionado de la calle Industria, la del construido en la calle Sta.
Teresa 3, o la del edificio situado en la esquina de las calles Fontrodona y Blesa, en el Poble
Sec, etc.

Sobre este esquema uniforme, Ignasi Mas desarrolla un lenguaje clasico muy simplificado
y convencional que, en ocasiones, se reduce a un simple grafismo sobre la fachada, como
por ejemplo en el edificio de Riera Escudé o en el de la calle Vilamur. La iconografia clasica
viene entendida, esencialmente, como un ornamento que puede ser aplicado al esquema
de huecos neoclasico siempre que las posibilidades del encargo lo permitan. En edificios
como el de la calle Sta. Teresa 3, el arquitecto puede demostrar el dominio alcanzado en la
aplicacion del sistema de elementos clasico. En la obra construida en Sta. Tecla 6, Mas
juega con un sistema de ejes y 6rdenes en el que la ornamentacién clasica pretende
compenetrarse profundamente con el sistema general de la composicién. Sin embargo, el
arquitecto no tiene inconveniente en apear la planta baja de forma completamente hetero-
doxa, para adaptarla a las necesidades comerciales del edificio.

Pero las limitaciones del lenguaje clasico como ordenador de cualquier tipo de proyecto se
van a hacer pronto evidentes. En el edificio construido para Pere Olivé en Principe de
Asturias 10-12, el intento de ordenar la fachada a partir de las soluciones que el repertorio
académico proporciona se muestra imposible. Ménsulas, cornisas, pilastras, mansardas,
almohadillados. .. no pueden ya disimular el auténtico caracter de la operacién, tan lejano de
los intereses de un lenguaje que ha perdido todo su sentido. A partir de casos como éste,
Mas evolucionara hacia otros caminos mas flexibles de control del proyecto, como veremos
en el apartado siguiente.

8.

En los primeros afios de |la década de los treinta se producen una serie de cambios en al-
gunas de las condiciones de trabajo que rodean la actividad de Ignasi Mas en el campo de
la construccién de la vivienda especulativa en Barcelona. Aunque se sigue manteniendo,
por regla general, el mismo tipo de encargo, en parcela pequefia y con un nimero de vi-
viendas que normalmente no agota las posibilidades de la ordenanza municipal en cuanto
a alturas y volumenes edificables, la empresa de Ignasi Mas ha conseguido un nivel de
acumulacién de capital que la sitia ya en condiciones de acometer proyectos de mayores
dimensiones. La actividad de Ignasi Mas se centra en estos afos, sobre todo, en unos po-
cos trabajos de un volumen mucho mas importante que el de los que hasta ahora habia
realizado. Baste comparar, por ejemplo, el conjunto de edificios construido en la esquina de
las calles Riera Alta y Bisbe Laguarda, o la obra realizada en el chaflan correspondiente a
la calle Rocafort 48, con los pequefios edificios que Mas ha construido hasta ahora.
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El racionafismo, como «estilo» de algin modo ya extendido y reconocido internacionalmen-
te, serd, en estos trabajos, su fuente de inspiracién formal'®. Pero, naturaimente, no se trata
de una asimilacion en profundidad de las nuevas corrientes, sino de una revision formal del
exhausto lenguaje clasico inspirada en ellas, que conduce a la simplificacion de elementos,
a un cierto gusto por las lineas horizontales, los volimenes macizos, los volados, los
elementos singutares de gusto expresionista, las ventanas en esquina, las escaleras
semicirculares, etc. todo ello siempre dentro de unos esquemas compositivos tradicionales
y académicos: estructuracion de la fachada en altura segun los érdenes clasicos, simetrias
inmutables, etc.

El interés de Ignasi Mas por este tipo de arquitectura «moderna» no empieza a producirse,
naturalmente, de repente. Si, por un lado, no se puede negar una auténtica influencia de las
ultimas experiencias europeas, sobre todo a través de la revista alemana Moderne
Bauformen existia ya en el desarrollo propio de su arquitectura esta tendencia a la simplifi-
cacién de los elementos, obligada, no por razones de moda, sino por razones de encargo,
de economia de medios, de condiciones de produccion. Recordemos como en la mayoria
de las construcciones que hemos visto en el apartado anterior, Ignasi Mas utilizaba un len-
guaje clasico sumamente simplificado, en el que pilastras, cornisas, balaustres... quedaban
reducidns muchas veces a un puro grafismo que debia ordenar abstractamente el plano en
el que se desarrollaba la esquematica malla geométrica de la composicién de huecos
neociasica.

El resultado de la confluencia de esta reduccién a formas simples de los elementos arqui-
tectonicos, dentro de unos esquemas compositivos clasicos, que se producen en el interior
mismo de la evolucién de la obra de Mas, con las influencias formales del racionalismo eu-
ropeo, via Moderne Bauformen, y el gusto Art-Déco en la resolucién de los detailes (plafo-
nes decorativos, relieves, pantallas, disefo de puertas, carpinterias...), es una arquitectura
que se adapta sin complicaciones a las distorsiones y servidumbres, cada vez mayores, que
las leyes de la especulacion introducen en los tipos de vivienda tradicionales. Se trata, por
tanto, de una arquitectura de compromiso que, por otra parte, marcara la tonica media de la
arquitectura barcelonesa hasta, al menos, la década de los sesenta.?

E! edificio de viviendas construido en la calle Rocafort 48, el conjunto de Riera Alta-Bisbe
Laguarda, y el inmueble de Travessera de Gracia 60, son obras que, aungue compuestas
desde una estricta observancia de las reglas clasicas, se resuelven, sin embargo, con sim-
plificados elementos «modernos».

Pero, por otro lado, el concepto general del edificio no ha cambiado en absoluto. Ignasi Mas
sigue entendiendo su produccion, sobre todo, en planta, y ésta, considerada como superfi-
cie, se estructura aun desde criterios constructivos, sin entrar en juego, o muy parcialmen-
te, consideraciones funcionales.

En el conjunto de viviendas de Riera Alta-Bisbe Laguarda, la obra mas importante en cuan-
to a volumen que realiza Mas en este campo, se produce la aplicacion mas radical de estos
conceptos. Para asegurar el éxito de la operacion, evitando las distorsiones que la singula-
ridad del solar introduciria en el esquema basico del tipo de vivienda (recordemos el caso,
visto en el apartado anterior, de Aribau 231), Ignasi Mas divide la gran superficie en la que

20) Ver: Exposicié Commemorativa del Centenari..., cit. (nota 5), cap. 2.6, «l.a recepcié mistificada de
'avantguarda».



tiene que edificar su obra en partes iguales, regularizadas al maximo y abarcables con faci-
lidad desde sus esquematicos planteamientos. Una vez resuelto el médulo fundamental,
éste puede ser repetido infinitamente. La planta se reduce a un simple esquema constructi-
vo en el que el distribuidor de los dormitorios, en su abstractismo, puede recibir tranquila-
mente el nombre de comedor. i

Ignasi Mas demuestra aqui la racionalidad de su propuesta y sus limites. La estructura ur-
bana no determina su obra, sino que es su propia experiencia en una misma manera de
actuar frente al encargo la que crea el tipo base de cualquier resultado. El arquitecto inten-
ta explicar claramente en esta gran operacién de vivienda su propia funcionalidad.

g.

Hemos visto cémo a partir de 1917 la construccién de vivienda especulativa en Barcelona
ha ocupado prioritariamente la actividad de |. Mas, al menos en cuanto a cantidad se refie-
re. Pero paralelamente a su obra en este campo, Ignasi Mas no ha dejado de trabajar en el
tema del edificio publico. En el capitulo anterior ya citibamos obras tan importantes como
la plaza de toros «Monumental» o los colegios de religiosas que Mas construye entre 1913
y 1915. A partir de 1917 la frecuencia de este tipo de encargo no disminuye, sino que au-
menta. Se trata ademas, en muchos casos, de obras de volumen e importancia. El «institut
de Cultura i Biblioteca Popular de la Dona Catalana», las bodegas «Canals & Nubiola» de
Sant Esteve Sesrovires, el «Hotel Solarium» de Sant Pol de Mar, el Mercado Municipal de
Arenys de Mar, el colegio de JesUs y Maria de Madrid, el edificio-garage «David» en Bar-
celona... son construcciones que bastan para dar una idea de la «calidad» de los encargos
que Mas tiene entre manos.

Vemos, pues, que frente a su trabajo como constructor de vivienda especulativa en Barce-
lona, el edificio publico debe representar para Ignasi Mas una oportunidad singular. Aqui, el
arquitecto puede recuperar su protagonismo cldsico en el proceso de construccién de edifi-
cios, es decir, convertirse de nuevo en el representante total de los intereses del cliente y en
el responsable Unico de un proceso que tiene, como fin principal, la obra de arquitectura.
Ante esta oportunidad, Ignasi Mas intenta subordinar cualquier novedad en su situacién
profesional, para singularizar su accién sobre proyectos que reflejan una preocupacién por
los resultados que hasta ahora no habiamos descubierto en su obra.

Este deseo se hace patente, sobre todo, de dos maneras: en primer lugar, en la escogida
resolucién en planta de los puntos mas singulares del edificio (hall, escaleras, salas comu-
nes...) a partir de la aplicacion rigida de sistemas de proyectacién y esquemas de origen
Beaux Arts, es decir, de composiciones basadas en ejes, simetrias, drdenes, etc. En se-
gundo lugar, en la aplicacion de un acabado formal seleccionado que pretende, dentro de lo
que permiten las posibilidades de cada encargo, dejar de lado la estandarizacién de ele-
mentos que muestran las construcciones especulativas, para disefiar soluciones que se
convierten en Unicas, sobre todo, desde la valoracion del propio trabajo del arquitecto como
disenador.

Pero junto a estos intentos no debemos olvidar otras caracteristicas que nos aclararan de-
finitivamente la situacién en se encuentra el arquitecto frente a este tipo de encargo. La
caracterizacién genérica de unas necesidades calculadas sin concesiones de ninglin tipo y
a las que se han de aplicar soluciones que ahorren energias al maximo; lo contundente de
unas plantas que sélo se han de justificar ante ellas mismas desde su adaptacién a un es-
quema académico o su resoluciéon como espacio libre, contenedor de cualquier funcion; lo
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abstracto de unas fachadas resueltas a partir de unos ejercicios de composicion de ele-
mentos simples y proporcionales sobre un dibujo plano que sera ampliado después al ta-
mario real de la construccion; la indiferencia hacia el lenguaje formal utilizado en cada caso,
hasta convertir al estilo en un elemento mas de trabajo, cuya validez reside Unicamente en
su capacidad de adaptacion al problema planteado, son las caracteristicas mas facilmente
generalizables a todas las obras de Mas en este campo.

Examinemos algunos de los ejemplos mas interesantes:

-Alrededor de 1913 Ignasi Mas fue encargado del proyecto de reforma y ampliacién del pe-
querio coso de «El Sport» construido por el arquitecto M.J. Raspall en el cruce de las calles
Gran Via-Marina y que habia sido inaugurado el 12 de junio de 1912. La nueva plaza, con
el nombre de «Monumental», fue inaugurada el 16 de febrero de 1916. Su capacidad,
calculada para 25.000 espectadores, casi duplicaba la cabida de cada una de las dos
plazas de toros existentes en Barcelona (la de la Barceloneta y Las Arenas, que no llegaban
a 15.000 espectadores), y el dia de su inauguracidn, a pesar de la expectacidén que habia
causado el nuevo edificio y el gran gentio que acudié a presenciar la corrida (unas 22.000
personas, nimero inusitado para este tipo de espectaculos en Barcelona), la plaza no pudo
llenarse completamente.?!

Aungue pueda parecer ocioso, es importante tener en cuenta lo dicho anteriormente. Con
ello nos podemos hacer una idea del tipo de encargo que Mas tiene entre manos: la cons-
truccién de un edificio publico de importancia, que constituye, sin duda, una mas de toda la
serie de operaciones que van a posibilitar la conversién de Barcelona de ciudad provincia-
na en gran capital, en un momento en que el crecimiento de la ciudad se concibe articulado
alrededor de grandes centros singulares.?

La tarea de los arquitectos es precisamente la construccion de estos «<monumentos», en-
tendidos como objetos a contemplar, 16gicos en si mismos, que emergen aislados de la tra-
ma uniforme de una ciudad estructurada con su presencia. Esta funcién asignada al edificio
publico plantea légicamente una serie de premisas basicas en cuanto a su disefio: su
articulacion sobre ejes claros que concentren los esfuerzos del edificio y permitan su
contemplacién como objeto unitariamente concebido, su integracién singular en la ciudad
mediante la creacién de elementos que hacen depender el entorno del edificio directamente
de éste mismo, etc.

Sin embargo, cuando Ignasi Mas oculta la gran complejidad de la forma circular de la plaza
de toros «Monumental» tras dos alzados singulares, sin ninguna articulacién comin y que
se levantan como dos planos ortogonales sobre la misma linea que la alineacién oficial de
fachadas sefala para la Gran Via y la calle Marina, se esta alejando de todas las posibili-
dades de singularizacién que el tema del edificio publico ofrece. Sélo pretende ocupar, sin
mayores intenciones, los limites justos de la manzana del Ensanche Cerda en la que se
ubica. tras fachadas compuestas independientemente de la realidad de la construccion,
estructuradas sobre ejes de simetria autonomos que no las relacionan con el interior,
aisladas expresamente del resto del edificio mediante las torres de circulacién vertical de las

21) Ver, por ejemplo, las noticias aparecidas en Diario de Barcelona, 27 y 28 de febrero de 1916.

22) Ver: César Martinell, Veinticinco afios de arquitectura barcelonesa, 1908-1933, Separata de Bar-
celona Atraccion , Barcelona, 1933, donde aparece nombrada, aunque sin citar a su autor, la Plaza de
Toros «Monumental».



esquinas, vemos desarrollarse el auténtico volumen cilindrico de la plaza. Los dos alzados
simplemente se yuxtaponen a él.

Por otro lado, también la planta ha sido descompuesta radicalmente en sus funciones di-
versas. Ignasi Mas ha conservado todas las dependencias de servicio que ya existian en la
obra de Raspall, y cuando, como en el caso de la enfermeria o las escaleras de circulacion
vertical, ha tenido que incorporar nuevas piezas a la antigua construccién, lo ha hecho de la
manera mas facil, es decir, sacandolas fuera del cuerpo del edificio. Incluso trasladandonos
a detalles ya absolutamente distintos, podemos observar cémo, por ejemplo, ta ornamenta-
cion se ha reducido practicamente a un juego muy sencillo de azulejos blancos y azules,
basado en combinaciones geométricas simples o dibujos estilizados de facil repeticion.

-El «Institut de Cultura i Biblioteca Popular de la Dona Catalana» es un centro cultural con
teatro, aulas, biblioteca, etc., compuesto de la reforma de un viejo caserdn gético del siglo
XV1'y de una ampliacién de nueva planta con fachada a la calle Pere Lastortres. En la par-
te antigua la actuacion del arquitecto se identifica solo a partir de pequefios detalles: las
carpinterias, la rectificacién del arco de la entrada, el escudo sobre su clave, etc., mientras
que la estructura basica del edificio se ha conservado casi integramente. La parte nueva
contiene un gran teatro en su planta baja, mientras que el resto del edificio, compuesto
principalmente por aulas, se estructura alrededor de un patio central, de concepcién espa-
cial clasica. La fachada de Ia calle Pere Lastortres es simplemente una malla acristalada en
la que sélo a partir de la repeticion de un médulo prefijado de pilastras gigantes, proporcio-
nado desde un esquematico sistema de elementos conocidos (cornisas, rehundidos, etc.),
se intenta aludir a los érdenes clasicos.

-Si intentamos analizar el edificio de las Cavas Canals & Nubiola descubriremos, sélo con
una ojeada superficial, cual es el modelo en el que Mas se ha inspirado para su disefio. Casi
todos los detalles nos remiten al Celler Cooperatiu de L’Espluga de Francoli, construido por
Liuis Domeénech i Montaner y Pere Domenech i Roura en 1913. 2

La planta libre, basilical; los arcos apuntados para sostenimiento de la cubierta; el intento de
explotacion de las posibilidades formales del ladrillo visto; el zécalo de mamposteria carea-
da; el uso de ceramica vidriada en los puntos mas singulares del edificio; el estilo ojival en
general, etc. Pero esto, lo mas manifiesto a simple vista, no es todo. Ademas de la perdu-
racion de citas vienesas en los elementos verticales de remate o en la rotundidad y persis-
tencia de las simetrias, encontramos en este trabajo caracteristicas de muy profundo signi-
ficado si lo consideramos dentro de la globalidad de la produccién del arquitecto. Ef edificio
se concibe como una nave libre, contenedora de funciones cambiantes y diversas. inde-
pendientemente de ella se agrupan los servicios de laboratorios, oficinas y circulacién ver-
tical. Aquélla por una parte, y estos por otra constituyen dos conjuntos razonados separa-
damente. Después simplemente se han yuxtapuesto. El conjunto de oficinas, laboratorio y
escaleras es un volumen afadido a la nave. Esta situacion, sin embargo, no queda refleja-
da al proyectar los alzados, que se elaboran con autonomia absoluta respecto a la disposi-
cién de la planta. De la fachada principal es eliminada toda irregularidad. Sobre el papel se

23) Ver: Lluis Carulla, «Lluis Doménech i Montaner, una faceta poc coneguda», en Lluis Doménech i
Montaner , Nadala Omnium Cultural, Barcelona, 1973. No hay que olvidar tampoco la relacion que este
edificio tiene con las construcciones agrarias que César Martinell realiza por toda Catalunya, sobre
todo en la época que va de 1917 a 1923. Al respecto ver: César Martinell Brunet, Construcciones
agrarias en Catalufia, Archivo Histérico de Urbanismo, Arquitectura y Disefio, Publicaciones del
C.0.A.C.B., La Gaya Ciencia, Barcelona, 1975.
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trata de una composicién légica en si misma, de un plano ordenado simétricamente, en el
que no existe el volumen saliente de las oficinas: las pilastras pasan sobre él sin distorsionar
la estructura compositiva del alzado. La fachada lateral tiene en cuenta que el edificio pue-
de crecer en longitud. Se reduce al estudio de un médulo repetible todas las veces que sea
necesario pero cuya conclusién formal responde Unicamente a un ejercicio abstracto de
composicién. Notese, por ejemplo, el disero de los elementos de maclaje entre un médulo
y otro, resueltos como pequefas ventanas «falsas», o la ventana de la planta semisétano,
pasando por delante de los pilares de estructura para evitar, de esta manera, romper la si-
metria de cada médulo en particular o la imagen de repeticién de elementos iguales de la
fachada en general. ‘

-El Hotel Solarium, encargado a Ignasi Mas por el Dr. Modesto Furest, debia ser el primer
edificio destinado exclusivamente a hotel con el que contase Sant Pol de Mar. A pesar de la
irregularidad del solar en el que se ubica, Ignasi Mas intenta resolver el proyecto desde una
concepcion de la planta totalmente académica. Las distorsiones que las condiciones de la
localizacién introducen en el rigido esquema Beaux Arts vienen compensadas, para el
arquitecto, por la validez del eje se simetria como ordenador o por la claridad conseguida en
el patio central, de forma semicircular. En el alzado, ordenado también clasicamente, ele-
mentos como la clpula sélo son referencia obligada a imagenes esquematicamente apren-
didas.

-El Mercado Municipal de Arenys de Mar es el ejemplo mas contundente en toda la obra de
lgnasi Mas de disociacion entre estructura interior del edificio y fachada, hasta el punto de
que no existe ningln contacto aparente entre la resolucion de una y otra: cualquier relacién
se agota en el hecho inmediato de que la fachada es el plano que sirve para cerrar la nave
del mercado. En planta, Mas se ha limitado a cubrir un gran espacio en el que, con una es-
tructuracién minima, puedan realizarse todas las funciones que un mercado exige. En
cuanto al alzado, se trata, mas que nunca, de un ejercicio abstracto de composicién. En
este caso el arquitecto se ha permitido, incluso, el lujo de retroceder en el tiempo y copiarse
a si mismo, trabajando en unos esquemas que ya habia experimentado, casi ocho afios
antes, en las Cavas Canals & Nubiola.

-El edificio-garage para la empresa de taxis «David» constituye un trabajo singularisimo en
muchos aspectos. Se trata de uno de los primeros edificios pensados y construidos total-
mente para aparcamiento de coches que se realiza en Barcelona y también una de las pri-
meras obras de arquitectura realmente importantes construidas con estructura de hormigdn
armado y hierro en esta ciudad. Considerando la originalidad del tema, el interés personal
del arquitecto hacia el proyecto y los resultados finales, esta obra representa, sin duda, el
momento culminante de la actividad de Ignasi Mas. En ella volvemos a encontrar los mis-
mos planteamientos esenciales que se nos hacian evidentes en obras anteriores y que han
sido aceptados por el arquitecto como paso previo a seguir en el momento de enfrentarse
con cualquier proyecto. La planta y la fachada a la calle Aribau se han convertido en
problemas absolutamente diversos. La introduccién del hormigén armado como técnica ha
eliminado la unica relacién que habia entre ambas: la relacién constructiva, estructural. Al
mismo tiempo, las necesidades que deben ser resueltas en cada nivel del edificio se han
simplificado al maximo, hasta convertirlas en unas pocas funciones elementales que pue-
den ser abordadas con ia mayor garantia de éxito. La planta tipo resultante es una gran
nave rectangular que servira de aparcamiento libre de obstaculos, en cuyos extremos se
han agrupado los servicios y circulaciones con un criterio radical. No sélo se consigue la to-
tal independencia entre las partes que resuelve el proyecto, sino que se hace hincapié en



Fig. 15. Institut de Cultura i Biblioteca Popular de
la Dona, Baixa de St. Pere, 7, Barcelona,
1919-22. Muy transformado.

Fig. 17. Mercado Municipal, Arenys de Mar,
1925-28.
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Fig. 19. Garage David, Aribau, 230, Barcelona,
1928-31. Muy transformado.
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— FATYADA AL CARRER DE MARTORELL

Fig. 16. Cavas Canals & Nubiola, St. Esteve
Sesrovires, 1920.
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Fig. 18. Garage David, Aribau, 230, Barcelona,
1928-31. Muy transformado.

Fig. 20. Casa propia, St. Pol de Mar, hacia 1930.
Proyecto inicial.
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ella, empleando las soluciones mas tajantes. También en el tratamiento de la fachada Mas
se muestra terminante. El lenguaje clasico es aceptado en todos sus extremos. La compo-
sicién del alzado se reduce a la repeticion de un médulo simplificado y poderoso (un cerra-
miento acristalado entre dos pilastras corintias de cinco pisos de altura) cuyo ritmo queda
unificado simétricamente por un frontén en el centro del edificio, sobre su Unico eje singular,
que corresponde al acceso principal de coches.

Vemos, pues, como, por un lado, en ese esfuerzo singularizador de los disefios que Mas
intenta llevar a cabo desde el tratamiento especial de partes escogidas de los mismos, se
descubre la diferenciacién consciente que para el arquitecto existe entre su labor como tal
y su actividad mas corriente de constructor. Pero, por otro lado, la incoherencia interna que
supone para sus proyectos la descomposicion del programa en asuntos autdonomos a los
que se aplican soluciones independientes, es el precio que Ignasi Mas ha de pagar a una
estrategia que, como ya hemos observado en otros apartados, se justifica como la mejor
oportunidad de aumentar la productividad de sus trabajos.

Sélo la independencia de la obra de Mas respecto a los problemas ideoldgicos que el tema
del edificio publico ofrece constituira una salida viable a un trabajo cuyo esquema organi-
zativo no puede, sin el peligro de su propia negacién, admitir interferencias que escapen al
control del arquitecto. Planteada la contradiccién, éste sélo puede intentar el éxito de cada
una de sus operaciones desde un sistema que se transforme en solitario justificante de su
propia validez, desde un orden singular para cada proyecto, cuyo Unico comprobante
reconocido sea, precisamente, él mismo.

10.

Es interesante observar cémo, sobre todo durante la segunda década del presente siglo, los
pueblos de la costa catalana, especialmente de la Costa Brava, experimentan un fuerte de-
sarrollo como centros turisticos y de vacaciones, llegando incluso a eclipsar, en cierto modo,
a los lugares del interior que tradicionalmente habian sido escogidos como centros de ve-
raneo por la burguesia barcelonesa. Este nuevo tipo de preferencia, propiciado por la reno-
vacion ideologica que representan el mediterranismo y el cosmopolitismo noucentistes® , se
va a evidenciar con gran fuerza en el desarrollo econdmico y urbano de Sant Pol de Mar,
especialmente durante los afnos veinte y treinta.

En 1922 Ignasi Mas recibe del Dr. Modesto Furest el encargo de urbanizacién de La Punta,
una zona de playa que se encuentra en el extrema N. de Sant Pol, para su explotacién tu-
ristica e industrial. Se pretende la creacién en esta zona de un complejo de edificaciones
que permitan potenciar Sant Pol como centro turistico, configurandose también, por vez
primera, el intento de promover, desde esta operacion, un cierto tipo de renovacién formal

24) Sobre noucentisme y arquitectura ver: Oriol Bohigas, «Despegue brunelleschiano del novecentis-
mo catalan», Cuadernos de Arquitectura, n°41, Barcelona, 1960. Serra d'Or, Montserrat, agosto, 1964.
Namero dedicado al «Noucentisme» con textos de Maurici Serrahima, Enric Jardi, Qriol Bohigas, J.M.
Sostres, Alexandre Cirici, etc. Joan Tarrus, coordinador, Rafel Masd, Publicaciones del C.0.A.C.B.,
Barcelona, 1971, contextos de J. de Camps i Arboix, Carles Rahola, Josep F. Rafols, Enric Jardi, Joan
Tarrds Galter. Ignasi Sola-Morales Rubié, «El arquitecto César Martinell: Un ensayo de interpretacién»,
en: César Martinell, Construcciones agrarias en Catalunya, Archivo Histérico de Urbanismo,
Arquitectura y Disefio, Publicaicones del C.O.A.C.B., La Gaya Ciencia, Barcelona, 1975.
«Noucentisme: La arquitectura y la ciudad», Cuadernos de arquitectura y urbanismo, n°113, Serie
Archivo Histérico, n'g, Barcelona, s/d., con textos de Sibina Rossell, Ignasi Sola-Morales, Célia
Cafiellas, Rosa Toran, Josep M? Ainaud de Lasarte, Lloreng Torrado, Josep M2 Rovira, Raquel-Ruth
Lacuesta, Antoni Gonzalez.



y urbana en el pueblo, de manera que se adecle a los gustos y necesidades de la burgue-
sia que lo ha de escoger como centro de vacaciones.

El proyecto queda estructurado linealmente sobre una calle que es, al mismo tiempo, balcén
al mar. En ella se colocan, uno junto a otro, todos ios edificios que componen el conjunto:
banos, cine, hotelitos, etc. Ignasi Mas intenta armonizar esta simple yuxtaposicién de edifi-
cios desde la utilizacién de un apacible y décil clasicismo, que debe unificar formalmente el
conjunto. La pretendida rigurosidad del edificio para cine, la simplicidad inocente, naif, de
las fachadas de los hotelitos, etc. se identifican mutuamente desde un lenguaje que, gracias
a su propia superficialidad, admite cualquier tipo de manipulacion. Pero esta operacion,
lanzada desde una iniciativa totaimente privada y con manifiestos objetivos de inmediatez
especulativa, queda reducida, ya desde la fase de proyecto, a un intento puntual, cerrado en
si mismo. Por un lado su falta de articulacion con el resto del pueblo, y, por otro, la excesiva
ambicidn de sus planteamientos, son las causas mas evidentes de su fracaso.

En 1930 Ignasi Mas recibe de nuevo, esta vez por parte del Ayuntamiento, el encargo del
proyecto de ordenacion del P® del Mar y su prolongacién en La Punta. Se trata, ahora, del
primer intento de establecer, desde la administraciéon, un minimo control sobre el creci-
miento turistico de la poblacion.

Ante todo hemos de tener en cuenta una circunstancia importante: en un pueblo de la es-
tructura socio-econdémica y del tamafio de Sant Pol de Mar, la pequefia burguesia local o
veraneante que esta en condiciones de promover operaciones especulativas como la que
veiamos al iniciar este apartado se identifica de una manera total con la administracion pi-
blica, incluso, a veces, a un nivel exactamente fisico. El caso de Ignasi Mas, ocupando el
cargo de arquitecto municipal, es un ejemplo inmediato de ello. Se trata de una burguesia
de propietarios que intenta rentabilizar sus terrenos mediante la explotacién de las posibili-
dades turisticas que reune la poblacién, y que, asimilado el fracaso a que llevan operacio-
nes excesivamente unitarias y complejas, busca otros caminos para conseguir sus objeti-
VOS.

Nos encontramos, por tanto, ante una situacion caracteristica: frente a la fragmentacion que
la l6gica del mercado impone en el desarrollo introducido en Sant Pol por la incipiente ex-
plotacion turistica, la actuacién publica se limita, por una parte, a establecer unos controles
genéricos que aseguren y faciliten la continuidad de las operaciones especulativas, evitan-
do, al mismo tiempo, el colapso del organismo urbano en que se producen, y, por otra, a in-
tervenir en los puntos mas singulares y representativos de la ciudad, «distinguiéndolos» con
actuaciones de disefo concretas y unitarias.

Desde este punto de vista la respuesta del arquitecto se ajusta estrictamente al encargo, li-
mitandose a establecer unos minimos instrumentos burocraticos de control de las nuevas
construcciones (alineacién de fachadas, anchura de calzadas, paseos...) y un conjunto de
propuestas concretas de disefio urbano, como la creacién de un balcon hacia el mar, sobre
la playa y la via del tren, especificando la resolucién concreta de todos sus elementos (ba-
laustrada, florones, farolas, escaleras...}). Una propuesta, por tanto, que no pretende com-
prometerse con las cuestiones mas generales que plantea un crecimiento urbano como el
de Sant Pol.

Pero a pesar de la seguridad que estructuralmente ofrece una actuacion de este tipo, es
evidente que no puede solucionar por si sola las exigencias de nueva imagen para Sant Pol
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que plantea, como un medio mas de rentabilizar al maximo su campo de operaciones, la
burguesia interesada en su desarrollo. Las circunstancias concretas de éste, basado esen-
cialmente en la residencia de veraneo individual, la situacién de que disfruta Ignasi Mas
como arquitecto municipal, con las suficientes relaciones y experiencia como para obtener
y seleccionar encargos sin dificultad, y, finalmente, la apropiacion que ha hecho de unos
esguematicos sistemas de proyectacion que le permiten enfrentarse a los problemas de di-
sefio con las mayores garantias de éxito, van a hacer que el arquitecto, sobrepasando los
estrechos limites del tramite burocratico e interpretando los niveles mas profundos en los
que se mueve el encargo, intente, desde esta base, la creacion de una nueva fachada en
Sant Pol, culta y ordenada, acorde con sus actuales condiciones de desarrollo como centro
turistico, que sustituya a la imagen caracteristica de las casas de pescadores. Este sera el
tema que ocupara principalmente a Ignasi Mas durante los Ultimos veinte afios de su vida.
Mas establecera la plataforma desde la que responder con claridad a la operacion que tie-
ne entre manos en la coincidencia de dos coordenadas recuperadas de sus primeros tra-
bajos como arquitecto: por un lado, la simplicidad formal conseguida a partir de procedi-
mientos todavia de raiz «sezessionista» (continuidad de los muros, huecos simplemente
recortados en ellos, estructura general cerrada, etc.), y, por otro lado, la apropiacién de ele-
mentos y modelos de la arquitectura tradicional. Por este camino, Ignasi Mas converge con
el lenguaje que con mayor éxito se extiende y utiliza en estos afios por todo el pais, y que
no es otra cosa que un aspecto parcial de la ideologia en imagenes de una politica cultural
concreta: la que llamamos noucentisme.

Pero a pesar de las claras connotaciones ideoldgicas que contiene el encargo, de las oca-
sionales muestras de idealizacién de la sociedad y de las tradiciones catalanas que algunas
de sus obras de este periodo muestran, Ignasi Mas se plantea la operacion desde una pos-
tura puramente disciplinar, desde una practica que entiende la arquitectura exclusivamente
como profesion, como oficio. Solo desde unas bases como éstas, Mas ha sido capaz de
acertar en los objetivos hacia los se orienta un encargo aparentemente burocratico, pero
formulado desde unas coordenadas politicas, sociolégicas y culturales muy determinadas,
y ofrecerle una respuesta consciente.

Alrededor de 1930 Ignasi Mas realiza la obra que sera el modelo definitivo del resto de sus
construcciones en Sant Pol. Se trata de su propia vivienda, construida en el P2 del Mar. La
casa, abandonados ya los suefios pseudo-clasicistas de anteriores proyectos e inspirada
evidentemente en la estructura formal de la masia catalana, contiene toda una serie de
elementos extraidos de la tradicion barroca de la arquitectura preindustrial del pais
(terracotas, jarrones, balaustradas, rejas, columnas, ceramicas...), junto con muchos deta-
lles aprendidos de las viejas vanguardias centroeuropeas (chimeneas, aleros, faroles...)
dentro de la tipologia formal que, como decimos, los arquitectos del noucentisme han ex-
tendido por toda Catalufia y que reconocen como «lo populars».?

Naturalmente Mas no necesita de discursos especialmente complicados para hacer suyo un
codigo ya experimentado con éxito por otros arquitectos en ocasiones semejantes a las que
ahora le ocupan. El esquema formal basico de esta primera experiencia (fachada plana,
planta segunda con balcén o ventanas, planta tercera con galeria corrida) y su cddigo
linglistico simplificado y estandarizado, va a ser aplicado con las adaptaciones correspon-

25) Ver: Joan Tarrds, Rafel Masd..., cit. (nota 24); Ignasi Sola-Morales, «Sobre Noucentisme y
arquitectura...», cit. (nota 8).



dientes, pero sin desfiguraciones demasiado profundas, a todos los programas que se
planteen®,

Desde su posicion profesionalista, sometida solo a las leyes que el encargo impone, ajena
al problema central de las vanguardias arquitecténicas contemporaneas (la salvacion de la
figura del arquitecto como intelectual creador de ideologia), Ignasi Mas ha llegado a domi-
nar el problema, a darle una solucién nitida. Cuando construye su Ultima obra, en 1944, el
«nuevo» Sant Pol ya es exactamente el lugar en el que la burguesia local queria verse re-
flejada idealmente: una ciudad de imagen culta, mediterranea, sin desajustes aparentes.
Pero una ciudad, también, que puede ser explotada sin peligro de descomposicién, porque
en el lenguaje que Mas aplica como simple ejecutor se asegura, por encima de todo, la uni-
dad y coherencia Ultimas de cualquier operacién que se realicen en su interior.

Aunque soélo unos sistemas de produccion que aun imaginan la construccién de la ciudad
como una serie de operaciones individuales y aisladas, es decir, un encargo todavia
«liberal», permiten el éxito de la operacion de Ignasi Mas y hacen funcional su propuesta,
cuando la légica tradicional de la construccién sea apartada por unas formas capitalistas de
produccion y uso del suelo mas avanzadas, que exigiran, por tanto, unos planteamientos
mas complejos, la ensefianza de Mas y de otros arquitectos como &l habra sido aprendida.

26) Pueden observarse en estas construcciones influencias directisimas de los trabajos que R. Masé
esta desarrollando por aguellos mismos afnos, especialmente en S'Agard.
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RESUM

Ignasi Mas i Morell (1881-1953) és un arquitecte conegut sobretot per un seguit de petites
obres realitzades entre els anys 1906 i 1910 en poblacions com Sant Pol de Mar, Sitges i
Sant Joan Despi, que han merescut sempre la qualificacié estilistica de «modernistes». No
obstant aix0, un repas acurat d'aquestes obres ens demostra que els elements modernistes
autoctons, els procedents dels corrents europeus, sobretot de Viena, i els popularismes ja
noucentistes que hi son presents, ben lluny del desig de novetat dels models, s’entenen
simplement com un codi formal de solucions estandariditzades. E! treball posterior de
n’lgnasi Mas es caracteritza per una gran quantitat d’encarrecs, i, sobretot, per una operacié
de redefinicié professional que el portara a lintent d’assumir tots els moments del procés de
produccié de les obres mitjangant la creacié d’'una empresa constructora, d'una empresa de
fabricacié de ciment i prefabricats, etc. La mecanitzacié de I'estil que observavem en les
seves obres suposadament modernistes, es repeteix ara com una possibilitat d’optimitzacid
dels resultats formals, mentre que la progressiva simplificacié de I'estil que forma part
d’aquesta estrategia el conduira dels llunyans records modernistes a un convencional clas-
sicisme i, finalment, a un racionalisme «déco». L'article, doncs, agafant a n’lgnasi Mas com
a model genéric, intenta incidir sobre un aspecte poc estudiat de la historia de I'arquitectura:
la formacié de la mentalitat professionalista i la utilitzacié de 'estil com a mecanisme estra-
tégic en els origens de la construccié massiva de la ciutat.

ABSTRACT

lgnasi Mas i Morell (1881-1953) is know as an architect mainly for a collection of small works
from between 1906 and 1910 in towns such as Sant Pol de Mar, Sitges and Sant Joan
Despi, which have always been classified as «modernist». Nonetheless, a close look at
these works shows that the autochthonous modernist elements, coming from European
sources, especially from Vienna, and the noucentista popularisms observable merely
constitute a formal code of standardized solutions, far from the desire for novelty. Ignasi Mas
later work is prolific and is characterized above all by a professional redefinition which leads
him to try take charge of every moment of the process of production, through the creation of
a building company and a company for making cement and pre-fabricated materials. The
mechanisation of style, which we see in his supposedly modernist works, is again evident in
an attempt to optimisme formal results, while the progressive stylistic simplification inherent
in this strategy takes him far away from modernism to a conventional classicism and finally
to a «deco» rationalism. This article, then, taking Ignasi Mas as a generic model, iooks at a
little-studied aspect of the history of architecture: the formation of a professionalist mentality
and the use of style as a strategic mechanism in the origins of the mass construction of the
city.



