FIESTA Y PODER.
APORTACIONES HISTORIOGRAFICAS AL
ESTUDIO DE LAS CEREMONIAS POLITICAS EN
SU DESARROLLO HISTORICO.

por M? Pilar Monteagudo Robledo

Desde la Antigiiedad hasta el momento més contempordneo de nuestra
historia las fiestas publicas han sido objeto de estudio desde muy variados
puntos de vista. Su vertiente politica, su identificacién con uno mas de los
resortes del poder establecido es la que destacamos en este trabajo que
sigue a la fiesta en su recorrido histérico.

Como indica Klaus Bringmann', los pueblos de la Antigiiedad no
conocian la diferencia entre fiestas religiosas y profanas. Tal divisién
llegé a ser una caracteristica estructural de la sociedad de la Antigiicdad
tardia en Furopa con la victoria del cristianismo y encontré su
correspondencia en la coexistencia de ficstas eclesidsticas y profanas. En
este contexto ticne su fundamento el origen de la ceremonia del triunfo en
Roma. En principio, el triunfo no fue una exhibicién profana de las
victorias romanas. El caudillo triunfante entraba en marcha solemne con
el botin, los prisioneros y su ejército en el espacio amurallado de la
ciudad, separado del hostil mundo exterior por la linea sagrada marcada
por la puerta de triunfo que atravesaban en su entrada. Se trataba de un
acto magico y ritual por el que el cjército se purificaba de las culpas de
sangre perpetradas en la guerra. El desfile del ejéreito conclufa en el
Capitolio, donde el caudillo victorioso ofrecia los sacrificios. En ese
centro politico-religioso de la comunidad cumplia las promesas hechas a
los dioses en el momento de su marcha hacia el campo de batalla. Asi, el
triunfo sdlo podia celebrarse tras una guerra victoriosa. A la purificacién
ritual del ejército y el cumplimiento sacral y juridico de las obligaciones
contraidas con los dioses, el triunfo afiadia la proteccidn magica al
vencedor de las amenazas de malos demonios.
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Cuando la pequefia ciudad-Estado de Roma se convirtié en potencia
mundial, la politica se emancipé de la religién y la fiesta del triunfo se
vio involucrada en este proceso. Aunque para todos habia sido un acto
magico-ritual, para el triunfador tuvo desde siempre otro significado: el
de la ostentacién y el reconocimiento maximo de sus logros. En una
sociedad militar como la romana, el triunfo era la expresion visible del
prestigio alcanzado con la victoria militar. Pero era el Senado el que tenfa
en sus manos ¢l control de la celebracion de tales triunfos. El precario
equilibrio entre las pretensiones personales de poder y la solidaridad
estamental se quebrd a finales del siglo II v el triunfo se convirtié en un
medio de ostentacién personal y conquista de simpatias entre ¢l pueblo y
el ejéreito. La generosidad del candillo victorioso para con sus soldados
y cl pueblo en general tenfa en esta ceremonia de entrada y las fiestas
celebradas por este motivo un adecuado marco de expresion. Fiesta y
poder emprendian juntos su andadura histdrica.

Asi, estas ceremonias de adventus -«llegada»- se practicaron cn la
entrada de los emperadores romanos en la Ciudad Eterna y se mantuvieron
en la Edad Media. La més destacada fue la realizada en el afio 800 por
Carlomagno en Roma donde fue coronado emperador’. En ocasiones
anteriores ¢l rey de los francos habia sido recibido en la iglesia de San
Pedro, extramuros de la ciudad, como un extranjero ilustre, pero no
como el soberano del Estado. En el afio 800 el Papa I.e6n III, dependiente
del rey, le tributé los honores reservados a la llegada del emperador
romano. Fue recibido con una processio imperial en la que los romanos
desfilaron portando el estandarte de la ciudad mientras entonaban cdnticos
laudatorios. Fue celebrado como cosmécrator, denegando intencionada-
mente al emperador de Bizancio ¢l derecho de precedencia entre las
autoridades cristianas. I'ras su entrada en Roma se celebré la ceremonia
de coronacién imperial. El Papa abrio los festejos con una misa de
Navidad. En el transcurso de la misma, Leén III coroné a Carlomagno
y lo ungié con los 6leos sagrados. Como sefiala Orth, ungir a un rey,
colocdndolo por encima de la condicién laical por medio de esa
consagracion sacramental, cra una costumbre franca o, mds exactamente,
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un uso carolingio no practicado en Bizancio. Fue introducida por Pipino
siguiendo cl ejemplo de los reyes del Antiguo Testamento, para dar un
fundamento tedrico y ceremonial a su usurpacién de la monarquia. Pero
el primer rey que se adorné con la corona, el simbolo més importante
dec la soberania de los monarcas europeos desde Constantino el Grande,
fue Carlomagno. A la uncién y coronacién se unié la aclamacién, como
tercer elemento del ceremonial. Este acto consistia en la declaracidn,
por parte de los presentes en la iglesia, de su conformidad con la
exaltacién del emperador a través de la expresién «;Vida y victoria al
gran emperador que nos trae la paz, Carlos, temeroso de Dios, excelso,
coronado por Dios!». L.a ubicacién de la aclamacién en la ceremonia de
coronacidn cs inhabitual. Se aparta del modelo romano oriental -imitado
en todo lo demds- colocando al Imperium Romanum en el mismo rango
que el bizantino. En Bizancio, la aclamacién piblica representaba el
acto de eleccidn, precedia a la coronacién misma y se realizaba en otro
lugar. Al cambiar ¢l Papa Ledén IH el orden de los actos realzd la
importancia de la coronacién y, con ello, su propia participacién; la
aclamacién perdié su caricter constituyente para convertirse en una
ovacién confirmadora. Esto significd ventajas futuras para el Papado: su
liberacién del emperador de Bizancio y la mds convincente argumentacion
para pedir la proteccion del emperador franco, primero, y germdnico,
después. A la aclamacién secular siguid la eclesidstica en forma de
canto o laudes en ¢l que se muestra al soberano como representante de
Cristo en la tierra; se evocan sus virtudes y se canta un gobicrno grato
a Dios y anhelado por los subditos, plagado de éxitos militares. Por
dltimo, el Papa rendia homenaje al recién coronado.

En opinién de Orth, el ceremonial de coronacién de Carlomagno pone
de manifiesto, por un lado, la impugnacién de la pretensién del Imperio
bizantino dc ser el sucesor universal y dinico del Imperio romano, y, por
otro, la concepcién carolingia de la dignidad imperial: en su lmperium
Christianum Carlomagno tenfa la obligacién de proteger a la cristiandad
y constituirse en guia del populus christianus, separando la dignidad
imperial de Roma. En el afio 800 se aclamo al Imperator y Augustus, pero
no al I/mperator Romanus, y, mas tarde, una nueva Roma hard su
aparicién: Aquisgran. Con estc cerecmonial de coronacién Carlomagno
unificé por primera vez el mundo occidental.



Pero no sélo las entradas y coronaciones imperiales tienen un sentido
politico en la idad Media, también los rituales practicados en dreas geo-
politicas de menor entidad evidencian las relaciones de poder.

Lawrence M. Bryant analiza, en su estudio sobre las ceremonias de
entradas reales en Paris®, el reparto del poder entre la comunidad y ¢l
monarca, el respeto mutuo en sus respectivos papeles hasta el siglo XVII,
centuria ¢n la que estos rituales olvidan la herencia simbélica y retérica
de la Edad Media, época en la que estas ceremonias servian de soporte a
la creatividad y expresién de la comunidad urbana para convertirse, en el
Barroco, en espectdculos grandiosos y formalistas que despersonalizan el
ritual y petrifican las ceremonias, vehiculando la ideologia absolutista.

En las entradas medicvales, los regidores y corporaciones salen en
procesién a recibir al rey a las afucras de la ciudad donde recuerdan al
monarca sus privilegios y libertades. Precedido por los atributos reales
-la corona y el cetro- y sus acompaiantes, ¢l monarca entra en Paris
(desde finales del siglo XV, con traje militar) bajo el palio que llevan las
autoridades de la ciudad, simbolizdndose en €l la posicién que los
personajes oficiales ocupan junto al rey, al que protegen, al tiempo que
reciben la proteccion espiritual del soberano. Iis mads, la presencia del
palio y sus portadores simboliza el compromiso real de respetar la
sitnacién privilegiada de la cindad, erigiéndose en cl garante y protector
de las libertades ciudadanas. Este compromiso real de respeto no se agota
en los privilegios civiles. En la catedral, el rey jura preservar los privilegios
eclesiasticos, concluyéndose la ceremonia del jocundus adventus con el
canto del Te Deum Laudamus. A continnacién y hasta 1549, afio a partir
del cual esta ceremonia tiene lugar en la recepcion extra-muros, un orador
de la Universidad de Paris se dirige al rey en nombre de esta institucion
con la misma intencién de recordarle y reclamarle la proteccién de sus
privilegios. Un banquete en el palacio de justicia pone fin a la ceremonia
de entrada, en cuyo ritual, sefiala Bryant, «les corporations s’ unissaient
autour du rol et affirmaient une part de leur spécificité et de leur devoir
envers le rol et le royaume. Ainsi, ['ensemble de la céréminonie avait
donné lieu a une sorte de représentation du corps politique»®. Es en este

3. BRYANT, Lawrence M.: «La cérémonie de I’entrée & Paris au Moyen Age», Annales. Lconomies.
Sociétés. Civilisations, 416 Année, 3 (mai-juin 1986), p. 513-542.
4. Ibidem, pag. 525.
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periodo en el que se precisa el ceremonial de entrada, cuando Paris y sus
corporaciones comienzan a afirmar su personalidad legal frente al rey. El
papel del rey se ritualiza a medida que la ciudad afirma su identidad. Los
espectdculos celebrados en la calle durante la entrada la reafirman en la
medida en que son muestras del buen gobierno de un cuerpo politico que
sc considera a s mismo como el consejero indispensable de un rey ideal.
El ritual atestigua una conciencia piblica y una colaboracién institucional
que destaca el sentido de reciprocidad y consenso. La «joyeuse entrée»
medieval -concluye Bryant- «constitue un excellent exemple de I'équilibre
du pouvoir et de ’esprit constitutionnel a I’époque médiévale».

Frente al poder secular de la ciudad medieval, puesto de manifiesto en
la «joyeuse entrée», la sagrada potestad rcal encuentra en las ceremonias
de coronacién su mas clara expresion. Francia vuelve a ser el objeto de
estudio®. La primera coronacién fue la del rey franco Clovis, en el 496.
I.a leyenda atribuy6 este cardcter a lo que no fue mas que una conversién
y un bautismo en el que se utilizé por primera vez la Santa Ampulla,
instrumento escncial para la uncién que, desde entonces, ha marcado el
caracter sagrado dc la monarquia. La purificacién tanto de la iglesia
donde tendra lugar la coronacién como del propio rey es el primer paso
del ritual. El monarca apartado en una habitacién, a la que van los pares
a buscarle para la coronacion, se purifica de su estado de pecado. Asi se
prepara el monarca para, como expresa en su juramento, defender los
intereses de la Iglesia y del pueblo cristiano que estd bajo su proteccion.
De manera parccida hace el rey de Inglaterra su juramento durante la
¢poca mas temprana de la monarquia. Después la promesa se cambia
hasta el punto de negar la naturaleza condicional del poder del rey que
dependia de su proteccién del pueblo. Esta misma tendencia se observa ¢n
la evolucién de la monarquia francesa con el desarrollo de la doctrina del
derecho divino de los siglos XVI 'y XVIL Tras el juramento, el arzobispo
le entrega la espada al rey, simbolo del destino de la Iglesia confiado al
monarca. A continuacién el rey se pone sus ropas ceremoniales que se
corresponden con los atributos del clero, comenzando asi su sacralizacidn.
Esta continda con la uncién, considerada como un sacramento que

S. lbidem, pag. 536.
6. LAFAGES, Catherine: «Realeza y ritual en la Edad Media: ritos de coronacién y ritos funcrarios en
Francia», PITT-RIVERS, Julian y PERISTIANY, J.G. (eds.), Honor y gracia, Madrid, 1993, pags. 38-76.
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concede al rey la gracia del Espiritu Santo por medio del éleo de la Santa
Ampulla mezclado con el crisma. En este momento el rey sufre un cambio
de estado: pasa del mundo sccular al religioso y sagrado. I.a uncién es un
ritual de regeneracién que, en opinién de M. Bloch, sirve tanto para
purificar como para justificar y legitimar, es decir, para conseguir la
garantia de legitimidad concedida por un derecho sagrado’. La sacralizacion
del monarca se completa con su participacién en el oficio religioso,
adoptando el papel de rey-sacerdote al que el arzobispo consagra en su
entronizacion. El rey ungido recibe su investidura, acto por el que entra
en posesion de los atributos de su poder. El arzobispo coloca la corona en
la cabeza del rey, que sostiene en su mano derecha el cetro y en la
izquierda la mano de justicia. A continuacidn se le entregan las armas de
un caballero -espuelas y guanteletes- y el anillo real, simbolo del
matrimonio del rey con su reino. Elementos todos bendecidos por el
arzobispo. La investidura termina con el reconocimiento del pueblo, los
pares y la Iglesia. El rey recibe el beso de vasallaje del arzobispo y de los
pares cclesidsticos y seglares que le prestan juramento de lealtad. Antes
del siglo XII sc pedia al pucblo su consentimiento explicito; més tarde, ¢s
sustituido por un respetuoso silencio. A la presentacién del rey bajo el
vitor «que el rey viva eternamente», repetido por el pueblo, sigue el
sonido de las trompetas y el lanzamiento de medallas de la coronacidn.

El interés despertado en los historiadores por ¢l cardcter sagrado de la
realeza® tiene respuesta, para los casos de las monarquias castellana y
catalano-aragonesa, en el estudio de sus ceremonias de aceeso al poder.

A diferencia de Francia e Inglaterra, Tedfilo I Ruiz concluye que la
realeza castellana de la Baja Edad Media estaba mas unida al ideal
caballeresco y militar, a propdsito de la Reconquista, que al sagrado®.
Hasta el reinado de Alfonso VII -dltimo rey ungido-, la mayor parte de los
reyes visigodos y de los soberanos de Asturias y I.edn habian recibido los
santos Oleos y la corona. Desde 1157 ningtn rey fue sacralizado, salvo
Alfonso XI, ungido en 1332 y coronado por autoimposicién. Con el fin

7. BLOCH, Marc: Los reyes taumaturgos, México, 1988, pags. 202 y ss.

8. BOUREAU, Alain y INGERFLOM, Claudio-Sergio (dir.}, La royauté sacrée dans le monde chrétien,
Paris, 1992,

9. RUIZ, Tedfilo I: «Une royauté sans sacre: la monarchie castillane du Bas Moyen Agen», Annales.
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de la monarquia sacralizada aparecieron rituales mas seculares,
desconocidos en Inglaterra o Francia. Aunque la primogenitura y la
cleccidn jugaban un papel importante en el acceso al trono de un nuevo
rey, ¢l intercambio de juramentos constituia el pacto legal que unfa un rey
con su pueblo representado en Cortes. Aquél se obligaba a aplicar justicia
y proteger las leyes y costumbres del reino, ademds del compromiso de
combatir a los moros y recuperar las tierras conquistadas a los visigodos.
Iin este sentido tenia especial significado la ceremonia de armarse caballero,
ritual en el que no tenia cabida la Iglesia, lo sagrado, siendo el mismo rey
el que sc autoimponia la espada, arma real por excelencia. Junto a ésta,
otros ritos como los del caballo real, el alzamiento de pendones al grito de
«Castilla ... por el rey» y el besamanos. Ceremonias todas de tradicidn
visigética salvo el besamanos, inspirado en la costumbre musulmana.
Segin Ruiz, los reyes castellanos rechazaron conscientemente los emblemas
tradicionales del poder en uso en el resto del Occidente medieval y aunque
no consideraban sus funciones como sagradas estaban convencidos de la
superioridad de sus responsabilidades reales, recibidas de Dios. La razén
estriba en cl cardcter practico de la religiosidad castellana en la Edad
Media. Su falta de mistificacién y el temor a la dependencia de la Iglesia
desalentaron la institucionalizacién de ritos sagrados. A esto hay que afiadir
cl ejemplo institucional y la influencia de las practicas politicas isldmicas,
un cambio en el equilibrio de fuerzas entre los cristianos y los moros en
favor de los primeros después de 1157 y la mentalidad marcial de la
monarquia y el pueblo castellano. Los reyes de Castilla expresaron y
legitimaron su poder con las armas, en la guerra contra los moros.

A esta valoracién se opone José Manuel Nicto Soria'® considerdandola
una mera hipdétesis, sélo justificada por remitir parte de la explicacién a
los primeros tiempos de la constitucion de la monarquia castellano-
lconesa, y aceptando con prudencia sélo la argumentacién relativa al
rechazo dec cualquier ritual sacralizador que pudiera contribuir al
reconocimiento por los reyes del poder supertor de los pontifices,
interpretacién ya apuntada por Bonifacio Palacios'. Por el contrario,

10. NIETO SORIA, José Manuel: Ceremonias de la realeza. Propaganda y legitimacidn en la Castilla
Trastdnmara, Madrid, 1993, pigs. 39-41.

11. PALACIOS MARTfN, Bonifacio: «Los actos de coronacién y el proceso de «secularizacion» de la
monarquia catalano-aragoncsa (siglos XIII-X1V)», GENET, J.Ph. y VINCENT, B. (ed.), Etar et I?g[ise
dans lu genese de U’Etat Moderne, Madrid, 1986, pag. 120.
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Nieto Soria sefiala la dimensién litirgica de las diversas celebraciones de
acceso al trono -¢l juramento por los representantes del reino del nuevo
rey, el homenaje individualizado, el acto del besamanos, la aclamacién
con el alzamiento de pendones, el desfile-procesion, actos litirgicos en el
interior de la iglesia y la entrada real-: la presencia de eclesidsticos ¢n
estos actos, el juramento de los miembros de la Iglesia, el discurso del
monarca por boca de un eclesidstico, la propia procesion y la eleccién de
un templo como marco para celebrar las ceremonias juridico-politicas de
significacién legitimadora.

Respecto a la monarquia catalano-aragonesa, Palacios Martin'? sefiala
su posicion ambigna. La dependencia de la Santa Sede se inicia con el
acto de coronacion ¢ investidura de armas de Pedro II. Dependencia que
s¢ rompié con los sucesores de Jaime I. Pedro III y Alfonso III hicieron
publica protesta, momentos antes de su coronacién, de que ésta no debia
interpretarse como un acto de investidura en el que, reconociendo el
dorninio del Papa sobre su reino, les fuera entregado a ellos a través de
la corona. Alfonso IV y Pedro IV se autecoronaron. Pero la uncién se
siguié practicando hasta el siglo XV. La pretension de potenciar la imagen
del rey y su poder equipardndolo al emperador era la finalidad dltima de
su sacralizacion. No obstante, desde Alfonso IV quedé claro que no era
la uncién o coronacién las que transmitian el poder al rey sino la muerte
del predecesor, el derecho hereditario. Aquella sélo reconocia la dignidad
real ya cxistente, no la constituia. Iin consccuencia, la corona dejé de ser
el principal simbolo del poder real y este papel lo asumié la espada,
autoimpuesta por los reyes desde Jaime I, mostrando asi la independencia
de Roma y la soberania real sobre los territorios ganados con la fuerza de
sus armas. Asi, las ceremonias de coronacién y de investidura de armas
son una proclamacién de la progresiva separacion de lo laico y lo
eclesidstico, pero no de lo laico y lo sagrado que otorgaba a los reyes los
distintivos antes privativos de los emperadores. No obstante, a partir del
siglo XV la ceremonia dc la uncién decae, porque 1os reyes se consideraban
como tales por derecho de sucesion y no tenfan necesidad de ser ungidos.
También decae el concepto aristocrdtico de caballeria y con ¢l la inves-
tidura de armas.

12. Ibidem, pdgs. 113-127. Y, del mismo autor, La corenacion de fos reyes de Aragon, 1240-1410.
Aportacion al estudio de las estructuras medievales, Valencia, 1975,
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Esta conexion manifiesta entre ritual y legitimacién del poder queda
claramente demostrada por Nicto Soria c¢n su estudio, anteriormente
citado, sobre las ceremonias de la realeza Trastdmara en Castilla. También
en €l pone de manifiesto el valor propagandistico de los rituales por su
capacidad de difundir los valores, las normas y las creencias que forman
las ideologias politicas.

Especialmente valoradas por su cardcter legitimador, las ceremonias
de acceso al poder y de cooperacién ponen de manifiesto en la Castilla del
siglo XV las pretensiones autoritarias de la realeza, evidenciadas en la
ausencia de un rito de acatamiento de la ley por el monarca, la falta de
ruptura politica ante la muerte del soberano, la tendencia a resaltar la
dimensién publica-popular del ritual de la proclamacién sobre las
ceremonias legitimadoras de los grupos oligdrquicos y el desuso de la
practica del juramento del rey ante dichos grupos que, por el contrario,
legitiman al monarca jurdndole fidelidad.

Hl resto de ceremonias analizadas en el estudio son estimadas mas
como propagandisticas que como legitimadoras, aunque en todos los
casos ambos elementos aparezcan unidos. Nacimientos, bautizos, bodas,
ceremonias de justicia y de victoria, litdrgicas, de recepcién y funerarias
adquicren legitimacién ceremonial en coyunturas de debilidad politica
pero el esplendor festivo y ¢l boato presente en sus rituales, la difusién
de la imagen del rey como juez y como cabeza militar del reino, ¢l lugar
destacado de lo sagrado en la esencia y manifestaciones del poder
politico, las muestras de sumision y lealtad del reino hacia la monarqufa
-considerada y legitimada como cabeza de la comunidad politica- que
exhibe su poder a través de un sobrecogedor especticulo dramitico son
los elementos que las convicrten en propagadoras de la idea de superioridad
del poder real, en mecanismo de exteriorizacién y comunicacién de una
materializada rcalidad de poder.

Ceremonias politicas cuyo constatado incremento en la Castilla
Trastdmara es considerado por Nieto Soria como la consecuencia 16gica del
desarrollo de la institucionalizacién de las relaciones politicas de la mano
de una monarquia que utiliza el ritual como instrumento de propaganda y
legitimacién de sus, cada vez mas amplias, pretensiones de poderf®.

13. NIETO SORIA: Op. cit. pgs. 170-171.

181



De esta misma idea participa Roy Strong', aunque aplicada a un
dmbito geo-politico mds amplio. Para Strong, los festivales o espectdculos
de corte, producto del humanismo florentino en su fase republicana a
principios del siglo XV, acabarian convirtiéndose dos siglos después en el
vehiculo ideal para los exponentes del absolutismo. Aceptando su origen
medieval, atribuye al Renacimiento su configuracién, relacionada con la
filosofia de los escritores y artistas renacentistas que creyeron en la
importancia del papel de las artes y las letras en el servicio al Estado. La
herencia medieval de los festivales renacentistas fue recubierta y transfor-
mada con imdgencs ¢ ideas derivadas del redescubrimiento y estudio del
arte, la literatura y ¢l pensamiento del mundo cldsico. La secularizacién
de los rituales y su aprovechamiento por ¢l emergente Estado moderno
como instrumentos de gobierno fucron los elementos que protagonizaron
la «revolucién» que separd el Medievo del Renacimiento.

Como sciiala Jean de Jacquot-, en el siglo XVI operan una serie de.
transformaciones: el declive de la organizacion feudal y de la autonomia
de las comunidades urbanas, y el reforzamiento del poder mondrquico
unido a la exaltacion del «estado nacional», adoptando cada soberano ¢l
ideal de Imperio'®. Ante la tendencia a la centralizacién del poder, se
pregunta: jquiénes son los imciadores de la fiesta?, ;quién establece las
directrices de la misma?.

El andlisis de las entradas reales -de cuyo estudio se han
ocupado Huon’, Lageirse'®, Konigson', Massa® y Petrioli®’, entre

14. STRONG, Roy: Arte y poder. Fiestas del Renacimiento, 1450-1650, Madrid, 1988.

15. JACQUOT, Jean de (ed.): Les fétes de la Renaissance, Paris, 1973-1975, Vol. 11, pdgs. 10-12.
16. A. YATES sciiala en su articulo «Charles Quint et I’idée d’empire», JACQUOT, Jean de (cd.): Les
fétes de la Renaissance, Parfs, 1975, Vol. I, pags. 57-97, que cs el modelo nérdico de imperio y no ¢l
romano el que Carlos V trata de recuperar, modernizando la idea imperial de 1a Edad Media.

17. HUON, Antoinette: «L.e theme du prince dans les entrées parisienncs au XVIE sigeler, JACQUOT,
Jean de (ed.): Les fétes de la Renuissance, Paris, 1973, Vol. I, pags. 21-30.

18. LAGEIRSE, Marcccel: «La joycuse entrée du prince Philippe a Gand en 1549», JACQUOT, Jean de
(ed.): Les fétes de lu Renaissance, Paris, 1975, Vol. 11, pdgs. 297-306.

19. KONIGSON, Elie: «La ¢ité et le prince: premiéres entrées de Charles VIIT (1484-1486), JACQUOT,
Jean de (ed.): Les fétes de la Renaissance, Paris, 1975, Vol. IlI, pigs. 55-69.

20. MASSA, I.M.: «Le monde luso-brésilien dans la joyeuse entrée de Rouen», JACQUOT, Jean de
(ed.): Les fétes de ta Renaissance, Paris, 1975, Vol. 111, pags. 105-116.

21. PETRIOLI TOFANI, Annamaria: «l.es entrades triomfals», VV.AA.: Floréncia ¢ la Foscana dels
Médici a I’ Europa def Cine-Cents. El poder i espai. I’escena del princep, Valencia, 1982, pdgs. 219-
222,
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otros™- es el que mejor puede dar respuesta a estos interrogantes ya que
en estas celebraciones s¢ plasma con gran claridad la alianza entre la
fiesta y el poder en el contexto del emergente Estado del Renacimiento®.
La realidad politica, no obstante, no es la misma en todos los dmbitos y
el ritual festivo lo pone de manifiesto. Mientras que en Italia prevalece la
modalidad romana de entrada de los emperadores o caudillos victoriosos,
en el norte de Europa predomina el ritual propio de las entradas medicvales
(ambos anteriormente comentados). Los trionfi de Italia y las joyeuses
entrées del norte de Europa marcan la diferencia entre dos lineas evolutivas
en el desarrollo del poder mondrquico.

Los festivales renacentistas sc¢ centraban en el principe. La
magnificencia -virtud principesca fruto de la recuperacién humanista de la
postura filoséfica tomista-aristotélica- se manifestaba en estos festejos,
coincidentes con ¢l surgimiento del absolutismo, tempranamente en Italia,
mds tarde en la Europa al norte de los Alpes.

Fueron los nuevos gobernantes de los pequefios estados de la Italia
renacentista, que dejaban atrds el republicanismo medieval, los que
desarrollaron al maximo el arte de los festivales. Los trionfi asimilaban el
soberano al emperador romano, al tiempo que conferian un aspecto
«antiguo» al cortejo y a su decoracién. Las estatuas, los arcos y carros
triunfales, las alegorfas cldsicas y las inscripciones cran representaciones
de la «victoria» del monarca absoluto, que se convierte en ¢l personaje
central y unico, desapareciendo el didlogo entre éste y la ciudad. Pero era
un soberano que triunfaba en la religién, en la lucha contra inficles y
herejes, siendo presentadas las suyas como victorias de la fe. Las ciudades
eran ¢l escenario en ¢l que se representaba esa imagen del virtuoso
principe cristiano. Reconstruidas como «territorio del poder», «utilitzada
com a coreografia d’una representacid espectacular, rica de significacions
politiques i simboliques» en ellas proyectaba el soberano la leyenda de su
propia mitologia ideoldgica® basada en personajes biblicos y alegorias

22. Nuestra contribucién en este aspecto aparecerd en el Tomo [ de Actas del XV Congreso de Histo-
ria de la Corona de Aragon. El poder real en la Corona de Aragon (siglos XIV-XVI) bajo el titulo «La
entrada y juramento de Carlos [ en Valencia (1528). El lenguaje simbélico como expresién de la
imagen del poder real en los albores del Estado Moderno» (en prensa).

23, Sobre las formas principales de Ia fiesta en el contexto del Estado del Renacimiento concebido
como obra de arte vid. BURCKHARDT, Jacobo: La cultura del Renacimiento en {talia, Madrid, 1974,
24. FAGIOLQ, Maurizio: «I.’Estat davant les seues efemérides», VV.AA . Floréncia i la Toscana dels
Meédici a I’Europa del Cinc-Cents. El poder i Uespai. L'escena del princep, Valencia, 1992, pdg. 38.
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cristianas de inspiracién universal, que, avanzado el siglo XVI, serdn
utilizadas para proclamar la hegemonia espiritual de la Iglesia romana en
una Europa religiosamente dividida y amenaza por el peligro turco. Los
clementos del triunfo se utilizan con otros fines.

Por ¢l contrario, las joyeuses entrées del Norte son expresién de la
vida de una ciudad y de las obligaciones mutuas que rigen sus relaciones
con el principe. L.as rclaciones de protector a protegido son asumidas
como un cambio dc servicios, como una reciprocidad de derechos y
deberes, sin servilismos, propio del orgullo corporativo defensor de las
libertades comunales que sélo reconoce a. soberano si éste asume sus
compromisos. Aqui, los cuadros vivos medicvales de temadtica religiosa,
asociados a la decoracion de inspiracion civica y corporativa -y en los que
participan activamente los ctudadanos, asociindose asf a la fiesta entendida
como didlogo entre la ciudad y el principe-, permanecen como clemento
caracteristico de las fiestas, impregnados -al igual que los trionfi itahanos-
del espiritu militante de la Contrarreforma.

Yara comprender la importancia que estas celebraciones han tenido en
la fundamentacién y difusion del orden politico basta considerar la larga
serie de entradas triunfales protagonizadas por Carlos V7.

La monarquia autoritaria de los Austrias Mayores?, cuyos reyes se
consideraban facultados por Dios para gobernar como soberanos absolutos,
reinaba sobre una multiplicidad de reinos cuyas particularidades juridicas
juraron respetar, a pesar de los intentos, mds o menos efectivos, de
quebrar tal rcalidad juridico-politica en favor del dominium regale®. Los
rituales practicados ¢n las visitas de los monarcas a los diferentes
territorios que conformaban la monarquia hispénica ponfan de manificsto
dicha realidad.

25. CHASTEL, André: «Les cntrées de Charles Quint en Italic», JACQUOT, Jean de (ed.): Les fétes
de la Renaissance, Paris, 1975, Vol. 11, pdgs. 197-206; CHECA CREMADES: Fernando: «La entrada
en Mildn de Carlos V ¢l afio 1541», Goya, 151 (1979), pdgs. 24-31; ROBERTSON, Jean: «L entrée de
Charles Quint a Londres, en 15227, JACQUOT, Jean de ied.): Les fétes de la Rencissance. Paris,
1975, Vol. H, pigs. 169-181; TERLINDEN, Vicomte: «La politique italicnne de Charles Quint et le
«triomphe» de Bologne», JACQUOT, Jean de (ed.): Les fétes de la Renaissance, Paris, 1975, Vol. 11,
pags. 29-43.

26, FERNANDEZ ALVAREZ, Manuel: «Los Austrias Mayores, ;monarquia autoritaria o absoluta?s,
Studia Historica, Vol. 111, 3 (1985), pdgs. 7-10.

27. DE LARIQ, Dimaso: «Monarquias y parlamentos en ia Espafia Moderna», Reviste de Historia
Moderna. Anales de la Universidad de Alicante, 2 (1982), pdgs. 9-23.
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Como sefiala M* Angeles Pérez Samper, «la entrada real, piblica y
solemne, era heredera en la época moderna de una larga tradicién, que
tenia sus raices en la antigiiedad y que habia ido estableciéndose y
enriqueciéndose durante los siglos medievales. La entrada del Principe
en las villas de su reino suponia el planteamiento de un didlogo entre el
Rey y la Ciudad, inspirado y dirigido por la teoria y la praxis del pacto
politico, como muestra muy claramente el caso de Barcelona. Ahora bien,
con el progresivo desarrollo del poder de la Monarquia, resultaria
evidente, a medida que pasase el tiempo, el papel preponderante concedido
a la exaltacion de la gloria del soberano en el delicado equilibrio entre
la creciente tendencia al absolutismo regio y la permanencia de las
tradicionales libertades medievales y la defensa de los privilegios
ciudadanos»®™. Lo que Pérez Samper scfiala como una tendencia parecia
producirse en Castilla en estos momentos iniciales del desarrollo del
Estado, por lo que la entrada de los reyes en las ciudades castellanas es
interpretado mas como una exhibicién tangible del poder del rey, legitimado
por la actitud de sumisién y fidelidad del reino®, que como una oportunidad
para ratificar compromisos reciprocos de respeto a la identidad particular
-sus privilegios y libertades-, a cambio de lealtad, caso en el que sc
encuentran los Reinos de la Corona de Aragdn. Asi, las entradas reales en
Castilla se identifican mds con los rrionfi italianos que con las joyeuses
entrées norte-curopeas, modalidad celebrativa a la que s¢ ajusta el ritual
practicado en los territorios forales®. El caso cataldn resulta ejemplificador
al respecto. I.os miembros de la Ciudad, acompafiados por personajes
destacados de los diversos estamentos y gremios, salen al encuentro del
rey unos dias antes de la entrada oficial para darle la bienvenida y besarle
la mano. El dia elegido un cortejo civico recibe al rey a las puertas de la
ciudad donde un cuadro vivo hace una representacion alusiva y le entrega
las llaves de la misma. El rey, precedido por un miembro de su corte con
la espada real, entra en la ciudad a caballo y bajo palio cuyas riendas y

28. PEREZ SAMPER, M® Angeles: «El rey y la ciudad. La entrada real de Carlos I en Barcclonas,
Studia Historica, 6 (1988), pig. 440.

29. NIETQ SORIA: Op. cit. pags. 120-133.

30. Para una primera aproximacién al caso valenciano vid. CARRERES ZACARES, Salvador: Ensayo
de unua bibliografia de libros de fiestas celebradas en Valencia y su antiguo Reino, Valencia, 1926. Su
vision sobre las fiestas reales valencianas del siglo XV1 estd mediatizada por su afioranza del siglo
XV, pag. 101.
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varas son llevadas por los consellers. El recorrido sc hace por una ciudad
engalanada con decoraciones efimeras hasta llegar al punto en el que ¢l
monarca presta, ante el arzobispo, el juramento de respetar los privilegios,
usos y costumbres de la ciudad, recibiendo a cambio el beso de los
consellers en acto de homenaje. La tltima ceremonia, de cardcter religioso,
sc realizaba en la catedral donde el rey rendfa pleitesia al Todopoderoso.
Finalmente era acompafiado hasta su residencia®'. Acabada la ceremonia,
las fiestas continuaban: luminarias, bailes, juegos de caflas, torneos y
corridas de toros permitian participar a toda la comunidad cn las
celebraciones™.

Si las ceremonias practicadas cn las entradas reales son la imagen del
reparto del poder, el ritual cortesano es el reflejo de la concepcion de la
realeza en el dmbito en el que se configura para ser posteriormente
difundido.

Siguiendo ¢l modelo construido por Norbert Elias sobre la base de
Versalles, Elliott™ destaca tres caracteristicas functonales de la corte en la
Europa Moderna: resaltar el cardcter sagrado de la monarquia, a través de
un complejo ceremonial que envolvia al representante de Dios en la ticrra
en un universo diseiiado para reproducir el orden armonioso de los ciclos;
unificar en un mismo cspacio la residencia del monarca con el centro del
poder politico y administrativo, ambigua combinacién de reinado perso-
nal y burocratico, tan caracteristicas de las sociedades modernas europeas;
servir como centro ¢jemplar de alcance tanto nacional como internacional,
estableciende las normas de¢ comportamicento y exhibiéndose
competitivamerte.

Al igual que cualquier otra corte europea de la época, la corte
cspafiola de los Habsburgo se adaptaba a esta triple funcionalidad, pero
de una forma distintiva. Un marcado cardcter religioso de la monarquia
espanola, la inaccesibilidad del rey y la rigidez del ceremonial definen,
en opinidén de Elliott, esta difcrencia. La mayoria de las apariciones
piblicas del rey estaban motivadas por celebraciones religiosas (misas,
autos de fe). La devocién personal del monarca puede justificar cste

31. PEREZ SAMPER, M* Angeles: Op. cit., pdgs. 439-448.

32. MARSDEN, C. A.: «<Entrces et fétes cspagnoles au X VI sigele», JACQUOT, Jean de (ed.): Les
[fétes de la Renaissance, Paris, 1975, Vol. 11, pags. 389-411.

A3, BELLIOTT, J. H.: Espadia y su mundo, 1500-1700, Madrid, 1990, pigs. 173-252,
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comportamiento pero también lo hace una concepcién particular de la
realeza en la que la relacién del rey con Dios es considerada muy
intima. El rey catélico de Espafia era receptor de un favor divino que
hacia de ¢l el mayor monarca del mundo y lc obligaba a defender las
ceremonias eclesidsticas y la pureza de la fc. L.a amenaza de herejes e
infieles y la rivalidad del rey de Espafia con ¢l Muy Cristianisimo Rey
de Francia, dotado de poderes curativos y sancionado piiblicamente en
su caricter sagrado por medio de la ceremonia de coronacion, elementos
ambos ajenos a la monarquia espafiola, hacian necesario subrayar las
credenciales catdlicas del rey de Espafia®. Un rey practicamente invisi-
ble al que sélo unos pocos clegidos podian acercarsc tras seguir los
rigurosos pasos de un rigido ceremonial, contrastando con la corte de
los Borbones franceses utilizada por el monarca como escenario de
exhibicidn piblica. El elaborado y fastuoso ceremonial borgoiién de la
corte de los Habsburgo, introducido por Carlos V en la casa del principe
Felipe en 1548 para romper con la austeridad y tosquedad de la corte
castellana, ponia de manifiesto -concluye Lilliott- la tension entre las
cxigencias que planteaban la realeza privada y la publica, entre la
proteccién y la proyeccion del rey.

Desde el punto de vista de la antropologia socio-cultural, l.isén
Tolosana sc ha aproximado a la corte de los Austrias espafoles para
sceialar, a través del andlisis del ritual y el ceremonial cortesanos, el
cardcter sagrado de la monarquia®. I.a corte -lugar de domesticacién de
la nobleza a través del ceremonial atlico, indicador de la interdependencia
jerdrquica y la especificidad dentro dc un espacio comun, y sutil arma
de poder enmascarada por ¢l ritual- ticne una doble finalidad: mostrar

34, Esta imagen religiosa de la monarquia -que nosotros hemos constatado a partir del estudio de las
ficstas reales celebradas cn Valencia (MONTEAGUDO ROBLEDO, M® Pilar: «Liturgia y Monarquia.
La legitimacién del poder mondrquico en la Valencia barroca», Saitabi, XL1I1 (1993), pags. 221-230)-
no es, en consideracién de Maravall, incompatible con el proceso de secularizacidn de la Espaiia de
los Austrias que ahonda sus raices en ¢l Medievo y estd estrechamente relacionada con el desarrollo
del Estado Moderno. MARAVALL, José Antonio: «El proceso de secularizacion en la Espaiia de los
Austrias», Revista de Occidente, 88 (1970), pags. 61-99. La razén de Estado cra la que, en dltira
instancia, inspiraba las acciones religiosas de la monarquia. Razén de Estado relacionada, al menos en
sus orfgenes, mds con ¢l cardcter ejemplificador de la experiencia, que con la teorfa de Maguiavclo.
MARAVAL.L, José Antonio: Estudios de Historia del pensamiento espafiol. Siglo XV, Madrid, 1975,
pags. 13-105.

35. LISON TOL.OSANA, Carmelo: La imagen del rey. Monarquia, realeza y poder ritual en la Casa
de los Austrias, Madrid, 1991, pdgs. 113-170.
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el brillo y esplendor propios de la realeza ¢ inducir a la veneracién, cl
respeto y el culto hacia un monarca considerado como representante del
rey del ciclo en la tierra. Las etiquetas, el ritual realzan la dignidad y
cl poder, exaltan ¢l sentido de la majestad suprema y sacralizada del
soberano. Son instrumentos y vehiculos del poder. El rey 1o es, en parte,
porque representa su realeza a través del protocolo. La ceremonia-ritual
exhibe, intensifica y construye la majestad real, la legitima.

Como seflala Strong*, iniciado ¢l siglo XVII, los temas de la fiesta
cortesana renacentista habfan pasado de la contemplacién de la armonia
cOsmica y su reflejo en ¢l Estado a la contemplacion del monarca como
génesis de esa armonia celestial y terrenal. Dejaron de representar una
aspiracién hacia el orden politico y se convirtieron en una expresién de
su cumplimiento en el principe. Esta es la linca divisoria en términos de
pensamiento politico entre el festival renacentista y el barroco.

De esta evolucion, la Francia del siglo XVII es el mas destacado
modelo. 1610 es considerado por Giesey ¢l afio del cambio en los ritos
reales franceses, configurdndose un nuevo modelo de poder: el del
absolutismo®. Los ceremoniales de la Edad Media y del Renacimiento se
abandonan, suprimen o modifican,

El ritual funerario renacentista, cnya originalidad radica en el empleo
de una efigic realista del rey muerto, que asume el papel simbélico de
un monarca todavia vivo desde ¢l momento de su muerte hasta su
entierro solemne, desaparccerd cn 1610 con la muerte de Enrique IV,
Giesey™ interpreta este ceremonial como una manifestacion a la france-
sa de lo que Kantorowicz ha mostrado sobre el ejemplo inglés: la
separacién entre el «cuerpo politico» del rey, inmortal, y su cuerpo
fisico, mortal. I.a cfigic aparece como la depositaria de la dignitas real,
sobreviviendo a la muerte de la persona fisica del rey, hasta su traspaso
al sucesor que permanece oculto durante todo este periodo de interregno.
«kl Rey no muere jamds» ¢s la mdxima constitucional de la monarquia
francesa mds popular del siglo XVI. «El rey ha muerto, jViva el Rey!»
es la férmula que marca ¢l punto culminante del simbolismo del ritual

36. STRONG, Roy: Op. cit., pag. 171.

37. GIESEY, Ralph E.: «Modeles de pouvoir dans les rites royaux en France», Annales. Econonies.
Sociétés. Civilisations, 41¢ Année, 3 (mai-juin 1986), pdgs. 579-399.

38. GIESEY, Ralph E.: Le roi ne meurt jamais. Les obséques royales dans la France de la Renaissance,
Flammarion, 1987,
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de entierro de los reyes de Francia: los emblemas de la soberania, de los
que ¢l rey difunto representado en efigie era el depositario, son bajados
en ¢l momento del entierro y vueltos a elevar con esas frases, poniéndose
de manifiesto de forma visible el renacimiento instantineo del poder
real. Hs decir, la realeza cs perpetua, la dignidad real no muere con la
persona fisica que la representa sino que ésta la conserva més alld de su
muerte, hasta su entierro, momento en el que se la traspasa al sucesor.
Este ceremonial desaparece en 1610 cuando inmediatamente después del
asesinato de Enrique IV, el joven Luis XIII presidié un lit de justice
inaugural del Parlamento dc Paris destinado a dar la regencia del reino
a su madre. Il rey en majestad aparece en su papel publico antes del
entierro del soberano muerto. Lo mismo ocurrird en 1643 y 1715 con
Luis XIV y Luis XV, respectivamente. Esto modifica el simbolismo
contenido en las ceremonias de la sucesién rcal en Francia, ya que los
plenos poderes se transmiten de forma inmediata al sucesor. A partir de
entonces los gritos «El rey ha muerto. jViva el rey!» se reficren a las
figuras mortales del antecesor y sucesor, y se pronuncian en el mismo
momento de la muerte. La metdfora del Fénix renaciendo de sus cenizas
es la que servird en adelante para figurar la sucesién de las personas
fisicas mortales en una dignitas inmortal. El absolutismo se apropia asi
de los atributos propios de la Monarquia y exige una obediencia
inequivoca a la persona del rey vivo, no al concepto abstracto de
dignidad real. Esta es siempre inmanente al rey vivo y sélo a él.

El rito de la consagracién y coronacién por el que la realeza francesa
adquicre un cardcter sacerdotal y mdgico-taumatdrgico, sagrado, en
definitiva, permanece hasta 1825 aunque ha perdido su sentido de
transmision de la dignitas real convirtiéndosc en una ceremonia de
ratificacién del derecho sucesorio, de la dignidad real adquirida de
forma inmediata a la muerte del antecesor, expresando la idea de los dos
cuerpos del rey, a partir de I.uis XIII, con la imagen del rey-durmiente
y del rey-dignitas, presente tan pronto como se aflade su oficio a su
nombre.

En las entradas reales, siguiendo la linea marcada por el absolutismo,
se abandonan los temas relativos a la historia de Francia y a la piedad que
¢l rey debia imitar, en favor de contenidos cldsicos que demuestran lo que
es el soberano y no lo que debe ser. Se destaca mdés la gloria y el poder
del monarca reinante que los simbolos del poder real. Las cntradas, cuya
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frecuencia se espacia en ¢l tiempo, ya no se producen tras un nuevo
acceso al trono, perdiendo su funcidn legitimadora. La «joyeuse entréex
desaparcce reemplazada por la «entrada real»®.

Los rituales del lit de justice que investian al monarca de la autoridad
soberana, reflejando la ideologia constitucional francesa -articulada en la
realeza legal-hereditaria, centrada en la dignidad inmortal conferida por ¢l
derecho publico al heredero- se transforman cn el siglo XVII para
expresar la ideologia de la rcaleza dindstica, centrada en su representante
fisico, descendiente por la sangre del linaje de los Borbones. Asi, los
monarcas pasan a considerar la autoridad constitucional-legislativa como
una prerrogativa real. El ceremonial real reemplaza al lit de justice y la
Gran Cdmara del Parlamento de Paris no puede competir con el teatro de
Versalles. También en este caso el centro de interés se desplaza de la
dignidad inmortal de la realeza a la de su ostentador®.

Y junto a rituales que desaparecen, otros surgen integrandose en lo
que Michele Fogel ha llamado «le systeme d’information ritualisée de
Uabsolutisme francais»: la celebracion de Te deums, para difundir noticias
dindsticas, diplomdticas y, sobre todo, militares por todo el reino. Su im-
portancia radica en su cardcter propagandistico del poder supremo del rey
al asociar, en la celebracion religiosa, la gloria de Dios y la del rey a
propésito de la guerra, el ejercicio mds misterioso y mas absoluto del
poder del Estado*.

Estos rituales transformados o abandonados son reemplazados por el
fastuoso ceremonial privado creado por el propio Luis XIV. Se abandonan
los ritos que aproximaban al rey a sus vasallos, sustituidos por el culto a
la personalidad del soberano.

La mistica de la rcaleza, ¢l poder absoluto del monarca se expande
fuera de la corte a través de las fiestas. Listas, en consideracién de Bonet
Correa, esconden en su variada tipologia una clara intencién politica, la

39. ROY, Alain: «Pouvoir municipal et prestige monarchigue: les entrées royales 4 Paris ¢n 1660 a
Strasbourg en 1681 et 1744», LIVET, G. ¢t VOGLER, B. (¢ds.): Pouvoir, ville et société en Europe,
1650-1750, Paris, 1981, pags. 317-330.

40. MADDEN, Sarah Hanley: «L’idéologie constitutionnelle en France: Le Lit de Justice», Annales.
Economies. Sociétés. Civilisations, 37€ Année, | (janvicer-février 1982), pags. 32-63.

41. FOGEL, Michele: «Propagande, communication, publication: points de vue ¢t demande d’enquéte
pour la France des XVIE-XVIIE sitcles», GENET, J.Ph. (dir.): Culture et idéologie dans la genése de
I’Etat Moderne, Roma, 1935.
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del mantener la estabilidad del «edificio del Antiguo Régimen» cn el
proceso de acrecentamiento del poder del Estado®.

De este mismo razonamicnto participa M* Eugénia Reis en su estudio
sobre las fiestas de Lisboa en el Antiguo Régimen, al atribuir a las
celebraciones piblicas la capacidad de «refor¢ar a unidade desejada pelo
centralismo politico-religioso»®.

El boato y la artificiosidad, pruebas de la grandeza y el poder del que
las da, definen las fiestas barrocas, creadas para la ostentacién y la
atraccidon. Como sefiala Maravall, la eficacia cn afectar, esto es, en despertar
y mover los afectos, es la gran razon del Barroco. Y la monarquia utilizé
¢stas como instrumento politico. Si la fiesta, a la vez que alegraba, podia
llenar de admiracién al espectador acerca de la grandeza de quien la daba
0 a quicn se dedicaba, podia ser un medio de actuar no sélo como
distraccién sino como atraccion®. Asf, la cultura del Barroco, que conoce
la importancia de la vision directa de las cosas para ganar adeptos,
despliega todos sus medios pldsticos y simbdlicos por las calles de las
ciudades. Pretendia con ello, apunta Maravall, «infiltrar en las conciencias
un contenido doctrinal, al que se prestaba aquiescencia no por via de
razonamiento, sino de adhesion afectiva, por pasion que arrastraba a la
voluntad»*. Asi, las ciudades, cubiertas por un magnifico aparato teatral®®,
se transforman, transportando al pueblo de la cotidianeidad al reino de la
imaginacién y cl deseo, de la problemdtica realidad a la grandeza sofiada®.

Y en este marco festivo, como un teatro en el que se hace creer 1o que
no existe, el pueblo, de forma sutil, imperceptible, se adoctrina, aprende
y vive los valores de la monarquia, atraido 1lusoriamente a la esfera del
poder®®,

42. BONET CORREA, Antonio: «La fiesta barroca como prictica del poder», Diwan, 5-6 (1979),
pags. 53-54.

43. REIS GOMES, M® Eugénia: Contribui¢ao para o estudo da festa em Lisboa no Antigo Regime,
L.isboa, 1985, pags. 54-55.

44, MARAVALL, José Antonio: La cultura del Barroco, Barcelona, 1986, pags. 487-494.

45. MARAVALL, José Antonio: «Teatro, fiesta ¢ ideologia en el Barroco», DIEZ BORQUE, José
Maria (comp.), Teatro y fiesta en el Barroco. Espaiia e Iberoumérica, Sevilla, 1986, pdg. 87.

46. Juan F. ESTEBAN LLORENTE seiiala como la escenografia del teatro rebasa sus limites y ocupa
la ciudad efimeramente, propiciando un cambio de sentido. «La ciudad y la escenografia de la fiesta»,
1V Jornadas sobre ¢l estado de los estudios sobre Aragin, Zaragoza, 1982, pags. 589-597.

47. PEDRAZA, Pilar: Barroco efimero en Valencia, Valencia, 1982, pdg. 23.
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I.a celebracién de nacimientos, bodas, proclamaciones, visitas o
exequias trasladan el espectdculo a las calles de las cindades.

Las arquitecturas efimeras (arcos, tablados, portadas, piramides, altares,
timulos funerarios, soporte de la parte textual de la ficsta -jeroglificos,
lemas, emblemas, poesias, motes-) junto con el adorno de colgaduras,
retratos, tapices, flores, pafios, cartelas, etc. constituyen en elementos
estaticos de la fiesta. Se construye ¢l decorado de la misma potenciando
su significado con el Iujo y la ostentacion, manifiesta incluso cn los
vestidos tanto de los participantes como de los espectadores. Suponen una
alteracién de la realidad que tiene en las luminarias y fuegos de artificio,
elementos inexcusables en la fiesta barroca, su expresién mds extrema al
transformar la noche en dia. Se trataba de crear un espacio ideal, distinto
al habitual, exprofeso para el acontecimiento inico y excepcional que en
principio es la fiesta.

Por este transformado marco espacial desfila la sociedad al completo,
ocupando cada uno de sus integrantes ¢l lugar invariable que le corresponde.
I.a fiesta era un espejo que devolvia a cada participante su papel ¢ imagen
en ¢l mundo. Las comitivas y cortejos -elementos dinamicos de la fiesta-
son una transposicion de la comunidad jerarquizada. Dispuestos por
estamentos y dentro del marco estricto de los cuerpos y gremios, cada una
de las capas sociales mostraba sus galas y habilidades, cumplia con su
papel dentro de la escala de valores y categorias de privilegios y profesion,
y demostraba su alegria y acato a la monarquia. Asi, la fiesta con su ritual
establecfa y reflejaba la jerarquizacion social, pero también y al mismo
tiempo, sus luchas y contradicciones.

Los actos festivos -profanos y religiosos; mas destacados los primeros
en el Renacimiento, muy presentes los segundos en el Barroco- se
sucedian en los dias de fiesta y los diferentes cuerpos de la jerarquizada
socicdad del Antiguo Régimen participaban en ellos. l.os nobles
demostraban su fuerza y destreza corporal ¢n corridas de toros, torncos y
juegos dc canas, recuerdo de pasados heroismos, expresion de vanidades®.
Las corporaciones intelectuales como la Universidad o los Colegios
organizaban justas poéticas y otros actos de cardcter literario. I.os religi-
0s0s montaban altarcs callejeros y celebraban ceremonias litirgicas en las

49. PEDRAZA, Pilar: «Las fiestas de la nobleza valenciana en el siglo XVII: Un ejemplo caracteristico
(1662)», Estudis, 6 (1977), pigs. 101-121.
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que el sermén tenia especial relevancia. Los gremios desfilaban en
variopintas comitivas compuestas de musicos, danzas, mojigangas -muestra
del fondo ancestral de la fiesta barroca, en las que los enmascarados con
figuras de animales y de las diferentes razas humanas recordaban el
substrato totémico de la fiesta, entremezclandose la fauna humana y
bestial- o representaciones que acompafiaban y adornaban las carrozas o
carros triunfales que, por medio de alegorias mitoldgicas, histéricas o
fantasticas simbolizaban los atributos del poder, al que asi adulaban, a la
vez que se adentraban en los misterios del universo. Son estos carros
-seflala Diez Borque- embriones de teatro, cristalizaciones de
parateatralidad, testigos supervivientes del proceso que conduce el rito al
teatro, encrucijada en que confluyen teatro y ficsta®. Aquél estd presente
cn 6sta a través de comedias y representaciones de simulacros militares,
combates entre moros y cristianos en tierra o mar (naumaquias), en los
que al dualismo maniqueista de origen indoeuropeo entre el bien y el mal
sc une ¢l espiritu de cruzada.

I.as campanas, los fucgos artificiales®', las luminarias, las arquitecturas
efimeras, las ceremonias ...convierten a la fiesta en «una sinfonia artisti-
ca: visual, verbal, musical, gestual la fiesta es voluntad de aparato,
exhibicion de lujo, escaparate de riquezas»>*.

«La fiesta renacentista y, sobre todo, la barroca -sefiala Bonet
Correa- son la mdxima apoteosis visual de lo lidico a nivel colectivo. El
espectador no podia encontrar mds maravilla. El mundo emblemdtico de
las mdquinas laudatorias, de las arquitecturas ficticias en la noche hecha
dia cobraba una superrealidad metafisica y livica, un cardcter radicalmente
onirico. El olvido de la tristeza y penosa realidad de todos los dias se
lograba en el palacio abierto de las maravillas, en los destellos de
luminarias ... en ... el fugaz instante de las fiestas»>.

Fugaces pero reiterativas, las funciones se repiten incansablemente en
las fiestas celebradas con las motivaciones mds diversas. La fiesta estaba

50. Un interesante estudio comparativo entre los elementos de la fiesta y del teatro es el que hace José
Marfa DIEZ BORQUE en «Relaciones de teatro y fiesta en el Barroco espaiiol», DIEZ BORQUE,
José Maria (comp.): Teatro y fiesta en el Barroco. Espaiia e Iberoamérica, Sevilla, 1986, pigs. 11-40.
51. Sobre el tema de la pirotecnia en el mundo hispanico vid. MARTINEZ MARTIN, C.: «La
pirotecnia», VV.AAL: El arte efimero en el mundo hispdnico, México, 1983, pdgs. 201-389.

52. DUBOIS, D.G.: £l Manierismo, Barcelona, 1980, pdg. 224.

53. BONET CORRERA, Antonio: Op. cit., pag. 79.
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perfectamente codificada. lLas variaciones cran nimias. La reiteracién era
su signo distintivo. S6lo su breve duracidon hacia que la gente no se
cansasce de «un desfogue previsto y organizado, convertido, en virtud de
su control, en una ineludible obligacion colectiva»®.

Esta fiesta, engarzada en la mentalidad barroca, es denominada por
Maravall, fiesta por contemplacién®. Se diferencia de la fiesta por
participacién cn la que todo va dirigido a aquéllos que en ella intervienen.
s ¢l caso de lo que en el siglo XVIII Jovellanos Hamara diversiones, a
diferencia de los especticulos. El piiblico, esto es, el pueblo no organizado
colectivamente en la sociedad corporal del Antiguo Régimen, no tiene un
papel activo en las fiestas. Su papel es el de observar y sorprenderse,
admirar y someterse al poder manifestade por aquellos que organizan,
participan o presiden las fiestas.

M?® Eugénia Reis acertadamente se pregunta: «A festa, mesmo enquanto
subverte, nao contribui para manter a ordem estabelecida?». Su respuesta,
seiflalando la manipulacién de la fiesta por el poder que encauza las
manifestaciones festivas colectivas restande progresivamente todo margen
a la improvisacién, es igualmente acertada’.

En este sentido, la ciudad en fiestas -como sefiala Rodriguez de la
Ilor- es un objeto a conquistar, «espacio, territorio, que debe ser colonizado
por el poder, por los poderes, que en ella aspiran a tener la plataforma
apropiada para desarrollar su accion»’'. «Los poderes que luchan por el
control de lo civil encuentran en la fiesta el lugar desde dounde erigir su
discurso ideologico sobre la ciudad. Las instituciones se legitiman en el
espacio festivo 'y ofrecen a través del mismo la expresion solemnizada de
su verdad institucional. La fiesta funda, asi, Estado»™.

Esto cs la fiesta barroca: simulacidn, ocultamiento, apariencia, con-
trol, sometimiento, jerarquia, poder. Un poder que tiende a focalizarse
en la monarquia y cuyo mensaje se transmite en la fiesta dando forma

54. BONET CORREA, Antonio: «Arquitecturas efimeras, ornatos y mdscaras. El lugar y la teatralidad
de la fiesta barroca», DIEZ BORQUE, José Marfa (comp.): Teatro y fiesta en el Barroco. Espaiia ¢
Iheroamérica, Scvilla, 1986, pags. 41-70.

55. MARAVALL, José Antonio: «Teatro, fiesta e ideologia en el Barroco», DIEZ BORQUE, Jos¢
Maria (comp.): Teatro y fiesta en el Barroco. Espaiia e [beroamérica, Sevilla, 1986, pig. 91.

56. REIS GOMES, M*® Eugénia: Op. cit., pig. 8.

57. RODRIGUEZ DE LA FLOR, Fernando: Alenas castellana. Ensayos sobre cultura simbélice y
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S8. Ibiden:, pdg. 22.
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a los mitos. Mitos que -como ha cscrito Rubert de Ventés- «sdlo se
mantienen vivos y operativos a través de los ritos. Como ellos, las
ideologias no subsisten en un puro espacio tedrico, sino que cristalizan
en liturgias e instituciones, en escuelas e iglesias, en prdcticas y
rituales establecidos»®.

El estudio de esta realidad festiva barroca ha atraido el interés de
muchos historiadores. Bodas, exequias, nacimicntos o visitas reales han
sido analizados por Barudio®, Varela®, Baena Gallé®®, Pérez del Campo
y Quintana Toret®, Clare® y Alastrue®, entre otros. Sus conclusiones
apuntan en una misma dircecién: los ceremoniales practicados en estas
celebraciones abundan cn la glorificacién del protagonista, en la
cxaltacién del poder monarquico, a través del complejo mundo barroco
de la simbologfa. Desde la pompa nupcial hasta la pompa fincbre
pasando por los cortejos reales representan el triunfo del monarca sobre
el resto de instancias socio-politicas y su apotcosis mds alld de la
muerte. Es mads, la misma escena de la muerte puede convertirse en
germen de un futuro enaltecimiento mondrquico. Asi interpreta Gertrud
Mander la ejecucién del rey estuardo Carlos I en 1649%. «La memorable
escena fue no sélo el iltimo acto de la vida del segundo rey Estuardo
sino, al mismo tiempo, el primer movimiento de una segunda parte en
la que la nueva monarquia britdnica por la gracia de Dios habria de
volver con fuerzas renovadas. [...] La muerte en el patibulo se
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transformaba en apoteosis y justificacion de los ideales que habian
gobernado la vida del rey y le habian llevado a chocar con una parte
de su pueblo en el Parlamento»®.

Como muy bien sefiala Bonet Correa, «la Hustracion, con sus mdximas
de moderacion, no pudo vencer este descarado gusto por un acto colectivo
en el que el poder siempre vio la unidn del pueblo con la corona, la
manera de mitigar las necesidades, aprietos y prevenir motines, de lograr
la «conciliacion amistosa» en la que participan orgullosamente todas las
clases. Espaiia en el Antiguo Régimen no reparaba en gastos para la
fiesta sabiendo que con ella institucionalizaba el equilibrio de clases,
logrando la ansiada paz social»®.

Asi, las fiestas siguen siendo utilizadas en el siglo XVIII como arma
y expresion de un orden politico que, redefinido por nuevas ideas -las del
pensamiento ilustrado-%, alcanza una nueva ctapa en la evolucion histérico-
politica del listado: la de las monarquias del absolutismo ilustrado™.

Deslumbrados por los rayos del Rey Sol, las monarquias del
absolutismo ilustrado se impregnaron de la idea que consideraba al
monarca como ¢l primer servidor del Estado. Junto a la razon, la felicidad
publica, la bisqueda del bien comiin, el bienestar general y el progreso
inspiraron la politica de estos monarcas que veian en el Estado un valor
supremo. «Asi fue como en el absolutismo ilustrado, los monarcas, que se
consideraban condicionados por el servicio al Estado, extraian
precisamente de ese servicio, no una limitacion, sino al contrario, lua
magnificacion y legitimacion de su poder»”'.

Por consiguiente, el destacado papel adjudicado al Estado, simbolizado
por ¢l monarca, convierte al principe ilustrado en el principal garante de
la politica reformadora necesaria para fortalecer el Estado en interés del
bien publico, autorizandole a acallar cualquier oposicién. El absolutismo
mondrquico alcanza asi su més clevada expresion, aunque no sea, ¢n

67. Ibidem, pag. 199.

68. BONET CORREA, Antonio: «l.a ficsta barroca ...», pdg. 82.

69. SANCHEZ AGESTA, Luis: El pensamiento politico de! Despotismo Hustrado, Sevilla, 1979,
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principio, el rey el objetivo ultimo del reforzamicnto del poder sino que,
siguiendo los principios ilustrados, 1o sea el Estado. Un Estado que ya no
se identifica con la figura del monarca sino que se «sueda» como algo
cquiparable a la «nacion».

La separacién cntre la teorfa y la practica del pensamiento politico en
¢l absolutismo ilustrado, las limitaciones impuestas por la realidad a la
aplicacién de los principios ilustrados fue uno de sus rasgos mas evidentes
y, por tanto, el que ha originado las mas contradictorias interpretaciones
sobre este fendmeno. El caso de Espafia es especialmente significativo al
respecto.

Superada la discusién sobre la existencia o no dc llustracién en
Espafa, la historiografia sc enfrenta al andlisis del cardcter y alcance de
las Luces espafiolas. Y basdndose mas que en sus clementos constitutivos,
en el resultado final de su aplicacidn, es decir, mis que en la teoria en la
practica del absolutismo ilustrado espaiiol, la historiografia se divide en
sus valoraciones. Sarrailh™, Herr™ y Sdnchez-Blanco Parody™ (este dltimo
en menor medida, aunque sin participar plenamente cn el grupo que a
continuacidén sciialaremos; adopta una postura intermedia de consenso)
destacan aquellos componentes que perpetian la tradicién, que limitan o
coartan ¢l desarrollo de elementos progresistas en ¢l pensamiento ilustrado
espafiol, minimizando la influencia en Espafia de los contenidos mds
radicales de la Ilustracién en funcion de su resultado no revolucionario
sino, por ¢l contrario, reaccionario al producirse un repliegue en torno a
los valores tradicionales. Por cl contrario, Elorza’ y Maravall” subrayan
aquellos constituyentes liberales y reformadores de la [lustracidn cspafiola
-el papel de la burguesia, la influencia no sélo francesa sino también
inglesa, alemana e italiana, los elementos discordantes y contrarios a los
esquemas politico-cconémico-mentales de la Espaiia del momento- que, a
pesar dec no conscguir el triunfo -ya que coinciden con la corriente
historiografica anteriormente mencionada en el replicgue en torno a la
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tradicidn y al rey que se produce en la Esparia de finales del siglo X VIII-, se
gestan a lo largo de la centuria ilustrada y nutrirdn las corrientes progresistas
sociales y politicas del siglo XIX,

Asi, 1a contradictoriedad del pensamiento de la Ilustracién también se
pone de manifiesto en las fiestas reales. Con el objetivo de «desterrar
definitivamente la vision historiogrdfica trasnochada de unas Luces
uniformemente revolucionarias y criticas contra todas las manifestaciones
del Estado absolutista»™, Calatrava nos introduce con la figura de Louis
de Cahusac en ¢l mundo de un ilustrado francés colaborador de la
Encyclopédie de Diderot y D’ Alembert cuya concepcién de la fiesta «se
muestra escasamente anticipadora de los nuevos desarrollos que a lo
festivo dard el periodo revolucionario, e insiste sobre todo en la descripcion
elogiosa y nostdlgica de lo festivo cortesano del siglo XVII. [...] En ello
Cahusac asume con claridad una de las grandes actitudes globales que
configuran el espectro de las Luces como un haz de tendencias mucho
mds que como una linea de pensamiento unitaria. Se trata de las Luces
moderadas, de la critica de los excesos del absolutismo, pero no del
poder mondrquico en si mismo»*. Su concepto ilustrado de lo festivo
apunta en la misma direccion que el Barroco: despertar los sentimientos
de asombro entre los testigos de las maravillas de una fiesta que sé6lo es
posible en el entorno del principe.

La corte se concibe ahora mds que nunca como simbolo del poder
absoluto del monarca, como cédula base del centralismo administrativo y
la unificacién politica®, como modelo socio-cultural, como marco de la
puesta en escena de la majestad a través del ritual, como el espejo en el
que deben mirarse las provincias unidas en ¢l Reino de Espafia bajo la
dinastia Borbén®?,

78. Contra la idea de definir la lHustracién como una ideologia, Enciso se inclina por interpretar ¢l
fenémeno ilustrado espafiol como una actitud, no como un movimiento ideoldgico-cultural, ENCISO
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80. Ibidem, pags. 198-199.
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Pilar Pedraza nos adentra en las fiestas de la corte espafiola del
Setecientos®®. Aurora Ledn nos muestra la instantdnea festiva de Sevilla
como corte efimera®. La rigida etiqueta austriaca se¢ vio dulcificada por
las costumbres cortesanas francesas. Su cardcter se hizo entonces tan
publico como las de la calle, aunque sus espectadores y participantes
pertenccian a otro mundo. Luminarias, saraos, dperas, comedias,
mascaradas, toros o fuegos artificiales integraban los programas festivos
de las proclamaciones y entradas reales®, bautizos*® y bodas de los
Borbones. También las exequias formaban parte del especticulo de la
majestad real®. El esquema organizativo y celebrativo no cambié respecto
a la dinastia de los Austrias. l.os mecanismos de la maquina del gran
espectaculo del poder permanccen casi inmutables y al servicio de la
monarquia absoluta y sus estrategias de conservacion. Pero lo que si
cambi@, aunque muy lentamente, fue «el ideario que preside el conjunto
-de la retérica persuasiva y sin aparente fisura del barroco, al didactismo
paternalista ilustrado-, el estilo de los ornatos y el tono de la literatura
de ocasion»®®. Desde el reinado de Carlos III «las arquitecturas efimeras
son controladas por la Academia y tienen un aire clasicista, sus programas
iconogrdficos estdn regidos por la alegoria filantropica del Despotismo
Hustrado, los versos y motes de ocasion se encargan a poetas neocldsicos,
y se publican prevenciones y reglas para el buen orden de los regocijos
piiblicos, para evitar accidentes y abusos»®.

También Victor Minguez ha detectado modificaciones en las
celebraciones publicas del siglo XVIII valenciano respecto a las del siglo
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XVII*. Aunque la estructura de la fiesta permanece inalterable -la procesién
que recorre las engalanadas calles, con sus barroquizantes carros y altares,
exhuberantes luminarias y arcaizantes jeroglificos y cmpresas, siguc
siendo el eje de la celebracién- y los entretenimientos son los mismos
-fuegos artificiales, mojigangas, jucgos de la nobleza® - s¢ produce un
significativo descenso de los especticulos que conllevan cierta crueldad
como las corridas de toros y la tragicémica participacién de los locos en
las procesiones. También el aparato escénico conoce cierta variacion
inclindndose sus formas hacia el lenguaje arquitecténico del clasicismo
combinado con el barroquismo tradicional®.

Una realidad se evidencia cn esta continuidad festiva barroca sélo
levemente alterada: No pucde distinguirse la fiesta cortesana del siglo
XVIII de la publica, la que tiene por escenario las calles de las ciudades
de las diferentes provincias del Reino de Espaiia puesto que ambas estdn
dirigidas desde un mismo centro cmisor, ¢l monarca, con un objetivo
comun, glorificar la persona rcal propugnando entre los sibditos su
incondicional adhesidn,

La celcbracion de proclamaciones™, visitas® y exequias® reales era
una oportunidad tinica para reproducir, aunque de forma pélida, ¢l fendmeno
cortesano de expresion ritualizada del poder, para evidenciar los términos
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quista de la ciudad por el rey Jaime I (1738), la tercera canorizaci6n de san Vicente Ferrer (1755) y la
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de la relacién entre poder y sociedad, entre el rey y sus sibditos. El
cardcter sagrado de la monarquia, la fuerza de la tradicién, el valor de la
jerarquia y los principios de autoridad y poder fundamentan
ideolégicamente esta relacidn. La uniformidad, salvo pequefias excepciones
puntuales, de los rituales practicados en los diferentes lugares evidencian
el cardcter centralizador y homogeneizador de la politica del Absolutismo
lustrado. El propésito lidico de las fiestas se ve mermado por la
intencién de que sea la razén la que guie las celebraciones, convertidas en
desorden sin cl arbitrio del poder. En este sentido, el control de los
dispendios de caudales y tiempo laboral encontrardn en el monarca su
principal promotor®S.

El arte barroco en Alicante, Alicante, 1985; ESCALERA PEREZ, Reyes: «Fiestas por Carlos 111 en
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Los trabajos que han profundizado en el significado de la fiesta
dieciochesca han descubierto, bajo el manto de la uniformidad y
continuidad ceremonial de centurias anteriores, rasgos que apuntan a una
nueva realidad conceptual no tanto de la fiesta como de la socicdad y del
poder, de su nuevo reparto o mds correctamente de su concentracidn,

I.a refinada y elegante fiesta dieciochesca se presenta como alternati-
va a los groseros regocijos populares. El pensamiento ilustrado albergaba
una nueva concepcién sobre el pueblo, puesta de manificsto a través de
una legislacién restrictiva desde el poder cuyos principales objetivos
-como sefiala Joan Ruaix®’- son: controlar cualquier manifestacion popu-
lar, prohibiendo la celebracién de bailes en los dias de fiestas; fomentar
la productividad frente a las practicas festivas, reduciendo los dias de
fiesta y prohibiendo todo tipo de juegos; guardar el orden publico,
vedando funciones nocturnas; instaurar una cultura civilizada, gnardando
la educacién y buenas costumbres, prohibiendo espectdculos sangrientos
y de disfraces, bajo cuyo amparo sc mofasen del orden establecido;
proteger a la poblacion civil de posibles desgracias, limitando los fucgos
de artificio a las fiestas reales; encauzar la participacion festiva del pueblo
a través del embellecimiento de casas y calles; y, exaltar la monarquia
ilustrada.

De este aumento del control y la reglamentacion de los regocijos
populares en el siglo XVIII nos da buena cuenta Reis Gomes para el caso
de Lisboa. El pueblo en el siglo XVIII ve significativamente reducida su
participaciéon en las ficstas al tiempo que contempla cémo éstas sc
desprenden de su cardcter profano y se cubren con el velo de la religiosidad.
Fl elitismo y la homogeneizacién son algunas de sus caracteristicas mds
destacadas®™.

En este orden de cosas, la fiesta barroca decae en el siglo XVIIL
Rodriguez de la Flor en su estudio sobre Salamanca relaciona esta
decadencia con ¢l declive de la ciudad y Universidad salmantina, principales
instituciones comitentes de las fiestas reales durante el Antiguo Régimen.
Ll cambio de dinastia y su cardcter reformista ilustrado es la razén

97. RUATX 1 BOMBARDO, Joan: «El control de les diversions populars a la Barcelona de Carles
», Pedralbes. Segon Congrés d’Historia Moderna de Catalunya. «Catalunya a I'época de Carles
111», Barcelona, 1988, Vol. 11, pdgs. 633-640.

98. REIS GOMES, M® Eugénia: Op. cit., pags. 56-58.
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sefialada por el autor como causa y origen de la decadencia. Asi, las
ceremonias celebradas con motivo de los primeros acontecimientos
relacionados con los Borbones -natalicio y exequias de L.uis I- evidencian
un cambio dirigido desde la corte y orientado hacia un sistema expresivo
mas moderado, aunque sin abandonar las pricticas tradicionales propias
de la dinastia de los Austrias, lo que obliga a las instituciones salmantinas
a recortar de un modo sustancial la exuberancia que venia caracterizando
su practica ritual. Esta se aligera de la sobrecarga simbélica de la centuria
anterior. La magnificencia festiva estd en retroceso desde comienzos del
siglo XVIII”.

Desaparece todo movimiento de extraversién de la vida universitaria
hacia la ciudad. Se suprimen las procesiones callejeras que se internalizan.
«La fiesta se hace, asi, centripeta, no centrifuga. Tiene un alto cardcter
selectivo, refleja ideales de élite como siempre lo hizo, pero carece de la
antigua capacidad de expansion y de imposicion de la clase de valores
que en el recinto universitario se mantienen»'®. La fiesta pierde intensidad.

Contencién de signo ilustrado, decadencia, alteracién de tradiciones,
traslacion del énfasis hacia otras manifestaciones ceremoniales son sintomas
de la aparicién de una nucva orientacién politica. Aunque las fiestas
rcales siguen siendo utilizadas como aparatos propagandisticos del poder
real por la monarquia de los Borbones, como lo fueron por la de los
Austrias, Rodrigucz de la Flor 1lama la atencién sobre ciertas peculiaridades
en la estructura y contenidos conceptuales de los ceremoniales del siglo
XVIII. En primer lugar, la organizacion festiva pasa de las manos de
instituciones poderosas como la Iglesia, la Universidad o la Corporacion
municipal a ser patrimonio de pequefias entidades -gremios, colegios,
barrios, conventos-, descentralizindose en un marco social de mayor
amplitud, evidenciando una nueva concepcién de la politica y las relaci-
ones que sc establecen entre el aparato del poder y las masas. En segundo
lugar, «estas fiestas, elaboradas a base de una combinatoria de todos los
elementos de la cultura simbdlica de tipo tradicional, son utilizadas por
restringidos circulos de ideologia innovadora para relanzar, en el interior
de un dispositivo politico de tipo conservador, un mensaje claramente

99. RODRIGUEZ DE L.A FLOR: Atenas castellana ..., pags. 157-158.
100. lbidem, pig. 170.
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reformador que se sustantiva en una defensa cerrada del Despotismo
Hustrado. Se usan los signos de un pasado para proyectarse hacia el
Suturo. Se produce un acatamiento cierto de formas expresivas tradicionales
en la Espaiia de los siglos pasados, mientras, de otro lado, se propugna
una reforma -en ocasiones drdstica- del orden antiguo»'".

Asi, la ficsta aparecerd igualmente unida al movimiento revolucionario
como lo estuvo al absolutismo mondrquico contra el que aquél se levantd
y en cuyo seno se gestd. Vovelle'”?, Ozouf'®, Bercé'™ y Cros'® nos hablan
de una fiesta iconoclasta, sin decorados, sin imdgenes, sin un modelo
tinico, fruto, sin embargo, de la superposicién de muchos, que se enfrenta
a la jerarquica, coercitiva y artificial fiesta tradicional como la Revolucién
se enfrentd al Antiguo Régimen. Y como éste, aquella utiliza la fiesta, su
fiesta, para enmascarar su propia realidad. «C’est, retour ironique des
choses, la définition méme que le siécle donnait de la féte traditionnelle»'™,
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