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AFFICHES AND GRAFFITI: THE “TRUE” FRENCH MAY REVOLUTION OF 68
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RESUMEN

Desde el preciso instante en que comenzé la revuelta estudiantil, el Gobierno gaullista puso en marcha
todos los mecanismos necesarios para controlar las informaciones que sobre ésta llegaban a los diversos
medios de comunicacién. Frente a unos mass media amordazados por el poder, en Mayo, surgieron
diversas propuestas para permitir que la «verdad» de los hechos saliera a la luz. Comités por la libertad
de expresién, galas al aire libre, radios «periféricas», publicaciones nacidas al calor de la revolucién y,
por supuesto, affiches y pintadas se pusieron al servicio de los acontecimientos para darlos a conocer
con total libertad. De estas aportaciones, especialmente de los carteles y de los graffiti, nos ha quedado
su indudable contribucién al campo del grafismo politico y de la estética; la «verdadera» revolucién del
Mayo francés del 68.
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ABSTRACT

From the precise instant the student revolt began, the Gaullist government put all necessary mechanisms
into action to control the information about it reaching the various communication media. Faced with a
mass media muzzled by power, in May, various proposals emerged to allow the «true» facts to come
to light. Committees for freedom of expression, open-air galas, «peripheral» radio stations, publications
born out of the heat of revolution and, of course, affiches and graffiti placed at the service of publicising
events with complete freedom. Of these contributions, particularly the posters and graffiti, their undoubted
contribution to the field of political graphics and aesthetics has remained. This was the «true» French
May revolution of '68.

Key words: May '68, television, radio, press, manipulation, censorship, affiches, graffiti.
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«periféricas», al pie de las barricadas. - La prensa «subversivax. — La «verdadera» revolucién de Mayo:
affiches y pintadas.

Mayo del 68 es la revuelta colectiva de la inteligencia.
Paul Castanier

La palabra vence al silencio

Como hemos tenido ocasién de comprobar a lo largo de estas jornadas, el Mayo
francés del 68 continta de plena actualidad y sigue suscitando interesantes andlisis desde
las mds diversas perspectivas. Cuarenta afios después, seguimos conmemorando este famoso
mes de mayo. 3Por qué si para muchos fue una revolucién fracasada? Porque Mayo fue algo
mds que el intento de derrocar a un gobierno desgastado, fue algo mas que el deseo de
reformar la Universidad y mejorar las condiciones laborales. Mayo representa el Gnico y el
dltimo momento en que una sociedad, casi por completo, detuvo la maquinaria de su vida
cotidiana, salié a la calle y liberé la «palabra» que llevaba prisionera en su seno, aplastada
por décadas de silencio y rutina.

La magia de este mes fue tal que incluso un antiguo secretario de De Gaulle, Claude
Mauriac, sucumbié a sus encantos y afirmé de él: «Lo que era fabuloso, en Mayo, era la
atmésfera, el aire. Aquéllos que no lo han conocido no lo pueden comprender, y siempre
les faltard haber vivido esta experiencia» (Mauriac, 1976: 37). El buen tiempo de aquella
primavera aumenté el deseo de tomar la calle. Cualquier lugar publico podia convertirse
fugazmente en una tribuna libre, en un espacio para la discusién. «Hablad a vuestros
vecinos» clamaba un eslogan de entonces. Al principio, estos «parlamentos» improvisados
se desarrollaban en los lugares mds accesibles para los ciudadanos: las calles, las plazas,
las terrazas de los bares, los comercios... Después, ocuparon espacios més preparados para
el intercambio de ideas. Escuelas, facultades, teatros... acogieron en sus entrafias a una
poblacién deseosa de expresar una vida de silencios.
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El centro Censier, la Sorbona, la Escuela de Bellas Artes, el teatro Odeédn..., uno tras
ofro, estos respetables centros de la cultura burguesa y oficial fueron cayendo en manos de
una poblacién sedienta de palabra. Muchos eran los que por primera vez cruzaban el umbral
de estos recintos sagrados, reservados para unos pocos iniciados. Una pintada roja en la
entrada del teatro del Odedn trataba de justificar estas profanaciones de los santuarios de la
cultura, decia asi: «Cuando la Asamblea Nacional se transforma en un teatro burgués, todos
los teatros burgueses deben transformarse en Asambleas Nacionales».

A medida que la revuelta estudiantil adquiria matices de insurreccién generalizada,
el nimero de visitantes de estos nuevos centros de la cultura popular crecia peligrosamente,
con lo cual, la comunicacién se volvia mas dificil. Jean-Pierre Le Goff recoge el testimonio
del periodista Pierre Marcabru, quien describe magnificamente el ambiente de aquellas
asambleas:

Lo que se decia en el caos, la incoherencia y la contradiccidn, estas declaraciones de principios
y estas proezas, estas confesiones y estos llamamientos al pueblo, sélo tenian significado y
valor para aquél, o aquélla, que estaba hablando. [...] Incluso llegué a remarcar que el placer
aumentaba, como en el circo, a medida que aquello que se decia se volvia més incoherente,
mds absurdo, mds vertiginoso, ejercicio sin red en el que la demencia habria sido la mas
extrema de las audacias. Es en el instante en el que el actor se volvia lo mds inconsecuente,
lo mds irracional, lo menos duefio de si mismo y de su discurso que los aplausos estallaban,
como si festimoniaran asi la pureza y la inocencia de su estado y de su discurso (Le Goff,

2002: 74).

Lo importante era hablar. «Tengo algo que decir, pero no sé muy bien qué es», decia
una de las muchas pintadas que cubrian el centro Censier y que resume muy bien aquel
estado de dnimo. Esta imperiosa necesidad de comunicarse encontré en los graffiti y en los
carteles otra via de escape, més elaborada que la simple enunciacién oral.

2Cudl es el significado del titulo de este articulo, Affiches y pintadas: la «verdadera»
revolucién del Mayo francés del 682 La respuesta, espero, la encontrardn al hilo de la historia
que ahora me propongo contarles. Aunque el primer motivo que justifica esta eleccidn es
necesario exponerlo de inmediato. La primera acepcién que yo le doy al adjetivo «verdadera»
alude al hecho de que a través de estos graffiti y affiches los jévenes rebeldes daban a
conocer la «auténtica» realidad de los acontecimientos; frente a la «realidad» tergiversada
por unos medios de comunicacién fuertemente controlados por el Gobierno.
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La television, la «vedette» de los medios de comunicaciéon

Recordemos, brevemente, la situacién de los medios de comunicacién franceses en
esta época. Empezaremos por la «vedette» de los mass media; una estrella recién llegada al
universo de las telecomunicaciones: la televisidn. El excepcional crecimiento que experimenté
la economia francesa a lo largo de la década de los sesenta alenté el consumo, en ocasiones,
desmesurado. En la vorégine de llenar su hogar con los mas modernos inventos para facilitar
la vida cotidiana, muchos franceses se permitieron el lujo de incorporar este capricho, que
no sélo les informaba de lo que sucedia en el mundo, sino que, por primera vez, desde
la tranquilidad de sus hogares, les mostraba las imégenes de ese mundo, haciéndolo mas
pequefio y accesible. En 1968, el 70% de los hogares franceses estaban equipados con un
televisor.

Charles de Gaulle supo captar mejor que nadie el inmenso poder de aquel increible
avance tecnoldgico, que le permitia colarse en las casas de sus stbditos y transmitirles
personalmente el mensaje que a él le convenia. En su calidad de presidente de la Republica,
podia controlar no sélo el contenido de las informaciones, sino el momento en el que éstas
debian aparecer en pantalla. En este sentido, su poder era enorme. Por esta razén, no nos
sorprende que uno de los carteles elaborados por los estudiantes, el titulado La voix de son
maitre?, hiciera referencia a este estricto control. En él, vemos al General asiendo fuertemente
un televisor en el que aparece el texto del titulo. En plena revuelta de Mayo, De Gaulle no
dudaria en «aparecerse» a los ciudadanos para transmitirles sus elaborados discursos, con
los que pretendia, en vano, devolver el pais a la calma.

En aquel entonces, en una sociedad que se pretendia tan avanzada y democrdtica
resultaba peligroso criticar a su maximo representante; si no que se lo cuenten al prestigioso
periodista Francois Fontievielle-Alquier, quien acabd ante los Tribunales por criticar al
Presidente en uno de sus libros. Una ley de 1881 condenaba, con cuantiosas multas o incluso
con penas de cércel, cualquier «ofensa al honor» de una autoridad.

En esta misma linea represiva, ochenta y dos afios después, en 1963, el ministro de la
Informacién, Alain Peyrefitte, creaba el Servicio de Enlace Interministerial para la Informacién.
Su misién consistia en reunir, cotidianamente, a representantes de diversos ministerios con
periodistas de radio y de felevisién para coordinar las informaciones gubernamentales.
Evidentemente, se frataba de un mecanismo institucional para controlar la informacién
audiovisual antes de ser emitida. Desde su creacién, los profesionales de los medios de

2. La voz de su maestro.
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comunicacién lucharon por suprimirlo y recuperar su independencia. Resulta sinfomético
constatar que este organismo desapareceria después de los acontecimientos de Mayo.

Otra forma de censura, que se criticard en Mayo del 68, es el famoso «carré blanc»
(cuadrado blanco), luego transformado en rectangulo blanco, que aparecia en las emisiones
consideradas demasiado osadas o violentas. El cartel del 68 Pas de rectangle blanc pour
un peuple adulte: indépendance et autonomie de I'ORTF?, en el que aparece una Marianne
—simbolo de la Repiblica francesa- silenciada por el molesto rectangulo, ilustra perfectamente
el deseo, de una gran parte de la sociedad francesa, de liberarse de la censura imperante.

Desde los comienzos del movimiento estudiantil francés, la Administracién censurd
todas las emisiones que aludieran a este conflicto. Unas veces se minimizaba el alcance
de lo sucedido, ofras sencillamente se omitia. Asi por ejemplo, el 10 de mayo, el magacin
Panorama fue cancelado cuarenta y cinco minutos antes de su difusién por su intencién de
mostrar una serie de entrevistas a los principales actores de la crisis. Tres dias después, el 13
de mayo, el telediario de la noche tan sélo consagré noventa segundos a las manifestaciones
que se habian producido por todo el pais, anunciando para la capital la ridicula cifra oficial
de 171 000 manifestantes. En este sentido, no nos extraiia que los estudiantes disefiaran el
cartel titulado La police vous parle tous les soirs & 20h*, en el que vemos a un antidisturbios
de la CRS3, tras un micréfono, dédndonos su versién de los hechos.

Por su parte, muchos periodistas de la ORTF comenzaron a mostrar piblicamente
su desacuerdo ante esta actitud y a llevar a cabo acciones de protesta. Asi pues, en pleno
Mayo, en Paris y después en una veintena de ciudades de provincia, fueron lanzadas las
denominadas «operaciones plaza piblica ORTF», que consistian en la realizacién de galas
y de reuniones en las que los periodistas y los huelguistas respondian a las preguntas del
publico.

En el punto dlgido de la crisis social, el 17 de mayo, los periodistas, los productores
y los técnicos de la ORTF votaron la huelga; al dia siguiente, los telediarios se autodeclararon
«libres e independientes» y, el 19, ocuparon sus locales. La huelga ilimitada duraria cinco
semanas. Los huelguistas exigian, entre otras cosas, aumentos salariales y la semana laboral
de cuarenta horas; pero, sobre todo, reclamaban la reforma radical de la ORTF: un nuevo

3. No al recténgulo blanco para un pueblo adulto: independencia y autonomia de la ORTF. La ORTF son las siglas de la Office de
Radio et Télévision Francaise (Oficina de Radio y Televisién Francesa), creada también en 1963 para reagrupar al conjunto de las
cadenas de radio y de televisién publicas y gestionarlas.

4. La policia os habla todas las noches a las 20 h.

5. CRS: Compagnie Républicaine de Sécurité.
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Estatuto, la participacién del personal en su gestién y la creacién de un «Comité de Sabios»
encargado de velar por la objetividad y la independencia de la informacién.

Finalmente, el 23 de junio, cuando la revuelta estudiantil y obrera ya estaba
practicamente extinguida, la intersindical decidié poner fin a la huelga, sin consultar a
su base. Como represalia, la direccién suprimié numerosas emisiones, especialmente las
dedicadas a los jévenes, y despidi6 o trasladé a decenas de periodistas.

No obstante, sus protestas no cayeron, del todo, en saco roto. El 31 de julio, las
autoridades competentes anunciaron la reforma de la ORTF y la supresién del antes mencionado
Servicio de Enlace Interministerial para la Informacién. El Gobierno se comprometié a explicar
su politica a través de programas especificos y renuncié a manipular los boletines informativos.
Finalmente, la ORTF desapareceria como tal en 1974 por decisién del gobierno Chirac.

Las radios «periféricas», al pie de las barricadas

El otro gran medio de comunicacién del que vamos a hablar es la radio. Para hacernos
una idea de su protagonismo en Mayo daremos un dato. En los sesenta, la media de transistores
vendidos por afio rondaba los doscientos cincuenta mil; en tan sélo una semana del mes de
mayo de 1968, se vendieron cuatrocientos mil. Las estanterias de las tiendas se quedaron
vacias. Frente al gran silencio de la televisién, escuchar la radio permitia estar al corriente de
lo que estaba sucediendo; y no, precisamente, gracias a las radios controladas por el Estado,
como France Inter, sino gracias a las radios llamadas peyorativamente «periféricas». Estas
radios serdn las més escuchadas durante la crisis de Mayo. Entre ellas cabe destacar a dos
eternas competidoras: Europe n°l y RTL, cuyos reporteros retransmitian las noticias desde el
mds riguroso directo. Su papel en Mayo fue primordial.

Asi por ejemplo, la primera «noche de las barricadas», la noche del 10 al 11 de
mayo, Alain Geismar® se entrevisté con el vicerrector Claude Chalin, para intentar evitar los
enfrentamientos, desde una unidad mévil de RTL. Unas horas més tarde, pasadas las 5 de la
madrugada, el lider estudiantil Daniel Cohn-Bendit apelaba a la dispersién desde la antena
de Europe n°I.

Este protagonismo de las «radios periféricas» unido a sus retransmisiones en directo
—que segun las autoridades animaban a los mdés jévenes a participar en los disturbios— fueron

6. Secretario general del Sindicato Nacional de Ensefianza Superior.
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motivos de peso suficientes para que el Gobierno intentara obstaculizar su trabajo. Asi, se
les prohibié a los periodistas el uso de radio-teléfonos. Aunque éstos, para continuar con
su actividad, recurrieron a la hospitalidad de los ciudadanos que tenian teléfono. Estas dos
emisoras también serdn protagonistas de un cartel, en el que sus nombres aparecen inscritos
en los brazos de un mufieco que simboliza a De Gaulle, identificable por el quepis con las
dos estrellas de general con el que se le solia representar en estos affiches.

La prensa «subversiva»

En el dmbito de la prensa, al final de la Segunda Guerra Mundial, se impusieron una
serie de criterios diferentes de los que habian primado hasta entonces: independencia ante
los poderes politicos y econdmicos, objetividad y honradez profesional. Esta nueva politica
hizo que los periodistas franceses no dudaran en ponerse del lado de los trabajadores y de
los estudiantes cuando, ya antes de Mayo, comenzaron las cargas policiales. Ante una critica
sin tapujos y generalizada, las fuerzas del orden reaccionaron a la defensiva y trataron, a
toda costa, de obstaculizar la libertad de movimiento de los periodistas. Por su parte, éstos
infentardn hacer su trabajo a pesar de las trabas. Asi por ejemplo, en los primeros dias
de Mayo, un grupo de periodistas parisinos creé el denominado «Comité por la verdad».
Gracias a él, los periodistas podian intercambiarse informacién, sobre todo en lo referente a
la represién policial.

Frente a una prensa amordazada, un grupo de personas decidié crear su propia prensa,
una prensa que resultaria efimera, pero llena de ingenio, denuncia y humor. Conozcamos
dos de estas breves historias. El martes 7 de mayo vio la luz el primer nimero del periédico
Action. Bajo la iniciativa de Jean Schalit y con el apoyo de diversos colectivos, se impuso
inmediatamente como el érgano del movimiento revolucionario. Su objetivo prioritario era
difundir informacién novedosa de un modo diferente. En este sentido, se centré en temas de
gran actualidad: por supuesto, la lucha de los estudiantes y de los obreros y, luego de Mayo,
la invasién de Praga, la revuelta de México, etcétera. Por primera vez, se dio la palabra a los
militantes occitanos. Se hablaba de los filésofos de moda —~Wilhelm Reich y Herbert Marcuse—
y de la mésica Pop. Temas tratados siempre con agudeza y libertad de tono.

Por lo que se refiere a su disefio, éste se caracteriza por su sencillez; destacando,
como sefia de identidad, el uso del rojo y del negro en unos titulares siempre provocativos.
Dentro, se agolpaban los dibujos satiricos de los mejores dibujantes del momento; Georges
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Wolinski y Siné, entre otros [1, 2]. Un largo etcétera de talentos que pusieron su imaginacién
al servicio de la critica mds radical. Su éxito fue arrollador —treinta mil ejemplares de media—,
pero también perecedero. En junio de 1969, terminard la breve e intensa historia de este
periddico.

Junto a ésta, cabe destacar la presencia de otra publicacién que también tuvo
una gran repercusién. Hablamos de L'Enragé. Con este titulo, que podemos traducir como
«El Rabioso», se hacia referencia a un grupo de jévenes agitadores, relacionados con los
situacionistas. Detrds de su creacién, encontramos a las dos figuras miticas del dibujo ya
mencionadas: Wolinski y Siné. Leamos, a continuacién, la declaracién de principios que este
periédico hace en su primera editorial:

.,
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Este periddico es un adoquin.

Puede servir de mecha para un céctel molotov.

Puede servir de porra.

Puede servir de pafiuelo antigds.

Somos solidarios, y lo seguiremos siendo, de todos los rabiosos del mundo.

No somos ni estudiantes, ni obreros, ni campesinos,

pero queremos aportar nuestro adoquin a todas sus barricadas.

Si alguno de vosotros tiene dificultades o escripulos a la hora de expresarse en los
periddicos tradicionales, venid a decirlo aqui, jcomo si estuvierais en vuestra casal
En este periédico, nada estd prohibido, jexcepto ser de derechas!

iA las armas, rabiosos, formad vuestros batallones!

iMarchemos, marchemos, que una sangre impura empape nuestros surcos! (Chollet, 2007:
85).

PATRICIA BADENES SALAZAR

5
QU EST CE QUE TV yAS
FAIRE DANS LA RUE, FISTON {

WOLINSKi — ILETAIT ARME 7 o
— OUI, CHEF... D'UN DIPLOME !

1. -3Qué vas a hacer en la calle, hijito? —jLa Revolucién! 2. —;lba armado? -Si, jefe... jDe un diplomal Siné.

128 Wolinski.
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Del nimero 1 se imprimieron cien mil ejemplares, vendidos al pregén por los
estudiantes en el transcurso de las manifestaciones. En este primer ndmero, aparecia una
hoja con unas etiquetas recortables, con la siguiente consigna: «jPegadlas por todas partes!
Os recomendamos la espalda de los CRS, si no tenéis pegamento... jclavadlas!». Entre los
esléganes mds conocidos de estas etiquetas podemos destacar: el famoso «CRS=SS», «Si
vous voyez un CRS blessé, achevez-lel», «Prenez vos désirs pour des réalités», «Apprenez &
chanter ['Internationalls’, etcétera. En tan sélo doce nimeros, lo esencial de Mayo estd en
sus pdginas.

La «verdadera» revoluciéon de Mayo: affiches y pintadas

Esta creatividad, esta imaginacién desbordante; esta necesidad de decir, de
comunicar informaciones diferentes, de un modo diferente, se prolongé en los affiches y en
las pintadas que cubrian los muros de toda Francia. Podemos definirlos como dos «medios
de comunicacién» de fécil y de rdpida creacién, econdmicos y que llegan con inmediatez
a un publico muy amplio. Aparecen de forma casi esponténea en cualquier conflicto social.
El Mayo francés del 68 representa un caso excepcional; en ninguna revolucién anterior se
generaron de forma tan masiva, original y creativa. Se han contabilizado quinientos carteles
y cuatrocientos graffiti diferentes.

El 13 de mayo, aprovechando la retirada temporal de las fuerzas del orden del Barrio
Latino, la Sorbona fue ocupada. La vetusta universidad se convertird en el «cuartel general»
desde el cual se coordine la revolucién en marcha. En la Sorbona ocupada, cualquier espacio
es apropiado para el debate. Todos los temas tienen cabida en este templo del saber. El
arte tendrd su propio anfiteatro, el llamado Edgar-Quinet. Alli, estudiantes, artistas, criticos
de arte e incluso marchantes discutian apasionadamente sobre el arte; su relacién con la
revolucién y su papel en la nueva sociedad, entre ofros muchos temas. Cansados de estos
eternos debates, unos cuantos alumnos de la Escuela de Bellas Artes decidieron hacer algo
mds concreto y mds provechoso para el movimiento estudiantil. Asi pues, desobedeciendo a
las autoridades académicas, se apropiaron del taller Brianchon de su escuela y comenzaron
a reproducir carteles revolucionarios con la técnica que tenian disponible: la litografia. La
propuesta sedujo a numerosos artistas, que abandonaron las sempiternas discusiones de
la Sorbona y se dirigieron hacia el ex-taller Brianchon, pronto bautizado Atelier populaire,
con la intencién de aportar su granito de arena a la causa revolucionaria. Alli se dieron
cita artistas con un cierto renombre que no dudaron en colaborar, codo con codo, con los
estudiantes en la produccién masiva de affiches.

7. «Si veis un CRS herido, acabad con él», «Considerad vuestros deseos como realidades» y «Aprended a cantar la Internacional.
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En la entrada del Atelier populaire, podia leerse sobre un affiche lo siguiente: «Taller
popular si, Taller burgués no. Trabajar en el Taller popular es apoyar especificamente al
gran movimiento de los trabajadores en huelga que ocupan sus fébricas contra el gobierno
gaullista antipopulars.

Como ya hemos mencionado, una de las primeras técnicas utilizadas para la
reproduccién de carteles fue la litografia. Esta técnica presentaba la desventaja de sacar
muy pocos carteles; entre quince y veinte en una hora. Por esta razén, el artista Guy de
Rougemont propuso reemplazarla por la serigrafia, una técnica con la que habia estado
trabajando en Estados Unidos. La serigrafia era mas fécil de usar, mds rdpida y mds barata.
El ndmero de carteles reproducidos en una hora alcanzé la nada desdefiable cifra de sesenta,
dependiendo de la cantidad de tinta y de papel disponible. Por la noche, el taller funcionaba
al méximo de sus posibilidades. A primera hora de la mafiana, grupos bien organizados
venian a buscar los carteles recién hechos para fijarlos por toda la ciudad. Al comienzo de
la crisis, los pegaban los propios miembros del taller. Al igual que la técnica, el proceso de
distribucién fue mejorando con los dias.

En algunas ocasiones, se reprodujeron carteles,
con la técnica de la serigrafia, a partir de fotos de prensa
previamente tratadas. Si los ejemplos son escasos es por
la carestia de este proceso y no porque no gustase, mds
bien al contrario, una fotografia siempre es més creible
que un dibujo. Veamos un conocido ejemplo. En el cartel
elaborado por el artista Bernard Rancillac, Nous sommes
tous des Juifs et des Allemands [3], reconocemos facilmente
a Daniel Cohn-Bendit, quien sonrie, desafiante, a un CRS.
El texto de este affiche hace referencia al eslogan que los
estudiantes gritaban en las manifestaciones de protesta
que siguieron a la prohibicién de residencia en Francia del DES JUIFS
joven lider estudiantil.

Estos carteles elaborados por los estudiantes y los ET DES AI.I.EMANDS

artistas conocieron un éxito inmediato. Su creciente demanda g

por parte de los trabajadores en huelga y de los mas diversos

colectivos propicié la difusién de una octavilla, en la que se 3. Tedos somos judios y alemanes. Azl
oscuro sobre fondo blanco. 65 x 40 cm.

explicaba con todo detalle el método de la serigrafia, con Papel perisdico. Serigrafia. Creacién de
Bernard Rancillac.
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la finalidad de que surgieran «talleres populares» por todo el pais que difundieran el mensaje
revolucionario. Asi, se instalaron ateliers tanto en ofras instituciones parisinas —sobre todo en
ofras universidades—, como en otras ciudades francesas -Marsella, Montpellier, Estrasburgo,
efcétera—. Hoy en dia, conocemos muchos de estos lugares de procedencia gracias a un cufio
con el nombre del taller. Este es, en muchos casos, el Gnico signo de propiedad, pues casi
siempre se trata de obras anénimas, por su elaboracién colectiva y por considerar la «firma»
como un acto de culto al genio del artista.

La mayoria de las veces, nos encontramos con sencillas combinaciones de texto y
de dibujo, pudiéndose dar la situacién de carteles sélo con texto o sélo con dibujo, pero de
una claridad tal que el mensaje se interpreta automdticamente. El fondo del cartel no se solia
pintar, se dejaba del color del papel utilizado: blanco o amarillo. El texto y la imagen se
pintaban, normalmente, de un solo color, porque con la técnica de la serigrafia las mezclas
resultaban complejas y porque la urgencia revolucionaria exigia ser précticos. La gama de
colores era de lo mds variada, siendo el rojo (el color de la revolucién) y el negro los mds
empleados.

Si echamos un vistazo répido a los affiches, nos damos cuenta enseguida de que hay
una serie de temas que se repiten. Carteles que, por un lado, se refieren a aspectos concretos
de la revolucién -muchas veces, respuestas espontdneas a hechos destacados de la jornada—
y carteles que, por otro lado, son reflexiones generales sobre los temas que preocupaban al
movimiento estudiantil y luego también obrero. A continuacién, revisaremos los temas mds
abordados en estos affiches a través de una serie de ejemplos representativos.

Si bien en el dltimo cartel que hemos mencionado aparecia un rostro conocido, lo
normal en estos carteles es el anonimato: un CRS sin rostro, la multitud... No obstante, hay un
personaje cuya presencia destaca por encima de las demds; hablamos de Charles de Gaulle.
Infinidad de carteles hardn escarnio de su genio y figura. Serd el protagonista en carteles
que denuncian la «intoxicacién» que sufren los medios de comunicacién, la manipulacién
que representan las elecciones y la brutalidad policial. En una ocasién, llega a convertirse
en un CRS. En ofra, en Hitler. Aunque la mayoria de las acusaciones no llegaban tan lejos
y se limitaban a criticar el cardcter autoritario de su gobierno. Como por ejemplo, en L'Ftat
c’est moi®, donde se rememora la célebre frase de Louis XIV, y en MoP®, simpdtico affiche
en el que la tipografia y la imagen se fusionan. Uno de los carteles mds conocidos es el

8. El Estado soy yo.
9. Yo.
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titulado La Chienlit c’est luil [4], aparecido los dias 19y 20
de mayo. Tras un Consejo de Ministros, Pompidou trasladé
a los medios de comunicacién una frase que resumia el
pensamiento de De Gaulle en esos momentos: «La réforme
oui, la chienlit non»'°. En el Atelier populaire, la radio
siempre estaba en marcha. A alguien le hizo gracia el uso
de la palabra «chienlit», una expresién pasada de moda.
El cartel estaba servido. L A ( H iEN“T

Junto a éstos y otros muchos mds carteles dedicados ' - '
al viejo presidente de la Republica, numerosos graffiti c EST lU I .
surgieron por todos los muros para enriquecer esta critica.
«ll @ mis trois semaines pour annoncer en cing minutes qu’il
allait entreprendre dans un mois ce qu'il n’avait pas réussi
a faire en dix ans»' (hG”GdO en el Grand PGIGiS) y «Vive 4. iEl desorden es él! Marrén sobre fondo
De Gaulle ! (un francais masochiste)»'? (Condorcet) serian t’iltggf;ioéq x 31 cm. Papel affiche.
dos buenos ejemplos.

El siguiente gran objetivo de las criticas de estos
jévenes artistas fue el policia antidisturbios, el CRS. Su
falta de escripulos a la hora de reprimir las movilizaciones
estudiantiles y obreras haria correr litros y litros de tinta. El
famoso CRS (con las siglas de la SS en el escudo) [5] se ha
convertido en un simbolo de los carteles consagrados a esta
temdtica. EICRS aparece representado con todos sus atributos
—casco, gafas antigds, escudo y porra—y en posicién de
ataque. Muy parecido es el CRS de Frontiéres=Répression,
pero en esta ocasién ha sido representado en actitud
defensiva, como si fuera un «parapeto» contra el que se
estrellan los suefios «expansivos» de los del «otro lado.
Las pintadas criticando la brutalidad policial, més allé del
leitmotiv. CRS=SS, serdn una constante. Recordemos dos
ejemplos: «Mettez un flic sous votre moteur»'® (Censier) y

.,
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10. La reforma si, el desmadre no.

11. Empleé tres semanas para anunciar en cinco minutos que iba a emprender en 5. Marrén oscuro sobre fondo blanco. 55 x
un mes lo que no pudo hacer en diez afios. 48 cm. Papel offset. Offset.

12. jViva De Gaulle! (un francés masoquista).

132 13. Poned un poli en vuestro motor.
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«CRS qui visitez en civil, faites trés attention & la marche en sortant»'* (Odéon). Este Gltimo
graffiti es una clara amenaza a los policias, que vestidos con ropa de civil, se infiliraban
en las reuniones de los estudiantes y de los obreros para sacar informacién con la que
obstaculizar sus acciones.

Los sindicatos, en especial la CGT' por su vinculo con el Partido Comunista, serdn
objeto de las denuncias de los estudiantes debido a su inicial desconfianza hacia el movimiento
y su posterior intento de recuperacién y de manipulacién del mismo. Una pintada en la
entrada de la Sorbona expresaba esta animadversidn: «les syndicats sont des bordels»'. El
cartel en el que se ve a De Gaulle ahorcado de la «T» de las siglas del sindicato comunista
es un ejemplo de lo més elocuente de esta critica.

Ofros asuntos censurados a través de los carteles y de las pintadas fueron: las
elecciones, el sistema educativo y, cémo no, la manipulacién de los medios de comunicacién;
aspecto, este Gltimo, tratado a lo largo de todo el presente articulo.

Més alléd del uso de estos medios de
comunicacién como mecanismos de denuncia, también
podemos constatar su utilizacién como «emisarios» del
mensaje revolucionario. Sobre todo, los affiches servian
para recordar a la poblacién todo tipo de eventos:
concentraciones, manifestaciones, reuniones, encuentros
culturales, fiestas... Asimismo, se empleaban para animar
a la ciudadania a que apoyara la huelga de los distintos
sectores, en especial la de aquéllos cuya paralizacién
afectaba mds a su vida cotidiana. Aunque, sin lugar a
dudas, los carteles que mds recordamos son aquéllos en

los que se apela al poder popular frente al statu quo y DEB“T

en los que se ensalza la lucha y el deseo de prolongarla. D'UNE LU"E

Mai 68. Début d'une lutte prolongée [6] es el affiche

que he escogido para concluir este recorrido por algunos PROLONGEE

de los mds conocidos carteles del Mayo francés, pues

considero que el hecho de que en él aparezca la expresién

«Mai 68» da idea de la sensacién que entonces se tenia 6. Mayo 68. Comienzo de una lucha

.. s prolongada. Rojo sobre fondo blanco. 71 x
de estar viviendo un momento histérico. Un momento 70 cm. Papel peridico. Serigrafia.

14. CRS que entrdis de civil, tened cuidado con el escalén al salir.
15. CGT: Confédération Générale du Travail.
16. Los sindicatos son burdeles.

Dossiers Feministes, 12, 2008, 121-136.

.

Z

MAYO DEL 68: REVOLUCION Y GENERO

133



.,

PATRICIA BADENES SALAZAR
AFFICHES Y PINTADAS: LA «VERDADERA » REVOLUCION DEL MAYO FRANCES DEL 68

134

histérico que se debia inmortalizar y que se presagiaba como el inicio de algo mucho mds
importante. Sin embargo, la Historia quiso que todo quedara encerrado en ese mes, en el
mes de mayo de 1968, principio y fin de la Revolucién que iba a «cambiar la vida.

El lector se preguntard por la aportacién de este articulo a los estudios de género,
la respuesta, desafortunadamente, seré breve, apenas unas hojas, pues, como tantas veces
se ha repetido a lo largo de estas jornadas, Mayo del 68 no fue en si un movimiento que
luchara por los derechos de las mujeres. Las referencias a sus reivindicaciones son escasas.
No obstante, propicié una serie de cambios, sobre todo sociales y culturales, que facilitaron
la progresiva incorporacién de las exigencias de las mujeres. Aunque, para ser del todo
justos con el Mayo francés, diremos que algunas acciones concretas para evidenciar la
problemdtica de las mujeres si que se llevaron a cabo. Daniéle Linhart recoge el interesante
testimonio de Anne Zelinski y de su amiga, protagonistas de esos dias de Mayo:

Entonces cuando llegé Mayo, yo estaba alli con mi amiga, deambulédbamos por la Sorbona

todo el tiempo, respirébamos ese aire, nos llendbamos de esa atmésfera. Hacia quince

dias que la revolucién habia comenzado y... todavia nada sobre mujeres. Entonces, con mi

compafiera, [...], estdbamos sentadas en las escaleras de la Sorbona y nos dijimos: «Todo
esto es genial, pero no se habla nada sobre las mujeres. 3Y si
hacemos alguna cosa por las mujeres2 Dicho y hecho. De entrada,
empezamos por coger papel y pegarlo sobre los muros con frases
de autores conocidos, como Fourier, sobre las mujeres» (Linhart,
1989: 129).

Sin duda, dos de las frases de Fourier que debieron

— —— rescatar del olvido fueron éstas: «Donde quiera que el
= hombre ha degradado a la mujer, se ha degradado a si
ﬁ?‘UR mismo» y «El matrimonio es la tumba de la mujer, el principio
"VERITABLE" de toda servidumbre femenina». Tras esta primera accién,
EQUILIBRE Zelinski y su amiga dieron un par de charlas sobre temas

relacionados con la mujer; una de ellas se titulé «<Mujeres
y Revolucién».

El testimonio de Anne Zelinski y su compafera nos
confirma la escasez de referencias a las mujeres en Mayo.
Otra prueba de ello es la casi ausencia de carteles en los
7. Por un «verdadero» equilibrio sexval... que se alude a alguna de sus problemdticas. Uno de los

Rojo y negro sobre fondo blanco. 56 x 1qros ejemplos seria el cartel titulado Pour un «véritable»

38 cm. Imprenta cooperativa Grenoble. ™"~ . .
Sing. équilibre sexvel...[7], realizado por el ya mencionado

SEXUEL ...

POUR LAMNEF VOTEZ UNEF
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Siné, en el que a través del humor se denuncia la situacién -
de desventaja en la que se encuentran las mujeres frente lA Bfawe
a los hombres. Uno de los carteles més hermosos, La

beauté est dans la rue [8], creado en el taller popular de 0
Montpellier, nos muestra la imagen de una figura, casi sin
dudas una revolucionaria, lanzando al vacio un adoquin.
El mensaje de este cartel cabe interpretarlo en el marco de
una serie de alusiones a la estrecha relacién que, segin
los animadores del movimiento, existe entre la revolucién
y el arte y, por extensién, entre ésta y la belleza. Frases
como «La pintura hoy se hace con adoquines» y «Las Gnicas
esculturas modernas que conozco son las barricadas» serdn
frecuentes en Mayo.

Més de dos afios después, las militantes del
Movimiento de Liberacién de las Mujeres siguieron BT DﬂNS LARUE
construyendo frases ingeniosas al mds puro estilo del 68.

«ll 'y a encore plus inconnu que le soldat inconnu, c’est sa 8. La belleza esté en la calle. Rojo sobre

femme»'” y «Un homme sur deux est une femme»'8 fueron los fond'od- b"’g”-' 7? x 50 cm. Popel
periodico. serigraria.

dos esléganes lapidarios que acompafiaron a una decena

de mujeres en el acto fundador de dicho movimiento, a finales de agosto de 1970.

Volviendo al 68, recordaremos que, ya en junio, el éxito de los affiches y de los
graffiti fue notable. Fueron recuperados de los muros y catalogados. Se escribieron articulos
y monogrdficos sobre ellos. Se realizaron exposiciones de carteles en las ciudades mds
importantes del mundo. Su influencia se dej6 sentir en los carteles politicos que aparecieron
en agosto en Praga y en octubre en México. Hoy todavia, muchos carteles politicos son
pensados y producidos segun los principios de esta época y siempre que hay algin encuentro
contestatario aparecen algunas serigrafias con el estilo del 68. Asimismo, quién no conoce
estos célebres graffiti: «Bajo los adoquines, la playa», «Prohibido prohibir», «La imaginacién
toma el poder», «Sed realistas, pedid lo imposible» y «Soy marxista tendencia groucho».

Si a nivel de contenido, como ya hemos dicho antes, expresan la «verdadera»
revolucién de Mayo, pues los datos que transmitian estaban mdés en consonancia con
la realidad que los datos transmitidos por los medios oficiales; a nivel estético, también
podemos hablar de verdadera revolucién: por la renovacién que supuso del cartel politico y

17. Hay alguien todavia mds desconocido que el soldado desconocido, su mujer.
18. Un hombre de cada dos es una mujer.

Dossiers Feministes, 12, 2008, 121-136.

.

Z

MAYO DEL 68: REVOLUCION Y GENERO

135



PATRICIA BADENES SALAZAR .
AFFICHES Y PINTADAS: LA «VERDADERA » REVOLUCION DEL MAYO FRANCES DEL 68

136

propagandistico, aportdndole frescura, calidad, originalidad, imaginacién, ironia y humor,
un mensaje directo e impactante; por sus innovaciones iconogrdficas (la fabrica); por su
forma de creacién colectiva y democrdtica; por su revalorizacién del anonimato artistico; por
el nuevo impulso dado a la serigrafia...

Vasco Gasquet, que participé en la elaboracién de carteles, termina la introduccién
de su libro 500 affiches de Mai 68 con estas hermosas palabras dedicadas a los carteles:

Si los coleccionistas ven los affiches como trofeos, si los historiadores, los sociélogos, los
estudian en la Biblioteca Nacional, nosotros, que asistimos a su nacimiento, nosotros, rabiosos
en estado endémico, conocemos aquello que les dio y les da todavia su fuerza. Sabemos
que tienen vida propia y que, si bien pertenecen al pasado, son un recuerdo de nuestra
mediocridad presente y una esperanza para el futuro (Gasquet, 2007: 12).
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